





2009 - 2 (4)

Redakcja

ROMUALD CUDAK — redaktor naczelny

JOLANTA TAMBOR — zast¢pca redaktora naczelnego
ALEKSANDRA ACHTELIK

Rada Programowa

KALINA BAHNEWA Sofia, JERZY BARTMINSKI Lublin,
WIKTOR CHORIEW Moskwa, ANNA DABROWSKA Wroclaw,
MARIA DELAPERRIERE Paryz, KATARZYNA DZIWIREK Seattle,
KRIS VAN HEUCKELOM Leuven, MALGORZATA KITA Katowice,
ALLA KOZYNOWA Misisk, LUIGI MARINELLI Rzym, MICHAY. MASE.OWSKI Paryz,
GERHARD MEISER Halle, WEADYSLAW MIODUNKA Krakéw,
LASZLO K. NAGY Debreczyn, ALEKSANDER NAWARECKI Katowice,
WACELAW M. OSADNIK Edmonton, KAZIMIERZ OZOG Rzeszéw,
ANNA MAL.GORZATA PACKALEN PARKMAN Uppsala,
TOKIMASA SEKIGUCHI Tokio, MARIE SOBOTKOVA Olomuniec,
TAMARA TROJANOWSKA Toronto

Pismo krajowych i zagranicznych polonistow
poswigcone zagadnieniom zwigzanym z nauczaniem
kultury polskiej 1 jezyka polskiego jako obcego

POSTSCRIPTUM

POLONISTYCZNE



Pismo jest kontynuacja pétrocznika ,,Postscriptum”, ktéry ukazywat si¢ od 1992 do 2007 r.

Redaktorzy numeru
MAGDALENA BAK
ROMUALD CUDAK

Recenzenci

Prof. dr hab. ALEKSANDER NAWARECKI
Prof. dr hab. MARIE SOBOTKOVA

Adres
,»Postscriptum Polonistyczne”
Szkola Jezyka i Kultury Polskiej US
pl. Sejmu Slaskiego 1, 40-032 Katowice
tel./fax: +48 32 2512991, tel. 48 32 2009424,
e-mail: postsctiptum@us.edu.pl
www.postscriptum.us.edu.pl

Wydawca
Uniwersytet Slaski w Katowicach
Szkola Jezyka i Kultury Polskiej, pl. Sejmu Slaskiego 1, 40-032 Katowice,
tel./fax: +48 32 2512991, tel. 48 32 2009424, e-mail: szkola@us.edu.pl

Sktad
Wydawnictwo Gnome, Katowice

Naktad: 400 egz.
ISSN 1898-1593



Spis tresci

PRESCRIPTUM ..ottt ssssssss s ssssssasssssnns 9

Stowacki JubileUSZOWY .........ccccocuiiiiiiiiiiicicccce e 13
JULUSZ SEOWACKT e 15
ANNA OPACKA: Z czego Janek psom szyl buty

w Kordianie Juliusza SToWackiego .........ccccviviiiviiiiiiiiiiicicnns 19
MAREK PIECHOTA: O pojeciu ,,pickna” w wierszach Stowackiego.

REKONESANS ocvvvieiieiiiit s 27
JACEK LYSZCZYNA: Anhelli ZeNeZyiSKi ...c.cvvuevrieciriciriciricieeciececeeeennne 39
MACIE] SZARGOT: O balladach Slowackiego .....cccooevieunicinicinicinicnicneee 47
MAGDALENA BAK: Polski Sterne? O Krilu Ladawy Juliusza Slowackiego ........ 57
LUCYNA NAWARECKA: Miasto w tworczosci Juliusza Stowackiego ............ 69
KAROLINA PAWLAS: Barokowy ornament czy zasada

poetyckiego $wiata? O Szanfarym Juliusza Stowackiego ........coocvcivicineans 79
AGNIESZKA NECKA: ,,Na grobach Anhellich”.

Zdzistawa Stroifiskiego inspiracje Stowackim ......ccoceevicuviciniciriciricnneann 95
TOMASZ MARKIEWKA: Dwa sny. Stowacki Teodora Parnickiego ............ 107
MAGDALENA MROWIEC: Juliusz Stowacki i Jacek Dukaj

— lodowaty dialog migdzy teKStami .......cccooerivriviciniinieririeiisieeciianns 123

VaaLia oo 143
EWA LIPINSKA, ANNA SERETNY: O polszczyznie /iterackief

N ODCZYZIUC wevirieieieriieciereirenteeteiee ettt ns e nenne 145
MALGORZATA GORCZYNSKA: ,,Dobra tradycja”.

Praskiego strukturalizmu ciagi dalsze ........ccveuriciniciniciniciricircccnnees 167
LASZLO KALMAN NAGY: Polska literatura tagrowa

jako literatura teNdENCYJNQ ...c.cucvviiiuciciriiicicrcce e 185

TERESA RACZKA: Komentarze dla polskiego wedrowca
w Przewodnikn po Rydze i jej okolicach Gustawa Manteuftla z 1906 roku .. 203



6 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

KroniKa ..o 213
MALGORZATA RADKIEWICZ: Beatrix Cenci — jako genderowy dramat ......215
MAGDALENA KEMPNA: Co si¢ stato z Goplana? ........ccccveveeenecrnecnneace 225
KAROLINA PAWLAS: Sprawozdanie z Miedzynarodowej Konferencji

Naukowej ,,Pigkno Stowackiego”. Bialystok, 6—-9 maja 2009 .................. 233

AGNIESZKA STRYJECKA: Polonista pod rzymskim niebem.

Literatura polska obecna w programach wykladow na dwéch

rzymskich uniwersytetach: ,,La Sapienza” i ,,Tor Vergata” ......c.ccoouuenee. 237
JACEK KOZIOLEK: Kronika muzyczna. 10 albumoéw z lat 2008-2009 .....245
MAGDALENA BAK: Stowacki odczytany? ..., 257



Contents

PRESCRIPTUM ..ottt ssssssss s ssssssasssssnns 9

Stowacki’s ANNIVEISALY .......ccccocviiiiiiiiiiiiiiii s 13
JULUSZ SEOWACKT et 15
ANNA OPACKA: What has Janek made shoes for dogs

Of 1 SYOWACKI’S KOPGIAND ...t 19
MAREK PIECHOTA: The idea of ‘beauty’ in Stowacki’s poetry:

A FECONNAISANICE cvvverrrereereiretisntssesessse st s e s e s bbb aees 27
JACEK LYSZCZYNA: The MyStic AnDelli ....ueveeceiciciicivicricnceicnes 39
MACIE] SZARGOT: On Stowacki’s ballads .....ccoceeveeeeveueereuereeeeeeeeeceeenne 47
MAGDALENA BAK: A Polish Sterne? On Juliusz Stowacki’s Krd/ Ladawy ....... 57
LUCYNA NAWARECKA: City in Juliusz Stowacki’s works ........ccccevviviniiann 69
KAROLINA PAWLAS: A baroque ornament or a principle of the poetic world?

On Juliusz STowacki’s SZanfary ..., 79
AGNIESZKA NECKA: On Anbhelli’s graves:

Zdzistaw Stroiniski and Juliusz Stowacki. A Case of Inspiration ............... 95
TOMASZ MARKIEWKA: Two dreams. Parnicki reads Stowacki .................. 107
MAGDALENA MROWIEC: Juliusz Stowacki and Jacek Dukaj —

an icy conversation among the teXts ... 123

VAL oo 143
EWA LIPINSKA, ANNA SERETNY: On /ferary Polish language abroad ...... 145
MALGORZATA GORCZYNSKA: ‘Good tradition’:

Prague structuralism coONtiNUEd .......ccevveeeuieemriecmricirierececieeeee s 167
LASZLO KALMAN NAGY: Polish literature of labor camps (fagty)

as an example Of Htterature & thESE ....c.occvcureverreveurererrierreeereeee s 185

TERESA RACZKA: Commentaries for the Polish wanderer
in Gustaw Manteuffel’s 1906 Guide to Riga
and the Surrounding ALea ... 203



8 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

CRIONICLE ... s 213
MALGORZATA RADKIEWICZ: Beatrix Cenci as a gender drama ................... 215
MAGDALENA KEMPNA: What has happened to Goplana? ..........ccceveuneeee. 225
KAROLINA PAWLAS: International Conference ”The Beauty of Slowacki”

in BIalyStok: @ fEPOLL ..cucviiiiiiciiiciiccc 233

AGNIESZKA STRYJECKA: Polish teacher under Italian sky.

Polish literature in lecture programs at ”La Sapienza”

and ”Tor Vergata, two universities in ROme” ......ccoccvveurccrrvcrnncrrncrnnnees 237
JACEK KOZIOLEK: Musical chronicle. 10 albums from 2008-2009 .......... 245
MAGDALENA BAK: Stowacki interpreted? ..., 257



PRESCRIPTUM

Niniejszy numer Postscriptum Polonistyeznego jest w duzej mierze poswigcony
tworczoscl Juliusza Slowackiego 1 jej recepcijl. Dzial Stowacki jubilenszomy to
wklad (jeden z wielu) polonistéw Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
i badaczy zaprzyjaznionych do obchodéw 200. rocznicy narodzin i 160.
rocznicy $§mierci poety, ktére staly si¢ takze powodem, aby 2009 rok obwo-
ta¢ w Polsce Rokiem Stowackiego. Pomieszczone w Postscriptum szkice po-
dejmuja nowe watki w badaniach nad twoérczoscia autora Balladyny 1 wska-
zuja niezbadane jeszcze aspekty spuscizny Stowackiego.

W dziale VVaria proponujemy niezwykle interesujace rozprawy 1 przyczynki,
niekiedy sklaniajace do polemiki, podejmujace rézne tematy. Rozprawa
z zakresu dydaktyki nauczania jezyka polskiego jako obcego jest proba
pragmatycznej klasyfikacji jezyka i jednoczesnie propozycja zajec literackich
w szkolach polonijnych. Pomiescilismy tu réwniez rozprawe bilansujaca
koneksje strukturalizmu polskiego, czeskiego i slowackiego, jak réwniez
probe odmiennego spojrzenia na emigracyjng literature tagrows. Zapewne
zainteresowanie wzbudza uwagi na temat pierwszego przewodnika po Ry-
dze, ktore wykraczaja daleko poza genologiczny opis tekstu.

W Kronice Czytelnicy znajda oméwienie trzech waznych wydarzed zwiaza-
nych z Rokiem Slowackiego — miedzynarodowej konferencji poswicconej
wieszczowi, teatralnej adaptacji Beatrix Cenci i filmowej adaptacji Balladyny.
Kronika zawiera réwniez recenzje ksigzki poswigconej genezyjskiej wyobraz-
ni Stowackiego, przeglad najlepszych albuméw piosenki alternatywnej oraz
informacje o polonistykach na rzymskich uniwersytetach.

Redaktor Naczelny
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The following issue of Postseriptum is devoted mostly to the literary work
of Juliusz Slowacki and its interpretative reception. The section Sowacki
Jubilenszomy (Slowacki’s Anniversary) is one of many contributions of Polish
language and literature specialists working at the University of Silesia and
other universities to the 200t anniversary of birth and 160t anniversary of
the poet’s death. The significance of Stowacki’s work for the Polish culture
was symbolically accentuated by the decision of the Polish Parliament to
proclaim the year 2009 in Poland the Year of Juliusz Stowacki. The essays
which we present in the volume raise new ideas in the research on
Slowacki’s writings as well demonstrate the so far uncharted aspects of his
heritage.

In Varia we offer papers and contributions on topics as diverse as the
problems of teaching Polish as a foreign language (the essay which, at the
same time, attempts at sketching the pragmatic classification of language
and presenting suggestions for Polish literature classes in Polish schools
abroad), further developments of Polish, Czech and Slovak structuralism,
and the interpretation of the forced labor camps (fagry) émigre literature.
We also believe that the genological description of the first guide to Riga
will also be of interest to the reader..

The Chronicle offers reports on three important events connected with the
Year of Juliusz Stowacki — the international conference devoted to the poet,
the new theatrical adaptation of Beatrix Cenci and film adaptation of Ba/-
ladyna. The reader will also find in this section a review of the book on the
creative aspects of Slowacki’s imagination, a brief survey of the best albums
of the alternative music scene as well as information on the Polish language
and literature teaching at the two universities in Rome.

General Editor






Stowacki
jubileuszowy
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JULIUSZ SEOWACKI

Juliusz Stowacki urodzit si¢ 4 wrzesnia 1809 roku w Krzemiencu. Jego oj-
cem byl teoretyk i historyk literatury, profesor Uniwersytetu Wilenskiego,
Euzebiusz Stowacki. Dzieciistwo 1 mlodo§é spedzil przyszly poeta
w Krzemiencu i Wilnie. Po $mierci ojca (w 1814 1.) pozostawal pod opieka
matki Salomei z Januszewskich, ktéra w 1818 roku wyszta powtdrnie za maz
za Augusta Bécu, lekarza i profesora Uniwersytetu Wileniskiego, w krytyczny
sposob sportretowanego przez Mickiewicza w Dziaddw czedci 111 W Wilnie
rozpoczat Stowacki w 1825 roku studia prawnicze na Wydziale Nauk Mo-
ralnych 1 Politycznych tamtejszego uniwersytetu. Mial w tym czasie okazje
zetkna¢ si¢ z przedstawicielami wilefskiej elity i mlodymi romantycznymi
poetami — w salonie prowadzonym przez jego matke bywali: Jan Sniadecki,
Adam Mickiewicz, Antoni Edward Odyniec.

W lutym 1829 roku Stowacki wyjechal do Warszawy, gdzie podjat prace
w Komisji Skarbu. Wybuch powstania listopadowego zastal Stowackiego
w Warszawie, a napisane w tym czasie utwory (Hymn 1 Oda do wolnosa) uczynily
z niego na krétko poete znanego i popularnego, barda rewolucji. W wyniku
zaangazowania w prace biura dyplomatycznego i podjecia si¢ misji kuriera Sto-
wacki w marcu 1831 r. opuscit Warszawe, udajac si¢ do Londynu. Odtad przy-
padl mu w udziale los emigranta. Jego zycie zwiazane bylo przede wszystkim
z Paryzem. W latach 1832-36 przebywal w Szwajcarii, a w latach kolejnych
(1836-37) wyruszyl przez Rzym i Neapol w swoja wielka podréz na Wschod.
Jej trasa biegla przez Korfu, Ateny, Aleksandri¢, Kair do Jerozolimy. W dro-
dze powrotnej poeta zatrzymal si¢ w klasztorze w gérach Libanu, gdzie
napisat Anbellego. Nastepnie dotarl do Wloch i przez péttora roku mieszkat
we Florencji. Do Paryza powrécil w grudniu 1838 roku.

Przelomowym momentem w Zyciu Stowackiego okazalo sie spotkanie
z Andrzejem Towianiskim (12 lipca 1842). Poeta dolaczyt na krétko do kie-
rowanego przez Mistrza Kota Sprawy Bozej, z ktoérego wystapil juz w listo-
padzie 1843 roku. W tym czasie krystalizowal si¢ jego wlasny mistyczny
swiatopoglad (zwany tez genezyjskim, od tytulu poematu Genegis 3 Ducha,
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bedacego wykladem nowych idei). Jego propagowaniu poswiecil Stowacki
calg swojq tworczos$c¢ z lat czterdziestych.

W kwietniu 1848 roku Slowacki wyruszyl do Poznania — w zwiazku z do-
cierajacymi z Wielkopolski wiadomos$ciami o przygotowywanym powstaniu
poeta zapragnal stuzyc¢ ,,sprawie polskiej” 1 wspiera¢ rozbudzone nadzieje na
odzyskanie niepodleglosci. Zmuszony przez policj¢ w maju 1848 roku wyje-
chat do Wroctawia, gdzie — po raz pierwszy od 18 lat i po raz ostatni w zyciu
— spotkal si¢ z matka, Salomea Bécu, z ktéra przez caly czas swych emigra-
cyjnych wedrowek utrzymywal kontakt korespondencyjny. Po okoto dwuty-
godniowym pobycie we Wroclawiu Stowacki powréceil do Paryza. Poeta
zmart 3 kwietnia 1849 roku, przezywszy zaledwie 40 lat.

Juliusz Stowacki to jeden z najznakomitszych poetéw polskiego romanty-
zmu. W jego dorobku znalazly si¢ miedzy innymi powiesci poetyckie (Zwija,
Jan Bielecki, Hugo, Mnich, Arab, Lambro), poematy dygresyjne (Benzowski, Po-
dris do Ziemi Swietej 3 Neapolu), dramaty (sposréd ktorych za najbardziej zna-
czace uznaé nalezy Kordiana, Balladyne, Lille Wenede, Horsgtyriskiego, Mazepe,
Fantazego, Ksigdza Marka). Tworczo$é lat ostatnich przyniosta wyktad mysli
genezyjskiej, ktorej najbardziej charakterystyczng realizacja wydaja si¢ Gene-
zis 2 Ducha, Krdl-Duch czy Samuel Zborowski.

W tworczosci Slowackiego zwraca uwage doskonato$é formalna, mi-
strzowskie opanowanie jezyka, ktérym poeta postuguje sig tak, jakby wcielat
w zycie slynna maksyme wyrazong przez siebie w Beniowskinz: ,,Chodzi mi
o to, aby jezyk gietki / Powiedzial wszystko, co pomysli glowa”. Jedna
z najbardziej charakterystycznych cech tej tworczosci jest swoista intertek-
stualnos¢. Umiejetne wykorzystanie tekstu cudzego, podpatrywanie chwy-
tow sprawdzonych przez innych autoréw, a pézniej tworcze przetworzenie
ich we wlasnym dziele prowadzace do stworzenia w pelni oryginalnych,
cho¢ jednoczesdnie silnie osadzonych w literaturze, tekstow wiasnych daje sie
zauwazy¢ u Stowackiego zaréwno w mlodzienczych probach literackich, jak
i poéznych dzietach genezyjskich. Literacka erudycja poety sprawia, ze sigga
on po koncepcje niezwykle ztozone, jak chocby ironia romantyczna, ktéra
w tworczoscl zadnego innego polskiego autora tego okresu nie doczekala
si¢ tak pelnych i wyrazistych realizacji.

Podejmujac w swych utworach watki narodowe, diagnozujac polska men-
talnos¢ 1 oceniajac historyczne zawirowania wieku XIX, nie stroni Stowacki od
ostrej czesto krytyki. Nie oferuje Polakom tatwego pocieszenia, kazac im szukac
przyczyn kleski w nich samych i dajac nadziej¢ na odmiang losu jedynie pod
warunkiem podjecia trudu wewnetrznej przemiany (Grib Agamemnona).
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Stowacki to w koncu takze ztozona i ciekawa osobowo$¢. Z listéw pisa-
nych przez poete do matki wylania si¢ obraz §wiadomego wiasnego talentu
artysty, marzacego o stawie i ambitnie dazacego do realizacji zamierzonego
celu. Artysty, ktéry domaga si¢ uznania dla obranej przez siebie drogi twor-
czej, odmiennej od powszechnie wowczas uznanej za wzorcowa — Mickiewi-
czowskiej. To takze mlody czlowiek, ktérego zachowanie, styl Zycia i ubie-
rania si¢ nosza wyrazne $lady dandyzmu (w wersji ekscentrycznej, nastawio-
nej na zadziwienie odbiorcy). Dopiero konwersja towianistyczna odwrécita
na dobre uwage Slowackiego od ,,$§wiata glansowanych rekawiczek”, zwra-
cajac ja ku sprawom ducha. To wreszcie z jednej strony, jak przystalo na
romantycznego poete, bohater nieszczegsliwych romanséw, z drugiej za§ —
roztropny i obdarzony niejakim talentem do liczenia pieni¢dzy i inwestowa-
nia na gietdzie mtodzieniec.

W liscie do matki z 24 stycznia 1832 roku wspomina Stowacki, jak bedac
dzieckiem, modlil si¢ do Boga, aby mu dal ,,zycie najnedzniejsze”, ale na-
grodzil go za to slawa nieSmiertelng. Jesli to prawda, mozna pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze z tego specyficznego zakladu Bég wywiazal si¢ potowicz-
nie. Zycie Stowackiego trudno okresli¢ mianem ,,najnedzniejszego”, ale jego
stawa poetycka — dzis, po 200 latach od urodzin poety i 160 latach po $mier-
ci poety, mozemy juz sobie chyba pozwoli¢ na podobne diagnozy — wyglada
na nie§miertelna.

Magdalena Bak
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ANNA OPACKA
Katowice

Z czego Janek psom szyt buty
w Kordianie Juliusza Stowackiego

Wyktad wygloszony dla studentéw Szkoly Jezyka i Kultury Polskiej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach na uroczystym otwarciu 19. letniej szkoly jezyka, literatury
1 kultury polskiej w sierpniu 2009 r. w Cieszynie.

Tematem niniejszego wyktadu jest préba znalezienia odpowiedzi na pyta-
nie, ktére od dawna zaprzatalo uwage badaczy, dotyczylo zas funkcji, jaka
w dramacie Stowackiego pelni wpisana wen bajka o Janku, co psom szyt
buty. Warto wszakze podkresli¢, ze istotniejsze od kolejnej proby zinterpre-
towania wymowy tego ,implantu” kompozycyjnego wobec calosciowej
wymowy romantycznego dramatu, w ktéry zostal inkorporowany — jest
refleksja nad rodzajem i genealogia elementéw tworzywa literackiego, z ja-
kich owa bajka zostata zbudowana. Idzie zatem o konteksty, o intertekstual-
ne odniesienia, o gre z konwencjami artystycznymi, wpisujacg sic¢ w gest
zerwania w literaturze polskiego romantyzmu z ciasnym gorsetem klasycy-
stycznej poetyki normatywnej, narzucajacej rygorystyczne reguly kompozy-
cyjne i gatunkowe utworom literackim.

Dotychczasowe analizy i interpretacje bajki o Janku, wpisanej w organizm
romantycznego dramatu Juliusza Stowackiego, wskazywaly na jej funkcje
dydaktyczne — to teza Cieslikowskiego, ktory akcentuje autobiograficzny
wymiar tej ironicznej wypowiedzi tworcy i sugeruje zbieznos¢ loséw Janka
i dziejow Kordiana, bohatera dramatu, z samoocena wlasnej drogi przez
Slowackiego — badZ koncepcja odmienna, wskazujaca sensy paraboliczne tej
bajki: to np. sady Janusza Maciejewskiego. Wiaze ten badacz wymowe bajki
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z tendencja karykaturalnego ukazywania obrazu Warszawy tamtych czasow
1 rozpatruje ja w kontekscie publicystyki Mochnackiego. Wskazuje na nega-
tywne cechy Janka, odczytuje ich wymowe jako sygnal szerszego zjawiska,
jako wyolbrzymienie rysow sytuacji Polski w czasie powstania o wyraznie
publicystycznej wymowie. Podobna jest ocena Pawla Hertza, ktory krytykuje
cechy Janka, spryciarza, sklonnego do kompromiséw lojalisty, ironicznie
wiazac je z nastrojami spolecznymi po klgsce powstania.

Jak widaé, dotychczasowe badania dostrzegaja w tej bajce elementy pro-
wadzace w kierunku interpretacyjnych odczytan (auto)biograficznych badz
socjologiczno-politycznych. Sprébujmy jednak przywola¢ inne konteksty
historycznoliterackie, o jakich wspomnieliimy na poczatku tych rozwazan.
One ujawnig i odstonia romantyczny bunt wobec klasycystycznych regul,
demonstrujacy wyrazng dazno$é do mieszania rodzajéw i gatunkéw literac-
kich, ktéra buduje zreby nowej, romantycznej poetyki.

Powies¢ poetycka, ksztaltujaca sie w przedlistopadowej, wezesnej fazie te-
go pradu w Polsce, zajmuje tu miejsce znaczace. Jednym za$ z obyczajow jej
poetyki, dostrzezonym i opisanym przez badaczy (a bedacym wyrazem owej
daznosci do mieszania rodzajow i gatunkéw literackich), stato sig wpisywanie
w jej §wiat przedstawiony — powolywany do istnienia przez narratora — od-
rebnego, autonomicznego organizmu poetyckiego, podejmujacego tradycje
gatunkowe badz stylowe, charakterystyczne dla romantyzmu. Byta to z regu-
ly ballada — jak na przyklad Apubara, ,szkatulkowo” wmontowana w sceng
uczty w Konradzie Wallenrodzie. Skupiala ona w sobie, co jest bardzo istotne,
niektore z gtéwnych linii znaczefi catosci poematu Mickiewicza. Taka tez
funkcje ballady, bedacej poniekad kwintesencja poetyckiego wyrazu calej
powiesci poetyckiej, spelnia Rusalka ze Zmii Stowackiego.

Wybitny badacz polskiego romantyzmu, Juliusz Kleiner, wskazuje na
funkcje wymienionych ballad w odczytywaniu poetyckich znaczent tekstow,
w ktore zostaly one szkatutkowo wkomponowane i konstatuje, ze symbo-
liczny sens Afpubary to skodyfikowanie w tej balladzie prawa odwetu i po-
msty, co jest dla wymowy Kowrada Wallenroda przeslaniem istotnym jako
przestroga dla ciemigzcéw. Gdy jednak bohater ballady spelnia czyn msci-
ciela, niszczac wroga — to zrédlem jego czynu staje si¢ sama nienawis¢. Brak
mu jakichkolwiek przestanek pozytywnych — sklada ofiare z wlasnego zycia,
ale bez nadziei na zwyciestwo, bez mysli o ratowaniu ojczyzny. Inaczej mo-
tywowany jest Konrad, ktérego tragizm wynika z etycznych komplikaciji
spowodowanych wyborem drogi zdrady, niezgodnej z rycerskim etosem
1 $mierci samobdjczej — dla chrzescijanina oznaczajacej potepienie.
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Rusatke natomiast, ballade wpisang w powies¢ poetycka Stowackiego,
okresla Kleiner jako pierwsze eteryczne malowidlo, jakie stanie si¢ typowym
zabiegiem, kreujacym w opisach ,,poetycki portret” bohaterki. Jej tajemni-
cz0$¢ 1 upiornos$¢ to nie tylko podjety typowy motyw fantastyki romantycz-
nej (znanej juz z rusalnych ballad Mickiewicza), to tez zapowiedZ dziatania
poetyckiego, ktére uruchamia wyobrazni¢ stwarzajaca aurg niesamowitosci.
Wydobywa wigc ta ballada i akcentuje plaszczyzne poetyckiej kreacyjnosci
$wiata, w calodci utworu nieco przygluszona elementami historyzmu, kolo-
rytu lokalnego 1 sensacyjnoscia akcji. Okazuje si¢ wiec ballada takze w tej
powiescl poetyckiej swoista soczewka, skupiajaca istotne dla calodci utworu
elementy. Zawarty jest w niej istotny aspekt wymowy calej powiesci poetyc-
kiej — z jej powiktanymi relacjami ludzkimi i niesamowito$cia pozaludzkich
istot, $miercig i milo$cia nieszczesliwa, wyniszczajaca 1 zniewalajaca. Ema-
nuje z niej dziwna, balladowa groza stowarzyszona z nieodpartym urokiem.
Dzikie, drapiezne i wiczace pickno Rusalki jest czarem $mierciono$nym.
Ballada akcentuje t¢ wlasnie plaszczyzne utworu, w calosci organizmu po-
wiedci nieco zatarta przez inne sfery jej $wiata, bedacego wytworem kre-
atywnej wyobrazni ludu.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze juz pierwsza chronologicznie po-
wie$¢ poetycka polskiego romantyzmu — Maria Malczewskiego — przynosi
zawarty w swojej konstrukeji autonomiczny utwoér, wyraziscie wyodrebniony
dzicki ramie kompozycyjnej. Zdaniem autora pracy Narodziny powiesci poetye-
kiej w Polsce, Mariana Maciejewskiego, ta ramg jest maksyma eschatologiczna,
stajaca si¢ tu niemal przystowiem. To wielokro¢ powracajacy dystych o cha-
rakterze sentencji, ktérego powtarzalno$¢ wskazuje na zwiazki z architekto-
nika piesni ludowej. A brzmi on nastepujaco:

Ach! na tym $wiecie, Smieré wszystko zmiecie,
Robak si¢ legnie i w bujnym kwiecie.

Jest ten dystych nie tylko rama kompozycyjna, ale i refrenem, ktéry zwie-
lokrotnia niesione sensy i rozgranicza cztery dziewigciowersowe strofy.

Zdaniem cytowanego badacza utwor, o ktérym jest tu mowa, szkatutkowo
wkomponowana w organizm powiesci poetyckiej piesn Masek, stanowi
»miejsce zawezlenia” wyrazu artystycznego i §wiatopogladowego calej powiesci
— podobnie jak Alpubhara i Rusatka w powiesciach poetyckich Mickiewicza
i Stowackiego. Tam zemsta, ktéra dokonuje si¢ za ceng¢ zaglady bohatera (jak
biblijnego Samsona grzebiacego Filistynéw wraz z soba pod gruzami §wig-
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tyni, unicestwionej jego wstrzasnieniem), w Konradzgie Wallenrodzie zostaje
zamknieta w balladzie Alpubara, w Rusate za$ ztowrogi czar Smiercionosnej
uludy i fantastyka romantyczna, kreujaca §wiaty grozy 1 niewyobrazalnych
dziwow z ludowych wierzen rodem, jest dotknigciem tej granicy, za ktora
moze rozciagaé si¢ pole wilasciwe juz tylko dla parodystycznych zachowan.
W Marii emanacja fatalistycznego ,,prawa $wiata”, prawa smutku i bezna-
dziejnosci ludzkiej egzystencji, przegrywajacej z wszechobecng $miercia —
uzyskuje ironizujacy kontrapunkt w fakcie, ze maksyme te glosza najemni
postaicy $mierci, co wyzwala dramatyczng ironi¢ losu, ,,obiektywizujaca si¢
na planie kreowanych zdarzen” — jak konstatuje M. Maciejewski.

Pora wréci¢ do zasygnalizowanego na wstepie naszych rozwazafi pytania
o funkcje, jaka pelni Bajka o Janku, co psom 53yt buty w dramacie Stowackiego.
Teza, dla ktérej budowalismy przestanki, obserwujac funkcje ,,szkatutkowo”
wpisywanych do powiesci poetyckich ballad i piesni, jest zatozenie, ze win-
krustowana w romantyczny dramat polistopadowy bajka ma podobne zada-
nia wobec jego calo$ciowej wymowy, co tamte ,,wstawki” wobec wymowy
powiesci poetyckich, w ktérych zostaly zawarte. Druga kwestia, ktéra za-
przatata nasza uwagg, to pytanie o to, z jakich elementéw tworzywa literac-
kiego buduje Slowacki swoja bajke, stowem — z czego w niej Janek szyje
psom buty. To pytanie o intertekstualne odniesienia i konteksty.

Dramat romantyczny to gatunek koronny polistopadowej fazy rozwojowej
tego pradu w Polsce i podobnie jak w pierwszej jego fazie, przed rokiem
1830, ballada i nowo narodzona powie$¢ poetycka — w fazie drugiej — dra-
mat romantyczny odrzuca reguly poetyki klasycystycznej, demonstracyjnie
mieszajac rodzaje i gatunki literackie. Przyktadem moze tu stuzy¢ choéby
Dziadow ¢z. 111 z licznie wprowadzanymi piesniami — jak pie$n zemsty czy
piesn bluzniercza, pie$n patriotyczna, w kornicu epicki Uszgp lub gaweda Ka-
prala. Caly czas jednak pozostajemy tu w polu gatunkéw ksztaltujacych
nows tradycje literacka polskiego romantyzmu, stuzacych programowemu
mieszaniu gatunkow 1 tondéw wypowiedzi. Ale bajkar

Jaka wymowe ma ta zartobliwa pozornie i btaha historyjka, opowiedziana
dla rozweselenia panicza, zniecheconego do $wiata, do ludzi i do zycia?

Zawsze synkretyczna rodzajowo bajka nie stanowila dla romantykow gatunku
znaczacego, jesli nie byla réwnoczesnie basniqg magiczng (jak np. basnie
Hoffmana, braci Grimméw czy ludowe basnie, jak te inspirujace Berwin-
skiego 1 jego Bogunke na Gople, czy ta z Balladyny — o kropli krwi, co nie dawata
sig gmyd). Tymcezasem bajka z Kordiana ba$nia magiczna nie jest, co zbliza ja
z pozoru do epoki poprzedniej, kiedy to bajka, zawierajaca moral, byla ga-
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tunkiem uprzywilejowanym. U Stowackiego brak w niej — co z kolei oddala
ja od o$wiecenia — alegorycznego dydaktyzmu. Czy jest to wiec — jak chce
Jarostaw Maciejewski — karykaturalny obraz spolteczefistwa podczas powsta-
niar Czy ilustracja typowej kariery lojalisty, jak sugeruje Hertz?

Rysem znaczacym 1 istotnym jest snucie narracji tej bajki z wykorzysta-
niem zaskakujacych efektéw jezykowych gier, polegajacych na przeksztalca-
niu i kontaminowaniu znanych przystéw, co skutkuje zwielokrotnieniem ich
sensow, najczesciej o zabarwieniu zartobliwym, przesmiewczym. Operacje
dokonywane przez Stowackiego na przystowiach sa od dawna obszarem
badawczym polskich paremiologéw, ktérzy odnotowali fakt, ze w tworczoscl
tego poety liczba przeksztalconych zwrotow przystowiowych jest niewspot-
miernie mniejsza niz przystéw niezmienionych. Pisze M. Kasjan, ze gdy kon-
statujemy wystapienie zaggszczenia przeksztalcen, gre ze skontaminowanymi
zwrotami przystowiowymi w tekscie, jest to zjawisko znaczace, a tak jest wlasnie
w przypadku naszej bajki o Janku. U jej genezy legly takie przystowia polskie jak
,»-mial pies buty?”, ,,wszedzie psy bez butéw chodza”, ,,psom buty szy¢”.

Wydaje si¢ wszakze, ze jest to bajka a rebours. Opiera si¢ ona wprawdzie na
przystowiu, a wigc ujeciu w skondensowanej, epigramatycznej postaci po-
wszechnie uznanej prawdy — ale nic si¢ tu nie zgadza z wywotanymi przy-
stowiem oczekiwaniami odbiorcéw, przyzwyczajonych do stereotypu, wy-
pracowanego dluga tradycja gatunku. Tu niezmienne, przekazujace wiedze
pokolen stereotypy sa lamane. Chocby regula formuly inicjalnej (jedna
z najwczesniej dostrzezonych i opisanych przez badaczy) — zasada formu-
licznego sposobu rozpoczynania bajki zwrotem: ,,byl raz sobie”, albo: ,,za
” czy inna, analogicznie ogélnikowa lokalizacja bo-
hatera zostaje uchylona. Od razu zostajemy zderzeni z bardzo konkretnym
jego usytuowaniem:

gorami, za lasami zyl...

Bylo sobie niegdys$ w szkole,
Pickne dziecig, zwal si¢ Janek

co jest pilerwszym, znaczacym przeksztalceniem stereotypu, znamiennym
zwlaszcza dlatego, ze za chwile dowiadujemy sig, ze obie te informacje sa nie-
prawdziwe: w szkole wszak dlugo miejsca nie zagrzal, podobnie jak w drugim
miejscu ,,edukacji” — u szewca; trudno go tez nazwac picknym z uwagi na przy-
wary, za$ okreslenie ,,dzieci¢” w odniesieniu do kogos, kto ,,czuje Boza wole”
i,,suszy dzbanek” jest catkowicie groteskowe! A to wlasnie komunikuja kolejne
wersy za pomoca — a jakze! — stereotypowych, przystowiowych okreslett:
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Czul zawczasu Boza wole
Ze starymi suszyt dzbanek.

Dalsza opowiesé¢ o losach Janka toczy si¢ poprzez mnozenie kontaminacji
zwrotéw przystowiowych o wyraznie parodystycznych cechach — jak to o biciu
w ciemie. Podstawowa posta¢ wyrazenia ,,nie w ciemi¢ bity” okresla kogos
rezolutnego, sprytnego. Tu sens utrwalony przystowiowsa tradycja zostaje
uchylony przez skontaminowanie z drugim zwrotem ,,0 wbijaniu do glowy”:

Twego Janka w ciemig bito
Nic nie wbito...

Wszystkie te szczegélowe obserwacje sq proba wskazania zaréwno na
znaczace wysycenie bajki jezykiem przystow, jak i na dominowanie w niej
zwrotéw przeksztalconych, odwrotnie niz stanowi opisana w badaniach
tendencja stylu Slowackiego. Czemu to sluzy?

Wiemy juz, ze Janek nie jest bohaterem pozytywnym, wzorem do nasla-
dowania, ze to postaé¢ odlegta od dydaktycznych zamystéw edukacyjnych.
Wiemy tez, ze badacze od dawna dostrzegali zbiezno$¢ cech i loséw tej po-
staci z biografia Kordiana, bohatera dramatu Stowackiego. W kofcu wiemy
réwniez, ze sam autor Kordiana traktowal koleje losu wlasnego i stworzonej
postaci dramatu jako analogiczne w swej istocie. Te biografie — Janka i Kor-
diana — nabraly zabarwienia autobiograficznej samooceny.

Zapewne Janek jest w tej bajce antybohaterem — jak Kordian w dramacie,
sama za$ bajka niszczy niejako wiare w zbiorows madros¢, plynacq z trady-
cji, a przekazywana w przystowiach. Dramat Stowackiego, w ktory zostala
wpisana bajka, niszczy takze pewna konwencje, pewne zbiorowe wyobraze-
nie o bohaterze romantycznym. Jego mit zostaje zanegowany w postaci
Kordiana — niezdolnego do sprostania wytyczonemu sobie celowi 1 pono-
szacego kleske przed sypialnia cara. Przegrywa on z wlasna, rozkolysana
wyobraznia, wykarmiong na przerostach fantastyki przedlistopadowej twor-
czo$ci wezesnego romantyzmu, na literaturze grozy i ludowej ,,cudownosci”.

Wspolczesni Stowackiemu czytelnicy i krytycy Kordiana nie umieli odczy-
ta¢ ani funkcji poetyckiej bajki, metaforyzujacej wymowe calego dramatu,
ani przestania plynacego z prezentacji losu Kordiana — antybohatera. Bajka
o Janku zawiera w sobie opowies¢ o dwdch analogicznych bohaterach. Obaj
naruszaja powszechnie przyjete i spolecznie akceptowane normy zachowan.
Sygnalizuja to kontaminacje 1 przeksztalcenia przystéw — tak liczne w bajce,
a odwracajace ich sens, niezmiennie trwajacy w przekazie tradycji.
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Tak jak w bajce zbudowat Stowacki przewrotny obraz losu antybohatera, od-
wracajac topos tryumfu sprawiedliwosci — w dramacie dokonal rozrachunku
z romantycznym mitem wybitnej jednostki, przerastajacej otoczenie, ksztattujac
réwniez Kordiana jako antybohatera, charakteryzujacego si¢ bezsensownoscia
zachowan 1 skrajnymi reakcjami emocjonalnymi. Materia wige szytych tutaj temu
bohaterowi butéw — zeby pozosta¢ w kregu realiéw bajki, przez ktorej pryzmat
probujemy ujac gléwne przeslanie dramatu — sa trzy konwencje:

—  bajroniczno-skotowsko-werterowskiego bohatera (spolszczonego przez

Mickiewicza w Konradzie Wallenrodzie), ewoluujacego w dramacie,

— madrosci ludowej przystow, tu potraktowanej przekornie,

— dydaktyzmu i moralizatorstwa bajki wraz z ludycznym jej zabarwie-

niem.

Ponad wszystko — uderza dojrzalosé artystyczna Stowackiego, swobodnie
operujacego dostepnymi $rodkami wyrazu, podejmujacego gre z konwen-
cjami, niecofajacego si¢ przed przelamywaniem schematéw.

[W zmienionej postaci tekst byt publikowany wezesniej w Postserjptum 2002, nr 4 (44).]

Anna Opacka — profesor emerytowany Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach, profesor zwyczajny w Wyzszej Szkole Zarzadzania Marketingowego
iJezykéw Obcych w Katowicach. Znawczyni polskiej literatury XIX i XX
wieku, wybitna specjalistka z zakresu metodyki i dydaktyki nauczania liryki
polskiej. Wieloletnia kierownik Katedry Dydaktyki Jezyka Polskiego i Litera-
tury Polskiej US oraz Zakladu Metodyki Literatury Polskiej, wieloletnia
przewodniczaca Okregowego Komitetu Olimpiady Jezyka Polskiego w Ka-
towicach. Autorka ksigzek i licznych rozpraw poswieconych poezji roman-
tycznej, poezji wspolczesnej i zagadnieniom nauczania literatury polskiej,
muin.: Litewska epopeja |1 Kraszewskiego. Szkice o Anafielas, 1988; Slady oralnosci
w ,Panu Tadenszu” Adama Mickiewicza, 1997; Trwvanie i gmiennosé. Romantyczne
Slady oralnosci, 1988; Sladami oralnosii. W kregn Ongowskich inspiragsi, 2006,
Wspdtautorka prac, m.in.: Ruch konwengi, razem z 1. Opackim, 1975; Dialog
3 tradygq. O poezji w sgkole i na maturzge, wraz z E. Jaskotowa, 1997, redaktorka
setii wydawniczych, m.in.: Interpretacge i metodologie, 1997, Interpretage i szkota,
2000, Interpretage i nowa matura, 2004. W ostatnich latach zajmuje si¢ popula-
ryzacja w Polsce komunikacyjnej teorii W.J. Onga.
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MAREK PIECHOTA
Katowice

O pojeciu ,piekna” w wierszach Stowackiego.
Rekonesans!

Wystarczy zajrze¢ do podstawowego w interesujacym nas tu zakresie dzie-
ta Wladystawa Tatarkiewicza, by zorientowa¢ sig, z jakim rozleglym polem
znaczeniowym mamy do czynienia i odnalez¢ sad, iz najpelniejszy — zda-
niem autora — zestaw odmian pickna podaje Goethe:

Te odmiany piekna niejednokrotnie prébowano zestawic. Wyjatkowo
pelny ich gzestaw znajduje si¢ u Goethego (J.W. Goethe iiber Kunst und
Literatur, hrsg. W. Grinus, Berlin 1953). Wymienia on m.in. takie: gte-
bia, pomystowos¢, plastycznosé, wzniosltosé, indywidualnosé, szla-
chetnos¢, wrazliwosé, smak, trafnos¢, stosowno$é, silta dzialania,
wytworno$¢, dwornos$é, petnia, bogactwo, cieplo, czar, wdzigk, urok,
zrecznose, lekkosé, zywosé, delikatnosé, swietnosé, wymyslnosé, sty-
lowos¢, rytmicznosé, harmonia, czysto$¢, poprawnosé, elegancja, do-
skonalo$¢. Jest to zestaw obfity, jednakze i on nie jest bynajmniej
kompletny, brak w nim chociazby dostojnosci, dystynkeji, pomniko-
wosci, bujnosci, poetycznosci czy naturalnosci. Zadanie bodaj nie jest
do wykonania w sposéb kompletny i precyzyjny juz dlatego, ze jest
zadaniem podwoéjnym: zestawieniem jakosci rzeczy i zestawieniem
wyrazeni jezykowych oznaczajacych te jako$ci; a wyrazenia nie we
wszystkich jezykach sa réwnolegle (Tatarkiewicz 1980, 180; wyroz-
nienie autora).

!'To wstepna wersja referatu przygotowywanego na sesje: Pigkno Stowackiego zorganizowana
w dn. 6-9 maja 2009 roku w Biatymstoku m.in. przez Uniwersytet Biatostocki. Tekst zgloszony do
ksiegi pokonferencyjnej nosi tytut: ,,Pigkno” w pismach Stowackiego. Krdtka historia jednego pojecia.
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Chociaz Goethe w polu znaczeniowym pickna umieszcza az trzydziesci
dwa — rzecz upraszczajac — blizsze lub dalsze jego synonimy, to Tatarkiewicz
wytyka mu brak przynajmniej jeszcze szesciu, narzeka nadto na nieréwnole-
glo§¢ wyrazen w jezyku, z ktérego si¢ tlumaczy i jezyku, na ktéry sie prze-
klada. Material to do ogarni¢cia ogromny w tworczosci Stowackiego, po-
przestafimy wiec — dla potrzeb tego szkicu — na prezentacji materiatu do-
strzezonego w najnowszym wydaniu krytycznym Wiersgy poety?, sporadycz-
nie tylko si¢ggniemy do pozostalej twérczosci i korespondencii.

Juz w inicjalnej strofie pierwszego sposrdéd zachowanych wierszy mlo-
dziefczych (datowanego ,,Wilno, 2 lutego 1825”) spostrzegamy pewien
wysilek stylistyczny poczatkujacego poety, by w kolejnych wersach nie powta-
rzaé tego samego slowa, przeciez trudno powstrzymac si¢ przed refleksja, iz
Stowacki rozpoczal przywolywanie pickna w swych lirykach od rozwiazan
banalnych; w introdukcji Elegii. Ttomaczenia 3 Lamartina czytamy w bezpo-
$rednim zwrocie do ,,lubej”:

Rwijmy r6z¢, nim wdzigkow jej nadejdzie zguba;
Pigkna wiosna si¢ cieszmy, zapachem kwiecistym,
JSW; 3

W tym samym wierszu pojawia si¢ jeszcze rownie konwencjonalne ,,dzie-
wicy pigkne (...) dlonie” (JSW, 4) rwace kwiat. Podobnie w wierszu Ksigzye
bohater liryczny apeluje do sidstr, by wspomniaty chwile, gdy ,,przy szero-
kim stawie / SiedliSmy przy ksi¢zycu na pigknej murawie” (JSW, 7). W wet-
sie 101. tego wiersza opis wiesniakéw splywajacych o zmierzchu Wilija do
Niemna z zapalonymi pochodniami zwieficzy emocjonalne wykrzyknienie
podmiotu: ,,Jak ten wieczo6r byt piekny!” (JSW, 9). Dopiero w Strofze Spencera,
napisanej juz po opuszczeniu Wilna (datowanej: ,,25 grudnia 1829 r. War-
szawa”, a wiec blisko cztery lata pdzniej), pojawi sic — niewatpliwie dla
ozdoby — wyszukana czasownikowa forma poetycka® z naglosowym ,,u”,
w drugim czlonie poréwnania homeryckiego, cho¢ to liryk, a nie epika bo-

2 Stowacki 2005. Dalej oznaczam to wydanie JSW i podaje strone.

3 Sugestia ta znajduje wsparcie w analizie Czeslawa Zgorzelskiego, ktéry poréwnywal Strofe
Spencera i Zeglarza Mickiewicza: ,,Wiersz Slowackiego oslabia dramatyczno$é rozwijajacej sie
sytuacji referowaniem czy nawet rozpamigtywaniem jej rozwoju w aspekcie dokonanej juz
przesztosci, a wypowiedz swa prowadzi na podobiefistwo elegii droga swobodnych, nieobo-
wiazujacych i niekoniecznych skojarzed — nie ku blyskom gniewnych wyrzutéw jak w Zeglarsu
— ale ku gladkim uklonom komplementu” (Zgorzelski 1981, 16).
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haterska, ale romantycy lubili miesza¢ gatunki i nie przestrzegli (programo-
wol) zasad poetyki klasycystycznej; warto przytoczy¢ cala strofe:

A jak na r6zy, gdy z wichrem jesieni
Jeden juz tylko listek pozostanie,

30 Jeden —lecz jeszcze swej barwy nie zmieni,
Jeszcze si¢ rzezwi na stofica switanie
I czeka rosy, gdy wieczor nastanie:
Tak mysl ostatnia w moich mysli grobie
Upigknia dzikie duszy oblakanie;

35 Dziwnie odbija w mych uczué zalobie!
Lauro! mysl ta ostatnia — jest to mysl o tobie.
JSW, 46

Mijajq lata, Stowacki pisze nieustannie, a jednak obywa si¢ bez przywolywa-
nia piekna, zajmujaca nas tu kategoria estetyczna pojawi si¢ ponownie dopie-
ro w poetyckim Lisiie do Aleksandra H. (Pisamym na fddee nilowe)*, za to
w kondensacji, ktora juz nigdy nie powtorzy sie w tworczosci lirycznej poety:

Wreszcie wszystko to twoje positive rozwiaze.
Ja wiem tylko, Ze dla mnie Nil dotad rzek ksiaze;
Pigkny, kiedy blekitem Zeni si¢ z palmami,

40 Co stoja wiatrem lekko wahane nad wsiami;
Pi¢kny, gdy pokazuje plaskie pustyni lady,
Gdzie o stonica zachodzie przechodza wielblady,
Mréwki pustyni; pigkny dla oka poety,

Gdy stojace nad sobg biate minarety
45 Podwojne i w bi¢kitach pokaza odwrdtnie;
Gdy ma senne bociany, jak za Polska smutne;
A jeszcze bardziej oczy i dusz¢ zachwyca,
Gdy w nim zapalmowego widz¢ wschod ksi¢zyca.

Pigknos¢ Nilu dla ciebie mala jest zaleta,
50 Ktorego Nilem wioda Strabo i Manetho.
JSW, 164

Szyk przestawny, bardziej charakterystyczny dla toku wiersza klasycznego,
jak widzimy, nie ulatwia zrozumienia utworu. Zwréci¢ tu trzeba koniecznie

4 Tekst mogl powsta¢ w pierwszej redakcji juz podczas podrézy poety na Wschod w dru-
giej polowie r. 1836, ostateczna wersja przed 2 kwietnia 1838 we Florencji (Sawrymowicz
1960, 268-269; Maciejewski 1974, 26-27, 82-84; JSW, 758-760).



30 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

uwage na potrojny szereg, zrazu anaforyczny poniekad, cho¢ pojawiajacy si¢
co drugi wers, a za trzecim razem po $rednidéwce manierycznego (Umoco-
wanego niewatpliwie w starannie stylizowanym patosie retorycznym) wy-
mieniania cech Nilu, ktéry koficzy si¢ wprawieniem w zachwyt poety, ale
nadto jeszcze zjawia si¢ na poczatku wersu kolejnego akapitu Listn dosé
obfita w tworczosci Mickiewicza pigkno$¢, romantyczny synonim piekna.
Rzecz interesujaca, cho¢ tatwa do przeoczenia, teraz natomiast — dzigki no-
wemu wydaniu krytycznemu, dzigki jego uktadowi — znacznie wyrazniej manife-
stujaca swa,_ historycznoliteracka ekscentryczno$¢ 1 powab: nowoczesnosci po-
etyckiego spojrzenia na rzadkiej urody krajobrazy i zabytki architektury okolic
Nilu odpowiada w warstwie reporterskiej rejestracji spostrzegawczo$¢ bohatera-
-narratora, ktory dostrzega w rekach wspoltowarzysza podrézy 1 adresata swej
wypowiedzi Aleksandra Holyniskiego® jakze nowoczesny aparat fotograficzny,
nienazwany wprost, zasygnalizowany jedynie wtraceniem francuskiego slowka
»twoje positive’. Najzabawniejsze jednak dla historyka literatury i tekstologa jest
to, ze w wydaniu Pz poety (Lipsk 1861) niemiecki — jak si¢ domyslamy — zecer
zgubil literke e 1 zblizyl tym samym zapis do niemieckiej wersji pozytywu. Prze-
wodnikami, zmierzajacego w gore Nilu, przyjaciela sq najdawniejsi, aczkolwiek
wymienieni zostajg w odwrotnej kolejnosci, historycy i geografowie: Zyjacy za
panowania Ptolemeusza Filadelfa (w latach 283-243 p.n.e.), na ktérego polece-
nie przetozono na jezyk grecki czeS¢ Pisma swigtego (Septuaginta), kaplan egipski
Manethon (Manéthon) z Sebennytos, ktéry ,,napisal po grecku pierwszy pod-
recznik historii Egiptu, Ajgyptiakd (w 3 ksiegach)” (Piszczek 1973, 450) oraz
zyjacy w latach od ok. 68 p.n.e. do 20 n.e. Strabon z Amazei w Poncie, stawny
geograf grecki, ktéry materialy do swych Zapiskdw geograficznych (w 17 ksiegach)
osobiscie zbieral réwniez na terenie Egiptu (Piszczek 1973, 704-705)0. Poeta

5'To on naméwil Stowackiego do udania si¢ w podréz do Ziemi Swigtej i zmusit nicjako do
przyjecia pozyczki tysiaca rubli srebrem (nie wiemy nawet, czy zostala zwrécona). Aleksander
Holynski byl jednym z pietwszych polskich, a przynajmniej po czesci polskiego pochodzenia,
reporteréw, autorem — w pozniejszych latach — trzech ksiazek podrdzniczych, opisujacych we-
dréwki po Hiszpanii i obu Amerykach, ale ani Joachim Lelewel, ani Ignacy Domeyko nie mieli
onim az tak dobrego zdania jak Slowacki (Rymkiewicz 2004, 164-169). Ze starszym bratem
Aleksandra, Stefanem, Stowacki milo spedzat czas w drodze powrotnej do Europy, w Bejrucie. Jak
pisal w liscie datowanym: ,,Na morzu, dn. 14 czerwca 1837 r.”” do matki: ,,Cale dnie potem prze-
pedzalismy razem, chodzac na spacery, rzucajac spojrzenia ukradkiem na zakryte wschodnie pigk-
noscie, sfowem dobrze nam bylo i mnie dobrze, bo znalazlem w nim przyjaciela...” (Stowacki
1959, 307; dalej oznaczam to wyd. JSD i podaje tom oraz strong).

67 dzielem Strabona zapoznal si¢ Stowacki, przynajmniej w pewnych fragmentach,
w ostatniej klasie gimnazjum wilefiskiego. Jak podaje Tadeusz Sinko: ,,Co si¢ tyczy jezyka
greckiego w klasie szostej (r. 1825), to wedtug (...) Materyj [tj. Wykladu materyj ks. Stanistawa
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z przyjemnoscia popisuje si¢ erudycja dotyczaca starozytnosci kregu kultury
srédziemnomorskie;.

Dalej, w tym samym poetyckim liScie, bohater wyraza zachwyt nad oso-
bliwa uroda lady Makbet, postaci z dramatu Szekspira wyraznie tu monu-
mentalizowanej; rzecz pozornie dotyczy krajobrazu okoli¢ Gizy, bo przeciez
Slowacki caly czas mysli i pisze o literaturze i kondycji poety, o jego wladzy
i darze zarazem — o imaginacji:

Wyznam ci, ze mi wida¢ glebiej 1 wyraznié
Gmachy, stawiane mysla w krajach wyobraZni;
Jakze si¢ pigkng zdaje przy duman pochodni
Makbet, ta granitowa piramida zbrodni.

JSW, 167-168

Ponadto, w tym samym wierszu znajdujemy jeszcze jedng oryginalng meta-
fore: ,,Pigkna dzi$ (...) / Mumia mysli” [JSW, 170]. W co miataby by¢ owi-
nigta mysl — nie dowiemy sig¢, pewnie nie ,,w liScie z aloesu”, bo ten przywilej
zachowal poeta (za starozytnymi Egipcjanami) dla serca. Tak przynajmnie;
utrzymywal w strofie z poematu Lambro, z ktérej uczynil dezinformujace
czytelnikéw motto do anonimowo wydanego Kordiana’.

Ponownie musi mina¢ kilka lat, nim pojawi si¢ w tekstach lirycznych Stowac-
kiego kolejne przywolanie pigknosci, bedzie ono jednak uwiklane w nowa,
genezyjska filozofig, przez pryzmat ktérej poeta wraca do dawnych wydarzen i
widzi je w nowym historiozoficznym o$wietleniu. Spotykamy to stowo zrazu w
wierszu o incipicie Prgemdwit, strzelit i od kuli ginde. .., napisanym, aczkolwiek
nieukoniczonym, najprawdopodobniej w drugiej potowie roku 1843, by¢ moze
zaraz po przyjezdzie do Pornic (5 wrzesnia). Badacze rozpoznali w tekécie opis
bohaterskiej $mierci ks. Adama Logi, ktéry zginal w potyczce pod Szawlami w

Czerskiego] z r. 1823 »wykladanie geografii Strabona i ksiega trzecia I/iady Homera przypo-
minalo uczniom prawidla gramatyki greckiej i razem tez same prawidla objasniato doklad-
niej«. Owa geografia Strabona miesci si¢ znowu w drugim Kursie Jacobsa i obejmuje ustepy
odnoszace si¢ do opisu Europy, Azji i Afryki, ich krajow i ludéw. Précz wyimkéw z Geografii
Strabona sa tam takze ustepy z historycznej Biblioteki Diodora i archeologicznej Periegezis
Pausaniasa, ale te ustepy zdaje si¢ pominieto, jak nie wyczerpano tez wszystkich opisow
Strabona” (Sinko 1925, 20). Jak wiec widzimy, Stowacki historie i geografic Egiptu — przy-
najmniej w jakiej$ czesci — poznawal w jezyku greckim.

7 Szerzej zajmuje si¢ tym historycznoliterackim nieporozumieniem, wynikajacym z zastoso-
wania przez Stowackiego nickonwencjonalnego motta, w szkicu ,,A4 zeraz prosto i bez epizodow. ..”
O problemach delimitacyinych w tworezosci polskich romantykéw (Piechota 1990, 107-112).
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roku 1831, postaci $wiezo przypomnianej w wydawnictwie francuskim® w koa-
cu roku 1842; antropomorfizowane pojecie abstrakcyjne (,rozpacz”), dzigki
ufnosci pokladanej we wlasnym ,,picknie”, staje si¢ ,,wiara” mtodych patriotéw
w obliczu osobistej, heroicznej kleski uczestnika powstania listopadowego:

Przeméwil, strzelil i od kuli ginie,
Jordan krwi z czaszki mu rozbitej plynie,
W reku pistolet kurzacy si¢ trzyma,
Kona... i ludziom $mieje si¢ oczyma.

5 Ta rozpacz, ktéra w pigknos$¢ wlasna wierzy,
Stata si¢ wiarg ostatnia mtodziezy.
JSW, 234

Kolejne ,,picknosci” (nie ,,picknoscie”, ktére odnosily si¢ przeciez jedno-
znacznie do urodziwych kobiet arabskich) spotkamy w wierszu o incipicie
Wiesz, Panie, igem 2biegal Swiat sgeroki. .. zapisanym w Raptularzu pod koniec
1844 roku. To czesty w tym okresie zycia i tworczodci poety rodzaj wypo-
wiedzi stylizowanej na modlitwe, w ktorej bohater liryczny zwraca si¢ bez-
posrednio do Boga z wyznaniem, ze nie otrzymal daru poznania prawdy ani
,,0d harf umarlej Hellady”, ani od ,lecacych bociandéw” (w wierszu poja-
wiaja si¢ jeszcze i otly, i jaskotki). Dzigkuje Bogu za ,natury poznanie, /
Ktoére (...) z Ciebie wyszto” (JSW, 293-294). Dalej — pomijam tu elementy
polemiki z zarzucajacymi orantowi ,,nienawis¢” wobec Kosciota — podmiot
mowigcy spostrzega ,,mary dwie — niby mlodziefica / Z dziewica... cudnej
1 smuktej urody...” (JSW, 297); ,,obie cudowne postacie” nie potrafia powie-
dzie¢, dlaczego, ,,nie majac ni dzbanka, / Ani potrzeby picia i ochtody, / Ani
trzéd. .., usituja zaczerpnaé wody z dawnej ,,po Rzymianach” fontanny. Na
co odpowiada im, znajacy przeciez juz prawde objawiong przez Boga:

85 Na to im rzeklem: ,,Wiem, czego szukacie
I czego chcecie od Zrzodel”. A oni:
,Od Zrzodel, ktore sa w powojow szacie,
Pigknosci tylko zadamy i woni.”
,»O biedni — rzekltem — pigknos¢, won i §wiéca

8 Tom trzeci edycji La Pologne historique littéraire, monnmental et pittoresque zawieral artykul nierozszy-
frowanego autora N.R.G. pt.: L'abbé Loga a téte des insurgés polonais (Sawrymowicz 1960, 459—460;
JSW, 236). Autorzy Kalendarza uzupelniaja adres sugestia: ,,Doda¢ wypada, ze do artykutu dola-
czona jest ilustracja, ktorej szczegdly jeszcze silniej podkreslaja wspomniane wyzej momenty .
zbiezno$¢ opisu §mierci ks. Logi 1 tresci wiersza]” (Sawrymowicz 1960, 460). Pamictamy, ze obrazy
niekiedy silniej przemawialy do wyobrazni Stowackiego niz tekst poetycki.
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90 Jest w duchu... a wy na zewnatrz wyciekli. ..
Jak rozwigzana w chmurze blyskawica”.
JSW, 298

Przymiotnik ,,cudny” jestem sklonny wiaza¢ tu zaréwno z cudownoscia,
nieziemskoscig 1 kunsztownoscia, jak 1 ze stopniem najwyzszym stowa piek-
ny. ,,Pigknos¢ (...) jest w duchu”, ta wazniejsza pigknos$¢ niz powab urody
cielesnej®. Poetycki wyktad prawdy tatwo tu wzmocni¢ cytatami z korespon-
dencji, jeszcze sprzed spotkania z Andrzejem Towiadskim i przezycia obja-
wienia w Pornic, przeciez Slowacki juz kilka lat wczesniej ,,przeczuwal”
konieczno$é¢ calkowitej odmiany swego zycia, sklanial si¢ ku ,,przeanieleniu”
siebie 1 swego otoczenia, zmierzal do sformulowania syntezy!0. O pewnym
etapie w owym ,,przeanieleniu” pisal w liScie do matki juz 16 lutego roku
1841, postugujac si¢ przymiotnikiem pigkny w stopniu najwyzszym: ,,Tak
wigc najpigekniejszy stan duszy, to jest jej anielsko$¢, stata si¢ nam dozwo-
long i zwyczajng — wszak nieprawdaz?” (JSD XIII, 390). Podobnie w liscie
do Joanny Bobrowej, w ktérej kochat si¢ jednostronnie i beznadziejnie, da-
towanym 9 czerwca 1842, w dopisku z dn. 15 lipca, a wigc w dwa dni po
pierwszym spotkaniu z Towianiskim w Paryzu, pisal:

(...) ten list, ktéry trzymasz w reku, zaczarowany jest wola moja, czu-
ciem moim, prawda moja; zaklety jest — ma moc i wladz¢ uzdrawiania
nawet serca. Serce moje jest jak Zzrédlo Syloe na dolinie Jozafata: co
trzy dni tylko wytryska; trzy dni, przez ktoére nie bylo w nim wody,
byly okropne i dtugie; uczucia szczere nauczyly si¢ jak jaskotki odla-
tywac gdzie indziej po wodg, drzewa nade mna uschly, a t¢ martwos¢
okolo mnie czula$ Pani przeczuciem, a ja przez caly czas czulem tak-
ze, ze serce Pani Igkalo si¢ i cofalo si¢ ode mnie z przestrachem...
Teraz ta tortura moja skoniczona, bo zmartwychwstalem... Teraz
wiedz Pani, Zze Ja kocham jako pigknego ducha, ktéry lecial i upadt,

? Warto wspomnie¢ tu inng pare rzadkiej urody literackich bohateréw z samych poczatkéw pol-
skiego romantyzmu, z ballady Switezianka Mickiewicza: ,,Jakiz to chlopiec pickny i mtody? / Jaka to
obok dziewica?” (Mickiewicz 1993, 65). Pigkno pojawia si¢ tu w sposéb nader konwencjonalny,
jednak stawianie przez narratora pytan, na ktdre nie udziela odpowiedzi, ma juz zdecydowanie
nowatorskie konsekwencije, ,,jest obnazaniem niewiedzy podmiotu méwiacego™ (Opacki 1975, 37).

10 Jak pisze o tym okresie zycia poety Alina Kowalczykowa, ,,(...) powstaje synteza wiary,
wiedzy i poezji. Taki sposob przedstawiania Swiata ma bogate tradycje mistyczne, ma tez
blizsza genealogic w pewnych koncepcjach romantycznej filozofii przyrody i historii” (Ko-
walczykowa 1982, XXVI).



34 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

i cierpi; co bedzie we mnie mocy wskrzeszania, wydobede z siebie,
aby duchowi temu lzej bylo — i szerzej, 1 szczesliwiej (JSD XIV, 161).

Pigknos¢, jakze blisko zwigzana z woda, krynica, Zrédtem czy fontanna,
pojawia si¢ w wierszu Prgex furie jestem targan ja, Orfensz (przez dlugie lata
funkcjonowalo tu mylne odczytanie ,jak Orfeusz”1), ktory powstal najprawdo-
podobniej w okresie dramatycznych sporéw, prowadzacych do zerwania z Ko-
tem towiafczykéw, mianowicie w pierwszej potowie roku 1843:

Przez furie jestem targan ja, Orfeusz,

Mowia mi, abym wyrzekl si¢ rozumu,

A bedg latal niebem — jak Perseusz,

A pigknosé... z wody najbielszego szumu
5 Przy bladym r6zu jutrzenki wytrysnie (...)

JSW, 247

Przymiotnik pigkny w stopniu réwnym, w liczbie pojedynczej i mnogiej
wystepuje w kilku wierszach tego okresu: przywolany dwukrotnie w ode-
rwanym niewielkim fragmencie o incipicie A ona, bywato..., datowanym
przez edytoréw na druga potowe listopada roku 1847, tworzy konstrukeje
ramowa, w ktérej ,,pieknej glowie” z drugiego wersu odpowiada ,,jakies
pi¢kne znami¢” z ostatniego!?. Jest ono dla podmiotu gwarancja prawdo-

W interesujacej propozycji lektury péznych utwordw poety Semafora w mistycznym tekscie
Stowackiego. (Komunikat) Wtodzimierz Szturc rozwaza trzy warianty tekstu: ,,jak Orfeusz”, ,ja,
Orfeusz” i ,,ja — Orfeusz” (Szturc 2002, 255). Jako szczeSliwy posiadacz pierwszego sposréd
dwustu numerowanych egzemplarzy znakomitego wydania Raptularza moge ponad wszelka
watpliwo$¢ stwierdzié, ze Stowacki zapisal w nim na karcie 99 r. w pierwszym wersie zrazu
,»jak Perseusz”, po czym litery ,,ak” (tej samej wielkosci, co pozostale) przerobil w jedno ,,a”
o wielkosci zacierajacej poprzednie ,,ak”, stowo ,,Perseusz” za$ przekreslit gruba pozioma
kreska i nadpisal nad nim ,,Orfeusz”. Nie ma w rekopisie ani przecinka, ani pauzy (Stowacki
1996, 203). Jak widzimy, edytorzy JSW nie uwzglednili interpunkcji Raptularza.

12 Warto rzuci¢ okiem na caly ten drobny fragment poetycki, gdyZ pojawia si¢ w nim jesz-
cze jeden wyznacznik pigkna z klasycznej listy Goethego, mianowicie kategoria estetyczna
i etyczna zarazem — doskonato$¢:

A ona, bywalo,
Glowe mi pigkng potozy na ramie
I moéwi: ,,Stysze piosnke doskonaty”.
Ja patrze w oczy — i wiem, ze nie ktamie,
5 W promiennych oczach bowiem $wiatto grato
Sloneczne, jakies pigkne bylo znamie.

JSW, 491
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moéwnosci bohaterki. Podobnie w utworze o incipicie Jak dawniej — oto stoje na
rutnach, ktorego powstanie edytorzy wiaza z pobytem Stowackiego we Wro-
ctawiu u schytku zZycia, podmiot méwiacy powstrzymuje si¢ przed wyjasnie-
niem, czym maja by¢ ,,gwiazdy takie migajace, / Te pigkne perly blckitu
i kwiaty”, gdyz — usprawiedliwia si¢ — ,,Godzina moja jeszcze nie wybila” (JSW,
570). ,,Pigkne perly”, poza aliteracja i powtdrzeniem eufonicznym wzmacniaja-
cym rytm wiersza (pick- // blek-), wydaja si¢ poetycko banalne i zuzyte przez
poprzednie pokolenia rymopisow, jedynie stala i charakterystyczna dla poetyki
romantycznej maniera odwracania nieba i ziemi, zamieniania miejscami gwiazd
i zbieranych z dna mérz perel, wreszcie naziemnych przeciez, nie podniebnych
kwiatéw, sygnalizuje nam genezyjski okres obrazowania Slowackiego.

Kolejnym wierszem, w ktérym spotykamy ponadprzecigtne nagromadze-
nie interesujacych nas tu stow, jest wiersz Do Ludwika Norwida w braterstwie
idei Swietej list (redakcja pierwodruku), pochodzacy najpewniej z roku 1847
(Ludwik — to brat Cypriana, bliski towiaficzykom, przez czas pewien cztonek
ich Kola). Czytamy w czesci IV wiersza, w apostrofach do ,,Nieszczesne;j
formy cztowieka™: ,,Prézno ci¢ pigknos$ci twoje, / Jak pasozytne powoje, /
Prézno cig mgla cudownaq szatg przyobleka” (JSW, 535) — i dalej:

60 Préznol juzes niepotrzebna —
Juz do pigknosci zjawionych
Nie wejdziesz na eter 1zejszy,
Bo najmniejszy z odrodzonych
Swigtszy niz ty — i pigkniejszy.
JSW, 535

Dalej, w czeséci VI czytamy po apelach do Polakéw, w ktorych méwea po-
strzega ,,Duchy sloneczne™

Oto miesigc wschodzi blady
Nad Polska — caly juz nowy,
Jak dawna lampa Hellady,
Jak obraz Rafaclowy
Pigkny i srebrnego tona —

95 W nim piekno$¢ stoi wstawiona,
Kolor wzigty — ton zdobyty.
Teraz co? Dalej w blekity
Pracowac na cala wiecznosé. ..
Otwarta dla duch6éw droga —



36 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

100 Skrzydta mamy — dalej w Bogal
Po dar ostatni — sfonecznosc!
JSK, 536-537

W genezyjskim stopniowaniu Stowackiego mamy do czynienia, jak si¢ wy-
daje, z oryginalna gradacja czterostopniowa: pickny, pickniejszy, najpickniej-
szy — wreszcie stoneczny. Stowo najpiekniejszy pojawia si¢ juz we wcze-
$niejszym wierszu, w niezwyklym uzasadnieniu nowej roli wieszcza w obre-
bie systemu genezyjskiego, w pochodzacym najprawdopodobniej z okresu
tuz po wizji kwietniowej roku 1845 tekscie o incipicie Najpigkniefszy, najswiet-
52y Boga tron na ziemi...3 Do stopnia najwyzszego pigkna mozna takze zali-
czy¢ stéwko przesliczna, ktére pojawia si¢ w wierszu z drugiej polowy roku
1846 Aniol ognisty — mdj aniol lewy...; znajdujemy tam wers 8 o brzmieniu:
,,G1ob jako biata czara przesliczna” (JSW, 481), ktére to wyrazenie trudno
uzna¢ za wykraczajace poza konwencjonalnosé. Warto dodad, ze lektura redakcji
zarzuconej przedstawia obraz rezygnacji poety z formy wezesniejszej wersu 8:
,,Jak z alabastru czystego czary”. Z kolei w wietszu Do Ludwika Norwida, ktére-
go to tekstu powstanie wolno przyjac jako czas pomiedzy marcem i kwiet-
niem roku 1848, Stowacki wyraza rados¢ z tego, ze ,,Wracaja dla nas pigkne
Chrystusowe / Gwiazdy a razem korony cierniowe” (JSW, 561).

Rzeczownik piekno$¢ chetnie bywa przywolywany przez Stowackiego
w towarzystwie dodatkowych, wzmacniajacych jego sile przymiotnikow;
w wierszu o incipicie Narody flecz..., pochodzacym zapewne z lipca 1848
roku, czytamy o rzadkim w polskiej kulturze odno$niku trzezwosci: ,,Wta-
$niesmy jak anieli / Wytrzezwieli, dojrzeli / Krajéw naszych cudownej
picknosci” (JSW, 581). Ma to by¢ uzasadnienie prosby skierowanej do ,,Du-
cha”, aby pozwolil ,,dozy¢ — spokojnej starosci”. Pigkno$¢ w liczbie poje-
dynczej powrdci jeszcze w wersie 244 wiersza Do Autora trgech ,Psalpow”
(Odpowiedzi na ,,Psalmy przysztosc” Spirydionowi Prawdzickienn), w ktérym Boga

13 Jezyk utworéw okresu konstruowania przez Slowackiego systemu genezyjskiego pelen
jest symboli, przywolywane obrazy skladaja si¢ réwnoczesnie z elementéw statycznych
i dynamicznych, jak w przytoczonym tu wierszu, w ktérym duch wybitnej jednostki (,,ogrom-
nego wieszcza i czlowieka”), niezwykle rzadko pojawiajacy sie na ziemi, raz na kilka wiekéw,
to majestatyczny ,,Boga tron”, a zarazem ,,Wiatrak™:

Najpigkniejszy, najswictszy Boga tron na ziemi,
Na ktory Pan Bég nieraz kilka wiekéw czeka,
Jest to duch ogromnego wieszcza i czlowieka,
Wiatrak niby ze skrzydty jasnostonecznemi,
Ciagle porywajacy swiat kamienny w gore.

JSW, 333
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Rodzica zostaje okreslona jako ,,Pigkno$¢ z plomieniem w sercu, z gwiaz-
dami nad gtowa” (JSW, 384).

Jak wiec widzimy, kategoria pigkna — stopniowana i urozmaicana, choé
bez przesady, slowami bliskoznacznymi — pojawia si¢ w liryce Stowackiego
niezbyt czesto, lacznie w kilkunastu wierszach. Najwicksze skupiska tych
stéw spotykamy w dwoch zaledwie utworach: w Liswe do Aleksandra
H. [otyriskiego] z okresu przedmistycznego oraz w tekscie z tego drugiego
okresu — Do Ludwika Norwida o braterstwie idei list. O ile w pierwszym okresie
mamy do czynienia z ambicjami poetyckimi, z pewnym wysitkiem stylistycz-
nym (wymienne stosowanie ,,wdzigku” i ,,pickna” w wierszu Elegia. Ttoma-
czenie 3 Lamartina) 1 rzadkimi prébami urozmaicenia konwencjonalnych uzyé
stow z interesujacego nas tu pola znaczeniowego (,mysl (...) upieknia”
w wierszu Ksiggye), o tyle w drugim okresie poeta staje si¢ wyczulony przede
wszystkim na pigkno odcielesnione, na urode duszy i wdzick zblizajacy
ducha do za$wiatéw, do krainy stonecznosci, ku stopniowi przewyzszaja-
cemu przymiotnik najpigkniejszy. Domkna¢ zatem ten tekst wypada kolej-
nym przywolaniem konstatacji Whadyslawa Tatarkiewicza:

Jesli pickno klasyczne jest picknem w najwezszym (formalnym) zna-
czeniu, pickno romantyczne miesci si¢ tylko w najszerszym pojeciu
pickna. Z rozleglej dziedziny pickna, jesli si¢ wylaczy pickno klasycz-
ne, to pozostala reszta, jesli nie w calosci, to w duzej czesei jest piek-
nem romantycznym (Tatarkiewicz 1982, 266).

W wielu filozoficznych, aczkolwiek majacych poetycka forme, fragmen-
tach mysli Stowackiego bedzie to pigkno niewidzialne, zaswiatowe, pickno
wymarzone i wyobrazone przez genialnego poete.
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Anhelli genezyjski

Anbelli Juliusza Stowackiego od poczatku wzbudzal w czytelnikach ambi-
walentne uczucia, ktore wyrazil juz jeden z pierwszych badaczy tworczosci
poety — Antoni Malecki. W swej ksigzce Julinsg Stowacki, jego ycie i dziela
w stosunku do wspdlezesne epoki, powstalej jeszcze w latach sze§édziesiatych
XIX wieku, pisat:

Nie wiem, czy jest, czy byl kto dotad tyle szczgsliwy, Zeby si¢ mogl po-
chwali¢, ze w nim [w Awbellim] na wskro$ przeniknat caly autora za-
miar. Pomimo tego — rzecz dziwnal — nieprzystepnos¢ i niejasnosé
w calym _Anbellego ukltadzie doznaje w wyjatkowy jaki§ sposob szcze-
golnej poblazliwosci u wszystkich. Cudny jezyk, dziwnej czystosci for-
my, kilka postaci wymarzonych z niezréwnang poezjq i te ustgpy po-
szczegOlne, tu 1 6wdzie po calym dziele rozsiane, ktore juz same przez
si¢ zastawiajg jaki§ smetny obraz w mysli czytajacego, wystarczylyby
Apnbellemn za przepustke w charakterze jednej z najlepszych kreacji.
Zygmunt Krasifiski, kiedy si¢ dowiedzial o §mierci Stowackiego, pisat
do przyjaciol jego w Paryzu zajetych wlasnie pogrzebem: — Polézcie
mu napis na grobie ,,Autorowi Anbellego”, a ten jeden wystarczy dla za-
pewnienia mu stawy na pokolenia przyszte (Matecki 1901, 121-122).

Manfred Kridl jeden z rozdzialéw swego Antagonizmu wieszezow poswigcit
istotnemu aspektowi nie tylko genezy, ale 1 calej sfery senséw tego utworu
pojmowanego jako swoista, cho¢ nieco spdzniona, replika na Mickiewiczow-
skie Ksiggi pielgrzymstwa polskiego (Kridl 1925). Taki kierunek interpretacji po-
ematu, cho¢ zawezajacy ja do ram polemiki i sporéw politycznych, ma bez
watpienia solidne podstawy.
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Juz sam ksztalt jezykowy i genologiczny Anbellego wskazuje na takie wy-
razne nawiazanie, celowo zwracajace uwage czytelnika. Slowacki, tak jak
uprzednio Mickiewicz, daje swemu utworowi szate uroczystej prozy biblij-
nej, a sensy utworu kryje za paraboliczng jego struktura. Mozna wigc do-
strzec, ze juz to pelni podwdjna funkcje — z jednej strony zwraca uwage na
odniesienie do Mickiewiczowskiego tekstu sprawia, ze wlasnie Ksjggi... staja
sie plerwszym i najwazniejszym, oczywistym kontekstem tej lektury, z dru-
glej za$ — identycznie jak w przywolywanym w ten sposob utworze autora
Dziaddw — biblijna stylizacja i paraboliczno$¢ utworu stanowi¢ ma sygnal, ze
jego tres¢ wyrasta ponad publicystyczne intencje poety, sugeruje zaréwno
wage, jak 1 pewna ponadczasowo$¢ jego przekazu.

Oczywiscie, nie mniej wazna jest zbiezno$¢ tematyczna obydwu utwordow,
kreslacych dzieje emigrantow po klesce ojczyzny i do tychze emigrantow
wlasnie kierowanych. Przywolajmy raz jeszcze cytowanego juz wczesniej
Antoniego Maleckiego, ktéry podkresla:

(...) powiedzmy sobie przede wszystkim, Ze autorowi bynajmniej nie
chodzito w Anbellin o kraing sybirska, cho¢ z niej zrobil pozorna sceng
swojej powiesci, ani tez o stosunki wygnancéw i osiedleficow sybirskich.
Kto by to wszystko chcial bra¢ dostownie, musiatby co krok sprzecza¢
si¢ z poeta, wytykajac mu to nieznajomos$é przedmiotu, to brak podo-
biefistwa do prawdy. (...) Poeta daje widocznie w dziele obecnym wize-
runek doli catego narodu, przeglad wszystkich jego stosunkéw, ob-
raz i cierpien, ktére znosimy od drugich, i win, jakie sami przeciw sobie
popelniamy. Sybirem podobalo mu si¢ nazwac cale nasze potozenie spo-
teczne. Obejmuje wigc w tym wyrazie kraj nasz caly przede wszystkim,
a potem emigracj¢ z roku 1831, na koniec 1 wszelkie strony $wiata zalud-
nione wygnaticami polskimi, nie wylaczajac zreszta z liczby takowych
takZe i pustyn sybirskich (Malecki 1901, 124-125).

Tak tez na og6t odczytywano poemat Slowackiego, jako — tak jak Mickie-
wiczowskie Ksiggi pielgrzymstwa polskiego — méwiacy o polistopadowej emigra-
cji i do niej skierowany. Wszystkie te celowe niewatpliwie zbieznosci i podo-
bieistwa obydwu utworéw stanowiq dopiero tlo, na ktérym kontrastowo
uwidacznia si¢ odmienno$¢ obydwoéch obrazéw polskiej emigracii i sformu-
towanej przez ich autoréw diagnozy polityczno-historycznej. Wskazmy tylko
dwa takie niewatpliwie wyrazne wezly taczace obydwa poematy, w ktérych
te same motywy wykorzystane zostaly w kontrastowo przeciwstawnym celu.

Ksiggi - pielgrgymstwa  polskiego wpajaly czytelnikom-emigrantom poczucie
wyzszosci, nie tylko moralnej, nad cywilizacja Zachodu, zmierzajaca nie-
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uchronnie, jak wierzyli na ogél romantycy, ku upadkowi. Do czytelnikéw
Ksigg. .. Mickiewicz kierowal stowa:

Pamictajcie, ze jestecie posréd cudzoziemcéw jako trzoda wsrdd
wilkéw i jako ob6z w kraju nieprzyjacielskim (...). Nie wszyscy jestescie
réwnie dobrzy, ale gorszy z Was lepszy jest niz dobry cudzoziemiec; bo
kazdy z Was ma ducha poswigcenia si¢ (Mickiewicz 1996, 33).

Wygnancy w poemacie Slowackiego, ktorzy znalezli si¢ ,,na ziemi sybit-
skiej”, tym bardziej nosza w sobie przekonanie o swej wyzszosci cywilizacyj-
nej, totez kiedy pojawia si¢ Szaman i wzbudza w nich szacunek i podziw dla
swej madrosci, znajduja na to charakterystyczne wytlumaczenie:

I dziwiono si¢ madrosci jego moéwiac: oto jej zapewne od ojcéw naszych
nabyl, a stowa jego sa od przodkéw naszych (Stowacki 1959b, 242).

Niewatpliwa jest ironia autorska w przytoczeniu tej diagnozy wygnancéw,
zdradzajacej ich pyche i przekonanie o swej wyzszosci, catkowicie zgodne —
dodajmy — z cytowanym wczesniej pouczeniem z Ksigg... A pelny zakres tej
ironii czytelny jest dopiero w zestawieniu z opinia Szamana o emigrantach,
potwierdzong zreszta przez dalszy bieg wypadkéw w poemacie:

Rozpatrzywszy si¢ Szaman w sercach owej zgrai wygnancow, rzekl
sam w sobie: Zaprawde, nie znalazlem tu, czegom szukal; oto serca
ich stabe sq i dadza si¢ podbi¢ smutkowi.

Dobrzy byliby z nich ludzie w szczesciu, ale je nedza przemieni
w ludzi ztych i szkodliwych. (...)

Wybiore wigc jednego z nich i ukocham go jak syna, a umierajac
oddam mu ci¢zar moj, i wigkszy cigzar, niz moga unie$¢ inni; aby
w nim bylo odkupienie (Stowacki 1959b, 243).

Tak wigc Anhelli wybrany przez Szamana staje jego uczniem, wbhrew przy-
kazaniu z Kiigg. . .:

Zaprawde powiadam Wam: Nie Wy macie uczy¢ si¢ cywilizacji od cu-

dzoziemcdw, ale macie uczy¢ ich prawdziwej cywilizacji chrzescijafiskie;.
Dobrze jest uczyé si¢ rzemiost i sztuk, i nauk; nie tylko u Europej-

czykéw, ale i u Turkéw, i u dzikich mozna nauczy¢ si¢ wiele rzeczy

potrzebnych (Mickiewicz 1996, 30).
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A przeciez Anhelli nie ma si¢ uczy¢ od Szamana ,,rzemiost i sztuk” — nie
chodzi o zadne praktyczne umiejetnosci, ktérych poznanie dopuszczaja
Kszegi... Szaman wybiera Anhellego na swego ucznia, ,,aby w nim bylo od-
kupienie”. Tylko zZe ofiara Szamana, ktéry opuscil swdj lud, aby stuzy¢
sprawie wygnancow, poszta na marne, a Anhelli umiera, nie mogac w zaden
sposob przystuzyc sie swym wspoélbraciom. Przed $miercig dowiaduje si¢ od
dwoch przybylych mlodziencéw — aniotow:

Przyszlismy ci zwiastowad, ze bracia twoi pomarli jedzac trupy i bedac
wiciekli od krwi ludzkiej; a ty jestes ostatni (Stowacki 1959b, 285).

I tak w pewien sposob zamyka si¢ krag historii, otwarty legendarna wizyta
dwoch anielskich gosci w chacie Piasta.

Warto takze zwrdci¢ uwage na inny aspekt polemiczny poematu Stowackiego
wobec Kizgg. .. Chodzi o kwestie mesjanizmu narodowego. W zakonczeniu Ksigg
narodu polskiego upadek Polski przedstawiony jest wlasnie w kategoriach mesjani-
stycznych, rozbiory ukazane sa w $cistej analogii z meka i $miercig Chrystusa:

I umeczono Nardd polski, i ztozono w grobie, a krélowie wykrzyk-
neli: Zabilismy i pochowalismy Wolnos¢. (...)

A trzeciego dnia dusza wréci do ciata i Naréd zmartwychwstanie,
i uwolni wszystkie ludy Europy z niewoli (Mickiewicz 1996, 19-20).

Skrajny pesymizm Anbellego nie tylko nie dopuszcza jakichkolwiek mesjani-
stycznych interpretaciji, nie daje zadnej nadziei na zmartwychwstanie i odku-
pienie narodu. Przynosi takze bluzniercza parodi¢ ukrzyzowania Chrystusa,
ktorg staje si¢ polityczna gra emigrantow:

A oto wygnancy owi w szopie §niegowej w niebytnosci Szamana kt6-
ci¢ si¢ zaczeli miedzy soba i podzielili si¢ na trzy gromady; a kazda
z nich myslata o zbawieniu ojczyzny! (...)

I rzekl do nich 6w doradzca: Oto postawmy trzy krzyze na nasla-
downictwo meki Pana naszego i na tych trzech drzewach przybijmy
po jednemu z najmocniejszych w kazdej gromadzie rycerzy; a kto
najdiuzej zy¢ bedzie, przy tym zwycigstwo.

A ze umysly tych ludzi byly jakoby w stanie pjanym, znalezli si¢
trzej rycerze, ktérzy za swoje przekonanie §mieré ponies¢ chcieli i by¢
ukrzyzowanymi, jako Chrystus Pan przed wiekami. (...)

I zawieszono na krzyzach ludzie owe oblakane (...) (Stowacki
1959b, 266-267).
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A wigc mesjanistyczna ofiara jest nie tylko parodia ofiary Chrystusa, lecz
aktem woli pijanej i oblakanej! Zauwazmy, ze scena ta odwraca takze sytu-
acje ukrzyzowania — reprezentowany przez sybirskich wygnancéw naréd tak
naprawde nie jest tutaj ofiara meczenstwa, lecz owym tlumem, ktéry wolal:
»ukrzyzuj Go” i spogladal na $§mier¢ Chrystusa na Golgocie niczym na
igrzyska. Tak wigc obraz emigracji w Anhellim daleki jest nie tylko od ideali-
zacji obecnej w Kisiggach. .., ale, odrzucajac mesjanistyczng interpretacje jej
loséw i przysztodci Polski, kresli wizje dreczacych ja ,,potepienczych swa-
réw”, bliskq tej, jaka zawarl Mickiewicz w swym Epilogn do Pana Tadeusza,
nieznanym przeciez Stowackiemu, gdzie wychodzZcy:

(...) ludzi, $wiat, siebie ohydza,

(...) utraciwszy rozum w mekach dtugich,
Plwajq na siebie i Zra jedni drugich!
Mickiewicz 1995, 383

Aunbelli pozostal jednym z nielicznych utworéw Slowackiego, ktére poeta
akceptowal ze swej dawnej tworczosci takze po przelomie genezyjskim. Na
pewno nie chodzilo o wspomniane przez Maleckiego w cytowanej na po-
czatku opinii ,,cudny jezyk, dziwnej czystosci formy”, gdyz Stowacki odrzu-
cal wowczas zdecydowanie wszelkie ,,pigknosci” jezyka i stylu, literatura
zgodnie z jego koncepcja miata przemawia¢ do czytelnika nie walorami
estetycznymi, ale by¢ rewelatorka Prawdy — najlepiej tej objawionej (zob.
Lyszczyna 1997). Przestaja si¢ liczy¢ takze konteksty polemiczne 1 publicy-
styczne, gdyz naczelnym tematem staje si¢ mistyka i historiozofia. Mysl ge-
nezyjska to takze przezwyci¢zenie wezesniejszego pesymizmu — warunkiem
odrodzenia ducha, takze ducha narodu, staje si¢ catkowite unicestwienie
dawnej formy. Tak jest np. w wierszu |A jednak ja nie watpie):

A jednak ja nie watpi¢ — bo si¢ pora zbliza,

Ze si¢ to wielkie $wiatlo na niebie zapali,

I Polski Ty, o Boze, nie odepniesz z krzyza,

Az bedziesz wiedzial, Ze si¢ jako trup nie zwali.
Dzigki Ci wigc, o Boze — Ze juz bytes blisko,

A jeszczes twojej ztotej nie odstonit twarzy,
Ales nas, syny twoje, dat na po§miewisko,
Bysmy rodli jak ktosy pod deszczem potwarzy.
Stowacki 1959a, 281
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Podobnie jest takze w wierszu Sowiiski w okopach Woli, gdzie $mieré gene-
rala widziana jest nie w kategoriach mesjanistycznej ofiary, ale wlasnie jako
konieczno$¢ catkowitego unicestwienia starej, utomnej formy, aby naréd
mogl odrodzi¢ si¢ w nowej, doskonalszej postaci (Lyszczyna 2003):

Cho¢by nie byto na $wiecie
Jednego juz nawet Polaka,

To ja jeszcze zginaé musze¢

Za mila mojq ojczyzne,

I za ojcow moich dusze

Muszg zginaé... na okopach (...)
Stowacki 1959a, 158

W kontekscie genezyjskim pesymistyczna wizja emigracji 1 przysztosci na-
rodu z Anbellego staje si¢ wiec koniecznym elementem lanicucha przemian
wiodacych ku przysztosci.

W okresie pracy nad Krdlem-Duchem Slowacki — nieraz podejmujacy wtedy
na nowo watki na ogét cudzych utworéw — zapisal na jednej z kart autogra-
fu tego poematu wiersz I wstat Anbelli 3 grobu. . .:

I wstal Anhelli z grobu — za nim wszystkie duchy,
Szaman, Eloe... cala ¢ma z grobéw wstawala

I wszystkie braly dawno porzucone ciala.

Stowacki 1959a, 248

W tej wizji zmartwychwstania brak, co prawda, najwazniejszego elementu
genezyjskiej przemiany — odrodzenia si¢ w nowej formie, ale to przeciez
uchwycony moment przejscia duchéw indywidualnych do przysztej, jeszcze
tu niewidocznej formy bytu zbiorowego:

Wstalismy i ku Polszcze szli — a na cmentarzu
Zatrzymal Szaman owg straszng duchéw zgraje
I spytat glosno: ,,Kogo z mogilnych nie stajer”
Stowacki 1959a, 248

I wazne jest takze to, ze w przeciwienistwie do mesjanizmu nie ma tu ofia-
ry jednostki czy narodu za zbiorowo$¢, lecz — jak podkreslat Stowacki cho¢-
by w Genezgis 3 Ducha — kazdy z duchéw musi sam przejs¢ te¢ samg droge
meczefistwa 1 przemiany. Wyrazne tu echo biblijnej Ksiggi Ezechiela, do ktorej
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zreszta poeta nawiazywal juz kilka lat wcezesniej w przedgenezyjskim, ale
oglaszajacym jego akces do towianizmu wierszu Tak nz, Boge, dopomdz. . .:

Jest to w godzinie wielkiej zmartwychwstania
Szmer koéci, ktéry na smentarzach stychac.
Stowacki 1959a, 124

A w Ksigdze Ezechiela pojawia si¢ wizja takiego wlasnie zmartwychwstania:

Potem spoczeta na mnie reka Jahwe, 1 wyprowadzit mnie On w duchu
na zewnatrz, i postawil mnie posréd doliny. Byla ona pelna kosci.
I polecit mi, abym przeszedl dokola nich, i oto bylo ich na obszarze
doliny bardzo wiele. Byly one zupetnie wyschle. (...) I prorokowatem,
jak mi byto polecone, a gdym prorokowal, oto powstal szum i trzask,
i koci jedna po drugiej zblizaly si¢ do siebie. I patrzylem, a oto powro-
cily $ciegna i wyrosto cialo, a skéra na nie si¢ naciagneta, ale jeszcze nie
bylo w nich ducha. I powiedzial On do mnie: »Prorokuj do ducha, pro-
rokuj, o synu cztowieczy, i méw do ducha: (...)« Wtedy prorokowatem
tak, jak mi nakazal, i duch wstapit w nich, a ozyli i staneli na nogach —
wojsko bardzo, bardzo wielkie. I rzekl do mnie: »Synu czlowieczy, ko-
éci te to caly dom Izraela. Oto méwia oni: ,,Wyschly kosci nasze, mine-
ta nadzieja nasza, juz po nas”. Dlatego prorokuj i méw do nich: Tak
moéwi Pan Bég: Oto otwieram wasze groby i wydobywam was z gro-
béw, ludu mdj, i wiode was do kraju Izraela, i poznacie, Zze Ja jestem
Pan, gdy wasze groby otworz¢ i z grobéw was wydobede, ludu moj
(..)«< (Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentn 1971, 1018).

Przytoczmy jeszcze jeden cytat z Kszggi Ezechiela:

Tak méwi Pan Bég: Zgromadze was na nowo sposréd obceych naro-
déw, sprowadze¢ was z krajow, po ktorych zostaliScie rozproszeni,
i dam wam ziemig Izraela. (...) Dam im jedno serce i wniosg¢ nowego
ducha do ich wnetrza. Z ciala ich usune serce kamienne, a dam im
serce cielesne, aby postgpowali zgodnie z moimi poleceniami, strzegli
nakaz6éw moich i wypelniali je. I tak beda oni moim ludem, a Ja bede
ich Bogiem (Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentn 1971, 993).

Niemal echem tych stéw biblijnych jest ostatnia zwrotka wiersza Stowackiego:

A wszyscy byli; — straszny i zimny grabarzu

Smierci — gdziez jest twoj oscieri. .. gdzie zwyciestwo twoje?
Wszyscysmy byli — i krwi naszej poszly zdroje.

Stowacki 1959a, 248
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W ten sposéb Anbelli zyskuje w tym wierszu optymistyczng perspektywe
majacej si¢ dokonaé przemiany — odrodzenia narodu w nowej, doskonalszej
formie. Ukazane w poemacie unicestwienie narodu uosabianego przez sybir-
skich wygnancéw okazuje sie w genezyjskiej perspektywie koniecznym etapem
tej drogi, a gleboki pesymizm jego zakofniczenia — tylko pozorem, ztudze-
niem odbierajacym nadziejg, ktora przeciez przywracaja genezyjskie wizje.
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MACIE) SZARGOT
Kielce

O balladach Stowackiego

Ballady Juliusza Stowackiego to temat prawie nieobecny, omijany w bada-
niach. Trzeba by spyta¢ — dlaczego? Przede wszystkim dlatego, ze badacze
postrzegaja autora Kordiana jako poete niechetnego temu gatunkowi i jego
uprawianiu. Pawel Hertz 1 Marian Bizan pisza o tym tak:

Stowacki nie byt obciazony ,,grzechem balladomanii” przede wszystkim
dlatego, ze w mlodziediczym okresie pozostawal poza obrebem wply-
wow poezji i filozofii niemieckiej, gtéwnego Zrodta ,,balladomanii”, ina-
czej niz np. Odyniec czy Witwicki (Bizan, Hertz 1959, 275-270).

A przeciez w dwoch znanych antologiach polskich ballad utwory autora
Kordjana sa, obecne, cho¢ nie jest ich wiele. W opracowanej dla serii Bibliote-
ki Narodowej przez Czeslawa Zgorzelskiego i Ireneusza Opackiego Balladzie
polskiej znajdziemy: Powies¢ kogackq |ze Zmii) Rusalke, [Balladg z dramatu
Maria Stuart, Dume o Wactawie Rzewnskim oraz |Sowiriskiego w okopach Woli]
(Zgorzelski, Opacki 1962, 231-240, 251-257, 429-432). Malgorzata Bara-
nowska powtarza ten wybor z pomini¢ciem Rusatki, ale za to dodaje utwér
napisany wspolnie z Edwardem Antonim Odytacem: Nie wiadomo co, czyli
romantyeznosé. Epilog do ballad (Baranowska 1987, 63—64, 126—134, 324-325).

Od razu zasygnalizuj¢ watpliwosci. Przede wszystkim trzeba zauwazy¢, ze
Slowacki tylko raz uzyl w tytule terminu ,,ballada” — w odniesieniu do tekstu
napisanego wspolnie z Odyncem — a 1 wtedy nie okreslit tak samego utworu,
lecz wskazal, Zze stanowi on ,,epilog do ballad”, a wiec jest raczej wypowie-
dzia metagatunkows niz utrzymana w gatunku (trzeba jednak przypomniec,
ze Stowacki nazwal ten utwoér ,balladg” w liscie do Odyfica z 22 kwietnia
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1832 [XIV, 15]"). ,,Ballada” zostal tez nazwany (w didaskaliach) wyrecytowa-
ny przez Pazia utwoér wpleciony w tekst dramatu Maria Stuart [V1, 150].
W pozostatych tekstach poeta stosowal inne okredlenia: ,,duma”, ,,powies¢
kozacka”... Jedli tak, to znaczy, ze autorzy antologii kierowali si¢ raczej
ksztaltem utworu niz intencjami autora, czasem wrecz klasyfikowali tekst
wbrew tym intencjom. Postgpujac w ten sposéb, mozna by z powodzeniem
powigkszy¢ zbiér obecnych w antologii tekstow chociazby o mlodziencza
Dumike nkrairiskq |1, 15-21], skoro jest tam Duma o Wactlawie Rzewnskin.

A przeciez obecne w tytulach nazwy gatunkowe nie byly dla Stowackiego
czyms$ obojetnym. Przywolywanie formy dumy czy dumki wskazuje przede
wszystkim na ukraifisko$¢ tekstéw i ich inspiracji, zupelnie tak, jak uzyte
w odniesieniu do Rusatki okreslenie ,,powies¢ kozacka” [1I, 37]. Korespon-
duje to z wykorzystanymi w utworach motywami i rozwigzaniami artystycz-
nymi. Dawno juz zwrécono uwagg, ze ,,powies¢ kozacka” przypomina ra-
czej dumy Jézefa Bohdana Zaleskiego niz ballady Mickiewicza (Matecki
1881, 185). Wykazano tez jej zwiazki z dumkami ludowymi, obecnos¢ mo-
tywow 1 ,,tonu” piesni ukrainskich (Belza 1909, 45-48). Podobnie pisal Ju-
liusz Kleiner na temat Dumy o Waclawie Rzewnskim, jednak, $ledzac inspiracje
Stowackiego, wskazywal oprocz Zaleskiego 1 ludowej piesni ukraifiskiej tak-
ze ballade Waltera Scotta:

Na wybor strofy mogla wplynac ballada Walter Scotta Wieczdr swig-
tego Jana, znana Stowackiemu zapewne i w oryginale, i w przekladzie
Odynica. (...) Podobiedstwo widoczne: w obu strofach rytmika
opiera si¢ na dwunastozgloskowcu, ztozonym regularnie z czterech
grup tréjzgtoskowych o akcencie stalym na drugiej z trzech glosek;
tego dwunastozgloskowca uzywal Stowacki réowniez w Zmii. (...)
Stowacki podnosi regularnos¢ i muzykalnosé wiersza, upodabnia go
do dumek Zaleskiego, czyni go wierszem rytmicznej piesni ludowej
o jednostajnym, tatwo w ucho wpadajacym takcie. Zachowany jest
charakter dumy jako piesni, jako utworu, ktéry stosuje si¢ do melo-
dii prostej i, jak zawsze u ludu, podkreslajacej budowe rytmiczng. —
Dume pojmuje Stowacki tak samo, jak Zaleski. J. Tretiak wskazal,
ze wlasciwie ,,dumka Zaleskiego jest piesnia, gdyz duma ludowa ma
forme¢ swobodna, nieregularna, pozbawiona budowy stroficznej”
(Kleiner 1999, 206-207).

1 Wszystkie cytaty z dziel Stowackiego pochodza z wydania: Stowacki 1959. W nawiasach
podaje numer tomu i strony.
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W wypadku ballady Pazia z Marii Stuart mozna ze znacznie wigksza pew-
noscia mowi¢ o szkockich inspiracjach. Jest to bowiem parafraza ballady
szkockiej ze zbioru Religues of Ancient English Poetry Thomasa Percy’ego
(Hahn 1984, 27-31).

Zauwazmy, ze Stowacki od poczatku podaza droga odmienna od Mickie-
wiczowskiej. Zamiast autora Ballad i romanséw — patronuje mu Zaleski. Za-
miast u Niemcoéw — szuka inspiracji u Szkotow. Wreszcie od folkloru litew-
sko-bialoruskiego zdecydowanie woli ukrainiski.

Dwie z ballad Stowackiego wydaja si¢ jednak w jakims$ stopniu korzystaé
z Mickiewiczowskiego wzorca. To ballada Pazia z dramatu Maria Stuart
i,,powies¢ kozacka” ze Zmii. Oba teksty sa bowiem niesamodzielne, wple-
cione w wigkszy tekst, do ktérego stanowia swoisty komentarz, jak Alpubara
w Konradzie Wallenrodzie. Tak tez pisze Kleiner o tekécie wplecionym w dra-
mat o Marii Stuart — dostrzega w nim ,,wkladke” zapowiadajaca kolejny akt
dramatu — ,,akt sadu”, ktérego pierwsza faza jest wlasnie ballada (Kleiner
1999, 117-118).

Co jednak z Mickiewiczowska zasada eksponowania w balladzie idei cate-
go utworu czy jego protagonisty, ukazania jego ¢redo czy zamierzen, tak jak
dzieje si¢ w Alpubharze? Ballada w Marii Stuart opowiada o ojcobdjcy, ktéry
dziala z inspiracji matki. Tekst nie odstania wigc zamierzen Pazia ani nawet
jego pani. Pokazuje raczej zasade $wiata: antagonizm, rozdarcie w wyniku
konfliktu Matki (krélowej) 1 Ojca (krélewskiego maltzonka), co wymusza
konflikt ich dzieci i kreuje ojcobdjcéw. Symptomatyczna jest tu reakcja tytu-
towej bohaterki na wystuchang ballade:

Krdlowa siedzi zamystona. Pag dziecinnym glosem méowi nastgpujacq ballade. (.. .)
—,,0O matko mojal o matko milal

Przeklenistwo tobie! Ty$ mnie naméwita,

Zem zabil ojca”. —

MARIA

obudzona nagle 3 zamyslenia

Przeklenstwo? co? przeklenstwo mnie, Zem naméwita

Na zabicie — co$ wyrzekl? ojcal mezal krolal

Paziu, czy$ do mnie mowil?

I, 56

Stowacki obnaza wigc tu raczej tragizm niz ideg utworu (czy bohatera).
Inaczej w Zmii, gdzie zastanawiajacy si¢ nad zagadkowym znikaniem swego
atamana bohaterowie stuchaja opowiesci o legendarnym ,hetmanie, panie
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na Nizu” [1I, 37], zakochanym w wampirycznej rusatce. W istocie jednak to
pomytka — ballada, zamiast co§ wyjasnia¢, wprowadza shuchaczy i czytelni-
kow w blad, wskazuje nieistniejace milosne motywacje dzialan hetmana
Zmii. Buduje chaos zamiast ukazywaé pobudki lub cele czynéw bohatera.

W obu wypadkach ballady objawiaja chaos $wiata. Ich rola jest wigc zu-
petnie inna niz u Mickiewicza, dazacego w balladach do ukazania nadrzed-
nego porzadku universum. Takze rusatka u Stowackiego jest znakiem chaosu,
a nie, jak Mickiewiczowskie $witezianki, objawicielkg boskich praw.

O ile jednak omawiane wyzej teksty sa napisane na przekér Mickiewi-
czowskiej konwencji, o tyle mozna je jeszcze nazywac balladami. Inaczej jest,
jak sadze, z obecnym w obu antologiach [Sowiriskin w okopach Woli]. Utwor
ten, podkres§lam to raz jeszcze, ma oczywiscie strukturalne cechy gatunku.
Niemniej jednak rézni si¢ zdecydowanie od wszystkich przywolanych wyzej
tekstow Slowackiego. Nie ma w nim bowiem wyraznych zwiazkow
z folklorem (ludowoscig), egzotyzmu, §piewnosci i waznego w balladach
poety (i nie tylko jego) akcentowania dawnos$ci wydarzen i postaci. Poréw-
najmy dwa utwory poswigcone bohaterom powstania listopadowego: Dumse
o Wactawie Rewnskin i whasnie [Sowiriskiego w okopach Wol. Oto fragment
pierwszego utworu:

Raz starym zwyczajem pomarlych juz rodzin,

Ten Emir arabski w dzien Paniskich narodzin,

Na sianie, za stotem, z przyjaciél swych kolem
Potamal oplatek i spozyt.

A potem, jak przodkow $wigcono zwyczajem,

Wznibst toast nadziei stoletnim tokajem:

,,Zyj Polsko, wiek stawy!” Wtem goniec z Warszawy
Przylecial — zawolal: , Kraj ozyl!”

I, 56

Opowiadajac o bardzo niedawnych wydarzeniach, Stowacki ukazuje swojego
egzotycznego bohatera jako dziedzica wiekowej rycerskiej tradycji (przypomne
na przyklad, ze emir postuguje si¢ w walce mieczem — I, 57-58). Réwnoczesnie
dokonuje ciekawego zabiegu — niejako przeniesienia wspotczesnosci w odlegla
przesztosé, bo przeciez dzielenie sie wigilijnym oplatkiem jest tu ,,starym zwy-
czajem pomarltych juz rodzin”, a Polska ukazana w utworze to ziemia ruin
i,,smutnych kurhanéw przesztosci” (I, 56). Dziewigtnastowieczny czytelnik byl
niejako zmuszony do odczytywania Dumy o Wactawie Rzewnskim jako siegajacej
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wiekow $rednich klechdy o nieztomnym rycerzu, a nie utworu o wspotczesnych
mu wydatzeniach.
Inaczej w [Sowiriskin w okopach Woli):

W starym kosciétku na Woli
Zostal jeneral Sowinski,
Starzec o drewnianej nodze,
I wrogom si¢ broni szpada;
A wokoto leza wodze
Batalionéw i zotnierze,

I potrzaskane armaty

I gwery: wszystko stracone!
1,157

Powtérzmy: jedli autorzy antologii traktuja ballade po prostu jako ,krotki
wierszowany utwor epicki na temat niezwyklego zdarzenia, o zabarwieniu
lirycznym i o tendencji do dramatycznego, dialogowego ujecia” (Kleiner
1958, 196), to maja pelne prawo uzy¢ tej nazwy gatunkowej w stosunku do
tekstu o Sowinskim. Jednak intencje poety wydaja si¢ inne. Wyraznie chce on
opowiada¢ o wspolczesnym bohaterze bez sztafazu dawnosci, $piewnosci,
egzotyzmu. Chodzito przeciez o ukazanie jednego z listopadowych bohate-
réw w legendowej aurze — stad pewne elementy bliskie balladzie, jak cho-
ciazby heroizacja, uwznio§lenie, zwrdcenie uwagi na niezwyklosé zdarzen.
Czy jednak w analogiczny sposéb nie nalezaloby nazwa¢ balladami Reduty
Ordona, Smierci putkownika czy Bema pamieci $atobnego — rapsodu? 'To takze
utwory, w przypadku ktérych mozna méwi¢ o balladowej (legendowej) styli-
zacjl dziejow wspolczesnej wielkiej postaci, listopadowego bohatera. Jezyk
czy ,,chwyty” balladowe postuzyly skutecznie kreowaniu legendy. Ale tez
sadze, ze nalezy tu mowic o balladowosci, a nie o balladzie

Wspomniatem juz, ze Stowacki wyjatkowo tylko uzywa okreslenia ,,balla-
da”. Znaczacym wyjatkiem jest wspomniany wyzej utwor napisany wespot
z Odyfcem: Nie wiadomo co, cxyli romantyeznosé. Epilog do ballad. \Wspotautor
Stowackiego napisat o nim:

Umieszczajac t¢ ballade w zbiorze pism moich, wierny obietnicy,
o$wiadczam: iz wspotautorem jej jest Juliusz Stowacki; tytut za$ Adam
Mickiewicz doradzit (E.A. Odyniec, cyt. za: Bizan, Hertz 1959, 272).

2 Lepsze wydaje si¢ tu okreslenie ,,wiersz balladowy”, uzywane takze przez Opackiego
i Zgorzelskiego (Zgorzelski, Opacki 1962, XLVII).
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Cickawa jest wyjatkowo zlozona geneza utworu. Mickiewicz byl bowiem
podobno nie tylko twdrca tytutu, ale i, w jakis sensie, pomystodawca calego
utworu. Odyniec w Listach 3 podrizy przywoluje takie wspomnienie autora
Dziadow.

W wiele lat potem w Kownie, gdy raz wedle zwyczaju spacerowat
w nocy w dolinie, zjawil si¢ nagle, nie wiedzie¢ skad, pies jakis i za-
czal si¢ lasi¢ do niego; ale tak byl podobny do Kruka [ukochanego psa
Mickiewicza z czasu jego dzieciistwa — M. Sz.], Ze go to przerazilo nie
zartem. Przyszla mu na my$l scena z Fausta Goethego, w ktorej
diabel w postaci czarnego pudla przyplatal si¢ na prze-
chadzce do Fausta, nim si¢ w domu na koniec w Mefistofelesa prze-
mienil. A wrazenie to bylo tak mocne, Ze ledwo szybkim krokiem
doszedlszy do miasta i nie ogladajac si¢ poza siebie, ochtonal powoli
z tej mysli, ze bies, nie pies prosty, biegl za nim (Z Listdw 3 po-
drézy E.A. Odynica; cyt. za: Pigon 1958, 48. Podkr. — M.Sz.).

Aby doceni¢ t¢ inspiracjg, przypomnijmy sobie poczatek wiersza Odynca
1 Stowackiego:

Szto dwéch w nocy z wielka trwoga,
Az pies czarny biezy droga.

Czy to pies?

Czy to bies?

1,48

Mamy wiec podwdjna geneze tekstu, zainspirowanego, jesli wierzyé Odyn-
cowi, wspomnieniem Mickiewicza i jego skojarzeniem ze scena z Fausta.
Ballada wchodzi wigc podwoéjnie w dyskusje z romantyczna konwencja: po
pierwsze, jako ,,epilog” do Mickiewiczowskich ballad, niosacy biograficzna
aluzje do ich tworcey, po drugie, jako ,,zartobliwa aluzja do dramatu Goethe-
203, Przede wszystkim jednak jest to tekst o cechach parodii gatunku, choé¢
1 utworu, bowiem w tytule przywotano bezposrednio Mickiewiczowska Ro-
mantyeznosé. Oto bowiem o$miesza si¢ w nim zardwno tajemnicg, jak 1 nie-
zwyklo$¢ opisanego wydarzenia. Narrator — tylko pozornie naiwny — jest
w istocie zdecydowanie madrzejszy od bohaterdéw. Wie, ze droga biezy ,,pies
czarny”, podczas kiedy wedrowcy trwaja w niepewnosci: ,,Czy to pies? / Czy

3 Komentarz wydawcow (Stowacki 2005, 871).
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to bies?” Jego okrzyk zdziwienia i przestrachu (,Wtem, o dziwy!” — I, 49)
oraz powtarzane w refrenie pytania nie dotycza ani tajemnicy, ani w ogole
niczego groznego. Cala ,niezwyklo$¢” zdarzenia ogranicza si¢ do tego, ze
nocna zjawa najpierw si¢ zbliza, potem mija wedrowcow, ,,podnosi ogon
i wywija” (I, 48), wreszcie ,,znika w cieniu” (I, 49).

A zatem zartobliwe (ale jednak!) uderzenie w Mickiewicza, balladomanig
i niemieckie inspiracje (z Goethego). Poprzednio omoéwione ballady wska-
zywaly inng droge rozwoju gatunku, ta — wySmiewa droge Mickiewiczowska.
Stad tez komentarz Kleinera do Nie wiadomo c3ego, cgyli romantyeznosei staje sig
kolejna odpowiedzia na pytanie — dlaczego prawie nie pisze si¢ o balladach
Stowackiego:

A w ogdle az dotad [tj. do napisania Zmii — M. Sz.] nie miat tez [Sto-
wacki — M. Sz.] pociagu do gatunku, ktéry fantastycznosé gltownie
uprawial, do ballady. Prawdopodobnie dlatego, ze na tym terenie ro-
mantyzm od razu doszed! do wybrykéw komicznych i ze pobudzat
do parodii (...).

Slowacki za$ (...) napisal ows parodi¢ romantycznosci, ktérg do
utworéw swych wlaczyl Odyniec (...). Nic dziwnego, ze z ostrozno-
$cig wprowadzal ballade do Zwii, czyniac z niej pies$t kozacka, wyraz
domysléw ludu (Kleiner 1999, 149-150).

Interesujaca nas nazwa gatunkowa pojawi si¢ u Slowackiego raz jeszcze —
znaczaco zdeformowana. Chodzi tu, oczywiscie, o tytul dramatu: Balladyna.
Jak stusznie pisze Konrad Gérski, wiadomo, ze w tym tytule ,,nie o charak-
terystyke bohaterki chodzi, a o podkreslenie Zrédel literackich utworu”,
a wigc o ballade — gatunek wigzany przez poete z folklorem (Gorski 1971,
142). Wskazywatl na to juz sam poeta w liscie do matki:

(...) napisalem nowg sztuke teatralng — niby tragedia, pod tytutem Ba/-
ladina (...) Tragedia cala podobna do starej ballady, ulozona tak, jakby
ja gmin ukladal, przeciwna zupelnie prawdzie historycznej, czasem
przeciwna podobiefistwu do prawdy (Stowacki 1959, XIII, 219-220).

Wazna jest tu jednak nie tylko ballada jako punkt wyjscia, ale — moze
przede wszystkim — Balladyna jako punkt doj$cia. Wyznacza ona bowiem
zaréwno stosunek poety do ballady, jak i cel, ku jakiemu chcial on podazac,
a wigc droge przemiany gatunku. Trafnie wyrazil to Zygmunt Krasinski,
piszac w liScie do Stowackiego z 23 lutego 1840: ,,p. Adam zaczal balladko-
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wacé (ty balladynujesz)” (Krasiaski 1991, 441). Chodzito bowiem o odejscie
od poetyckiego drobiazgu (,,balladki”) 1 stworzenie wielkiej dramatyczne;
syntezy (,,balladyny”). W ten sposéb Slowacki mégl zdystansowac wszyst-
kich balladomanéw z Mickiewiczem na czele. Pisze o tym Kleiner:

Stowacki wigc wszedt na droge, ktora wskazywaly ballady Mickiewicza,
ale z nowym zamiarem. Niedawno z duma powtarzal czyjs sad o Zmi
ze tam, gdzie inni cegietki zbierali, on wzniést mury cale. Ot6z taki
wlasnie stosunek mial zachodzi¢ migdzy balladami Mickiewicza i jego
nasladowcéw a dzietem Stowackiego; z cegielek, ktére tamci zbierali,
on zapragnal gmach wspanialy zbudowal. Tytul Balladyna mial wska-
zywaé, ze to kwintesencja kierunku balladowego w literaturze polskiej.
Zamiast préb drobnych miala si¢ zjawi¢ bogata calo$¢. I da¢ miata Pol-
sce to, czego braklo dotad; romantyczng przeszto$é. A ze Polska nie
posiada wielkiej poezji ludowej, wigc Stowacki dzielem swoim zastapic
chce twoérczos¢ ludowa. Dlatego poematu o dziejach zamierzchlych nie
stworzy tak, jakby go ulozyl wyksztalcony, z historia obeznany poeta
kulturalny, ale tak, ,,jakby gmin uktadal” (Kleiner 1999, t. 2, 9).

Podobnie twierdzi Wactaw Kubacki, ktéry nie tylko opisuje zamierzenia
autorskie, ale 1 uznaje sukces poety:

Drzieje literatury narodowej uznaly za poczatek polskiego romanty-
zmu debiut Mickiewicza w roku 1822 pt. Ballady i romanse. W krétkich
poetyckich utworach przyszty do glosu takie nowe tematy, jak ludowe
wierzenia, skarga na krzywde spoleczna i zywe w ustach gminu
podania historyczne. (...) Jedli idzie o formy literackie, Ballady i roman-
se przedstawialy niespotykane dotad w tomikach wierszy bogactwo.
Panowala ,,piesn”. Bylo jednak réwniez ,,opowiadanie”, byl ,,obra-
zek”, ,,monolog”, ,,dialog”, a nawet ,,scena”. (...)

Mozna tedy powiedzied, ze rozwdj nowozytnej literatury polskiej
odbywat si¢ od ballady do Balladyny. Od malych, epicko-lirycznych
form do wielkiej, teatralnej symfonii romantycznej, jaka jest nie-
watpliwie Balladyna, nie na darmo nazwana ,,krélowa polskich bal-
lad”. (...) Ozyly stare ballady. Wcielily si¢ w zycie basni o okrutnym
krolu, szlachetnym panu, szukajacym prostej dziewczyny za zone,
o zlej siostrze i niewdzigcznej corce, o psotnych i ustuznych dusz-
kach, o rusalce nieszczesliwie zakochanej w $§miertelnym czlowieku,
o zbrodni i cudownej fujarce, ktéra wyjawia lesne tajemnice (Ku-
backi 1964, 89-90).
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Dodajmy, ze Balladyna jest przy tym dramatem ,,rozpigtym na balladzie”.
Jej kanwa jest przeciez utwér Aleksandra Chodzki Maliny. ,,Balladynowanie”
polega wiec 1 na zbieraniu ,,cegielek”, aby stworzy¢ niebosiezna budowle,
ina gargantuicznym rozro$cie ,,malej, epicko-lirycznej formy” w ,,wielka,
teatralng symfoni¢ romantyczng”.

Balladyna jest wigc finalem drogi, na kt6ra bardzo mlody Stowacki — autor
Dumbki ukraiiiskief — wszedl juz w roku 1826. Drogi od poczatku wlasnej,
bowiem ukraifiskiej, a nie litewskiej. Moze jego wiersze to ballady, ale wyro-
ste z fascynacji Zaleskim — nie Mickiewiczem, p6zniej za§ poezja Szkotdw,
a nie Niemcow. W latach 30. Stowacki postrzega juz t¢ forme jako spetryfi-
kowang. Balladowa droga poety prowadzi wigc przeciw powadze i progra-
mowosci gatunku w strone jego parodi. W wickszych utworach umiesci
objawi¢ panujacy w nim chaos. Malg forme zastapi w koficu wielka. Od
poetyckiego drobiazgu, w ktérym przewaza epika, pojdzie w strong dramatu.

Wreszcie — inna bedzie w interesujacych nas tekstach rola przedstawicieli
za$wiatow. Nie beda oni, jak w Balladach i romansach, a potem w Dgiadach,
objawia¢ boskich praw i staé na ich strazy. Rusalka ze Zmii jest prawdziwie
demoniczna, zwodzi 1 mami jedynie we wlasnym interesie, nie po to, aby
pilnowa¢ boskiego porzadku i ukara¢ tego, ,.kto przysiege naruszy”. Tego
porzadku nie tylko nie ma kto broni¢ — u Stowackiego chyba w ogéle go nie
ma ani w $wiecie ludzi, ani w zaSwiatach. Jest tylko jego pozot, zabawa
w lad, ktéra najmocniej dojdzie do glosu w Balladynie, gdzie ,,nickompetent-
ne” istoty demoniczne nie beda nawet potrafily przewidzie¢ konsekwencji
wlasnych dziatan, powodujac jeszcze wickszy chaos w i tak chaotycznym
swiecie ludzi.

Moze jednak interwencja Boga w finale dramatu zapowiada juz zmierzch
,»balladynowego” §wiata Stowackiego?
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MAGDALENA BAK
Katowice

Polski Sterne?
O Krélu Ladawy Juliusza Stowackiego

Krél Ladawy — niedokoficzona, napisana po francusku! powies¢ historyczna
z dziejow, jak glosi podtytul, ostatniej rewolucji w Polsce? — jest bez watpie-
nia dzielem ciekawym. Ze wzgledu na jego dos¢ oryginalna forme, a przede
wszystkim dystans, ktéry pozwala Stowackiemu nadaé tej opowiesci o po-
wstaniu forme¢ romansu awanturniczo-egzotycznego, Maria Zmigrodzka
zalicza ten tekst do tych utworéw poety, w ktorych zrealizowal on strategie
ironii romantycznej (Zmigrodzka 1986, 527-528). Wydaje sig, ze zastosowa-
ne przez autora chwyty narracyjne, gra prowadzona przez niego z czytelni-
kiem, wykorzystywane chetnie dygresje metatekstowe potwierdzaja stusznosé
takiej klasyfikacji. A jednak w przypadku Krdla Ladawy pojawi¢ si¢ musza uza-
sadnione watpliwosci, czy rzeczywiScie mamy tu do czynienia z zastosowa-
niem ironii romantycznej, ktora pdzniej w mistrzowski sposéb rozwinie
Stowacki w Balladynie i w Beniowskim, czy tez ten szczegdlny romans wyrasta
z inspiracji dzietami Sterne’a i jest modyfikacja tradycji wywiedzionej z pi-
sarstwa autora 7istrama Shand). Na specyficzne ,,pokrewiefistwo” tych
dwoch strategii zwraca uwage w swoim teksécie Zmigrodzka, nie odnosi
jednak tego problemu do Krila Ladawy, w ktérym dostrzega ironig¢ roman-
tyczna, choé w wersji niezbyt wyrafinowanej (Zmigrodzka 1986, 527). Na-
tomiast, zastanawiajac si¢ nad Do Juanem Byrona i uznajac go raczej za dzie-
to sternowskie niz ironiczne, wprowadza interesujace nas tutaj rozréznienie.
Odmawia mianowicie badaczka znamion ironii romantycznej strategii, ktéra

17 wyjatkiem poprzedzajacego ja planu opracowanego w jezyku polskim.
2 Pelny tytul powiesci to: Le 1o/ de Ladawa. Roman historique de la derniére révolution de Pologne.
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nie zmierza do ,rewelacji nieskoficzonosci”, a ,,poetycka autorefleksja nie
przekracza poziomu literackiego warsztatu” (Zmigrodzka 1986, 532)- Po-
dobne watpliwosci towarzyszy¢ jednak powinny lekturze Krila Ladawy,
a poczynione przez badaczke rozréznienie moze si¢ okazaé¢ pomocne (choé¢
wymagac ono bedzie rozwinigcia) w probie udzielenia odpowiedzi na pyta-
nie, z jakim typem strategii mamy do czynienia w tym utworze.

W Krilu Ladawy odnalez¢ mozna szereg chwytow, ktore zazwyczaj uznaje
si¢ za charakterystyczne dla ironii romantycznej. Nalezy do nich podkresla-
nie wszechwladzy autora nad tekstem, podporzadkowanie przedstawianych
zdarzent wylacznie woli piszacego, nawigzywanie dialogu z odbiorca, a takze
liczne refleksje metatekstowe, komentujgce niejako powstajacy utwor, czesto
podejmujace tez zartobliwa gre z literackq konwencja. Warto jednak zwrocié
uwage na fakt, ze wszystkie wymienione 1 powtarzajace si¢ w dzietach iro-
nicznych strategie, da si¢ réwniez odnalezé w utworach Sterne’a. Co wigcej,
ich opracowanie w romansie Slowackiego przywodzi na mysl raczej Tristrama
Shandy niz schleglowska koncepcje ironii romantycznej. Te dwie strategie,
cho¢ na poziomie tekstowym wykorzystuja czesto takie same chwyty, roznia
si¢ przeciez zasadniczo. W przypadku Sterne’a wspomniane zabiegi maja
charakter ludyczny — sa bez watpienia rodzajem literackiego Zartu, artystycz-
nej prowokacji. Bledem byloby jednak traktowanie po mistrzowsku stoso-
wanych przez Sterne’a zabiegéw wylacznie w kategoriach erudycyjnej roz-
rywki. W Tristramie Shandy wylania si¢ z nich réwniez catkiem powazna re-
fleksja dotyczaca samego procesu pisania, czyli powstawania i dekodowania
znaczeft w tekscie. Zupelnie inne cele przyswiecaja natomiast ironii roman-
tycznej. Ujawniany w dzietach tego typu autorski dystans do wlasnej kreacii,
gra tekstem, dialog z czytelnikiem, zabawa konwencjami maja tutaj na celu
zburzenie iluzji spéjnosci §wiata przedstawionego, a w konsekwencji wykre-
owanie calosci hybrydycznej, ujawniajacej pekniecia, niespéjnosci, niemoz-
liwe do logicznego pogodzenia sprzecznosci. Strategia taka wynika z prze-
konania, ze tylko w ten sposéb artysta-ironista moze si¢ zblizy¢ do ukrytej
prawdy o $wiecie 1 uniknaé odwzorowywania w swym dziele pozornego
porzadku $wiata. Ironia romantyczna bylaby wiec jednym ze sposobow
siegania ,,pod podszewke rzeczywisto$ci” i jako taka realizowalaby cele po-
znawcze, nalezaloby zatem widzie¢ w niej koncepcje zaréwno estetyczna, jak
i filozoficzna.

Nie ma watpliwosci, ze w Krdlu Ladawy pojawiaja si¢ wspomniane wcze-
$niej strategie tekstowe. Warto si¢ jednak zastanowid, czy daja si¢ one wpisaé
w koncepcje ironii romantycznej, czy tez powinniSmy w nich widzie¢ raczej
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nawigzanie do technik sternowskich. Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, przyj-
rzyjmy si¢ wybranym — podwojnie niejako nacechowanym — przyktadom.

W rozdziale pierwszym, pelniacym funkcje swoistego wstepu, autor zad-
bal o podkreslenie swej wlasnej, tworczej roli w kreacji tekstu. Zastanawia
si¢ na przyktad:

Lecz czy zabij¢ tez mego bohatera? To smutne i wywoluje Izy u dam.
A zreszta jest to osoba bez znaczenia, osoba, ktorg postaram si¢ uczy-
ni¢ tak malo zajmujaca, aby nikomu nie przyszto na mysl robi¢ poszu-
kiwari co do jej losu. Moze, aby zabezpieczy¢ si¢ jeszcze lepiej od nie-
przyjemnosci spotkania z nim samym, kaz¢ mu uciec do Turcji. Zreszta
nie jestem jeszcze zdecydowany, co z nim zrobig, lecz zastanowig si¢
dobrze nad tym, nim go skaze¢ na $mier¢ (Stowacki 1958, 142-143).

Autorskie ,,ja” jest tutaj silnie eksponowane, to twérca moze skazaé bo-
hatera na §mier¢ lub darowa¢ mu zycie, to on uczyni jego posta¢ mniej lub
bardziej interesujaca. Wola piszacego wydaje si¢ jedynym prawem obowia-
zujacym w tekstowym $wiecie, a cho¢ w cytowanym fragmencie autor czyni
kurtuazyjny gest wobec swoich drogich czytelniczek (biorac pod uwage fakt,
ze zabicie bohatera musiatoby je zasmuci€), w dalszej czgsci tej specyficznej
przedmowy nie ukrywa jednak, ze tekst swoj ksztaltowaé bedzie niejedno-
krotnie wbrew czytelniczym oczekiwaniom:

Wreszcie bohater moéj musi na chwile uda¢ si¢ do Polski (...). I kiedy
bedziecie mysleli, Ze jest jeszcze zajety sejmem w Warszawie, ukaze
si¢ nagle tam, gdzie obecno$¢ jego bedzie najmniej oczekiwana, to
jest o trzysta mil od stolicy, i co jeszcze bardziej nadzwyczajne, odbe-
dzie t¢ podrdz na wzor bohateréw Byrona, w dwadziescia cztery go-
dziny, na koniu majacym doskonaly instynkt znajdowania drogi
i nadzwyczajne szczgscie nienapotykania ani jednego miasta, ani jed-
nej wsi w czasie swej szybkiej jazdy (Stowacki 1958, 144).

Autor jest wigc tutaj instancja nadrzedna, ksztaltujaca swoj tekst
w zgodzie z wlasnymi wyobrazeniami, nie kr¢puja jego inwencji ani oczeki-
wania czytelnikdéw, ani nawet logika i porzadek znany z codziennego do-
$wiadczenia. Tak wyrazne podkreslanie roli autora jest rzeczywiscie bardzo
charakterystyczne dla ironii romantycznej, cytowane fragmenty moga nawet
przywodzi¢ na mysl deklaracje Stowackiego zawarte w liscie dedykacyjnym
poprzedzajacym Balladyne, gdzie autorskie ,niech” — ,Niech naprawiacz
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wszelkiego bezprawia Kirkor pada ofiara swoich czystych zamiaréw; niech
Grabiec miluje kuchniq Kirkora; niechaj powietrzna Goplana kocha si¢
w rumianym chlopie (...)” (Stowacki 1989, 331) — jest znakiem wladzy pi-
szacego nad tekstem. Latwo jednak dostrzec réwniez istotng réznice —
w licie dedykacyjnym owo autorskie ,niech” staje si¢ synonimem mocy
kreacyjnej stanowiacej niemal powtdrzenie boskiego gestu stworzenia.
W Krélu Ladawy owa wladza nie wykracza poza przekonanie o swobodzie
wyobrazni piszacego 1 o jego prawie do prowadzenia gry z konwencja.
W takim celu wprowadza tez postaé tworcy w obreb swojego tekstu Sterne,
przedstawiajac na przyklad autorskie intencje, domagajac si¢ okreslonego
odczytania poszczegdlnych fragmentoéw swojej powiesci (a nawet poszcze-
gblnych stéw) czy eksperymentujac z kolejnoscig rozdzialéw3. Funkcja pel-
niona przez autora w tekscie wydaje si¢ jednym z waznych elementéw rézni-
cujacych analizowane tu strategie. Sternizm przyznaje piszacemu uprzywile-
jowane miejsce w utworze, wprowadza go w jego obreb na szczegdlnych
prawach, czyniac zen jednak przede wszystkim dysponenta regul, sprawnego
rzemieslnika obdarzonego rozwinieta $wiadomoscia jezyka 1 literackich
konwencji. Na gruncie ironii romantycznej autor urasta natomiast do rangi
demiurga, dopiero tutaj staje si¢ tak naprawde pelng persona, a nie jedynie tek-
stowq konstrukeja, jak to ma miejsce u Sterne’a. Jego wladza nad dzietem jest
teraz nieograniczona, a jego osoba urasta do rangi najwyzszej (a by¢ moze jedy-
nej) instancji scalajacej tekst.

Stowacki w Krdlu Ladawy wydaje si¢ i§¢ droga wytyczong przez Sterne’a.
Cho¢ w cytowanym fragmencie podkresla on uprzywilejowana pozycjg auto-
ra, w zadnym momencie nie przekracza jednak granicy pomiedzy wyraziscie
tu zaznaczong rola ,,podmiotu czynnosci tworczych” a w pelni juz ironicz-
nym twoérca-kreatorem, ktory, powtarzajac boski gest stworzenia, dociera
w swym dziele do ukrytej prawdy o $wiecie. Stowacki skupia si¢ jedynie na
komentowaniu pisanego przez siebie romansu, odstania niektére ,,warszta-
towe” tajemnice, wyjasnia, dlaczego porzuca jedna sceng, poswigcajac uwage
kolejnej. W zakodczeniu rozdziatu czwartego czytamy na przyklad:

3 Warto moze przytoczy¢ w tym miejscu stowa Marty Piwinskiej, ktéra, charakteryzujac
tworcze zabiegi Sterne’a, pisala, iz autor ten ,,pokazywal, Ze jesli rzeczywisto$¢ zostanie
opisana, czyli przerobiona na slowa, nie ma zadnego powodu, by nie przyznaé jawnie, iz
w $rodku kazdego stowa siedzi »jag, ktére dokonalo tej przerébki. Wtedy literatura przestaje
uwaza¢ sama siebie za kopistke gotowych obicktéw — fabul, rzeczy, mysli. Natomiast naj-
wazniejszq dla niej sprawa staje si¢ sama ta przerébka i nowo powstala budowa” (Piwinska
1981, 176).



MAGDALENA BAK: Polski Sterne? O Krélu Ladawy Juliusza Stowackiego 61

Cala uroczysto$¢ z swymi dlugimi ceremoniami i jeszcze dluzszymi
mowami trwala do wieczora, tak, ze kiedy towarzystwo weszto do sa-
lonéw zamkowych, jasnialy juz one $wiatlem tysigca §wiec. Wspaniale
zastawiony stol ucieszyt wszystkich gosci. Tu mozna by opisywaé dhu-
go potrawy polskie, te smakowite migsiwa, i kazac jes¢ nawet bohate-
rowi, co bylo rzecza nieznang przed Walter Scottem, ktory pierwszy
uznal, Zze niemozliwoscia jest, aby najsentymentalniejsi nawet ludzie
zywili si¢ powietrzem jak bajeczny Kameleon. Jednakze, pragnac unik-
na¢ dhugich opisow, wolg, wzorem pani de Genlis, pominaé t¢ polska
uczte, ktora si¢ odbyta w zamku Ladawy (Stowacki 1959, 168).

Autor nie tylko ujawnia tutaj czytelnikowi swojq intencje, ukazuje wybor,
przed ktorym stanat jako tworca i uzasadnia podjeta przez siebie decyzje, ale
odsyla na dodatek do dwéch symbolizowanych tu nazwiskami Waltera
Scotta 1 pani de Genlis konwenciji literackich, ktore zartobliwie komentuje.
Oczywiscie, sama gra konwencjami jest znéw elementem wspolnym dla
sternizmu 1 ironii romantycznej, ale juz sposob jej uzycia, a raczej cel, kté-
remu ona stuzy, znéw réznicuja te dwie strategie. Cho¢ w obu przypadkach
mamy do czynienia ze swoistym dialogiem z tradycjq literacka, ujawnianiem,
a czesto podwazaniem czy rozbijaniem utartych chwytéow, to jednak na
gruncie ironii romantycznej jest to element pewnej wigkszej, nadrzednej
calosci — to jeden ze sposobéw rozbijania spéjnosci tekstu, strategia nisz-
czenia 1 deziluzji, stuzaca tu celom poznawczym. W Krdlu Ladawy Zartobliwe
odestanie do konwencji jest jedynie wyrazem literackiej $wiadomosci pisza-
cego i trudno byloby przypisywaé tego typu zabiegom jakie§ dalej idace
ambicje.

Podobnie jest w przypadku innych metatekstowych uwag zawartych w tym
romansie. W rozdziale piatym na przyklad autor przestrzega:

Byla smutna; nie méwie tego, by przygotowac czytelnika do jakiejs
rozdzierajacej sceny, powtarzam tylko to, co powiedzialem gdzie in-
dziej, ze twarz picknej Greczynki miala wyraz namietny i melancho-
lijny, 1 strasznie mi to lezy na sercu, by nie zmienia¢ charakteru oséb
w ciggu calego tego dzieta (Stowacki 1958, 181).

Tworca nie tylko zwierza si¢ tutaj ze swojej intencji, ale przede wszystkim
— $wiadomy romansowej konwencji i wymagan spragnionego gwaltownych
przezy¢ czytelnika — przestrzega przed nieuzasadnionym oczekiwaniem
»jakiejs rozdzierajacej sceny”, ktorej epitet ,,smutna” uzyty przez autora dla
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opisania nastroju Greczynki wcale nie musi ewokowaé. Takie — czgsto zarto-
bliwe — komentowanie tekstu, przestrzeganie odbiorcy przez nadinterpreta-
cja, komentowanie czytelniczych oczekiwan i autorskich planéw jest bardzo
bliskie dzietu Sterne’a. W obu przypadkach z refleksji tych wylania si¢ nieco
prowokacyjny obraz autora §wiadomego po prostu swojego pisarskiego
rzemiosta, bawiacego si¢ tekstem, literackimi konwencjami i zapraszajacego
do tej gry swego wiernego czytelnika.

Ten specyficzny dialog z odbiorca toczacy si¢ na kartach Krdla Ladawy
przybiera czasem forme bezposredniego zwrotu do czytelnika. Jest to kolej-
na taktyka charakterystyczna zaréwno dla ironii romantycznej, jak i dla ster-
nizmu, a okreslenie, do ktorej tradycji odwoluje si¢ tutaj Stowacki jest trud-
ne. Niektore zastosowane przez niego zwroty moga przywodzi¢ na mysl
fragmenty Zycia i mysli Tristrama Shandy. W rozdziale pierwszym Krdla Ladawy
czytamy przeciez:

Wyznam ci jeszcze, wspolczujacy czytelniku, Ze nie jestem kobieta:
poniewaz, jesli uwierzysz katalogowi jakiej czytelni, znajdziesz ro-
manse polskie pisane tylko przez kobiety polskie, ktére znaly bardzo
dobrze jezyk francuski, nie znajac réwnie dobrze wlasnego, co spra-
wialo czasami, Zze uzywaly bardzo wyrazistej mowy mimicznej do po-
rozumiewania si¢ z me¢zami — wydawatlo si¢ to zabawne cudzoziemcom,
lecz nie bylo réwnie zabawne dla mezéw; stad rozwody, separacje
inowe malzenstwa, i jeszcze nowe powiesci. Totez nasza literatura
zasypana jest nimi, nie méwiac o kilku smutnych dzietach historycz-
nych, napisanych po francusku przez kilku smutnych pisarzy plci me-
skiej (Stowacki 1958, 143).

Autor zwraca si¢ tu nie do czytelnika w ogdle, ale do czytelnika ,,wspot-
czujacego”, z ktorym wchodzi niejako w blizsza relacje, pozwalajaca na
ujawnienie prawdy nie tyle o wlasnej plci, co o pewnym smutnym rysie oby-
czajowosci polskiej, ktorej odbicie odnaleZz¢ mozna takze w rodzimej pro-
dukgii literackiej. Ten sposéb zwracania si¢ do ukonkretnionego, w pewnym
sensie dookreslonego czytelnika jest bardzo silnie zakorzeniony w tworczo-
$ci Sterne’a. W Zyciu i myslach Tristrama Shandy mamy przeciez do czynienia
ze zwrotami do starannie wyselekcjonowanych czytelniczych typoéw —
w zaleznosci od rodzaju wyznania, przestrogi czy propozyciji, ktéra éw
zwrot zawiera. Przestrogi dotyczace nieuzasadnionych domystéw romanso-
wej natury kierowane sa zatem do ,,picknej czytelniczki”, za§ adresatem
zachety do narysowania portretu jednej z bohaterek ,,wedle wlasnego
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upodobania — tak podobnej do twej kochanki, jak tylko zdotlasz, tak niepo-
dobnej do twej zony, jak pozwoli ci na to sumienie” (Sterne 2001, 510) — jest
z oczywistych wzgledow jedynie odbiorca plci meskiej. Trudno wprawdzie
na podstawie wskazanego tu podobiefstwa jednoznacznie okredli¢ bezpo-
srednie zwroty do adresata/adresatéw pojawiajace si¢ w tekscie Stowackiego
jako sternowskie, ale wydaje sig, ze mozna si¢ pokusi¢ o pewne dopowie-
dzenie. Bezposrednie zwroty do téznych grup czytelnikow u Sterne’a zdaja
si¢ mie¢ znaczenie bardziej pragmatyczne, sq podporzadkowane celom ko-
munikacyjnym, wynikaja ze specyficznych uwarunkowan odbioru dziela
literackiego i stuza zaréwno samej lekturze, jak i pelnemu wykorzystaniu
przez autora mozliwosci stwarzanych przez proces pisania powiesci. W pro-
jekcie ironicznym bezposredni zwrot do czytelnika mialby chyba cele bat-
dziej ogdlne — bylby préba skierowania wzroku odbiorcy niejako pod po-
wierzchnie tekstu, zwrécenia uwagi nie tylko na zewnetrzne jego uksztaltto-
wanie, ale przeswiecajaca poprzez nie ukrytg tresc.

W pisarstwie Sterne’a zaciera si¢ granica pomiedzy autorem i narratorem*.
U polskich kontynuatoréw angielskiego pisarza przeradza si¢ to czgsto
w osadzanie narratora w realiach wlasnej biografii, co odbiega znacznie od
Sternowskiego pierwowzoru, w ktérym postaé ta byta konstruktem fikcyj-
nym (Jasinska 1965). W Krdlu Ladawy mamy do czynienia z utozsamieniem
narratora z autorem — jest ono jednak utrzymane w zdecydowanie sternow-
skim duchu, postaci tej brak wyraznych odniesient do biografii samego Sto-
wackiego®. Posta¢ autora-narratora zostaje tez w tym romansie — znoéw
zgodnie z tradycja sternowska — wprowadzona w obreb $wiata przedstawio-
nego utworu. W rozdziale czwartym czytamy:

Wreszcie musze wam powiedzied, Ze i ja bylem w tym towarzystwie,
ze méwilem takze po francusku i ucieckalem od mlodej panny, ktéra
mnie $cigata oczyma, pragnac rozpoczaé rozmowe po angielsku, zde-
cydowany, gdyby mnie zlapata, odpowiedzie¢ jej zwyczajnym Goddan.
Czy zgadujecie wreszcie, kim jestem w tym tlumie 0s6b? Bo z pew-
noscia nie tym starym proboszczem o siwych wlosach i z otwarta ta-
bakierka w rece; ani tym starym szlachcicem prawiacym o zbozu, ktére

4 Chodzitoby tu oczywiscie o funkcje pelnione w tekscie, a nie o wykorzystywanie ele-
mentéw wlasnej osobowosci czy biografii w powiesci.

5 Wskazywana przez Kleinera sklonno$¢ Stowackiego do opisywania w tym utworze
miejsc, ktére sam widzial, ludzi, ktérych poznal osobiscie lub o ktérych slyszal (Kleiner
1999, 165) jest bowiem przejawem innej niz ,,autobiografizujaca” strategii.
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sprzedal w Odessie. Nie chee réwniez, zebyscie mnie wzigli za tego
fircyka z lornetka, ktory si¢ klnie, Ze w zyciu nie przeczytal ani jednej
ksigzki, ani za tamtego z twarzg melancholijna, ktéry opowiada
o polowaniu na wilki... Wigc powiadam wam, ze znajduje si¢ wsréd
aktorow, lecz nie wystepuje na przéd sceny — jednak wiem na pewno,
ze nie jestem bohaterem (Stowacki 1958, 164-165).

Kolejny raz narrator nawigzuje tutaj gre z czytelnikiem, nie ujawniajac
wlasnej tozsamosci, zachecajac jednak odbiorce do jej odgadniecia. Przy-
pomina to sposéb, w jaki narrator Sterne’a prowokuje czytelnicze dociekania
na temat niektérych watkow wlasnej biografii. Przestrzegajac swa pigkna
czytelniczke przed pochopnym wnioskiem, ze jest czlowiekiem zonatym,
narrator powiesci stwierdza:

Przyznaje, ze tkliwe odezwanie si¢ o mojej drogiej, drogiej Jenny, jak
réwniez rozproszone tu i 6wdzie okruchy matzenskiej wiedzy mogly
wprowadzi¢ w blad najbezstronniejszego sedziego i sktoni¢ go do po-
stawienia mi podobnego zarzutu. W tej sprawie prosze ci¢ jedynie, pa-
ni, o beznamietng sprawiedliwo$¢ oraz abys — przez wzglad zaréwno na
mnie, jak na siebie — nie przesadzala wyroku z géry ani nie szacowala
mojej osoby, dopdki nie otrzymasz lepszych dowodéw niz te, ktore
obecnie (jestem tego pewien) moga by¢ przeciwko mnie przedlozone.
Nie znaczy to bynajmniej, ze jestem tak prozny lub tak bezrozumny,
abym pragnal, bys myslala, ze droga, droga Jenny jest moja metresa.
(...) Bede si¢ ubiegal jedynie o to, abys, pani, czytajac kilka nastepnych
tomdw nie mogla odgadnaé (ani ty, ani zaden inny najbystrzejszy umyst
na $wiecie), jak si¢ ta rzecz naprawde przedstawia (Sterne 2001, 55).

Dygresja Sterne’a ma wprawdzie nieco bardziej teoretycznoliteracki charakter
— jej istota jest bowiem nie tyle dociekanie stanu cywilnego narratora, co gleboki
namysl nad powstawaniem znaczed w tekscie, ale rodzaj relacji z czytelnikiem
pozostaje podobny. Autor-narrator wzbudza tu w odbiorcy ciekawos¢ doty-
czaca wlasnej osoby, wykorzystuje niewiedze czytelnika, ktéra staje sie
w tekscie przedmiotem prowadzonej pomiedzy nadawca a odbiorcg gry.

Trudno nie zauwazy¢, ze zastosowane przez Stowackiego w Krdlu Ladawy
strategie narracyjne nosza $lady bliskiego pokrewiefistwa z chwytami stoso-
wanymi przez Sterne’a. Takze zartobliwy czgsto lub lekko prowokacyjny ton
odautorskich dygresji — cho¢ nie odzwierciedla w petni dowcipu (a juz
z pewnoscia pikanterii) Sterne’a — zbliza do siebie tych dwoch autoréw. Czy
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zatem w przypadku Krdla Ladawy zasadne jest méwienie o ironii romantycz-
nejp Czy nie powinni$émy raczej w tym niedokoniczonym tekscie widzie¢
kolejnej polskiej wariacji na sternowski temat?

Romans historyezny 3 czasow ostatniej rewolucji w Polsce swym ksztaltem — cho¢
zasluguje on na miano szczegblnego — odbiega od formuly ironii roman-
tycznej zrealizowanej przez Stowackiego w takich dzietach jak Balladyna czy
Beniowski. Szukajac w Krdlu Ladawy wyznacznikdéw ironii wedlug Schlegla,
uzna¢ wypadnie, ze najblizej tu do ujecia zaproponowanego przez niemiec-
kiego teoretyka we fragmentach z Athendum, gdzie ironia staje si¢ rodzajem
samo$wiadomosci podmiotu, daje dystans wobec wlasnej kreacji, staje si¢
jednoczesnie ,,poetycka teoria mozliwosci tworzenia” (Szturc 1992, 73-74).
Trudno jednak nie zauwazy¢, ze przykladanie ironicznej teorii Schlegla za-
réwno do strategii tekstowych stosowanych przez Stowackiego w tym wila-
$nie utworzeS, jak i do samego — podkreslanego przez Zmigrodzka — autor-
skiego dystansu, ktéry kaze losy powstania ubra¢ w najmniej adekwatna
forme romansu awanturniczo-przygodowego, nosi $lady nadinterpretacji.
I moze nie powinno to dziwi¢, skoro Stowacki nie dysponowat gl¢bsza wie-
dza na temat ustalef niemieckiego teoretyka (Zmigrodzka 1986, 527). Auto-
refleksja twércy ujawniona w powiesci nie jest zatem wierna realizacja
schleglowskiej ,,mocy wiecznie tworzacej”, ktora zastapi¢ miala obecna we
wezesniejszych pismach teoretyka dialektyke ,,samozniszczenia” i ,,samo-
tworzenia” (Szturc 1992, 73). Cel zastosowanej przez Stowackiego strategii
wydaje si¢ inny. Wykorzystane tu zabiegi ujawniaja raczej refleksje nad pro-
cesem tworzenia, duzg $wiadomo$¢ gatunkéw 1 konwencji literackich, ktora
umozliwia tylekro¢ podkreslany autorski dystans, gre z czytelnikiem i zabawe
wlasnym tekstem. Za jedynego patrona tego typu pisarstwa trudno jednak
uznaé Schlegla. By¢ moze blizej tu Stowackiemu do ktérego$ z kontynuato-
réw mysli tworey koncepcji ironii romantycznej — na przyklad Jeana Paula
Richtera, w ktérego powiesciach ironia romantyczna

przybierala posta¢ technik kompozycji o naturze powiklanej, fabut
konstruowanych przez autora przybierajacego rézne maski, spogla-
dajacego na narratora i bohateréw z réznych perspektyw, korzystaja-
cego ze strategii narracyjnych odwotujacych si¢ do Don Kichota i De-
kameronu. Mozliwosci zonglowania tematem, wprowadzanie do po-

¢ Demonstrowanie dystansu do wlasnej kreacji i zabawe tekstem, zauwazalne tak wyraznie
w tym utworze, klasyfikuje jednoznacznie jako wyznaczniki ironii romantycznej Juliusz Kle-
ine (Kleiner 1999, 166-167).
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wiesci jej wydawcow, czytelnikow i krytykéw bylo w istocie fantazjo-
waniem jako ustawiczna gra wyobrazni pisarskiej i racjonalnego aktu
kreacji dzieta. Stad tworzeniu towarzyszy autodemaskacja, iluzji —
deziluzja, humorowi — powaga, przywolywanej tradycji jej kwestio-
nowanie (Szturc 1992, 87).

Przyjmujac zatem, iz ironia romantyczna charakteryzuje si¢ réznorodno-
$cig odmian i realizacji, wskaza¢ jednak nalezy wspdlny dla nich wszystkich
cel, a jest nim zawsze co$§ wigcej niz tylko artystyczny eksperyment czy na-
wet teoretycznoliteracka refleksja. Ironia romantyczna jest bowiem préba
znalezienia takiego sposobu moéwienia o $wiecie, ktéry nie upraszcza i nie
falszuje jego zlozonej natury, dociera do przyczyn, a nie skupia si¢ na po-
zornie tylko polaczonych logicznym ciagiem przyczynowo-skutkowym
efektach. Takie zamierzenie trudno jednak odnalezé w Krilu Ladawy. Opie-
rajac si¢ na analizie zastosowanych przez Slowackiego w tym utworze
chwytéw, dzigki ktérym uzyskal on 6w charakterystyczny ironiczny dystans
i wpisal w obreb swego tekstu refleksje nad aktem twérczym 1 wlasna pozy-
cja jako tego, ktory ow tekst §wiadomie kreuje, nie sposéb oprzed si¢ wraze-
niu, ze na patrona Krila Ladawy najbardziej pasuje jednak Laurence Sterne.

Pytanie o duchowe 1 artystyczne ojcostwo jest w tym wypadku tak trudne
takze dlatego, Ze nie ulega watpliwosci, iz wielcy pisarze uznawani za ro-
mantycznych ironistow (jak chocby Byron, na ktérym wzorowat si¢ tez Sto-
wacki”) chwytéw pozytecznych dla strategii ironicznej (takich jak zaznacza-
nie autorskiej obecnosci w tekscie 1 wladzy nad nim, komentowanie procesu
tworzenia, formulowanie metatekstowych dygresji) uczyli si¢ miedzy innymi
od Sterne’a. Jesli zatem mimo wszystko warto to pytanie stawia, to przede
wszystkim dlatego, ze prébujac wychwycic réznice pomiedzy strategia ironiczna
1 sternowska, mozemy lepiej zrozumie¢ specyfike romantycznej ironii, ktéra
w polskiej tradycji badawczej wydaje si¢ ciagle jeszcze kwestia wymagajaca
dopowiedzen. Proba takiego rozrézniania moze tez pomdc w zrozumieniu
sposobu, w jaki polscy autorzy dochodzili do odkrycia i zrealizowania tej
koncepciji we wlasnej tworczosci. W przypadku Slowackiego wydaje sig, ze
(zgodnie z preferencjami lekturowymi poety) byla to droga angielska wtasnie
— wiodgca od Sterne’a, poprzez Byrona do wlasnych, dojrzatych juz tekstéw

7 Por. ,Jesli nie z pierwszej reki, od Sterne’a, to poprzez Byrona uczyli si¢ romantycy pisaé
ksiegi losu ludzkiego nie w catosci i po kolei, bez poczatku i konca, opowiadaé nie wprost,
lecz po liniach krzywych i swobodnych, wychodzi¢ poza stowo i jasna mysl, w literacki »jezyk
gestow« — cho¢ styl ich gestéw byl juz inny” (Piwinska 1981, 186).
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ironicznych. Méwiac metaforycznie, ironiczny sukces mégl mie¢ w roman-
tycznej praktyce wielu ojcéw. Wydaje si¢, ze Krd/ Ladayy Stowackiego naj-
wiecej zawdzigcza inspiracji Sternowskiej 1 nalezatoby w nim widzie¢ raczej
probe uczenia si¢ warsztatu od wielkiego Anglika, co bez watpienia bylo
jedna z drég prowadzacych Stowackiego do tworczosdci juz w pelni ironicz-
nej. Krdla Ladawy warto zatem umie$ci¢ w korpusie ironicznych tekstow
Slowackiego w ciagu niejako ewolucyjnym — jako dzieto z ducha sternowskie
przygotowujace ironiczny warsztat poety.

Literatura

Jasiska M., 1965, Narrator w powiesci przedromantyczne 1776—1831, Warszawa.

Kleiner J., 1999, Stowacki. Dziegje twirczosci, t. 1, Twirczosé mtodziesicza, oprac. Starnawski J.,
Krakéw.

Piwitiska M., 1981, Ze wychowanie: fragmenty romantycznej biografii, Warszawa.

Stowacki J., 1989, Balladyna, w: Stowacki J., Dzieta wybrane, t. 3, Dramaty, oprac. Sawrymowicz
E., Wroctaw.

Stowacki ., 1958, Krdl Ladawy. Powies¢ historyezna 3 czasow ostatnief rewolucji 1w Polsce, przel. Staff
L., w: Stowacki J., Dziela wszystkie, red. Kleiner J., t. 8, Wroctaw.

Sterne L., 2001, Zycie i mysli W Pana Tristrama Shandy, przel. Tarnowska K., przejrzal i posto-
wiem opatrzyl Chwalewik Wi, Warszawa.

Szturc W, 1992, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa.

Zmigrodzka M., 1986, Etos ironii romantycgnej po polskn, w: Brodzka A., Hopfinger M., Lale-
wicz J., red., Problemy wiedyy o kulturze. Prace ofiarowane Stefanowi Z.6lkiewskiemu, Wrockaw.

Magdalena Bak — doktor, adiunkt w Zaktadzie Historii Literatury Oswiece-
nia i Romantyzmu w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza
Opackiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jej zainteresowania ba-
dawcze skupiaja si¢ wokot probleméw zwiazanych z literatura romantyzmu,
jest autorka szkicow poswieconych twoérczosci Mickiewicza, Stowackiego,
Krasifiskiego opublikowanych w pracach zbiorowych, a takze ksiazki Mickie-
wicg jako erndyta (w okresie wilerisko-kowieriskim i rosyjskim) wyréznionej 111 na-
groda w konkursie im. Konrada i Marty Goérskich (przyznang przez Torun-
skie Towarzystwo Naukowe w roku 2005).






POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)
ISSN 1898-1593

LUCYNA NAWARECKA
Katowice

Miasto w tworczosci Juliusza Stowackiego

Ale wracam do Londynu. Wiele mialem w nim chwil zachwycajacych;
przyjemne miasto — wszedlszy na sama kule wiezy §w. Pawla rzuci-
tem okiem wokoto i pomimo niezmiernej wysokosci wiezy z zadnej
strony kofica nie bylo wida¢ — domy az po horyzont si¢ rozciagaly —
ipyszna Tamiza z ogromnymi mostami, i za ostatnim mostem las
ogromny masztéw, i nad brzegami Tamizy do obeliskéw podobne
kominy machin parowych, z ktérych wylatuja kigby czarnego dymu —
wszystko to tworzy widok zachwycajacy. (...) Wszystko to, na wpdt
zamglone ta atmosfera, ktéra dodaje wielkosci i nieskoficzonosci wi-
dokom angielskim (Stowacki 1979, 24 i 20).

Ten zachwyt nad ogromnym miastem, kominami ,,machin parowych”, kle-
bami czarnego dymu i mgla nie pochodzi z tekstu awangardowego, czy futu-
rystycznego, ale z listu do matki napisanego przez mlodego romantyka Juliu-
sza Stowackiego. Fascynacja rozwojem techniki bedzie mu towarzyszyla przez
cale zycie. W Dreznie na uniwersytecie przygladal si¢ eksperymentom zwiaza-
nym z odkryciem zjawiska elektrycznosci. W Szwajcarii, czujac trudnosé
w przekazaniu matce niezwyklego pickna krajobrazu alpejskiego, napisat:

Jak smutno pomysle¢, ze Ty, Mamo, z tych krétkich opiséw nie be-
dziesz sobie mogla wystawi¢ miejsc, gdzie Twoj syn byl. (...) Czyz
ludzie nie wynajda kiedy jakiego $rodka, ktéry by lepiej niz pismo
i malarstwo wystawial przedmioty! (Stowacki 1979, 170).

Podczas podrozy na Wschod, kontemplujac z poktadu statku widoczna na
brzegu Afryki Aleksandrig, chcialby si¢ ,,zblizy¢ teleskopu szkietkiem / Do
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brzegu — spoi¢ z tecza kolordéw — i zgietkiem” (Stowacki 2005, 133). W Panu
Alfonsie ironicznie rozwaza problemy teorii Newtona, ,tatwych i trudnych
refleksow §wiatla”, ,,polaryzacji” i1 ,,dwéch soczewek Brewstera wynalazku
do morskich uzytych latarni...” (Stowacki 1957, 67). Ta fascynacja wynalaz-
kami technicznymi ulegnie po przelomie mistycznym radykalnej przemianie,
ale do tego wypadnie jeszcze powrdcic.

W cytowanym na poczatku liscie z Londynu pojawia si¢ wazny dla Stowackie-
go szczegol — mgta. I nie jest to mgla tworzaca atmosfere londynskiego spleenu,
jak w wierszu Thomasa Sternsa Eliota, gdzie ,,Z6lta mgta (...)/ Wpelza jezy-
kiem w zaulki wieczoru, / Lize kaluze, co w rynsztokach stoja” (Eliot 1978, 7).
To mgta bardzo romantyczna, ktora ,,dodaje nieskoficzono$ci widokom angiel-
skim”. Mgla oznaczajaca tajemnice (Poprzecka 2008, 124).

Majestatem, picknem i tajemnica miasta zachwycal si¢ takze angielski ro-
mantyk Wiliam Wordsworth, ale on podziwial Londyn z mostu Westmin-
sterskiego!. Natomiast Stowacki oglada miasto ,,z niezmiernej wysokosci
wiezy”, z kopuly kosciola §w. Pawla, najwyzszego woéwczas wzniesienia
w Londynie. Jeszcze bedac dzieckiem, maly Julek lubil wychodzi¢ na gore
Zamkows, by stamtad patrze¢ na Krzemieniec. To upodobanie bedzie mu
towarzyszyC przez cale zycie. Paryz ogladal z wysokoéci Panteonu, a miesz-
kanie wynajmowal na széstym pigtrze: ,,mato jest ludzi, ktérzy z okien moga
widzie¢ (...) rozlegly horyzont niebieski, a dla mnie to byto nieodbicie po-
trzebne, zwlaszcza horyzont niebieski” (Stowacki 1979, 321). W Rzymie
wspina si¢ na kopule kosciota §w. Piotra: ,,Widok na Rzym stamtad bardzo
pickny” — napisze w liscie do matki — ,,do samej za$ kuli wlazi si¢ po drabi-
nie, na ktéra Ty, droga moja, pewnie by$ nie polazta (...) ja za$§ myslatem
sobie, ze kiedys$ jeszcze bede si¢ tak drapal na piramidy” (Stowacki 1979,
228). I rzeczywiscie ze szczytu piramid bedzie wkrotce ogladat Kair i pusty-
nie. W Neapolu noca wdrapal si¢ na Wezuwiusz, by o $wicie zobaczy¢
z gbry morze 1 miasto, napisal potem: ,,cudowny widok”. W samym Ne-
apolu mieszkal takze wysoko w pokoju ,,z gankiem”, z ktérego mégl kon-
templowac¢ miasto. W wierszu Do Teofila Januszewskiego napisze:

1 Ulozone na moscie Westminsterskim 3 wrze$nia 1802 r.
Céz pickniejszego ma do pokazania
Ziemiar I tylko czlowiek otepialy
Moéglby ominaé widok tak wspaniaty.
Bo miasto oto §witem si¢ ostania
Jak szata. Nagle — ciche z zadumania
Okrety, wieze, Swiatynie powstaly
(Wordsworth 1971, 179).
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Lubites ... taki widok — ludzi ruchy — migi —
Krzyk — zycie — otwierane nozami ostrygi —

Lubites na to patrzeé, lecz powaznie — z tronu
Drzacego nad falami morskimi balkonu
Stowacki 2005, 135-136.

Francuski jezuita Michel de Certeau pisze w ksiazce Wynaledé codziennost:

Zobaczy¢ Manhattan ze sto dziesiatego pietra World Trade Center, za
poruszona wiatrem mgla miejska wyspa, jak morze posréd morza,
wznosi drapacze chmur na Wall-street, zapada si¢ w Greenwich, wy-
pietrza zndéw wierzcholki, obniza w Central Parku i wreszcie klgbi poza
Harlemem. Olbrzymia masa nieruchomieje pod spojrzeniem. Prze-
ksztalca si¢ w sztuke tekstury. (...) Z jaka erotykq wiedzy taczy si¢ eks-
taza czytania podobnego kosmosu? Odczuwaja nagly rozkosz, zasta-
nawiam si¢, skad pochodzi przyjemnos¢ ,,ogladania catosci”, patrzenia
w dol, scalania najwigkszego z ludzkich tekstéw (de Certeau 2008, 93).

I dalej odpowiada sobie:

Wznies¢ si¢ na World Trade Center to uciec przed wchlonigciem
przez miasto. Cialo nie jest juz powiazane ulicami, skrecajacymi je
i zawracajacymi wedlug jakiego$ nieznanego porzadku. (...) Ten kto
sie wznosi, opuszcza Unoszacy go i mieszajacy tozsamos$¢ autoréw
i widzow tlum (de Certeau 2008, 93).

W podobny sposéb Stowacki konstruuje romantyczny podmiot — wyry-
wajacy si¢ z pochlaniajgcego go tlumu, z wciagajacego wiru egzystenci,
z plataniny uliczek, koloréw, ruchéw wydobywa, buduje wlasna tozsamosc.
Nie pozwalajac pochtonaé si¢ codziennej krzataninie, wznosi si¢ do gory,
by osiagnac ,,rozlegly horyzont niebieski”. ,,Koputa $w. Piotra, Wezuwiusz,
piramidy” — pisal w liscie do matki — ,,byly to dla mnie jak najwyzsze ga-
fazki na drzewie, na ktorych ja, biedny ptaszek wedrujacy, siadam na
chwile, aby odetchnaé” (Stowacki 1979, 247). Romantyczny podmiot pa-
trzy na $wiat z lotu ptaka. Dopiero stamtad, ze szczytu, z wierzchotka
moze patrze¢ w dol.



72 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

Owo wznoszenie przeksztalca go w obserwatora — pisze dalej de Certeau
— umozliwia czytanie tekstu $wiata, stawanie si¢ stonecznym okiem, bo-
skim spojrzeniem. (...) Pragnienie ogladania miasta poprzedzito srodki
umozliwiajace jego zaspokojenie. Sredniowieczne czy renesansowe ma-
lowidla przedstawialy miasto w perspektywie postrzeganej nieistniejacym
jeszcze okiem. Wymyslaly zaréwno wzlot nad miastem, jak i panorame
jaka on umozliwial. Fikcja ta zmieniala juz Sredniowiecznego widza
w niebiafiskie oko. Tworzyta bogdéw (de Certeau 2008, 94).

Pragnienie zdobycia boskiej perspektywy, widzenia §wiata tak, jak widzi go
Bog, towarzyszylo takze Slowackiemu w jego wspinaczkach na najwyzsze
wzniesienia. Pisze o tym w wierszu Na sgegycie piramid:

Ja na glazie najwyzszym chciatem zebra¢ wzrokiem
Cztery Sciany, spadzistym lecace potokiem,

I nie mogtem ogarnac¢ — bo na to potrzeba

By¢ storicem... i na kréléw groby patrzeé z nieba.
Stowacki 2005, 158.

Potrzeba by¢ stoficem, patrze¢ z nieba. Co widzial romantyk patrzacy
z nieba, co pozwala odkry¢ boska perspektywar I tu musimy rozstaé si¢
z cytowanym tekstem de Certeau, ktéry uwaza, ze taka perspektywa prze-
ksztalca niezrozumiala ruchliwo$¢ miasta w zrozumialy tekst. Romantyk
przeciwnie, wyrywajac si¢ z codziennej krzataniny, z nadmiaru koloréw
i ruchow, patrzac z gory, odkrywa tajemnice miasta, odczytuje je jako tekst
otwarty, nieciagly, nieskonczony. Poeta bowiem nie tylko obserwuje, ale
kontempluje:

1 wigkszy byt jeszcze
Widok w myslach — na wicki lecace jak deszcze
Po granitowych $cianach; na pozaréw Luny,
Na ogromnych wypadkéw bijace pioruny...
Stowacki 2005, 160.

Boska perspektywa pobudza wyobrazni¢ i pozwala zobaczy¢ miasto w je-
go historii, odkrywa ,,wicki lecace jak deszcze”. Poeta widzi przesztosé,
terazniejszo$¢ 1 przyszto§é. W przeciwienstwie do cyklicznych przemian
natury, miasto odstania linearny, historyczny przebieg czasu odkrywany
przeciez przez romantykéw. Stowacki widzial wiec miasto jako miejsce,
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w ktérym dzieje si¢ historia, ktore zyje, w ktérym przeszto$é spotyka sie
z przysztoscia.

Jacques Derrida w tekScie Pokolenia jednego miasta mocno broni niedokon-
czonej wizjl miasta, piszac, ze jest ono zarazem pamigcig i obietnica, co nie
catkiem moze by¢ widoczne w przejawach jego egzystencji. Tym, co si¢
naprawdg liczy w istocie miasta, jest — wedle Derridy — otwarto$¢ obietnicy,
a wigce przysztosci (Derrida 1993/94, 13-15).

Kontemplujac miasto, doswiadcza wigc poeta przemijania czasu, odczuwa,
czym jest historia. Tak dzieje si¢ w wierszu Rgyzz:

Nagle mi¢ tracil — ptacz na pustym btoniu
,»Rzymie nie jestes ty juz dawnym Rzymem”.

Przede mng mroczne bi¢kitnawym dymem
Sznury patacéw pod Apeninami
Nad nimi ko$cié! ten... co jest olbrzymem.

I zdjal mnie wielki strach, gdy poznikali
Ci aniolowie fal — a ja zostalem

W pustyni sam — z Rzymem, co juz si¢ wali.
I nigdy w Zyciu takich lez nie latem,

Jak wtenczas — gdy mnie spytalo w pustyni
Storice szydzacy bog — czy Rzym widzialem?
Stowacki 2005, 113.

W centrum uwagi znajduje si¢ tutaj podmiot, przed ktérym w rozleglych
horyzontach przestrzennych otwiera si¢ perspektywa historyczna na czasy
»dawnego Rzymu”, ktora przynosi prawde o przemijaniu §wiata w przebiegu
dziejéw. Bolesne i przerazajace odczucie osamotnienia wobec nieskoficzo-
nosci i nietrwalo$ci egzystencji podmiot przezywa gwaltownie, niemal kata-
stroficznie. Caly ten wiersz jest wielkim szlochem, jak pisze w znakomitej
interpretacji Czestaw Zgorzelski (Zgorzelski 1980, 27-29). Lament poety
nad ,,walacym si¢ Rzymem” przypomina lamentacje prorokéw nad zaglada
Jeruzalem i przynosi apokaliptyczng aure zniszczenia ,,Wielkiego Babilonu”.

Z perspektywy ptaka rozwija si¢ wizja Paryza, odkrywajaca rysy chwaly
i hafby tego miasta, ale w ,,mgle miejskiej” pojawia si¢ takze zapowiedz
przyszlosci — zapowiedz Sadu i kary nad ,,Nowa Sodoma”. Pejzaz Paryza
wpisuje sig, jak wykazal Ireneusz Opacki (Opacki 1995, 5-14), w drzewo-
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ryt Direra przedstawiajacy apokaliptyczny obraz walki Archaniola Mi-
chata ze smokiem:

Patrz! Przy zachodzie, jak z Sekwany fona
Powstaja gmachy potamanym sktadem,
Jak jedne drugim wchodza na ramiona,
Gdzieniegdzie ulic przeswietlone sladem.
Gmachy skreconym wydaja si¢ gadem,
Ze¢bata dachéw tuska sie najeza.

A tam — czy zadlo oslinione jadem?

Czy storica promien czy spisa rycerza?
Wysoko — strzela blaskiem oztocona wieza.
Stowacki 2005, 78.

Przywolajmy wspanialg interpretacje tej strofy wiersza Paryg, dokonana
przez Opackiego. Kontur dachéw oswietlony zachodzacym slofcem tworzy
»z¢bata luske”, polamany sklad gmachdéw, ktére widziane w ruchu ,jedne
drugim wchodzg na ramiona” kojarzy si¢ z grzbietem ,,gada”, a wieza, ,,kto-
ra wysoko strzela” odbita w Sekwanie, staje si¢ spisa rycerza przebijajaca
,o8linione jadem zadlo” smoka. Znakomity obraz poety przedstawia apoka-
liptyczng, przysztos¢ miasta widziang juz teraz, wspdlczesnie przez kontem-
plujacego obserwatora.

1 jeszcze obraz Warszawy z wiersza Uspokojenie:

Co nam zdrady! — Jest u nas kolumna w Warszawie,
Na ktérej usiadaja podrézne zurawie,
Spotkawszy jej lisciane czoto $réd obtoka;
Taka zapraszajaca i taka wysoka.

Za tg kolumna we mgly teczowe ubrana
Stoi tréjca $wiecacych wiez Swi(-;tego Jana,
Dalej ciemna ulica, a z niej jakies szare
Wyglada w perspektywie sinej Miasto Stare,
A dalej we mgle, ktéra na rynku si¢ mroczy,
Dwa okna jak zielone Kilifiskiego oczy,
Uderzone ptomieniem ognistej latarni,
Niby oczy cichego upiora spod darni.
Stowacki 2005, 289.

W péznym, mistycznym okresie twoérczoéci Stowackiego, w ktérym po-
wstal ten wiersz, przemieniony podmiot z punktu widzenia ducha jeszcze
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glebiej widzi 1 wnikliwiej rozpoznaje duchowy sens dziejow zwiazanych
z miastem. Niezwykly dynamizm przemiany wyrazony w teks$cie poprzez
,»bitwe kamienic i koSciota, kolumne przenoszaca si¢ z placow na place
i grajaca jak struna kamienna” (Jastrun 1956, 151), wiatr, ,ktory muzyke
niewidzialng wyrywa z kamieni”, wrzaski, krzyki, swiatla i grzmoty pozwala
niemal uczestniczy¢ w wielkiej apokaliptycznej wojnie duchdw:

A miasto co? Stuchajac z wyciagnieta szyja
Powie, ze tam si¢ ciemni aniolowie bija,
Ze tam szatan ogniste przywolawszy moce
Kon swoj brazowy ciska i piorun druzgoce
Jastrun 1956, 290.

Poeta — prorok widzi przyszie powstanie uciemiczonej Warszawy w obra-
zach Apokalipsy sw. Jana. SWlecqce wieze kosciola $w. Jana i ulica Swictojafi-
ska, z ktorej jak z ,,clasnej szyi” duchowy wiatr wydobywa stowo i ,,mgla,
ktéra na rynku si¢ mroczy” i kolumna Zygmunta ,,taka zapraszajaca i taka
wysoka” zapraszaja wlasnie do mistycznego spotkania z tajemnicg miasta.
Bo miasto, jak pisze Derrida, jest jakby osoba, ma przeciez imig, ,,0soba
prawng albo bohaterem literackim, (...) jest podmiotem tozsamym sam
w sobie na przestrzeni nieciaglej historii, ktéry przemierzat epoki architektu-
ry gotyckiej, barokowej ...” [Derrida pisal ten tekst o Pradze — przyp. LN
(Derrida 1993/94, 14). I w tym wierszu we mgle, w mroku widzi poeta
»zielone oczy” 1,,wyciagnieta szyj¢” Warszawy.

Miasta fascynowaly wiec Stowackiego ze wzgledu na ich energie, site zy-
ciows, energi¢ przemian widoczng w historii. Patrzenie z gory pozwalato
zobaczy¢ duchowy sens tych przemian. Pojawily sie¢ w twérczosdci Stowac-
kiego obrazy wielu miast: Londynu, Paryza, Genewy, Rzymu, Florencji, Ne-
apolu, Kairu, Aleksandrii, Krzemienca, Wilna, Warszawy, Baru. Ale po prze-
tomie mistycznym poeta odkrywa jeszcze jedno miasto calkowicie rézniace
si¢ od wszystkich poprzednich:

I schodzi z oblokéw
Miasto... zyjace pod Boskiemi berly,
A bramy wszystkie stoja z jednej perly.
Petno jest ulic ztotem brukowanych,
A w fundamentach sa drogie kamienie,
A miastu $wieca tylko dusz ptomienie
Stowacki 1960, cz. 1, a. V, w. 497-502.
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To miasto §wigte, mistyczna Jeruzalem Stoneczna, ktéra jest odpowiedni-
kiem Nowej Jerozolimy z Apokalipsy $w. Jana. Ciemnym, ponurym, mrocz-
nym ulicom Paryza czy Warszawy tu przeciwstawione zostaty ,,ulice zlotem
brukowane”, ,,poskrecanym, kamiennym gmachom” — ,,gmachy ze szklane-
go zlota”, ,,piekielnym bramom” Paryza — ,,bramy z jednej perly”, ,,wrzesz-
czacym kamieniom” — kamienie drogocenne; i juz nie ,,plomienie ogniste
latarni” o$wietlaja miasto ale ,,miastu $wieca dusz ptomienie”. To mistyczne
miasto jest wizja §wiata przemienionego, doskonalego, pelnego blasku.
W genezyjskiej mysli Stowackiego celem ducha jest praca nad przemienie-
niem §wiata, materi¢ ciemna, ,,zepsuty’ trzeba poprawié, czyli ,,rozjasnic”,
»rozswieci¢”, doskonalenie polega bowiem na wprowadzaniu $wiatla. Mate-
ria przemieniona ma blask, jest swietlista i dlatego symbolizuja ja ztoto, ka-
mienie szlachetne, czy krysztaly, o ktérych Gaston Bachelard napisal, Ze ,,s3
$wiatlem skupionym, czystym, catkowicie przejrzystym” (Bachelard 1975,
270). W $wietle objawia si¢ boskos¢ (,,jestem $wiatloscig §wiata” | 9,5). No-
wa Jerozolima oznacza wigc nows ziemie, doskonala, pelng obecnosci chwa-
ly Bozej. Jest pickna i drogocenna jak biblijna Oblubienica. W tym miescie
nie ma juz stofica ani ksigzyca, niepotrzebne sa latarnie, bo oswietlaja je
»dusz plomienie”, §wiatlo wewngtrzne promieniujace na caly $wiat. W po-
dobny sposéb w Apokalipsie sw. Jana przedstawione zostalo ,,nowe stworze-
nie”: ,,I ujrzalem niebo nowe 1 ziemi¢ nowa, bo pierwsze niebo i pierwsza
ziemia przeminely” (Ap 21,1). Ta nowotestamentalna kategoria ,,nowosci”,
nieznana nigdzie wczeséniej, stala si¢ Zrédlem idei nowoczesnodci, idei roz-
woju, ktéry jest postgpem, idei doskonalenia siebie i $wiata. Taki jest tez
mistyczny final fascynacji Slowackiego postepem technicznym. Wynalazki,
ktérych pomysly powinny pochodzi¢ z natchnienia Bozego, mialy prowa-
dzi¢ do doskonalenia $wiata, mialy by¢ twoérczosdcia, uczestniczeniem
w stworczym dziele Boga. ,,Cel nasz musi by¢ atmosferycznym celem, to jest
przemienieniem tej ziemi w gwiazde Boza” — pisal poeta — ,,Wszystka praca
ludzko$ci do tego jedynie dazy” (Stowacki 1960a, 253).

Kazde miasto z poprzednich wierszy widzial Stowacki w aurze apokalip-
tycznej, odczytujac w ten sposéb otwarcie na przysztosé, ale takze bolesne
przemijanie §wiata. Natomiast w obrazie Jeruzalem Slonecznej odstania si¢
poecie optymistyczny sens dziejow, felos — czyli cel, do ktérego zmierza hi-
storia §wiata. Dlatego radykalnie zmienia si¢ perspektywa, z ktérej patrzy na
miasto. Tym razem nie lezy ono w dole. ,,Gréd Bozy” ,,schodzi z oblokéw”,
»zlatuje” z nieba, poeta musi patrze¢ w niebo, w gére. Nie mozna w nim
kontemplowa¢ historii, przemijania, bo jest ,,bez miejsca i czasu™
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Ukazal si¢ grod. .. Cicho i stonecznie
Trwajacy w niebie. .. Bez miejsca i czasu.
A raz w te jasne, szkliste dyjamenty
Wtozyl swe oczy orle sam Jan $wicty,

A raz pastuszki z litewskiego lasu
Widzieli mury i perfowg brame,

A zawsze miasto stoi takie same

I swiatfo rzuca na pastusze twarze.
Czasem lat tysiac przetrwa poza mglami
I znowu ze mgly cicho si¢ pokaze
Stowacki 1960, cz. 1, a. V, w. 513-522.

W $wietlistym 1 sfonecznym miedcie nie ma juz mgiel. Ale samo miasto
znajduje si¢ za mglami, wylania si¢c z mgly. Mistyczne wizje Stowackiego sa
jasne, §wiat duchowy objawia si¢ poecie bez zastony, trzeba tylko umie¢
patrzeé, ,jak Bog patrzy”. Ale romantyczna mgla otwierajgca na tajemnice
oznaczala pewien etap w przemianie podmiotu, otworzyla oczy duchowe na
objawienie 1 pozwolita spotkaé si¢ z Bogiem. Podniesienie ducha otwierato
teraz prawdziwie boska perspektywe, bez koniecznosci wchodzenia na gére.
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Barokowy ornament czy zasada poetyckiego swiata?
O Szanfarym Juliusza Stowackiego

Barokowos¢ dziel Juliusza Stowackiego dostrzegano niejednokrotnie, za-
zwyczaj jednak na marginesie innych rozwazan. Nawet obszerna rozprawa
Claude’a Backvisa (Backvis 1975) ujmuje tytutows kwestic do$¢ oglednie —
cho¢ w szerokiej perspektywie. Kolejni badacze zwracali uwage na réznora-
kie aspekty barokowosci tekstéw Stowackiego, ich zZrédet dopatrujac sig
w zupelnie odmiennych dziedzinach juz nie tylko literatury czy nawet sztuki,
ale szeroko rozumianej kultury. Spostrzezenia Aliny Kowalczykowej (Ko-
walczykowa 1987) podnosza kwestic wplywu architektury i malarstwa sa-
kralnego barokowego Wilna na uksztaltowanie wyobrazni poetyckiej Sto-
wackiego. Halina Stankowska (Stankowska 1985) zwraca uwage na rolg re-
kwizytorni i stylizacji sarmackiej w dwoch aspektach: idylli szlacheckiej
i soczystego, rubasznego sarmatyzmu. Claude Backvis podkresla wielopo-
ziomowg, barokowos$¢ jezyka Slowackiego (gléwnie w zakresie sensuali-
stycznego obrazowania), sygnalizuje réwniez wplyw siedemnastowiecznej
mysli na tworczo$é poety. Rzetelny katalog literackich analogii pomiedzy
barokiem i romantyzmem przedstawia Julian Krzyzanowski (Krzyzanowski
1938). Antoni Czyz (Czyz 1995) obok zwiazkéw czysto literackich (sensuali-
styczne obrazowanie, kunsztowny jezyk, inspiracje barokowymi twoércami
polskimi i obcymi) silniej od Backvisa eksponuje mocno zakorzenione
w barokowej kulturze dialektyczne postrzeganie cztowieka i §wiata, postawe
$wiadomie mistyczna i inne pokrewienstwa filozoficzne. Ten badacz dobit-
nie (a zarazem ryzykownie) okresla rol¢ barokowosci w tekstach Slowackie-
go, przypisujac jej znaczenie fundamentalne, konstytuujace ,,wewnetrzng
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spojnosc tworczosci Stowackiego, od zawsze i do konica wysnutej z wy-
obrazni barokowej (...)” (Czyz 1995, 64). Bardziej radykalny jest juz tylko
Backvis, gdy twierdzi, ze ,,Stowacki tworzac ze Swiadomoscia epoki roman-
tycznej, w plerwszej polowie XIX wieku jest w perspektywie estetycznej
najwickszym poetg polskiego XVII wieku (...)” (Backvis 1975, 311).

Daleka jestem od tak czarno-biatych tez; Stowacki jest przede wszystkim
poeta romantycznym, mimo rozleglosci i wieloaspektowosci inspiracji baro-
kowych. Ich zarysowane wyzej aspekty nie ujawniajg si¢ zreszta od samego
poczatku w pelnej formie i ré6znorodnosci. Wezesna tworczosé Stowackiego
najsilniej ksztaltuja impresje monumentalnych wilediskich pejzazy: barokowa
architektura, wspaniate koscioly i ich wnetrza, ktérych przepychu dopelnia
siedemnastowieczne malarstwo sakralne (Kowalczykowa 2003, 41-43).
Z tego zrédla do wyobrazni poety przenikaja pomysty kompozycyjne: wer-
tykalny uktad poetyckich obrazéw, dynamizowany podzialami horyzontal-
nymi, kontrastowe o$wietlenie wydzielonych sfer i planéw, dialektyka ruchu
1 statycznosci (czgsta otientacja ku gorze), eksponowanie gtéwnego tematu
na oddalonym, niewyraznym, ciemnym tle, perspektywa... Wszystkie te
elementy mozna odnalez¢ na wileniskich obrazach Szymona Czechowicza,
zdobigcych tamtejsze $wigtynie'. Tak charakterystyczna dla wezesnej twor-
czosci Stowackiego tendencja do wstrzymywania wydarzen i ukazywania ich
w malarskim ujeciu, w napieciu wyniklym z ,,zamrozenia” ruchu réwniez
potwierdzataby silng inspiracj¢ barokowym malarstwem. Wsrdd nieliterac-
kich Zrédel natchnienia istotna jest réwniez fascynacja pejzazem miejskim.

Natomiast liczne analogie na poziomie jezyka poetyckiego pozostaja nie-
$wiadome, jak konstatuje Backvis (Backvis 1975, 311). Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze barokowe spojrzenie i wynikajaca z niego kompozycja sa-
morzutnie pociaga za soba adekwatne §rodki poetyckiego wyrazu: odwazne
operowanie $wiatlem, dominujace nad innymi sposobami obrazowania,
oszczedno$é 1 kontrastowosé barw, a w warstwie czysto jezykowej: skton-
nos¢ do odleglych analogii, konceptualnosé, pointowosé, tradycyjna metafo-
ryka, oksymorony.

Do weczesnych dziel Stowackiego, wyraznie czerpiacych z barokowych
zrédel, nalezy wiletiski Szanfary. Ulomki poematu arabskiego. Utwor stanowi
urozmaicong mozaikg barokowych okruchéw réznego rodzaju i skali; migo-
cza w niej zaréwno drobne oksymorony, jak i rozbudowane koncepty oparte
na kontrastach, calo$¢ za$ jawl si¢c przez pryzmat siedemnastowiecznego

! Obrazy tego barokowego malarza (m.in. Sw. Ignacy Lgjola, $w. Rafat, sw. Gertruda, sw. Fran-
ciszka, Sw. Scholastyka, sw. Benedyki) znam gtéwnie z opiséw Lucyny Stawinskiej-Targosz.
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spojrzenia na §wiat. Fragmentaryczna, luzna konstrukcja (majaca wiele
wspolnego z ,,barokows asymetria kompozycji’?, ale wynikajaca raczej
z wyznacznikéw powiesci poetyckiej) sklonita mnie do swobodnego, wy-
biérezego, nie zawsze linearnego przenoszenia uwagi z obrazu na obraz —
kierowalam si¢ przy tym barokowym ksztaltem poszczegdlnych epizodéw.

Juz otwierajacy poemat obraz zawiera istotng wskazéwke dotyczaca prze-
strzeni, w ktérej rozgrywaja si¢ wydarzenia:

Szczesliwe stepy, ziemia ta szczesliwa,

Gdzie dniem tak cicho jak w pétnocnej dobie;
Tu jesli serce snéw mych nie przerywa,

Z dala od ludzi zasypiam jak w grobie?

Kluczowe slowa: ,,sen” i ,,gr6b” pozwalaja bez cienia watpliwosci rozpo-
znac czesta w literaturze staropolskiej antyczna metafore snu — brata §mierci.
Mimo szczegdlnej popularnosci motywu w siedemnastowiecznej poezji nie
mozna wnioskowaé o barokowosci tego obrazu. Jednak step, pozornie cichy
i,,szczesliwy”, pelen jest napiecia (zasugerowany targajacy serce niepokd;).
Co$ dziwnego dzieje si¢ z czasem: dziefl zostaje zrownany z noca, zakléco-
ny rytm $wiata zaburza rytm ludzkiego Zycia — pora czuwania staje si¢ pora
snu. Samotno$¢ 1 ukryte napigcie czlowieka w bezkresnej przestrzeni stepu
dopelniajg atmosfery metafizycznego niepokoju.

W otwierajacym si¢ coraz szerzej pejzazu zarysowuja si¢ stopniowo opozycje:

Spojrze po stepie — widze, jak przez piaski
Tak jak po morzu plyna karawany —
Patrze i w sercu dawna cheé odzywa.
Dawniej z Araby $cigalem je zbrojnie,
Dzi$ juz Szanfary nad grobem spoczywa
I karawany wedruja spokojnie. —

Zycie Szanfarego rozpigte jest na opozycji: krwawa, zbrojna mlodosé
ustapila cichej starosci. Podkreslaja to krzyzowe rymy: odZzywa — spoczywa,
zbrojnie — spokojnie. W dalszych fragmentach opozycje t¢ wzmocni druga —
mlodzieniczej milosci (pod znakiem $wiatla i barw) wobec p6zniejszej gory-

2 Ten rodzaj kompozycji zaktada brak ,jednolitej i konsekwentnie przeprowadzonej akcji”,
ktorg zastepuje konstrukcja epizodyczna oraz towarzyszaca jej starannie budowana ,,drama-
turgia i dramatyzm wydarzen” (Okon 1980, LXIX).

3 Stowacki 1959, 7-17. Wszystkie cytaty z poematu pochodza z tego wydania.
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czy i nieprzemijajacego bélu zdrady (ciemno$¢). Sladéw wewnetrznego na-
piecia mozna doszukiwaé si¢ w poréwnaniu (zapewne ze Stepdw akermariskich
Mickiewicza zaczerpnietym) stepowych piaskéw do morza. Intencja wydaje
si¢ jednak daleka od barokowej — poréwnanie, choé¢ bedace zestawieniem
przeciwienstw, ewokuje raczej efekt plynnosci niczym niezaktéconego ruchu
niz niepokoj $wiata opartego na sprzecznosciach.

Poetyka coraz ostrzejszych kontrastéw rozwija si¢ jednak w kolejnych
wersach. Z pamigci Szanfarego wylania si¢ obraz ,,0strych Medyny minare-
tow szczytow” — miejsca religijnego oczyszczenia, celu karawan. Swietemu
miastu bohater przeciwstawia pusty step (,Lecz Arab predko tymi modly
syty / W swoje pustynie i skaly ucieka”). Przyczyna tego przeciwstawienia
lezy w paradoksalnej naturze samego miasta, gdzie z jednej strony:

Tam na nich rozkosz i zbawienie czeka,
Tam kazden z grzechéw zostaje obmyty. —

a z drugie;j:

Bo tam cho¢ ludzie daza dla pokuty,
Lica ich zdradne i oddech zatruty;
Tam czlowiek nedzny bardziej nikczemnieje

Kontrast wzmacnia powtarzajace si¢ inicjalne ,,tam”, implikujace jedno-
czes$nie opozycje wobec ,,tu” — stepowych piaskow, ojczyzny Araba.

Na tle tych nawarstwiajacych si¢ i coraz bardziej skomplikowanych opozycji
poeta zarysowuje intrygujacy sylwetke ,,czlowicka nedznego”. Juz sam dobor
stow (z obszaru leksyki siedemnastowiecznej) rodzi barokowe konotacje:

Tam czlowick nedzny bardziej nikczemnieje
I czolem prochy meczetéw zamiata,

Prosi proroka o rozkosze Swiata,

Bo wyzej sicgna¢ nie $mieja nadzieje*.

O ile slowa ,,nedzny”, ,,nikczemnieje”, ,,prochy” moga odsyta¢ do cy-
klicznie powracajacej w kulturze pogardy dla ciata (obecnej i w baroku, ale
bedacej dziedzictwem §redniowiecza), jednak zestawione z nimi ,,rozkosze
$wiata” tworzg juz silnie barokowy obraz, przesigkniety wanitatywna aura.

4 Podkreslenie moje — K.P.
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Zarysowana tu sylwetka czlowieka wpisuje si¢ w porenesansowy kryzys
$wiatopogladowy. Kondycja ludzka rozpieta jest miedzy dazeniem do religij-
nych uniesien, kontaktu z transcendencja, oczyszczenia duchowego a ogra-
niczeniami wlasnej cielesnosci, zatrzymujacymi modlitwe na poziomie przy-
ziemnych présb.

Podobny stan niemozno$ci dotyka rowniez tego, kto mial by¢ widomym
znakiem transcendencji na ziemi — Proroka:

W tym grobie ciato Proroka spoczywa,
A trumna jego, z ci¢zkiej kuta stali,

W lekkiej powietrza unoszac si¢ fali,
Wsrzod nieba, ziemi waha si¢ i plywa.

Temu obrazowi towarzyszy zupelnie inne warto$ciowanie, odwraca si¢
bowiem kierunek dazenia. O ile modlacy si¢ czlowiek nie potrafi wznies$¢ si¢
modlitwa, pograzony w ,,prochach meczetow”, o tyle Prorok przeznaczony
niebu (,,aniol niést trumne do nieba”) nie potrafi wrécié¢ na ziemie, gdzie
»modly wiernego wstrzymaly ja [trumne Proroka — K.P] ludu”.

Te obrazy moga mie¢ zrédto w barokowej mysli filozoficznej, eksponuja-
cej dualizm $wiata 1 bytujacego w nim czlowieka, ktéry — rozdarty miedzy
cielesnoscia, tylez rozkoszna, co grzeszna, a nieosiagalna czystoscia duchows
— miat dwie drogi postgpowania. Mégl odrzuci¢ swoja niedoskonata ducho-
wos$¢ 1 oddac si¢ bez reszty hedonistycznym rozkoszom. Mégl takze — jak
przedstawiony tu pielgrzym — ponizy¢ ciato, poswigci¢ si¢ pokucie, sprébo-
wac siegnac nieosiggalnego.

Jednak na te barokows interpretacje koniecznie natozy¢ trzeba cudzysléw,
jakim calg t¢ $wiatobliwg pielgrzymke opatruje Szanfary. Tym bowiem, co
przytrzymuje pielgrzyma w prochu, jest jego wlasna hipokryzja i wynikla
z niej nieszczera modlitwa: ,lica (...) zdradne i oddech zatruty”, nie za$
cigzar cielesno$ci. Cialo Proroka, przez Szanfarego traktowane jako Swiaty-
nia czystego ducha, trwa w zawieszeniu nie przez jego wynikla z dualizmu
$wiata niemoznos¢ (trumna nie jest tu wigzieniem), lecz z taski (bezcielesne-
go) aniola.

Co jednak najbardziej zaskakujace — i w tym zaskakiwaniu najsilniej baro-
kowe, cho¢ na zupelnie innym, bo stylistycznym, poziomie — to niespodzie-
wana analogia lewitujacej trumny Proroka do... romantycznych kochankéow.
Jednak na efekcie zaskoczenia barokowos¢ tej analogii si¢ konczy. Poza
ogoblna wizjq zawieszenia miedzy ziemia a niebem nie ma zadnych innych



84 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

pokrewiedstw. By analogia stala si¢ konceptem, trzeba skomplikowanej, za-
dziwiajacej siatki zaleznosci jak najbardziej odmiennych obrazéw, wykazujacej
jedno$¢ przeciwienstw, concordiam discors (Otwinowska 1998, 389—393).

Takie cechy wykazuje kolejny ,,obrazek” poematu. Dla zapoznanego z baro-
kowymi konwencjami czytelnika koncept Stowackiego nie bedzie zaskakujacy
— co tez najlepiej dowodzi inspiracji. Fragment ma konstrukcje paralelna;
plerwsza czg$¢ przywoluje obraz motyla pijacego trucizng z kwiatu:

Motyl blyszczacy skrzydtami blawatu
Pierwszy dzien, pierwsza godzing na $wiecie,
Usiadl na Iaki najpickniejszym kwiecie,
Usiadl — i nigdy nie ulecial z kwiatu.

Krotka niestety jego szczescia chwila,
Zatruty nap6j pije z kwiatéw lona;

Pierwszy raz stalym widziano motyla,

I wiecznie staly — bo na kwiecie kona.

W tej scenie pojawia si¢ bogaty katalog barokowych tematéw, charaktery-
stycznych gtéwnie dla erotykéw tej epoki. Szkieletem poetyckiego obrazka
porzadkujacym pozostale motywy jest wspolzaleznosé miltosci 1 $mierci.
Wokot tej osi narastajg pomniejsze obrazy: delikatnego, ale i niestalego mo-
tyla, picknego kwiatu, kryjacego trucizne, ulotnosci zycia, zwodniczego
pickna... Wszystkie one maja niewatpliwie barokowe Zrédia>, wszystkie
cechuje wewnetrzna sprzecznos$é, napiecie miedzy wartoscia pozytywna
i negatywna (kwiat — trucizna, motyl — niestalo$c), oczekiwang i niespodzie-
wang (nektar — trucizna, niestato$¢ — statosé).

Barokowe jest rowniez samo spojrzenie na przedstawiane obrazy, skutku-
jace ich charakterystycznym uporzadkowaniem; tego rodzaju konstrukcje
Backvis wpisuje w ,,tonacje¢ préciosité” (Backvis 1975, 350) — ,,sztuka i sztucz-

5 Mistrzem tego rodzaju metaforyki byl Jan Andrzej Morsztyn. Jest bardzo malo prawdo-
podobne, by Stowacki mial mozliwos¢ zetknigcia si¢ z poezja Morsztyna. Zaledwie dwa lata
przed powstaniem Szanfarego ,,Hipolit Kownacki oglosit w dwoéch numerach »Rozmaitosci
Dodatkowych« do »Gazet Korespondenta Warszawskiego« cztery jego liryki” (Weintraub
1988, LXXVII). Pierwszy wickszy zbi6r utworéw Morsztyna (w dodatku okrojony) wydano
w Poznaniu dopiero w 1844 roku... jako Poezje Zbigniewa Morsztyna (por. Weintraub 1988).
Jan Andrzej Morsztyn korzystal jednak swobodnie z bogatego arsenalu srodkéw nie tylko
z dawnych epok, ale gléwnie z twdrczosci jemu wspolezesnej (Weintraub 1988, XLVIII-L),
dlatego traktuje jego liryki jako swoista skarbnice motywéw, obrazéw, konstrukgji, metafory-
ki, stylistyki, stowem — jako ogdlny wzér, ,,wypadkowa” éwezesnych erotykow.
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no$¢ formy” (Backvis 1975, 350), narzucajaca si¢ wyszukana ,,dziwno$¢”.
Towarzyszace temu efekty Swiatla i barwy wzmagaja efekt siedemnasto-
wiecznej stylizacji. Istotne jest malarskie ujecie tematu — zatrzymanie ruchu,
w tym wypadku wspolgrajace z sytuacja (motyl juz nie uleci — umiera).

Po ostentacyjnie barokowej scence nastgpuje jej interpretacja, oparta na
charakterystycznej dla przywolanej poetyki odleglej analogii. Na mocy zak-
tualizowanej tu konwencji nie dziwi, ze wlasciwym znaczeniem obrazka jest
odrzucenie ze strony nieczulej kochanki:

Ty, co jak motyl nad kwiatéw kobiercem
Do jednej przylgniesz i dusza, i sercem,
Strzez sig; bo ona, cho¢ ma lica cudne,
Nie majac duszy ma serce obludne,

A okiem swoim tak predko zabija,

Tak predko truje ustami z koralu,

Ze zycie twoje jak chwila przemija,

A potem wiecznos¢ petna mak i zalu.

Analogia to niezbyt skomplikowana, wydawaloby sie, ze dopasowanie
czlonéw nie sprawi problemu. Nieczula kochanka to 6w pickny i trujacy
kwiat, jadem oczu i ust (z dwéch opcji — stéw i1 pocatunkéw — prawdopo-
dobniejsza wydaje sie $mielsza obyczajowo, nieco wampiryczna wizja truci-
zny saczonej w namietnym pocatunku) pozbawiajaca wiernego kochanka
zycia. Odwroceniu — raczej przypadkowemu, niezamierzonemu — ulega na-
tomiast drugi element analogii: motyl staje si¢ wierny, staly w efekcie otrucia,
kochanek zostaje otruty w efekcie wiernosci.

Ten fragment wyraznie przywoluje schemat barokowego erotyku, chocby
poprzez silnie skonwencjonalizowany obraz kochanki (jej opis ogranicza si¢
do ,lic cudnych”, ,ust z koralu” i wymownych oczu). Jednak zadziwiajace
analogie barokowych konceptéw $cisle ze soba koresponduja — ich wirtu-
ozerski efekt opiera si¢ na precyzji, na doskonatej przyleglosci najdrobniej-
szych szczegdléw zjawisk bardzo od siebie odleglych. Tymczasem znacze-
niowe rozbieznosci ,,konceptualizowanego” obrazka przy dos¢ ogdélnym
charakterze elementéw analogii degraduja catos$¢ do roli co najwyzej przy-
wolania konwencji.

Inaczej ocenitabym kolejng probe konceptu. Rowniez wykorzystuje ona
skonwencjonalizowane motywy barokowe, po raz kolejny aktualizujac szta-
faz 6wezesnych erotykéw. Fragment ma podobna do poprzedniego kompo-
zycje, rozpoczyna go element ,,z natury’™:
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Patrz, jakie bole z przyrodzenia reki

Ponosi §limak w muszli swej zamkniety:
Owocem cierpien, owocem tej meki

Sq drogie perty, dla dziewic ponety.

Skoro im w oczach perla zajasnieje,
Oddadza za nia i cnote, i serce,

Byle dogodzi¢ tej dumy iskierce,

Co wiecznie skryta w sercach kobiet tleje; —

Tym razem jednak osig analogii nie jest scenka sytuacyjna, lecz szczegol
obrazka — perly. W oparciu o stosunek kobiet do perel kondycje plci niewie-
$ciej okreslaja konstatacje rodem z Rakdw czy Na lakomq®. Waznym elemen-
tem jest tez naturalna geneza perel — stan chorobowy ,,Slimaka” zwiazany
z bélem 1 cierpieniem. W oparciu o te relacje roztozone zostaly elementy
zasadniczego sensu poroéwnania:

Ale s3 jeszcze, sq perel rodzaje,
Ktore dziewica zrecznie tudzi¢ umie;
Perly te réwnie cierpienie wydaje

I réwnie dziewic pochlebiaja dumie:
Sa to lzy, ktére leje nieszczesliwy,
Gdy sercem w sercu dziewicy utonie

Na mocy tej analogii wylania si¢ nietypowa (nieromantycznal) definicja mi-
toéci do kobiety jako choroby skutkujacej bélem i cierpieniem, czego wi-
docznym objawem sg ,,perly” — meskie tzy. Calos¢ zdecydowanie bardziej
konsekwentnego niz poprzedni pomystu poetyckiego zamyka obraz nieroze-
rwalnego taficucha laczacego serce mezezyzny z wybranka. Co prawda me-
taforyka wojny i niewoli w odniesieniu do milosci ma bogata barokows
tradycje’, w tym miejscu burzy jednak jednolitg jak dotad analogig.

Roéwniez wizja kobiety odbiega od romantycznych wyobrazen subtelnej,
uduchowionej kochanki polaczonej z wybrankiem wi¢zami duszy, a roz-
dzielonej bezlitosnymi granicami pochodzenia i majatku. Z tekstu wylania
si¢ jej zupelne przeciwieistwo — kobieta pusta, prézna, chciwa bogactw,
dumna i obludna, nieszczera i nieczula, stowem — bohaterka salonowych
erotykéw siedemnastowiecznych.

6 Jak juz wspomniatam, bezposrednie zapozyczenie z Morsztyna wydaje si¢ mato prawdo-
podobne, jednak pokrewienistwo myslowe — tak sprzeczne z romantycznym wzorem kochanki —
jest uderzajace.

7 Chocby Motsztyna Ocgy wojenne czy znany sonet Do trupa (Morsztyn 1988, 7677 i 148).
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Na tle tak zarysowanej sylwetki pojawia si¢ Zara, niewierna ukochana
Szanfarego. Juz pierwsze wspomnienie o niej ubrane zostaje w typowo ba-
rokowy oksymoron: ,,czarnych oczu jasne blyskawice” (posréd innych sta-
biej zaznaczonych kontrastow czystego blasku i tlumiacej ciemnodci). Ta
opozycja zostaje rozbudowana do malarskiego wrecz obrazu:

Brylant najwigkszy w koronie Mogota
Swietnie jasnieje, pali si¢ i blyska;
Rzeklbys, Ze z tona te plomienie ciska,
Ktorych $miertelne oko znies¢ nie zdota.
Jednak pomimo takiej ognia mocy,
Pomimo tego, ze $wieci tak jasno,

Gdy slonce zgasnie, gdy pochodnie zgasna,
I brylant niknie tonac w cieniach nocy. —

Wyrazne jest wizualne rozbicie obrazu na sfere Swiatla i ciemnosci. Praktycz-
nie brak tu waloréw barw — jedynym $ladem jest wciaz raczej $wietlne niz barw-
ne skojarzenie ognia. Na ,,nieskoficzono§é wariacji na temat Swiatla i odbla-
skow” (Backvis 1975, 315) jako charakterystyczny barokowy rys mlodzieficzej
poezji Stowackiego zwrdcil juz uwage Backvis. Ta cecha jest inspirowana baro-
kiem w kilku plaszczyznach. Pierwsza, do$¢ oczywista sa duze kontrasty cha-
rakterystyczne dla siedemnastowiecznego obrazowania i — co za tym idzie —
ubdstwo barw, u Stowackiego nierzadko (jak choc¢by w tym fragmencie) posu-
niete do catkowitej recesji koloru na rzecz waloréw $wiatla 1 zwigzanych z nim
sensualnych skojarzen, na przyklad ciepla i zimna. Podobny zabieg zostal wyko-
rzystany w Kszezyen, najwezesniejszym zachowanym liryku Stowackiego — wyni-
kal on z inspiracji architektura sakralng Wilna. Obok barokowych $wiatyn
o bogatym kolorystycznie wystroju znajduje si¢ tam bowiem kosciol §w. Piotra
iPawla na Antokolu, ktérego wnetrze utrzymane jest w nieskazitelnej bieli,
proste kolumny kieruja za$ uwage na misterna ornamentyke sklepienia. Kolory-
styka Kszgzyea w calo$ci zdominowana jest przez tonacje¢ srebrno-blekitng, co
pozwala skupic¢ uwage na grze $wiatet (na przyklad w krysztale lodu)8. Tak samo
w Szanfarym barwy okazuja si¢ zbedne — wyobraznia ma zajac si¢ spektaklem
blaskéw brylantu, nie rozpraszajac sie percepcja kolorow. Na tej plaszczyznie —
inspiracji architektonicznych — widz¢ mozliwoé¢ posredniego przenikniecia
potencjalu monochromatycznych kompozycji do poezji Stowackiego.

8 Szerzej na ten temat pisze w tekscie: Pejzaz nie w petni romantyezny. Jeszeze o barokowym dzie-
dzictwie Stowackiego (Pawlas 2008, 14—15).
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Zwraca uwage brylant — kamien $wietnie nadajacy si¢ do tworzenia mi-
sternych efektow Swietlnych. Tym razem efekty te pozostaja jednak w do-
mysle, ledwo zasygnalizowane zdawkowym ,,jasnieje, pali si¢ i blyska”. Zna-
czenie obrazu zostaje zbudowane wokot wtérnosci blasku brylantu — ,,taka
ognia moc” okazuje si¢ pozorna, skradziona stonicu lub pochodniom i od
nich zalezna. Nietrudno w tej rzeczywistej nico$ci pozornie petnego swiatla
klejnotu odnalezé echa marnosci bogactw i utudy $wiata mamiacego bla-
skiem, a faktycznie pustego. Nie sposob réwniez pominaé metaforyki ognia
w barokowych erotykach — ognia zimnego, ktory nie potrafi stopi¢ lodowa-
tego spojrzenia i ogrzaé ozigbtego serca’.

Caly barokowy arsenal przywotany w obrazie brylantu stuzy kolejnej analogii:

Tysiacznym ogniem oko Zary $wieci

I blaskiem cate olSknito oblicze;
Rzeklbys, Ze z serca ten ogien si¢ nieci,
Lecz spojrzyj w serce, a serce zwodnicze.

Kompozycja ma do$¢ zwarta strukture. Brylantem — picknym, zwielokrot-
niajacym blaski — okazuje si¢ ,,oko Zary”, zrédlem $wiatla zas — jej serce. Na
mocy analogii wylania si¢ przyczyna, dla ktérej Szanfary dat si¢ zwies¢ —
podziwiajac brylant, nikt nie patrzy w stofice czy ogiei, nikt nie szuka zrodet
zwielokrotnionego blasku; tak samo Szanfary patrzyl Zarze w oczy, nie spoj-
rzal za§ w serce. Coz z tego, ze ,,Brylant, co blyszczy tak silnym plomieniem
/ Musi by¢ czysty i bez zadnej skazy”, skoro ,,zwodnym blaskiem zrzennica
si¢ 1sknita”. Blask kobiecych oczu okazuje si¢ pozorem S$wiatta, uluda,
zwodnicza blyskotka odwracajaca uwage od istoty — rzeczywistego ognia
serca... o pickielnej proweniencji (za czystym blaskiem oczu ,,w lonie pie-
kielne skrywaly si¢ jedze”). Taka droga rozpoznania to zabieg czysto baro-
kowy: ,,odda¢ nie to, co trwa, lecz zmienne i przelotne pozory, osiaggnac to,
co nieuchwytne, mgliste, nieokreslone w $wiecie zmystow (...)” (Backvis
1975, 310). Poetycki portret Zary jest przesigkniety barokowoscia zaréwno
w warstwie tematycznej (jest bliski portretowi obludnej i niewiernej zalotni-
cy z barokowych erotykéw), jak 1 konstrukeyjnej, a nawet — ideowe;.

Potwierdza to jeszcze jeden barokowy obraz po$wigcony Zarze, juz pod
koniec poematu — obraz 16zy'0:

9 Przykladem moze by¢ Morsztynowy erotyk Do kanikuty, gdzie ogien miltosci nie potrafi
pokona¢ kamienia i lodu wokol serca dziewczyny (Morsztyn 1988, 9).
10 Na marginesie tego obrazu warto zwréci¢ uwage na emblematyczny ksztalt catosci.
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Nie plonie ona tak jak mitos¢ plonie

Ani niewinno$¢ bialtym znaczy kwiatem,
Lecz tak jak ogien przy Eblisa tronie,
Blyszczy na przemian zlotem i szkartatem.
Srzodek tej 162y, pozbawiony lisci,

Tak czczy i prozny jak serce dziewicy;

Chociaz ta réza tak swietnie si¢ ptoni,
Nikogo do niej nie zwabia jej wdzigki,
Bo kazden pozna, ze r6za bez woni
Kolce nadstawia dla przyjaznej reki;

To godto serca, co serce zdradzilo,
Nad smutna Zary blyszczy si¢ mogila.

Obraz powtarza wiladciwie znaczenia poprzedniego, odmalowany jest jed-
nak z innej perspektywy — juz nie tudzonego kochanka, lecz §wiadomego
zdrady mezczyzny, nie uczestnika iluzji, lecz zewngtrznego wobec niej ob-
serwatora, demaskujacego jej chwyty. Zamiast brylantu, koncentrujacego
uwage na iluzorycznych efektach pojawia si¢ r6za, kierujaca wzrok w swoje
puste wnetrze. Barokowsa poetyke utudy uzupelnia metaforyka ognia, przy
czym zaktualizowane wczesniej sensy zostaja wyostrzone poprzez kontrast
czystego ognia mitosci i ognia piekielnego.

Zwraca uwage réowniez zaskakujacy wybor przedmiotu analogii — czerwo-
na réza jest znakiem mitosci (tak jak i ogient), tu za$ zostaje wykorzystana
jako znak niewiernosci i zdrady. U podstaw takiego poetyckiego posunigcia
tkwi barokowe dazenie do porzucania utartych znaczend i zaskakiwania no-
wymi skojarzeniamill,

Szukajac barokowych $ladéw w Szanfarym, nie mozna pomina¢ odmalo-
wanych w nim miejskich pejzazy otwierajacych i zamykajacych scene zaboj-
stwa niewiernej Zary i jej kochanka. Pierwszy z nich przedstawiony zostaje
na tle monochromatycznego (blgkitnego) nocnego nieba, usianego gwiaz-
dami, poréwnanego do pustyni roziskrzonej ogniskami karawan!2:

1,(...) przyklady od$wiezania znaczenia utartych zwrotéw metaforycznych potocznego
jezyka uderzaja nas jako préby wyciagniecia z nich nieoczekiwanych i przez to zaskakujacych
konsekwencji” (Weintraub 1988, XLIII). Na marginesie, ta uwaga dotyczy mitosnej metafo-
ryki ognia.

12 Pejzaz ten jest ,,skrétem” nocnego nieba z wiersza Ksiggye, z uzyciem tych samych ele-
mentdéw: czystego blgkitu nieba, ksigzyca w pelni, miriadow gwiazd i mgly/chmuty, a nawet
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(...) — palmy si¢ kotysza,

A mgly srebrzyste na ich szczytach wisza;
Pomigdzy palmy dwie meczetu wieze

Az pod szczyt nieba siggaja wysoki,

Tak jak modlitwy, jak wiernych pacierze,
Rzucajac ziemig leca pod obloki.

Ksigzyc o$wieca zloty szczyt meczetu;
Patrz na tej gwiazdy migajace lica;
Widzac ja sadzi ztudzona zrzennica,

Ze tkwi na ostrym szczycie minaretu. —

W pejzazu dominuja dwa kontrastowe walory §wiatta — chtodna srebrzy-
stos¢ nieba, ksigzyca i mgly oraz zlote blyski minaretéw. Blask dominuje
w gornej czescl obrazu, dolna domyslnie pozostaje w cieniu nocy. Ztudzenie
ruchu wzwyz na tym nieruchomym przeciez obrazie wprowadza barokows
dialektyke dynamiki i statycznosci; podkreslaja ja uzyte czasowniki: z jednej
strony — ,,wisza”, ,,tkwi”, a z drugiej — ,,siegaja”, ,leca”. Taka konstrukcja
ma swoje zrédla w siedemnastowiecznych ekstazach $wietych (ktérych ma-
larskie przedstawienia, jak juz wspominatam, Stowacki moégl podziwiac
w wileniskich kosciolach). Wertykalne uporzadkowanie (wspélgrajace z te-
matem sakralnym) i uzupelniajacy je podzial horyzontalny (mgla nad pal-
mami oraz rozmieszczenie nad nia $wiatel — ksi¢zyca, gwiazd, szczytow
wiez) potwierdza t¢ obserwacje. Dodatkows wskazéwke moga stanowic
modlitwy kierowane ,,pod obloki” — w obtoku zalanym blaskiem, nad po-
grazona w cieniu ziemia zasiadal Bég czy to w malarskiej koncepcji Cze-
chowiczal3, czy w barokowej wizji zdobiacej sklepienie uniwersyteckiego
kosciota $w. Jana.

Jesli szerzej spojrze¢ na przedstawiony tu pejzaz, mozna dostrzec jeszcze
jedna jego cech¢. Obraz miasta okalaja bowiem opisy ogrodu, w ktérym
przebywa Szanfary. Jego spojrzenie bladzi najpierw po ziemi (zauwaza rose:
,»Czyste Izy nocy leja si¢ na ziemi¢”), potem po niebie (,w petni rozwity /
Fingari niebios przebiega blekity”), wraca do ogrodu i skupia si¢ na pal-
mach, za ktérymi dostrzega miasto. Po kontemplacji jego wiez kieruje sie
z powrotem do haremu i zatrzymuje na kwiatach. Odmalowanych wigc zo-
staje kilka planéw, zarysowuje si¢ glebia. Mozna w tej kompozycji doszuki-

tych samych metafor: ,,szczyt nieba” [Szanfar)] i ,,niebieskie szczyty” [Ksiezye| (Stowacki 1959,
t. 1, 5); barokowosci tego pejzazu dowodze w przytaczanej juz interpretacji: Pawlas 2008.
15 Na przyktad Sw. Ignacy Lojola.
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wacl si¢ inspiracji malarskich. Podobny zabieg stosuje Czechowicz: gtéwny
temat wyraznie odcina si¢ od dalszego, zacienionego, niewyraznego tla (5w
Franciszka, sw. Scholastyka), czesto obramowany jest postaciami anioléw czy
(jak na przywolanych obrazach) pojedyncza kolumna. W Szanfarym glebia
jest inaczej zorganizowana. Pierwszy plan — ogréd stanowi rame kompozy-
cyjna (trudno zaprzeczy¢ jej malarskiemu charakterowi), jednak gléwny
temat poetyckiego obrazu zostaje przedstawiony w miejscu Czechowiczow-
skiego tla.

Poza konstrukcja 1 obrazowaniem czerpiacym z barokowego malarstwa
sakralnego, uwage zwraca samo miasto. R6znorakie wariacje na temat pejza-
zu miejskiego (inspirowanego Wilnem, bardzo czg¢sto jego iluminacja) od-
nalez¢ mozna w wielu tekstach Stowackiego, od tych najwczesniejszych po
ostatnie, w tym Krdla-Ducha (Pawlas 2008, 22-23). Towarzyszaca temu nie-
odmiennie barokowo$¢ — cho¢ nie zawsze w tak pelnym ksztalcie jak na
przyklad w Ksiggyen — potwierdza teze Aliny Kowalczykowej o silnym wply-
wie architektury tego ,,miasta baroku” (Kowalczykowa 1987, 29) na wy-
obrazni¢ poetycksa Stowackiego. Tym samym temat miasta mozna uznaé za
jeden ze statych sygnatéw barokowosci.

Warto wydoby¢ jeszcze jeden drobiazg — gra $wiatel znoéw wywoluje iluzje,
pozér (,,sadzi zludzona zrzennica, / Ze tkwi na ostrym szczycie minaretu. —).
By¢ moze to §lad lektury Mickiewiczowskich Ballad i romanséw — iluzji nad
jeziorem Switez14, jednak aktualizuja si¢ tu takze sensy wczesniejszych frag-
mentéw o ztudnosci blasku kobiecych oczu. W spokojne, cho¢ smutne
pickno nocy wkrada si¢ 6w wanitatywny nastrdj, podajac w watpliwosé
prawdziwos¢ kojacego pejzazu.

Idac za mysla Czestawa Zgorzelskiego, ,,start poetycki Stowackiego (...)
z pozycji sentymentalnych” (Zgorzelski 1981, 8) nakazuje spodziewaé si¢
wspolzaleznosci miedzy nostalgiczng sceneria a nastrojem bohatera. Senty-
mentalny schemat zostaje jednak porzucony na rzecz barokowego: ,,Tej
nocyl... Rozpacz porywa mnie wscieklal - Urwane zdania, wykrzyknienia
oddaja emocje diametralnie rézne od sugerowanych przez pejzaz, zaskocze-
nie za$§ zwielokrotnia sile kontrastu. Samo za$ erotyczne uniesienie kochan-
kow przedstawione jest za pomoca tradycja utrwalonej metaforyki ognia:
,»Widze, jak ogniem palajg ich lica, / Widze, jak usta tacza si¢ i ptona - To
obrazowanie zmusza do przypomnienia, jakiego rodzaju ogien plonie

14 Zdajesz si¢ wisie¢ w $rodku niebokrega, / W jakiej$ otchlani blekitu.” (Mickiewicz
1986, 107).
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w sercu Zaty — ogiefl podsycany przez ,piekielne (...) jedze” i otaczajacy
tron Eblisa (w kulturze arabskiej — wiadcy ztych duchéw).

Niepostrzezenie milosna rozkosz przechodzi w agoni¢ — takie zlaczenie
Erosa 1 Tanatosa (w coraz silniej akcentowanej piekielnej scenerii — strzala
,»sita kieruje piekielna”) nasuwa niewatpliwie barokowe skojarzenia. Osta-
tecznym potwierdzeniem polaczenia tych dwéch standéw jest rozpaczliwa
konstatacja Szanfarego: ,,Chcac ich rozlaczy¢, jam ich silniej ztaczyt, / Dwa
serca jedna przeszywajac strzala...” Bohater paradoksalnie wystepuje tu
w roli Kupidyna, ktory na wieki laczy strzala serca kochankéw. To chyba
najbardziej barokowa metafora w utworze. Figura Kupidyna jest wyraznym
znakiem konwencji siedemnastowiecznego erotyku, tak jak towarzyszacy jej
nieodmiennie motyw ognia mitosci. T¢ ,,lekka” salonows barokowos$¢ nagle
przestania barokowos¢ ,,cigzka”,; filozoficzna. Swiat gwaltownie ulega od-
wréceniu, dezorientujacej deformacji: rajski ogréd zmienia sie¢ w pieklo,
mito$¢ okazuje si¢ §miercia, jej ptomien — plomieniem piekielnym, a msci-
ciel — Kupidynem. Swiat w jednym momencie zrozumialy (nie tylko pickny
w swym spokoju, ale 1 przewidywalny — w ,,tamtym” §wiecie strzala niesie
$mier¢, rozlaczenie), w nastgpnym staje si¢ przestrzenia d rebours, nieznana
i grozna. ,,Swiat 6w wysnuty z marzen jest, owszem, brylantowy, réwnocze-
$nie jednak dziki, skrajny, straszny, mroczny, krwawy, kuszacy i porazajacy.
Jest to $wiat barokowy” (Czyz 1995, 60).

Szanfary rozpoznaje pejzaz, ktérym jeszcze moment wezedniej sentymen-
talnie si¢ zachwycal — bezposrednio go nazywa (,,Pieckla na ziemi doswiad-
czyl Szanfary. —7) i opisuje: ,,Patrz, jak ogniowej podobne kolumnie /
W tysiacznych $§wiatlach blyszczgq minarety”. Nie sposéb okresli¢ pory dnia,
w jakiej rozgrywa si¢ sad nad morderca. Kolorystyka przechodzi ze ,,$wia-
tlosci blekitnego plomienia” (Swiata przed przemiana) we wszechobecny
ogiei (Swiata po przemianie)'>. W tej przestrzeni ,,na opak”, w obliczu
$mierci (,Hymn $mierci glosza usta muezina / I na zabdjce miotaja prze-
klefistwa”) Szanfary prébuje przewidzie¢ kolejne deformacje. Wola: ja nie
zadam raju”, ,,Nie chcg ja raju”, spodziewajac si¢, ze rajskie ,,grono hurysek”
réwniez da mu tylko zdrade i b6l

Podsumowujac te rozwazania, warto byloby doj$¢ przyczyny, dla ktorej
Szanfaremu nie jest dany wglad w istote Swiata. Swoja interpretacje otaczaja-

15 Owo zwielokrotnienie ptomienia przy zachowanym wertykalnym uktadzie najsilniej od-
syla do miejskiego pejzazu z Ksiggyea, jednoczesnie zblizajac si¢ do barokowego malarstwa
ckstatycznego.
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cej go rzeczywisto$ci opiera on wylacznie na przejawach zewngtrznych.
Dotyczy to takze Zary; pozostaje ona niejako za zastona wlasnych gestow,
mowy clala, wyrazu oczu, ust. Takie ujecie postaci stanowi kolejny §lad ba-
rokowosci tego kobiecego portretu:

Literatura wieku XVII nie znala jeszcze metod psychologicznych. Na-
tomiast mimika, gesty, owe »znaki zewnetrzne« rzeczy, zdobyly sobie —
w $lad za retoryka Kwyntyliana — niezwykle istotne miejsce w barokowej
teorii sztuki, jak réwniez w praktyce poetyckiej (Okon 1980, LXXT).

Swiadczy réwniez o pewnej teatralizacji $wiata, ktéra doskonale wspolgra
ze zmiennoscia, ztudnoscia, nieprzewidywalnos$cia, migotliwoscia przedsta-
wionej rzeczywistosci, nieokreslonoscia i dwuznacznoscia dziatajacych
w niej ludzi, a nawet ,,duchem hispanizmu i orientalizmu” (Backvis 1975,
385) oraz innymi tematycznymi nawiazaniami do literatury (czy szerzej —
kultury) XVII i XVIII wieku. Wszystko to daje jednoznaczna odpowiedz na
postawione w tytule pytanie: barokowos¢ nie jest tu jedynie ornamentem —
stanowi zasade poetyckiego $wiata.
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AGNIESZKA NECKA
Katowice

,Na grobach Anhellich”.
Zdzistawa Stroiniskiego inspiracje Stowackim

Uzywajacy pseudonimu Marek Chmura Zdzislaw Stroifski (1921-1944)
byl — obok Tadeusz Gajcego i Krzysztofa Kamila Baczyniskiego — jednym
z najwybitniejszych przedstawicieli pokolenia Kolumbéw. Jego spuscizna
literacka obejmuje zaledwie jeden liczacy niespelna sto stron tomik, na ktory
finalnie ztozylo si¢ dziewig¢ wierszy rytmicznych, czternascie lirykéw proza
i jedno opowiadanie!l. Mimo to uwazany jest za poete oryginalnego, ktory
stworzyl ,tzecz rzucajaca na kolana” (Kisiel 1985, 130). Stroifiski byl po-
nadto wspotpracownikiem ,,Sztuki 1 Narodu” — najwazniejszego pisma lite-
rackiego okupowanej Polski oraz Zolnierzem walczacym w Powstaniu War-
szawskim. Do legendy przeszed! gléwnie dzigki Czestawowi Mitoszowi,
ktory w Traktacie poetyckim — stowami: ,,uniesiony w niebo na tarczy eksplo-
zji” — opisal tragiczng $mier¢ Stroifskiego, jaka autor Okna ponidst w wysa-
dzonej przez Niemcow placdwee powstaniczej przy ulicy Przejazd 1/3, tym
samym w pelni zastuzywszy na napis: ,,Zolnierz — poeta”, ktéry wyryto na
kamiennym krzyzu na jego grobie.

Nalezacy do — jak chciat ich nazywa¢ Lestaw Maria Bartelski — ,,generacji
meteoréw” Stroifiski czerpal, o czym wielokrotnie przekonywali badacze

! Pierwotny tytul zbioru poezji Stroifiskiego brzmial Okno 1 zostal wydany pod pseudoni-
mem Marek Chmura jako drugi tom w Bibliotece ,,Sztuki i Narodu” w 1943 r. W 1963 r.
Zdzistaw Jastrzebski przygotowal do publikacji catoksztatt dorobku Stroifiskiego. III edycja
nosi tytul: Rdd Anbellich, w opracowaniu, ze wstepem i nota edytorska Lestawa M. Bartelskie-
go (Warszawa 1982). Korzystam z wydania Bartelskiego. W nawiasach podaje tytul wiersza
oraz strong, z ktorej cytat pochodzi.
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jego tworczoscl, inspiracje nade wszystko z tradycji romantycznej, poetow
Awangardy Krakowskiej (Peipera, Przybosia) i tzw. Drugiej Awangardy
(Czechowicza), a takze z tworczosci Rimbauda, Supervielle’a czy Kasprowi-
cza?. Dokonan swoich poprzednikéw autor Okna nie nadladowal jednak
wprost. Mimo iz znany byl z tego, ze nosit koszule z kotnierzykiem wykta-
danym a la Stowacki (Bartelski 1982, 17), ,,romantyzm — jak zauwazyl Ma-
rian Kisiel — byt dla poety epoka, przed ktéra nie pada si¢ na kolana, lecz
z ktéra prowadzi si¢ twardy, bezwzgledny dialog” (Kisiel 1985, 126). Nie
powinno to dziwié, wszak Stroifski byl wychowankiem Adama Szczerbow-
skiego, a pdzniej studentem (wraz z Gajcym) drugiego kompletu u prof.
Juliana Krzyzanowskiego (Adamiak 1983, 273).

Jednym z romantycznych wieszczow, z ktérego Stroiniski czerpal inspira-
cje, ale 1 z ktérym podjal polemike, byl wlasnie Juliusz Stowacki. Juz sam
tytul otwierajacego tomik Stroinskiego (1 réwnocze$nie uznawanego za jego
debiut poetycki®) utworu — Rdd Anbellich — podpowiada péjécie tym tropem.
Przywolajmy 6w wiersz w calosci:

Krwawa legenda kiedy$

pamigtasz —

z dymu sczerniatych Grottgerow
opowiadali swa, tragiczng §wigto§¢ —

to teraz

patos w dziecifistwie zbierany po wierszach
zastygl w mlodosci gluche Westerplatte

i rwie si¢ w gore — poszarpany krzyk

na gruzach mlodosci walka

inny $wiat

armaty armaty

plug wojny potamal sierpnie jasnych lat

zostaly daleko obce

krew coraz blizej

w ruinach wiary wiatr si¢ nocg tzawi

a z serc za wezesnie pokrzywdzonych chlopcow

2 Pisze o tym Marian Kisiel w niepublikowanej pracy pt. Ananke i Polska. Szkice o poegji li-
ryezney Zdgistawa Strodiskiego (dalej jako: Kisiel Ananke). Za udostepnienie ksiazki przed dru-
kiem serdecznie dzigkuje jej Autorowi. Por. takze Urbanowski 2007, 146.

3 Zob. Adamiak 1983, Bartelski 1982 [nota edytorska|, Urbanowski 2007.
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nienawi§é

czarny kwiat

na grobach Anhellich wiednacy miast krzyzy.
Rdd Anbellich, 37

Rdd Anbellich jest traktowany jako ¢redo poetyckie autora Okna, bedace dialo-
giem z wierszem Wezorajszemn Gajcego (Kisiel Anantke). Stroinski opowiada sie
po stronie cigglosci historycznej, w konsekwencji czego przeszto$¢ uobecnia
si¢ w terazniejszosci. Wspolczesnosé z tym, co minione, wiaza nade wszystko
fundujace polska tozsamosé mity narodowe: ,,patos w dziecifistwie zbierany
po wierszach / zastygl w mltodosci (...) i rwie si¢ w gore” (Rdd Anbhellich, 37) —
pisat w Rodzie Anbellich Stroiiski. W innym wierszu dopowiadatl: ,I$niace po-

ezje na ostrzach uniesiet” oraz ,,z skrzydtami mitéw u czolgdw i dzial” ([Swity
sig szarge], 38). Wszak powtbrzmy raz jeszcze stowa debiutu:

Krwawa legenda kiedy$

Pamietasz —

z dymu sczernialych Grottgeréw
opowiadali swa tragiczng $wigtosc

to teraz
Rdd Anbhellich, 37

Przyktad Wielkich Romantykéw moglby zatem poméce przetrwaé w czasie
,»gluchego Westerplatte”, ale na ,,gruzach mtodoséci” daje sie stysze¢ jedynie
»poszarpany krzyk” (Rdd Anbhellich, 37). Wojna, tamiac ,,sierpnie jasnych lat”,
sprawila, ze stali si¢ ,,wydartymi z gniazd zblakanymi ptakami” ([Swity si¢ szarse),
38), na ktorych grobach wiednie czarny kwiat nienawisci. Polacy to ,,naréd Hio-
bow” patrzacy ,,z bliska w predka twarz historii / i spod kot wojny miazdzacej
nas w biegu / krzyk oczu zastygly w jeden czarny punkt — ([Po huraganach
szarg], 42). Czyzby owym ,,czarnym punktem” miata by¢ wiadnie tradycja
martyrologiczna, kazaca przyjmowac role ofiary w imi¢ tzw. wyzszego do-
bra? A zatem tradycja paralizujaca:

po srebrnych dzwonach beznadziejnych bitew

Daremnych konan piotunowa wzniostosé

gasta jak orly sztandar6w — zdobytych,

by straszy¢ rdza helmow przeklenistwem porostych
i ramionami krzyzy wiecznie pytaé.
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Dzis$ na koturnach rozpaczy i meki
[Po huraganach szarg], cyt. za: Zakrzewski 1963, 63.

OdpowiedZ na pytanie o powody, dla ktérych Stroidski zdecydowal si¢
okresli¢ swojq generacje mianem ,,rodu Anhellich”, zdaje si¢ oczywista. Alu-
zje do utworéw Stowackiego postuzyly mu miedzy innymi do przywolania
konkretnej postawy emocjonalnej (Tatara 1973, 227; Bartelski 1963, 143).
»Anhelli jest personifikacja serca ludzkiego wobec tragedii historii: gdzie
serce juz wytrzymac nie moze 1 kofczy, tam sad si¢ zaczyna, bo ulegalizowa-
na jest bezserdecznos¢” (Norwid 1983, 274). W kontekscie powyzszej kon-
statacji Cypriana Kamila Norwida, ,,Anhelli — jak zauwazyl Zygmunt Kra-
sifiski — to pokolenie, ktére przemarnieje w Izach, bolesci, w daremnych
zadzach, a umrze dnia poprzedzajacego dzied, w ktérym te ich zadze dopel-
ni¢ si¢ maja. Ten Anhelli taki samotny, taki opuszczony, patrzacy na $mieré
wszystkich swoich jest doskonalym symbolem poetycznym naszego prze-
znaczenia”4,

Stroifiski — podobnie jak inni Kolumbowie — mial §wiadomos$¢ drama-
tycznej sytuacji, w jakiej przyszio im zy¢. Na ich oczach historia niejako
zatoczyla krag, przemieniajac ,,chlopcéw malowanych” w Konradéw ,,zgu-
bionych w zmierzchach swych cierniowych szlakow”, ktoérzy ,,w patosie
kleski zakrzepli jak 16d” ([Swity si¢ szarge], 38). Wszak, jak napisze w Zelaznyoh
stupach: ,,Cata nasza mieczami pisana historia / zbiegla si¢ razem — rozpe-
dzony wir, / hetmy, krzyze, przekledstwa, szubienice, skrzydla / po strze-
chach (...)” (Zelagne stupy, 51). A jednak , Trudno jest serce thumaczy¢ na
wiersze / (...) W plonace stowa wieszczéw o stulecie szersze — / Wojny nie
pojac. Wojny nie ujarzmié” (Zelagne stupy, 51).

Autor Okna, niczym Anhelli, musial patrze¢ na $mier¢ bliskich sobie ludzi,
nie zgadzajac si¢ na podyktowana dziejami konieczno$¢ bycia jedynie ,,ofia-
rg”. Stroinski wiele zatem wspolnego mial z wylozona w Anbellim koncepcja
Stowackiego. Stanistaw Makowski zauwazyl, ze:

W Anhellim Stowacki uosabial (...) te wartosci, ktore stworzylo po-
kolenie romantykéw: miltos¢ do ojczyzny, czystos$¢ intencji, bezgra-
niczne poswigcenie, gorycz przegranej, cierpienia spowodowane ska-
zaniem lub emigracja. Utozsamiajac si¢ z tymi wartosciami, usilowat
wigc nadac im wymiar najwyzszy, absolutny. Postuzywszy si¢ postacia

4 Cyt. za: Zakrzewski 1963, 63.
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idealnego bohatera, przenosil je w ocalajaca sferg swigtosci, w sfere
sacrum, by w ten sposéb zachowacé je na przysztosc. (...) Przed Anhellim,
podobnie jak przed cala emigracja, Stowacki otwieral jedynie perspekty-
we $mierci. Pozbawial go przy tym poczucia sensownosci wlasnego losu.
Anbhelli nie jest §wiadom zatem do kofica, na czym ma polegac jego po-
wolanie i ofiara oraz w jakim celu ma ja ztozy¢. Nie jest §wiadom jej
skutkéw: Takie przedstawienie sytuacji bohatera miato podkresla¢ idealny
i zupelny charakter jego poswigcenia. Mialo réwniez ukazaé jego roz-
paczliwe potozenie. (...) Jego wiclka ofiara nie zapewni wigc w przyszto-
$ci odrodzenia. Uswieci tylko umierajacych (Makowski 1987, 15).

Nie inaczej mozna przeciez powiedzie¢ o pokoleniu Stroifskiego. On
ijemu podobni chcieli by¢ przydatni, pragneli pomée, ztozyé ofiare. Pisali
zatem nie tylko ,,ku pokrzepieniu serc”. Pisali po to nade wszystko, by mo-
bilizowa¢ innych do aktywnego czynu. Ale na tym nie chcieli poprzestawac.
Jak twierdzit bowiem Stroidski: ,,wiersze pisa¢ to dla nas bylo za mato —
chcielismy co$ zrobi¢” (Bartelski 1982, 22). Mlodzi poeci chcieli zatem czy-
nem potwierdzi¢ stowo, niejednokrotnie placac za to najwyzsza cene — wia-
snym przedwczesnie zakoficzonym zyciem. 1 nawet jesli w wykladni Stroin-
skiego da si¢ odnalez¢, o czym byla juz mowa, sprzeciw wobec martyrolo-
gicznej postawy, to jest to sprzeciw szczegdlnej natury. W jednym z wierszy
rytmicznych autora Okna przeczytamy:

z otchlani jeku,
z dymu krematoriéw — bunt.

Dlaczego,
jak to?

7 Hiobéw w Konrady

szaleni przez wielkos¢.

Krzywd meki §mierci najswigtsza pozoge
i rozpacz zemsty krzyczacej o krew —
rzucamy Polske w twarz zimnego Boga —
obelge.

[Po huraganach szarg), 42—43

Stroifiski méwi w imieniu pokolenia, ktére w pelni dojrzalo do buntu.
UsSwigcajacy dym krematoriéw przelal czare goryczy, przemieniajac ,,Hio-
béw w Konrady”, a ogrom krzywd — zrédlo szalefistwa (Wielkich Romanty-
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kow?) — w wielko§¢ (wspolczesnych?). Rozpacz poteguje chel zemsty za
krzywdy doznane nie tylko przez siebie, ale 1 swoich poprzednikéw. I nie
wiadomo do kofica, czy . Smierci (...) krzyczacej o krew” buntownicy rzu-
cajg obelge? Czy tez to znéw zadawane Polsce meki sa obelga rzucang
,»W twarz zimnego Boga”. Jedno nie ulega jednak watpliwosci: pora powie-
dzie¢ ,,dos¢!” oprawcy. Wszak juz w otwierajacym tom wierszu poeta pisal:
Hnienawis¢ / czarny kwiat / na grobach Anhellich wiednacy miast krzyzy”
(Rdd Anbellich, 37). Nienawis¢ mialaby by¢ przeto impulsem do dziatania
(Tatara 1973, 230), do podniesienia si¢ z ,ruin wiary” i podjecia walki
o ,inny $wiat”. Badacze tworczosci Stroiniskiego sklonni byli akcentowaé
polemiczno$é Rodu Anbellich wobec utworu Stowackiego. Przypomnijmy, ze
Anbellego chetnie interpretowano przez pryzmat dziela mesjanistycznego.
Niemniej — idac tropem Moniki M¢czyk — poemat autora Genezis 3 ducha
mozna swobodnie czyta¢ jako ,,demitologizacje mesjanizmu” oraz wyraz
»zwatplenia w te religie uci$nionych, jaka jest idea mesjanska” (Meczyk 1988,
169-181, por. Bieficzyk 2002, Kostaszuk-Romanowska 1991, 359-364). Meczyk
zauwaza, ze u Stowackiego cierpienia narodu polskiego, nie bedac niewinng
ofiara, nie ,,rodza jego §wigtosci, nie musza mie¢ warto$ci oczyszczajacej”, a tym
samym nie mogg przynie$¢ wyzwolenia innym narodom (Meczyk 1988, 180).
Mimo wspodlnego ,,punktu dojécia” wymowy utworéw obydwu poetéw ich
szczegblowe realizacje si¢ od siebie réznig. Mozna nawet mowi¢ o swoistej
dialogowosci tych tekstow. U Stowackiego znalez¢ mozna nastepujace frazy:
»wszakze wasze groby beda $wicte”, ,,serca ich stabe s 1 dadza si¢ podbi¢
smutkowi”, ,,nadzieja przyjdzie z was do przyszlych pokoled i ozywi je”,
»ktzyz je [grzechy — AN.] oczysci” (Stowacki 1979, 209). Stroifiski pod-
chwytuje niejako powyzsze sformulowania 1 przenosi je w terazniejszosc,
potwierdzajac stuszno§é przepowiedni romantycznego wieszcza. Autor
Okna powiada przeto, ze ,,z dymu sczernialych Grottgeréw / opowiadali
swa tragiczna Swigto$¢”, ktora bedac ,,patosem w dziecifistwie zbieranym po
wierszach”, ,,rwie si¢ w gore”, dajac site do walki. Wybuch wojny pozbawil
mtodych ,,jasnych lat”, obracajac ich $wiat w gruzy i wypelniajac noce lzami.
Ale w przeciwiefistwie do wizji Stowackiego u Stroifiskiego krzyze nie maja
sily oczyszczajacej. Moc ma bowiem plynaé z nienawisci. Jest zatem tak
jakby poeta-meteor sumiennie odrobit lekcje zadana przez jego poprzednika
1 wyciagnawszy wnioski, uczyt si¢ na bledach wieszcza. Wierzyl w koniecz-
no$¢ zlozenia ofiary i wyrzeczenia si¢ czystosci serca, ale odmawial zaak-
ceptowania i przyjecia roli bezwolnej ofiary dziejowej. Racje¢ mial zatem
Kisiel, zauwazajac, iz:
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,»My” historyczne, w ktérego imieniu najpierw méwi Stroifiski, godzi
si¢ na wyrok Opatrznosci, konstytuujacy jego wygnancza, zniewolong
$wiadomos¢, ze Polacy sa ,,rcka Boga rzucani na $mier¢ jak kamie-
nie”. To odwotanie do Testamentu mojego Stowackiego (,,A kiedy trze-
ba, na $miet¢ ida po kolei, / Jak kamienie przez Boga rzucane na sza-
niec!...”), da takze tytul Kamieniom na szaniec Aleksandra Kaminskiego
[1943], jakze odwracajacym znaczenie archecytatu. Przelamaniem
$wiadomosci wygnaficzej, zniewolonej [zgoda na cierpigtnictwo wy-
klucza bunt przeciw niemu], jest inwektywa, ,,obelga” rzucona
Opatrznosci. Jesli Polska wolna ma by¢ uratowana przed Polska
zniewolona, potrzeba zmiany gatunku. I tak si¢ dzieje w wierszu
Stroinskiego. Elegia zostaje zlamana przez inwektywe, Stowacki
przezwycigzony jest przez Mickiewicza (Kisiel Ananke).

A jednak owa ,,obelga” nie zostala ukonkretniona. By¢ moze zatem przej-
$cie od Stowackiego do Mickiewicza nie jest takie proste, jak mogloby si¢
wydawaé. Dziaé sie tak moze chocby dlatego, ze Konrad za swojq bezczel-
no$¢ zaplacit obledem. Czyzby zatem Stroifski postulowal wybranie trzeciej
drogi, drogi ,,pomigdzy”’? To ,,pomiedzy” to nie tylko rzucony migdzy prze-
sztoscig a wspdlczesnoscia pomost ufundowany na podobiefistwie do§wiad-
czeq, ale takze — a moze nade wszystko — pomost pozwalajacy uwolni¢ z pet
romantycznych $wiadomos§¢é narodowa i podazy¢ wlasng droga. Ale czy
obelga moze zmieni¢ ,,twarz zimnego Boga”? Co jedli i tym razem Bog po-
zostanie niewzruszony? By¢ moze pozostaje nieobecny i gluchy na prosby
ludzi z powodu tego, iz ,,Swiadomosé grzechéw uparcie kaleczy / i Bég jest
daleki. Malo go. Sa lzy” (Zelagne stupy, 76). A co jesli Boga nie ma, bowiem
,,0dszedl na barkach plomienia” (Bdg, 40) 1 na prézno go szukac ,,w pustych
niebiosach” (Bdg, 40).

Rozmaitych korespondencji miedzy tworczoscia autora Podrigy do Ziewi
Swietej a zbiorem Marka Chmury mozna znalezé wiecej. Dosé wspomnieé
choéby Awnioty stoja na rodzinnych polach oraz Odpowied$ na ,,Psalmy przysztose”
wchodzace w korelacje z wierszem [Snidy si¢ szarge, w [Po huraganach szar]
odbija si¢ echo Grobu Agamemnona, Testamentu mojego 1 Anbellego czy wlasnie
wizje Boga, ktore prezentuja obydwaj poeci w szkicowanym przez Stroif-
skiego Bogn 1 chocby Radujcie si¢! Pan wielki narodew nadehodzi. .. Stowackiego®.
Zbiezno$¢ tytutéw nie jest przypadkowa. U romantycznego poety juz na
tym poziomie pobrzmiewa afirmacja Stwoércy. Z kolei dialogujacy z nim

5 Wiele o inspiracjach Stowackim pisze w swej ksiazce Kisiel (Kisiel Ananke).
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Stroiniski, nieco ironicznie, poswigca trzeci w kolejnosci utwoér (a zatem
mieszczacy sie tuz po aredo poetyckim i dopelniajacym go wierszu [Swity sig
szare]) — co takze wydaje si¢ by¢ znaczace — wlasnie Bogu. Miedzy wizjami
Stwoércy obecnymi w tekstach obu poetéw widoczne sa jednak spore rézni-
ce. Poréwnajmy:

Radujcie si¢! Pan wielki narodéw nadchodzi!
Radujcie sig, bo prawdy wybita godzina,
Strach si¢ juz Bozy rodzi,

Strachem Pan jako mieczem ognistym poscina.

Ktéz wytrwa, gdy go ognie niebieskie pochwyca?
Ktéz miecz podniesie, drzacy jak listek osiny
Przed Paniska blyskawica,

W strachu przyjscia Panskiego 1 wielkiej godziny?
Stowacki 1949, 170

Bog zawist na niebie cigzki jak kometa,

Zegnania, zegnania tgzeja i nie ma juz zadnych powitan.

Stroifiski

Na obtokach si¢ zjawia postaci cztowieka,
Swieci ognisci stana w chmurzycach za Panem,

Pastuszkowie otworza usta, Swiattoscia zdziwieni,
Widzac jasne obloki i Pana w obtokach;
Stowacki

Opustoszaly drewniane kapliczki

dawniej r6j barwnych $wigtych tulace jak kwiaty.
Zwiadl swicty Franciszek watly i stowiczy

i Maria bl¢kitna, i J6zef sckaty.

Stroinski, zob. Kisiel Ananke.

Bog Slowackiego jest Bogiem mocnym, poteznym, wzbudzajacym strach.
To Bég Stworca 1 Bog Historii. Do takiego Boga trzeba zbliza¢ si¢ z ducho-
wym heroizmem, gotowym do ofiary umystem i strachem. A jednak pomi-
mo latwo dostrzegalnych réznic w obrazowaniu Stworcy ,,u Stowackiego
nadejécie Boga miato zwiastowaé rado$¢ Polakow, u Stroinskiego — odejscie
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Boga pograza ich w smutku. Romantyczny poeta prorokowal, okupacyjny —
konstatuje” (Kisiel Ananke). Bég odszedl, zas Apokalipsa okazata si¢ Apo-
kalipsa spetniona:

A my wydarte z gniazd zblakane ptaki

odwrotu bol mierzac deszczem stabych krokow,

w strzgpach munduréw niosac przeczué smutek,
zgubieni w zmierzchach swych cierniowych szlakéw,
w patosie kleski zakrzepli jak 16d.

Z cisz pobojowisk wrzosami porostych —

na Wschéd.

Ojczyzne unosi¢ na fachmanach stop

na prézno —

uszlismy $mierci wiar¢ tamiac w dloniach,
a wciaz czekamy na $mier¢ jak jalmuzne.

Kaleczac nogi na odtamkach broni
polscy pielgrzymi do straszliwych jutr.

[Snity sig szare], 38-39

W Bogn poeta niejako dopetnil obraz, stawiajac na pierwszym planie chrze-
$cijaniska teodycee:

Bog zawist na niebie ciezki jak kometa,

do okien si¢ zniza przerazliwa chmura

nad kregiem ziemi przez krety porytym.

Orkany przelatuja, przelatuja gora,

w tlumie pozegnan zatobnych bija miarowo godziny.

7 glebi darni stwardnialej daremnie si¢ kosci dZwigaja,
zegnania, zegnania tgzeja i nie ma juz zadnych powitaf.

Mgly si¢ wzdely widmami zatopionych krajow.

Wielkie zelazne skaly i okrety

piersiami wrosly w nieruchome fale,

w ciemnej grocie odjazdu rwa si¢ z jekiem liny.

Wiatr nie porusza flagami zwistymi jak ranny ptak.
Widziano maszty wsrod laséw na ziemi plaskiej jak talerz.
Gtlazy spekane klgkaja na stopniach kamiennej swiatyni
niemo wolajac o znak.

I znak napelnia zmienione powietrze
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cigzkie oczami Boga, co wyszedl z ram niedziel
i $wigtych opuscit drzemigcych w kaplicach.

I ziemig przeniknal okrutng spowiedzia,

i piersi drazy cicho jak gruzlica.

Bdg, 4041

Stroinskiego ze Stowackim taczy ponadto zamknigcie rozwazan w skon-
densowanej formie prowadzacej do powstania czego$ na ksztalt ,;rozmow
finalnych”, jakie byly znamienne wtasnie dla autora Awbellego, a ktére przyj-
mowaly forme lirykow prozg (Bartelski 1982, 27; Urbanowski 2007, 146),
pisanych nade wszystko po to, by zrozumie¢ powody, dla ktérych trzeba zy¢
i dla ktérych trzeba umierad. ,,(...) umierac — jak ku przestrodze potomnych
dowodzil w Zyciu Stroifiski — jest trudno. Bo pod wysokim sklepieniem sal-
wy zycie jest proste jak $mieré. Przyjacielu, padajac pod luk salwy — uwazaj,
nie uderz glowg o kosz z chlebem” (s. 76). Czyzby Stroinski intuicyjnie
przeczuwal, ze okrutny los zatoczy¢é moze jeszcze kiedy$ kotor By¢ moze.
Mozliwe tez, ze wierzac w poezj¢ jako ,,skarbnice wiedzy”, chcial pokazad,
ze bezwolne zapatrzenie w zmitologizowana przeszlo$¢ wiaze si¢ z koniecz-
noscig redukcji ,,patosu w dzieciistwie zbieranego po wierszach”. Stad
z czasem w utworach autora Okna coraz wigksze skondensowanie i przenie-
sienie silniejszego akcentu z literackich — odsylajacych do romantycznej
poezji — asocjacji na teodyceg.

Niemniej tworczo$¢ Zdzistawa Stroifiskiego w znacznym stopniu po-
twierdzalaby stusznos$¢ konstatacji Mariana Tatary, ktérego zdaniem: ,,Ju-
liusz Stowacki byl pierwszym polskim poeta od czasu Kochanowskiego,
ktory stworzyl 1, co wazniejsze, realizowal na wielkq skale i na wyjatkowo
wysokim poziomie przemyslana oraz gleboko ujeta wizje poezji, wobec
ktérej zaden z piszacych nie moze przejs¢ obojetnie i musi zajac jakie§ mniej
lub bardziej okreslone stanowisko” (Tatara 1973, 5). Autor Okna odnalazt
w poezji romantycznego wieszcza poglady wspotbrzmiace z sytuacja, w
ktorej znalazto si¢ pokolenie Kolumboéw i przeformutowal je na swéj wla-
sny niepowtarzalny sposob.
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Dwa sny.
Stowacki Teodora Parnickiego

W kilka miesi¢cy po przybyciu do miasta Meksyk w sierpniu 1944 roku z mi-
sja dyplomatyczna polskiego rzadu emigracyjnego Teodor Parnicki zapisal wy-
jatkowy w swym charakterze tekst wspomnief, ktéry zachowal si¢ jedynie
w trzech, nieréwnej dlugosci fragmentach!. Dwa z nich poswiecil pisarz naj-
wezesniejszemu okresowi dziecifistwa (podréz z Moskwy do Eskiulstiina
w Szwecji w 1913 oraz czas pierwszej wojny §wiatowej i rewolucji bolsze-
wickiej, ktéry rodzina Parnickich spedzita na zestaniu w Ufie). Trzeci frag-
ment, zachowany jedynie w formie szczatkowej, poswiecit pisarz latom spe-
dzonym w stolicy zarzadzanej przez wladze chinskie Mandzurii, Harbinie
(1920-1928). Wspominajac ultrapurytanskgq atmosfer¢ jaka panowata
w harbidskim gimnazjum polskim, w czasach gdy jego dyrektorem byt Sta-
nistaw Janiszewski? — atmosfere, ktéra znalazla odbicie w specyficznym
doborze repertuaru szkolnej grupy teatralnej, Parnicki pisze:

A jaki byl wynik tego (...) rygoryzmur Ten tylko, ze gdy Stanistaw
Janiszewski wyjechal na trzy lata do Polski z pasja rzuciliémy si¢ na
caly zakazany repertuar. Byly to wprawdzie zawsze utwory [polskich]

I Ocalate fragmenty zachowane zostaly w rekopisie drugiego tomu Kosica ,,Zgody Narodow”,
przechowywanym w zbiorach Biblioteki Polskiej w Londynie. Tekst zostal odnaleziony latem
1999 roku (zob. Markiewka 2002, 153-211).

2 Stanistaw Janiszewski byl nauczycielem jezyka polskiego i to wlasnie dzigki niemu mtody
Teodor Parnicki w szybkim tempie opanowal jezyk polski. Jemu tez zawdzieczal doskonale
opanowanie polskiej sktadni.



108 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

klasykéw tylko — Mickiewicz, Stowacki, Aleksander Fredro — sadze
dzi$ jednakze, ze nasz zasluzony dyrektor bliski bylby wcale powaz-
nego ataku nerwowego, gdyby zobaczyl mnie, jak przyciskajac do
piersi mandoling, imitujaca lutnie, klgcze przystrojony w czerwony
aksamit u stop jednej z naszych najladniejszych kolezanek, Izabeli
Blaryszewkiej], w szczerym zachwycie §lac ku niej Zarliwe slowa Riz-
zia, przeznaczone do Marii Stuart Szkockiej:

Krélowo, ty masz lice i serce aniota
albo:

Pani, nie chmurz lica

Niech paZz w twarzy krélowej gniewu nie wyczyta,

Paz dziecko, chcialby z wody dosta¢ twarz ksi¢zyca.

J. Stowacki: Maria Stuart (akt 1, sc. I, w: 67, akt II1, sc. 7, w.234-236); por. Markiewka 2002, 208.

Owa harbinska scena, przywolana w pamieci po 20 latach w meksykan-
skiej samotni pisarza na Paseo de la Reforma 231, stanowi wazny moment
w biografii Parnickiego oraz jest istotnym punktem odniesienia w rozwaza-
niach na temat stosunku pisarza do dzieta Juliusza Stowackiego. Uczniowski
teatr amatorski (istniejacy w latach 1923-1928), w kt6rym Teodor Parnicki
czesto odgrywal gtowne role, za$ jego partnerkami bywaly Stanistawa Ro-
stanéwna 1 Izabela Baryszewska, byl przestrzenia, w ktérej uczniowie gim-
nazjum im. H. Sienkiewicza mogli w praktyczny sposéb wyrazi¢ na scenie
swoje zafascynowanie klasyczna dramaturgia romantycznag, za$ utwory Juliu-
sza Slowackiego stanowily bodaj najwazniejsza czg$¢ prezentowanego re-
pertuaru’. Owa fascynacja mlodziezy gimnazjum harbidskiego poezja ro-
mantyczna nasilila si¢ w latach 1925-1927, gdy po wyjezdzie do Polski dy-
rektora Janiszewskiego, zajecia z jezyka polskiego oraz historii zaczal pro-
wadzi¢ 6wczesny wicekonsul polski, orientalista Konstanty Symonolewicz
(1884-1952). W biografii Parnickiego Symonolewicz odegral niezwykle
istotng rol¢ — w duzej mierze to wlasnie on rozniecit fascynacje przysztego
pisatza historia oraz literatura. Szczegblne miejsce w czasem nieco ,,dyle-
tanckich” (Parnicki 1934, 7), jednak zawsze prawdziwie inspirujacych wykta-
dach konsula zajmowala poezja i dramaturgia Stowackiego. Byla ona, obok
poezji rosyjskich akmeistéw, symbolistéw oraz poezji Dantego, ulubiona
lektura konsula, za§ rozmowy o romantycznej poezji prowadzil Symonole-
wicz nie tylko na zajeciach szkolnych, ale rowniez w zalozonym przez siebie

3 Teodor Parnicki brat udzial m.in. w realizacjach dramatéw Maria Stuart, Mindowe i Kordian.
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klubie literackim ,,Ztota Harfa”, skupiajacym starszych uczniéw gimnazjum,
w stowarzyszeniu ,,Ad Astra” oraz na nieformalnych spotkaniach z uczniami
w ,,rozowym gabinecie” w pomieszczeniach konsulatu w Gospodzie Polskiej
przy ulicy Gluchej 21 w harbinskim Nowym Miescie*.

Intelektualna atmosfera panujaca w polskiej kolonii w Harbinie oraz
wplyw Konstantego Symonolewicza mialy decydujace znaczenie dla wybo-
réw zyciowych Teodora Parnickiego. Gdy jako 12-letni chlopak, praktycznie
sierota’, przybyl w sierpniu 1920 roku do stolicy Mandzurii jako uciekinier
z Wladywostoku, nie znal prawie zadnego stowa w jezyku polskim, zas gdy
latem 1928 roku przybyl z Chin do Polski, miat jasno okreslong wizje swej
przyszloséci — pragnatl zostaé polskim powiesciopisarzem historycznym — za$
na miejsce rozpoczecia swych studiéw polonistycznych wybrat Uniwersytet
Jana Kazimierza we Lwowie, gdzie wykladal najwigkszy wowczas znawca
tworczoscl Juliusza Stowackiego — prof. Juliusz Kleiner.

Zainteresowanie i fascynacja Teodora Parnickiego twoérczoscig Juliusza
Stowackiego, ktérych Zrédel szukaé nalezy w chiniskim okresie jego zycia,
i srodowiskiem polskiej diaspory w Harbinie okazaly si¢ trwalym elementem
pbzniejszej, rozpisanej na ponad trzydzieSci toméw tworczosci autora Sfowa
7 ciata. Paralel, inspiracji 1 odniesiefl szuka¢ mozna migdzy tworczoscia auto-
ra Krdla Ducha a dzietem Parnickiego na co najmniej kilku plaszczyznach.
Dotychczasowe badania twoérczosci Teodora Parnickiego pozwalaja na wy-
odrebnienie co najmniej kilku zakreséw odniesien do tworczosci Juliusza
Stowackiego, obecnych w réznym stopniu w powiesciopisarstwie historycz-
nym Parnickiego. Sa to w gtéwnej mierze:

— gty intertekstualne wykorzystujace odwolania do poezji i dramatow

Stowackiego;

— analogie w zakresie konstrukeji cyklow literackich;

— podobienistwa w sposobie uobecnienia podmiotu autorskiego w dziele;

— wykorzystanie postaci Juliusza Slowackiego jako bohatera w powie-

$ciach historyczno-fantastycznych;

— podobiefistwa w sposobie pracy literackiej.

Zardwno rozmiar, jak 1 poziom zlozonosci artystycznej i intelektualnej
dziel Juliusza Stowackiego i Teodora Parnickiego sprawiaja, ze dokladny

4 Strukturze i dzialalnosci konsulatu oraz K. Symonolewicza poswigcony jest m.in. artykut
Wojciecha Skéry (Skéra 2008, 75—100). Zob. tez Neja 2008, 27—49.

5 Bronistaw Parnicki, ojciec Teodora, mieszkal wéwczas w ZSRR i pracowal jako inzynier.
Utrzymywal z synem kontakt korespondencyjny, jednak do osobistego spotkania nie doszlo
z powodu §mierci ojca w 1928 roku.
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opis, analiza i interpretacja sposobu obecnosci twoérczosci autora Beniowskiego
w powiesciopisarstwie historycznym Parnickiego wymagalyby osobnego,
obszernego studium — tu podjeta zostanie jedynie proba zarysowania prze-
strzeni inspiracji oraz uporzadkowania mozliwych zakresow badan.

Pierwszym, narzucajacym si¢ spostrzezeniem dotyczacym relacji i odnie-
sieft tworczosci Parnickiego do dziela Juliusza Stowackiego jest stwierdzenie
istnienia czestych nawigzan, cytatéw i kryptocytatéw, parafraz i aluzji literac-
kich do utworéw Stowackiego. Mozna stwierdzié, ze twérczo$¢ Stowackiego
obecna jest nieustannie w horyzoncie odniesien i gier intertekstualnych Par-
nickiego. Ryszard Koziolek, przy okazji szczegbétowej analizy aluzji i odwo-
tan do dzieta Stowackiego w trylogii Twary ksigzyea, ujat to trafnie, stwier-
dzajac, ze:

tworczo$¢ Slowackiego jest jednym z najczesciej eksploatowanych przez
Parnickiego rezerwuarem tekstowych odwolan (Koziotek 1999, 53).

Gry intertekstualne, nawigzania, cytaty i literackie aluzje sa stalym ele-
mentem stylu tekstow powiesciowych Parnickiego i stanowig o ich bogac-
twie, erudycyjnosci, ale i pewnym manieryzmie tej prozy®. Cho¢ zakres lite-
rackich odniesiefi jest u Parnickigo niezwykle szeroki, to wlasnie tworczosé
Stowackiego zajmuje w nich miejsce szczegdlnie uprzywilejowane. Warto tu
przyjrze si¢ trzem poziomom odniesient intertekstualnych (tytuly, cytaty
wewnatrztekstowe, nawigzania do obrazowania poetyckiego), ktére zwrécity
uwage badaczy.

Teodor Parnicki niejednokrotnie opatrywal swe powiesci tytulami, ktore
byly fragmentem motta zaczerpnigtego z klasycznej literatury polskiej. Od-
wolania do tekstéw Piotra Skargi, Mikolaja S¢pa-Szarzyniskiego, Jana Le-
chonia czasem obejmuja zaréwno motto wraz z tytutem, ktéry jest w istocie
jego eliptyczna wersja, czasem za$ jedynie sam tytul. Jak wykazal to w swej
analizie Andrzej Juszczyk, jest to u Parnickiego element ztozonej gry, ktorej
celem jest nie tyle przyjecie autorytetu tekstu cytowanego, ale wejscie z nim
w swoisty dialog, czestokro¢ jego reinterpretacja lub uwieloznacznienie
w relacji do samego tekstu powiesciowego’. W tych grach z cytatami i zapo-
zyczeniami zwraca uwagg fakt, iz cztery niezwykle wazne w dorobku Parnic-

6 Interesujaca analize problemu aluzji literackich przedstawil m.in. J. Paszek (Paszek
2008, 48-62).

7 Analize tego zagadnienia w odniesieniu do powiesci Twarg ksi¢zyca, Tylko Beatryeze, Stowo
i ciato, I n mognych dziwny przedstawit A. Juszczyk (Juszczyk 2004, 187-217).
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kiego powiesci, czgsto stanowigce punkt zwrotny lub ukoronowanie pewne-
go etapu ewolucji tego powieSciopisarstwa, noszg tytuly zaczerpnicte z tek-
stow Stowackiego. Pierwszym przykladem jest tytul trylogii Twargy ksiggyca,
bedacej jednym z dwoch zwornikéw (obok Nowe basni) catego dzieta Par-
nickiego, taczacym tworczos$¢ wezesng (do 1959) z okresem eksperymental-
nym (po roku 1967). Centralna pozycja, jaka zajmuje trylogia, sprawia, ze
wybo6r motta tomu pierwszego, a jednoczesnie tytutu calego cyklu miat dla
pisarza znaczenie szczegOlne. Cytat zaczerpniety zostal przez Parnickiego
z historycznego dramatu Stowackiego Maria Stuart, ktéry juz w czasach
nauki w harbidskim gimnazjum byl dla pisarza tekstem niezwykle waznym
i osobiscie bardzo gleboko przezytym. Trylogia, obejmujaca histori¢ wiekdw
III-VIII, ktérej centralng postacig jest Mitroania oraz zlozone i bogate
w uwiklania polityczne pdznego cesarstwa zachodniego i Bizancjum losy jej
potomkéw — rodu Mitroanidéw. W trylogii tej Parnicki rozbudowat poetyke
swojego powiesciopisarstwa, korzystajac z elementéw techniki strumienia
$wiadomosci (cz. I), powiesci klasycznej — z silnie ograniczonymi elementa-
mi narracji, dominujacg rola dialogu i rozbudowanymi elementami epistolat-
nymi (cz. II powstata chronologicznie najwczesdniej), oraz powiesci dialo-
gicznej, o budowie w istocie quasi-dramatycznej, bedacej zwiastunem zmian
formalnych, jakie mialy si¢ pojawi¢ w powieSciach pdznych (cz. III). Jak
wskazuje Andrzej Juszczyk, cytat ze Slowackiego, wybrany jako motto po-
wiesci ,,mowi o daremnosci poszukiwan prawdy, o niemoznosci uznania za
nig czegokolwiek” (Juszczyk 2004, 198), odwotlujac si¢ do prawdy podmio-
towej, wtornej wobec prawdy obiektywnej, ktéra pozostaje niedostepna
ludzkiemu poznaniu, uwiklanemu w rozliczne 1 wielopoziomowe uwiklania
epistemologiczne. Teresa Cieslikowska ujela znaczenie owego tytulu i motta
jako ,,postawe odzierania ze zludzen i dazenia do tego, co nieosiggalne”
(Cieslikowska 1965, 180). Modytfikacja, jakiej poddal w motcie powiesci
fraze Stowackiego Parnicki®, §wiadczy o wejsciu w §wiadomy dialog z tek-
stem Stowackiego, ktéry otwiera zupelnie nowe pola interpretacyjne,
w szczegblnosci w zakresie problemu poznania i tekstowej reprezentacii
rzeczywistosci. Andrzej Juszczyk ujmuje to w nastgpujacy sposob:

To ,twarz ksi¢zyca” jest tym, co tak naprawde wazne w powiesci
Parnickiego. Bowiem nie ukazuje ona tylko daremnego trudu bohate-

8 Fraza Stowackiego: ,,Paz, dziecko, chcialby...” przybrala u Parnickiego forme ,,Dzieckol!
chcialby...”. Modyfikacj¢ cytatu Stowackiego i jej konsekwencje oméwil Andrzej Juszezyk
(Juszczyk 2004, 198 i nast.).
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réw, ale sama jest tez proba uchwycenia owej ztudnej ,,twarzy ksi¢zy-
ca”. Autor poszukuje tu wraz ze swymi bohaterami prawdy o Bogu,
o $wiecie nadprzyrodzonym, majac §wiadomos¢, ze wszelkie ustalenia
beda jedynie odbiciem prawdy (Juszczyk 2004, 199).

Trylogia Twarg ksiegyea stanowl ukoronowanie pewnego okresu tworczosci
Parnickiego, rozwiniecie 1 dopelnienie watkow Stowa i ciala oraz, poprzez
powiesé-satelite Swieré Aeginsza, nawiazanie do pierwszej powiesci historycz-
nej Parnickiego, Aegusz, ostatni Rgymianin z 1937 roku. Wazna pozycja trylogii
w tworczoscl pisarza kaze zwrocié szczegdlng uwage na fakt, iz ten wlasnie
cykl powiesciowy powiazal on w ramach intertekstualnej gry z twoérczoscia
Juliusza Stowackiego.

Znamienne jest, iz w innej waznej powiesci — ostatnim, széstym tomie cy-
klu Nowa basi, ktory pisarz poswiecil ,,Nauczycielom, Opiekunom, Kole-
zankom, Kolegom z lat gimnazjalnych w Charbinie w Chinach (oraz pamigci
tych sposréd nich, ktérzy zmarli)” (Parnicki 1970, 5) — Parnicki zawarl réw-
niez wazne odniesienie do werséw tekstu Stowackiego. Tom 6 Nowes basni
jest najbardziej eksperymentalnym elementem cyklu, ktéry we wczesniej-
szych odstonach prezentowal poetyke klasycznej powiesci historycznej (Ro-
botnicy wezwani o jedenaste], swoista kontynuacja Srebruych ortéw), powiesci wy-
korzystujacej techniki strumienia §wiadomosci (t. 3, Labirynt), czy antyutopie
quasi-historyczng (t. 5). Tom 6 domyka, ale i w swoisty sposéb dekonstruuje
tomy wczesniejsze, poddajac je zlozonym operacjom dyskursywnym. Tom
ostatni cyklu cechuje polimorficznosé 1 wewnetrzna dialogiczno$é tekstu,
dokonuje si¢ w nim uprzedmiotowienie wezesniejszych toméw jako przed-
miotéw analizy, interpretacji i egzegezy. To, co w poczatkowych etapach
miato stanowi¢ uniwersalna, ,,idaca przez wieki” powies¢ historyczna, obej-
mujaca przestrzenie Europy 1 Ameryki pre- i postkolumbijskiej wpisane
zostalo z czasem w forme quasi-apokryfu rodzinnego, by ostatecznie,
w tomie 6 zblizy¢ si¢ do autotematyzmu, autokomentaryzmu, powiesci
warsztatowej 1 autobiograficznej. To osobliwe polaczenie réznorodnych
elementéw, fragmentaryczno$¢ 1 autoanaliza warsztatu pisarskiego oraz
wprowadzenie w duzym wymiarze (choé jeszcze w sposéb do pewnego
stopnia zamaskowany) autobiografizmu, oddalito tekst Parnickiego od mo-
delu powiesci historycznej 1 przeniosto w sfere blizsza — jak to ujal Wactaw
Sadkowski — literaturze absurdu?, czy ujmujac rzecz bardziej specyficznie —

9 Waclaw Sadkowski wskazywal na zwiazki péznego pisarstwa Parnickiego z tzw. literaturg
absurdu (por. m.in. Sadkowski 1970).



TOMASZ MARKIEWKA: Dwa sny. Stowacki Teodora Parnickiego 113

ku literaturze ,,parnickoidalnej”1V. Tom szoésty Nowes basni stanowi jeden
z wazniejszych punktéw zwrotnych w tworczosci Parnickiego i wlasnie ten
tekst postanowil pisarz powiazac na prawach gry intertekstualnej z tworczo-
$cig Stowackiego. Tym razem punktem odniesienia — przywolanym przez
motto, a w formie eliptycznej przez sam tytul powiesci — stal si¢ pdzny,
pochodzacy z okresu mistycznego dramat Stowackiego — Samuel Zborowski.
Cho¢ obok motta zaczerpnigtego ze Slowackiego Parnicki opatrzyt powie§é
jeszcze drugim mottem (z Szekspira)!'l, to wlasnie dramat Stowackiego byl,
jak si¢ wydaje, najwazniejszym partnerem literackiego dialogu pisarza. Par-
nicki przywoluje fragment aktu V dramatu:

Glos:

Wigc badz nowy,
Lecz nie badZ wezesnym kamieniem zgorszenia.
Adwokat:
Wigc dobrze, niech pod palcem zagrozenia
Beda te rzeczy.
kt V, w. 392-394

Nowos¢, zgorszenie, zagrozenie — to slowa-klucze, ktore staja si¢ swo-
istym preludium do tekstu przelomowego, artystycznie ryzykownego, ktory
stawia sam podmiot autorski, ,,narratora gtéwnego”!2 w centrum literackich
$wiatow. To autor, obdarzany coraz wigksza liczba cech osobowych samego
Teodora Parnickigo, staje si¢ centrum literackiego $wiata, nieograniczonym
w swych decyzjach dysponentem literackiej przestrzeni i czasu, wreszcie sam
staje si¢ temu S$wiatu poddany. Analogie do pism Juliusza Stowackiego,
zwlaszcza z okresu mistycznego, wydaja si¢ niezwykle interesujace. Jak
u Stowackiego teksty literackie z kregu pism mistycznych podporzadkowane
byly podstawowej, $ci§le podmiotowej idei jednoczacej — w tym wypadku

10 Okreslenia ,literatura parnickoidalna” uzyt w recenzji Przeobragenia B. Zadura (Zadura
1974). Okazjonalnie podobne okreslenia pojawialy si¢ réwniez w innych oméwieniach twor-
czosci Parnickiego.

11 Parnicki wykorzystal fragment dramatu Tuwelfth-Night, 11, 2, w. 32-33: ,,Alas! Our Frailty
is the cause, not we; for such as we are made of such we be”. Odwolanie do tekstu Szekspi-
rowskiego moze stanowi¢ interesujace pole analizy statusu ontologicznego postaci powie-
$ciowych — podmioty dialogéw w powiesci uzyskuja samoswiadomos$¢ wlasnej literackosci
(stabosci) i jako postacie literackie wlasnie rozpoczynaja sad nad swoim, wciaz przyjmujacym
maski, autorem.

12 Termin uzywany m.in. przez Jacka f.ukasiewicza i Malgorzate Czermitiska.
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systemowi filozoficznemu, tak u Parnickiego mamy do czynienia z przeradza-
niem si¢ uniwersum powiesci historycznej w osobliwe autorskie zazrum, w calo-
$ci podporzadkowane woli autora jako podmiotu kreacji artystycznej. Procesy
zachodzace w pdznej tworczosci Stowackiego wydaja si¢ analogiczne do prze-
mian poetyki Parnickiego. Akcja Sammela Zborowskiego jest ,urywana, niespdjna,
nie ma zakonczenia. Nie moglo go by¢, bo proces wojny formy-prawa z anar-
chig-duchem toczy si¢ dalej w dziejach, nie jest rozstrzygniety” (Kowalczykowa
1997, LXIII). Analogicznie, u Parnickiego w powiesci Palec zagrogenia rozpoczat
si¢ proces catkowitej dekompozycji formy powiesci historycznej, za§ dalsza
ewolucja pisarstwa prowadzita w strone powiesci historyczno-fantastycznej oraz
wykorzystywania w znacznym zakresie pisarskiej biografii jako integralnego,
organicznego elementu kreowanego §wiata literackiego. To okres w tworczosci,
w ktérym forma nie miesci juz podmiotowej wizji, ktéra, jak u Stowackiego,
cechuje niezwykle bogactwo literackich pomysléw, ale i catkowite podporzad-
kowanie podmiotowosci autorskiej, dominujacej w dziele.

Tekstowa gre cytatow i aluzji do Slowackiego na poziomie tytutéw powie-
$ci zakonczyl Parnicki w latach siedemdziesiatych. Wéwczas to powstat
dyptyk powiesci historyczno-fantastycznych, ktérych tytuly zaczerpnicte
zostaly z utwordéw poetyckich: pierwszej z wiersza Briusowa, drugiej z utwo-
ru Juliusza Stowackiego. Tytul drugiej z powiesci, Stalismy jak dwa sny, zapo-
zyczyl Parnicki z IV piesni Beniowskiego (w. 512). 1 znéw, jak w przypadku
Twargy ksiggyea, poetycki fragment Slowackiego, po$wigcony idealnej milosci,
nieskalanej przez lata cierpien, wpisany zostal w gre tekstows, ktérej drugim
elementem jest tekst historyczno-fantastyczny, alternatywna wersja historii
Polski wieku XIX, w ktorej zupelnie inaczej, po wygranym powstaniu listo-
padowym, potoczyly si¢ losy réwniez polskich poetéw romantycznych —
w tym Juliusza Slowackiego. Analiza sensow, jakie wytwarza zestawienie
ostatnich strof IV piesni Beniowskiego z eksperymentalnym tekstem Parnic-
kiego, z pewnoscia pozwolitaby odkry¢ glebszy sens przemian poetyki po-
wiesci — warto tu chocby zwréci¢ uwage na w. 529-530: ,,0dej$¢ nie moge,
cho¢ stysze // Wolajace mnie duchy w inng strong”. Jak si¢ bowiem wydaje,
to wlasnie wrazliwo$¢ na romantyczne stowo poetyckie ksztattowala literacka
wizje powiesciows Parnickiego, jednak przybierata ona formy tekstu niezwykle
nowatorskiego, wielopoziomowego, a jednoczesnie do§¢ hermetycznego.

Powrét — po latach — do idealnej mitosci'?, sygnalizowany cytatem z Be-
niowskiego w latach siedemdziesigtych oznaczal réwniez powrét do powiesci

13 Eksperymenty formalne Parnickiego prowadzily pisarza w strong literatury historyczno-
-fantastycznej, jednak prawdziwa fascynacja pozostawala zawsze historia, a w wymiarze
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historyczno-fantastycznej, ktérej pomyst zrodzil si¢ jeszcze we Lwowie
(1936) — a dokladniej do historii alternatywnej imperium rzymskiego za
czaséw Juliana Apostaty. Powie$¢ ta to zdecydowanie najwazniejszy i najle-
piej dopracowany tekst historyczo-fantastyczny w dorobku Parnickiego,
najpelniejsza realizacja modelu nowej powiesci historycznej. Znamienne jest,
iz t¢ wazna dla siebie, p6zna powies¢ zatytulowal Parnicki znéw siegajac do
dramaturgii Stowackiego. Tytul powiesci — Sam wyjde bezbronny — to cytat
z dramatu Mindowe, utworu, w ktérego inscenizacji bral udzial Parnicki jesz-
cze w gimnazjum w Harbinie. Sam tytul-cytat przynosi wieloznaczna gre
znaczef, ktorych interpretacja jest zadaniem wybranego czytelnika Parnic-
kiego. Andrzej Polkowski ujat to w spos6b nastgpujacy:

[Tytul] moze miec szereg znaczen. ,,Ja rzucam miecz na ziemig, sam
wyjde bezbronny, i nikt si¢ tknaé nie wazy osoby legatal” wola legat
papieski, Krzyzak Heydenrich u Stowackiego. W powiesci legatem
takim jest z jednej strony sam autor jako twérca powiesci historycz-
no-fantastycznej, obnazajacy swoj warsztat tworczy i statu nascends
i odrzucajacy — jak miecz — linearng fabule, tozsama z prébg jedno-
znacznego odtwarzania historii. Z drugiej strony zdanie to parafra-
zuje na ostatniej stronie cesarz Julian w odpowiedzi na pytanie, czy
nie obawia si¢ gniewu przesladowanego przez siebie ,,Galilejczyka”
(Chrystusa). Mieni si¢ przy tym legatem ,,Swiattosci Wickuistej”, co
moze oznaczac i fakt ,,wskrzeszenia” go przez autora, i aluzj¢ do jego
religii, i wreszcie sam status postaci wystepujacej w powiesci o takiej
wtasnie konstrukgji... (Polkowski 1985, 689—690).

Wieloznacznosé, otwarto$¢ interpretacyjna i gra z tekstami poetyckimi Ju-
liusza Stowackiego widoczne na poziomie tytuléw powiesci oraz mott, kto-
rymi sa opatrzone niektére z nich, to jedynie najbardziej zewnetrzna plasz-
czyzna odniesien intertekstualnych w dziele Parnickiego. O wiele bardziej

tworczym, powiesé historyczna. Powiesé Stalismy jak dwa sny bada mozliwe przestrzenie eks-
perymentdéw formalnych, retorycznej probabilistyki historycznej (,co by bylo, gdyby?”)
w zestawieniu z eksperymentem literackim Parnickiego, stowa Beniowskiego brzmia dos¢ za-
skakujaco, gdyby posta¢ kochanki odczyta¢ jako metafore historii/powiesciopisarstwa histo-
rycznego: ,,Kochanko pierwszych dnil — znéw jestem twoim. // Patrzaj, powracam bez serca
i stawy // jak obtakany ptak i u nég leze¢. // Ol nie Igkaj si¢ ty, ze tabedz krwawy, // i ma na
pietsiach rubinowe pierze. // Jam czysty! — glos méj §r6d wichru i wrzawy // Slyszatas...
w réwnej zawsze strojny mierze... // U ciebie jednej on si¢ tez spodziewal // ty wiesz, jak
musz¢ cierpie¢ — abym $piewal” (IV, 480—488).
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ztozona i skomplikowana jest materia odniesiedl intertekstualnych obecnych
w samych tekstach powiesciowych. Nie sposéb w tym miejscu nawet skro-
towo przedstawi¢ tego zagadnienia, ktore wymaga analiz bardzo szczegdlo-
wych, warto jednak przyjrze¢ si¢ krétko dwom przyktadom, ktore wskazuja,
w jak réznorodny sposéb realizowane moga by¢ odwotania do Stowackiego
w powiesciach Parnickiego.

Pierwszym z przykladéw niech bedzie parafraza wiersza Stowackiego, wy-
korzystana przez Parnickiego w waznym miejscu pierwszej powiesci z pla-
nowanego cyklu ,,Swiaty mieszancow” — Korien ,,Zgody Narodsw”. Opisujac
Leptynesa, mieszafica grecko-zydowskiego (1 w duzej mierze literackie a/fer
ego samego Parnickiego), ktéry poddany jest drobiazgowemu §ledztwu na
okrecie parowym ,,Zgoda Narodéw” plywajacym na rzece Oksos w helleni-
stycznym krolestwie Eutydemidéw — Baktrii, bohater parafrazuje tekst Sto-
wackiego:

byt... zawsze byl... zawsze i tylko wedrowiec, co si¢ w drodze trudzi,
nie znajac prawie rodzinnego domu? (Parnicki 1968, 527)!4

W odpowiedzi Parnicki rozpoczyna swoistg gre z czytelnikiem. Czytamy dalej:

— Pigknie to powiedziatla Agatokleja — nieprawdaz? Czy to z jakie-
20§ poety?

— Nie wiem. Chyba nie. A jesli, to nie z zadnego z greckich, jakich
znam. Moze z jakiego$ indyjskiego? Albo z takiego, co si¢ w ogodle
jeszcze nie narodzit?

Znamienne jest, ze w kluczcowym w sensie ideologicznym miejscu powie-
$ci, opisujac poniekad wiasne zyciowe doswiadczenie mieszafica 1 pozba-
wionego ojczyzny wedrowca, Parnicki postuguje si¢ sfowami romantyczne-
go poety, modyfikujac je, jednoczesnie uniwersalizujac i indywidualizujac
wiersz polskiego romantyka.

Intertekstualne gry ze Stowackim moga jednak byé przez Parnickiego
prowadzone na znacznie wigksza skalg. Niezwykle interesujaca analize takiej
gry w trylogii Twarg ksi¢gyca przedstawil Ryszard Koziolek. Dokladna anali-
za intertekstualna pozwala, zdaniem badacza, na ustalenie bliskiej relacji

14 Jest to parafraza 5 strofy Hymnu Juliusza Slowackiego z 1836 roku: ,,Zem prawie nie znal ro-
dzinnego domu, // Zem byt jak pielgrzym, co sie w drodze trudzi // Przy blaskach gromu (...)”,
w. 26-28.
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tekstu powiesciowego drastycznie opisujacego majaczenia chorobowe Mi-
troanii 1 jej wedrowke po Przeciwziemi, z Poematens o Piascie Dantyszfn Sto-
wackiego (1839) i zamieszczonym tam opisem piekta. Drobiazgowa analiza
elementéw opisu oraz ich implikacji interpretacyjnych umozliwia Ryszardo-
wi Koziotkowi stwierdzenie, ze

Parnicki zamknal w synkretycznej wizji Mitroanii nierozwiazywalny
problem chrzescijaniskiej teodycei. W intertekstualnej konfiguracji,
tworzacej watek pobytu Mitroanii na Przeciwziemi, stworzyl pory-
wajacg 1 bluZnierczg wizj¢ mozliwego spojenia cierpiacej egzystencji
ijej metafizycznego uzasadnienia (Koziotek 1999, 50).

Brutalne i krwawe majaki chorobowe Mitroanii — bodaj najbardziej malar-
skie fragmenty prozy Parnickiego — swa forme czerpia z poetyckiej wizji
za$wiatéw stworzonych przez Stowackiego. Szczegdlowe analizy pordw-
nawcze wskaza¢ moga liczne inne odniesienial®.

Dobrze widoczna 1 stala obecno$é twoérczosci Juliusza Stowackiego
w przestrzeni literackich inspiracji, aluzji i cytatéw nie jest jednak jedyna
plaszczyzna, na ktérej obserwowaé mozna zwigzki miedzy dzielem autora
Kréla-Ducha a powiesciopisarstwem Parnickiego. Najwazniejszym i najwarto-
$ciowszym materialem badawczym, pozwalajacym na wskazanie Scistych,
strukturalnych 1 historiozoficznych miejsc wspélnych jest z pewnoscia
obejmujacy sze$¢ tomow cykl Teodora Parnickiego Nowa basi, powstaly
w latach 1962-1970. Cykl ten, zajmujacy centralne miejsce w dojrzatej twor-
czosci pisarza, zwracal uwage badaczy ze wzgledu na pewne zaskakujace
odniesienia konstrukcyjne do pdéznej, mistycznej tworczosci Stowackiego!®.
Z ustalen1 1 sugestii badaczy mozna wyprowadzi¢ wniosek o do$¢ czytelnym
zwigzku miedzy wielkim projektem literackim realizowanym przez Slowac-
kiego w rapsodach Krdla-Ducha i tekstach z nimi powiazanych a konstrukeja
$wiata ,,nowobasniowego”. Mistyczna ,,powie$¢ przez wieki idaca” Slowac-
kiego, wielki poemat metempsychiczny opisujacy retrospektywnie ze stano-
wiska anamnezyjnego dzieje byla najwigkszym, najbardziej uniwersalistycz-

15 Na zwiazki powiesci I # mognych dziwny z tekstem Kordiana wskazal Ryszard Koziotek
(Koziotek 1994, 102-122).

16 M. Czerminska przywotuje sady kilku badaczy, ktérzy zwracali uwage na paralele miedzy
Krdlem-Duchem a Nowa basniq: M. Janion, K. Wyka, J. Lukasiewicz (Gliniane dzbany. ,,Twor-
cz0$¢” 1967, nr 4, s. 70), M. Szybis (,,Genezis 3 Ducha”. Doktryna twircza i sgtnka Teodora Parnic-
kigo. ,,Zycie Literackie” 1971, nr 21). Por. Czermiiska 1972, 95.
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nym i totalnym projektem literackim Stowackiego, wielkim poetyckim snem
romantyka, ktéry zaczal zagarnia¢ w swoj obszar inne utwory, czesto zas ich
nieukoniczone fragmenty. Owa totalna wizja historiozoficzna, zdaniem Kleinera,
powinna by¢ rozumiana przez pryzmat ,autobiografii symbolicznej” samego
poety — ,,z logiki zycia i wyobrazni wynikato, Zze w poemacie (...) o narodzie
duchem naczelnym musial by¢ sam Stowacki” (Kleiner 1927, 365, cyt. za:
Czeminska 1972, 96).

Cykl Nowa basi, monumentalna, wielowatkowa, rozpisana na wiele gloséw
wizja historii Europy, Ameryki i Azji na przestrzeni tysiaca lat zdaje si¢
swym rozmachem i totalnosScia powtarza¢ skomplikowana architekture
$wiata Krdla-Ducha — w krag ,,nowej basni” wpisujg si¢ utwory poboczne
(Tylko Beatryege, 1 u moznych dziwny, poniekad tez powiesci wezesniejsze).
W pézniejszych tomach coraz wigksza role odgrywa poetyka fragmentu, kom-
pozycja mozaikowa, nieciagla, wpisujaca si¢ jednak zawsze w uniwersalng kon-
strukcje catego cyklu. Jak w przypadku Krila-Ducha, tak i w Nowe basni, jedyna
zasada porzadkujaca jest podmiot autorski, za$ historia §wiata staje si¢ ele-
mentem rodzinnego quasi-apokryfu, czgdcig podmiotowej mitologii autor-
skiej. Matgorzata Czerminska ujela te relacje w nastepujacy sposéb:

Analogia (...) kompozycyjna z Krdlem-Duchem polegalaby (...) na tym,
ze w obu wypadkach mamy do czynienia z pote¢znymi zespolami
utworéw, ujmujacymi dzieje przez pryzmat jednej wielkiej osobowo-
$ci. Ta wlasnie wielka osobowo$¢ rzutuje zaréwno na wewngtrzny
porzadek dziela, jak i sens historii (Czerminiska 1972, 96).

W zestawieniu powyzszym dostrzega jednak badaczka réwniez istotne
réznice miedzy literackim ,,snem” romantycznego poety a ,,snem” o dziele
totalnym powiesciopisarza dwudziestowiecznego. Czermifiska stwierdza:

W systemie mistycznym Stowackiego (...) Ja méwiace poematu jest
stworca $wiata poetyckiego, ale historia si¢ tylko przez 6w $wiat obja-
wia — jej sens istnieje na zewnatrz, jest dany w iluminacji duchowi wy-
branemu, powierzony mu do rewelacji. (...) U Parnickiego podmiot
mowiacy, ktéry ujawnia si¢ stopniowo jako jedno, to samo wszedzie Ja,
okazuje si¢ tez stopniowo podmiotem nie tylko dziela, ale i historii. Po-
czatkowo istnieje wprawdzie co$ takiego jak jej sens ukryty, ale Narra-
tor Gloéwny, przedzierajac si¢ ku niemu, znajduje w koficu — samego
siebie. Prébujac objawi¢ sens historii, objawia tylko wlasna jej wizje,
odczytuje to, co sam w nig wpisal (Czermitiska 1972, 96-97).
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Totalne wizje literackie Stowackiego i Parnickiego, rézniace si¢ w zakresie
historiozofii, epistemologii czy sposobu rozumienia roli podmiotu w dzie-
jach, taczy jednak wiara, iz w jezyku, w dziele literackim ujeta moze zostac
w sposéb calo$ciowy historia rozpisana na stulecia. Dzieje spaja pewna to-
talna wizja porzadkujaca, zaréwno u Stowackiego, jak 1 u Parnickiego spro-
wadzajaca si¢ to zdefiniowania niezwykle silnej pozycji podmiotu tworczego.

Podobienstwa miedzy Kdlem-Duchenr a Nowq basniq maja, jednak jeszcze in-
ny wymiar — jak to okresla Malgorzata Czerminska — ,,filologiczny”. Wielo§¢
i réznorodnosé tekstow (powie$¢ narracyjna, powies¢ dialogiczna, powiesé
pisana technika strumienia §wiadomosci, stylizowana XVII-wieczna anty-
utopia), z ktérych zbudowany jest §wiat Nowe/ basni, wymaga precyzyjnej
pracy porzadkujacej. Malgorzata Czerminiska ujmuje t¢ kwestic w sposob
nastepujacy:

Autor Twargy ksiggyea sam spelnia wobec wlasnego dziela funkcje filo-
loga, ktéra wobec rekopiséw Stowackiego spetniali kolejni wydawcy,
ustalajacy, jakie partie maja nalezec¢ do gléwnego tekstu rapsodow, jakie
do odmian, porzadkujacy pomysly rapsodéw dalszych (...), komentu-
jacy uwiklane w tekst aluzje do innych utworéw poety i zapowiedzi na-
stepnych rapsodéw, juz nienapisanych (Czerminska 1972, 95).

Mozna stwierdzi¢, ze Parnicki-historiozof, Parnicki-Narrator Gtowny,
Parnicki-Tau to réwniez Parnicki-filolog, jednoczes$nie tworca i rekonstruk-
tor struktury wykreowanego przez sicbie tekstowego $wiata.

Wydaje sig, ze w monumentalnym cyklu Nowe/ Basni najpetniej objawia si¢
skomplikowana sie¢ relacji miedzy dzietami Slowackiego 1 Parnickiego.
Mozna postawi¢ teze, ze wizja literatury totalnej, wszechogarniajacej i pod-
miotowej, jaka lezata u podstaw mistycznej tworczosci autora Beniowskiego,
byla dla Parnickiego niezwykle fascynujaca jako najpelniejszy wyraz idei
romantyzmu — t¢ wizje, wykorzystujac swoéj indywidualny warsztat pisarski,
niebywala erudycj¢ 1 wiedzg¢ historyczng powtorzyl, postugujac si¢ wlasna
oryginalng poetyka, wlasnym jezykiem, ostatecznie siebie samego stawiajac
w samym centrum wykreowanego literackiego uniwersum.

Gry intertekstualne, gra aluzji, cytatow czy wreszcie analogie w zakresie
struktury dziel czy ich wymiaru historiozoficznego nie wyczerpuja wszelkich
mozliwych do wskazania odniesien do dzieta Stowackiego w powiesciopisat-
stwie Parnickiego. Najistotniejszym bodaj przykladem — tutaj jedynie
wzmiankowanym — jest pojawienie si¢ postaci samego Juliusza Stowackiego
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jako bohatera dwoch powiesci historyczno-fantastycznych: Muza dalekich
podrigy 1 Stalismy jak dwa sny. Alternatywna biografia wielkich romantykéw
polskich (w tym Stowackiego), ktérzy po zwycigstwie powstania listopado-
wego pelnia funkcje polityczne w nowym panstwie polskim, kaze w tych
powiesciach sledzi¢ wskazowki, ktére pozwalaja odczytaé postaé Stowackie-
go jako literackie alfer ego Parnickiego, jako postac ,,mocnego” poprzednika,
ktérego potencjalna biografia alternatywna moze mie¢ miejsca paralelne
w biografii samego Parnickiego!”. Wydaje sig, ze doktadne przeanalizowanie
owych dwoch péznych powiesci z wykorzystaniem metodologii psychoana-
litycznej czy koncepcji Harolda Blooma zaprezentowanych w The Ansxiety of
Influence (Bloom 1972) moze si¢ okaza¢ niezwykle interesujacym projektem
badawczym.

Na poczatku tej — z koniecznosci skrétowej i wybidreze) — prezentacii
zwiazkéw dzieta Teodora Parnickiego z tworczosdcig Juliusza Stowackiego
przywolana zostala scena z wczesnej mlodosci poézniejszego pisarza —
plerwsze zauroczenie poetyckimi frazami Marii Stuart, odgrywanymi na sce-
nie przez pigtnastoletniego ucznia polskiego gimnazjum w Harbinie w Chi-
nach. Fascynacja wowczas zrodzona okazala si¢ niezwykle trwala. Teodor
Parnicki samego siebie oraz swa tworczo$¢ zdawal si¢ postrzegal przez
pryzmat do$wiadczen wielkiego romantyka i cho¢ stworzyl swéj wlasny,
niepowtarzalny jezyk, a jego literackie §wiaty cechowala niezwykta oryginal-
nos¢ i autonomia, $lady fascynacji poezja autora Bemiowskiego sa wyraznie

17 Co cickawe, pomysl powiesci historyczno-fantastycznej, ktérej bohaterem miat by¢ Ju-
liusz Stowacki pochodzi jeszcze z roku 1936. W liscie do K. Symonolewicza Parnicki pisal:
»Druga powie$¢ — punkt wyjscia podobny, ale czasy i sprawy zupelnie inne. Rok 1830 —
powstanie listopadowe. Whrew prawdzie historycznej, jedyny (jak historycy stwierdzaja)
odpowiedni czlowiek — general Pradzyniski, obejmuje dowddztwo, a potem whadze... wojna
wstepuje na inne tory... Kleski armii rosyjskiej w Polsce podwazaja ustréj Rosji: niedobitki
,.dekabrystéw” korzystaja z wypadkéw, wzniecaja nowsa rewolucje, obalaja Mikotaja I...
Konstytucyjno-liberalna Rosja uznaje niepodlegtos¢ Polski i stwarza z nia wspdlny front
przeciw Metternichowi... Jak uksztaltuje si¢ panstwowos¢ polska? Jaki bedzie miata wplyw
na losy Europy?... Czy si¢ ostanie chwilowe wspodldziatanie liberalnych Polski i Rosji
w obliczu odwiecznych konfliktéw miedzy obu narodami? — oto problemy powiesci, gléwny
za$ z nich — jakimi drogami péjdzie twdrczos¢ wielkich poetéw romantycznych w obliczu
faktu nie martyrologii, ale odrodzenia Polski? Czy talent ich, niezaplodniony cierpieniem
narodu i mesjanizmem, da takie same efekty, jak dal w istocie? M.in. w powiesci przewidziany
jest drugi pobyt Mickiewicza w Rosji (w koficu — jako posta — tak, jak Lamartinel); Mickie-
wicz, jako §wiadek tragedii Puszkina (bo tragizm Puszkina pojety bedzie jako nieuchronny); —
7 drugiej za$ strony Stowacki przebywa na Zachodzie i nigdy nie pojedzie do Ziemi Swietej. ..
etc... etc...” (14 listopada 19306).
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widoczne. Wielkie wizje literackie obu autorow, dwa sny o literaturze uni-
wersalnej i podmiotowej jednoczesnie, byly jednak wizjami niemozliwymi do
zrealizowania. Wydaje si¢, ze swoiste fatum Stowackiego ciazyto na calej, ale
w szczegolnosci péznej tworczosci autora Stowa i ciata. W swych zapiskach
z Dziennika ponadsiedemdziesigcioletni Teodor Parnicki odnotowywal:

Uswiadomilem sobie, Ze po prostu nie mam juz sil pisa¢ dalej powiesci!
Wigc co? Ma si¢ stac z Opowiestiq o trzech Metysach (ST PARVA MAGNIS
COMPARARI LICET) jak z Krdlens Duchens bylorl Albo znowu sprébo-
wac zrobi¢ dluzsza przerwe? Bardzo stabo juz wierze w dobroczynnosé
nawet diuzszych przerw (...)[22 XTI 1982] (Parnicki 2008, 314).

W rok pézniej, w ostatni dzien roku 1983 zapisat stowa, ktére jeszcze wy-
razi$ciej ukazuja, jak silna byla swoista identyfikacja Parnickiego z do$wiad-
czeniem poetyckim Stowackiego. Parnicki, ktory w wieku 15 lat, ,,paz, dziec-
ko” z wody dosta¢ chcial ,,twarz ksi¢zyca”, u kresu swego zycia, po stwo-
rzeniu monumentalnego dziela o niebywalej skali artystycznej i niezwyklej
glebi intelektualnej, pisat:

Chwilami wydaje mi si¢, ze pod$wiadomie podejmowatem liczne
proby kontynuacji Dardw g Kordoby z celem, by pozostaly po mnie
(i staly si¢ przedmiotem studidéw, a moze i redagowania...) liczne tez
luzne fragmenty, jak po Stowackim zostaly liczne luZne fragmenty
Krdla Ducha. |31 X1 1983] (Parnicki 2008, 387).
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MAGDALENA MROWIEC
Katowice

Juliusz Stowacki i Jacek Dukaj
— lodowaty dialog miedzy tekstamit

Jacek Dukaj to jeden z tych pisarzy, ktérych twoérczos$é rozsadza konwen-
cje 1 ramy gatunkéw, nawet te pojete najbardziej liberalnie. Zaliczany do
grona tworcoéw tzw. twardego nurtu seience fiction, obwotany godnym nastep-
ca Stanislawa Lema, wielokrotnie pokazal, Zze to nie typ uprawianej prozy,
ale zawarto§¢ myslowa 1 niezwykle przemyslana forma jego utworéw stano-
wia o wadze prezentowanego przezefi pisarstwa. Urodzony w roku 1974,
debiutowal jako pietnastolatek niebanalnym opowiadaniem Zfota galera, a na
podstawie nieco pdzniejszego utworu pt. Katedra Tomasz Baginski stworzyt
swg obsypang nagrodami animacjg2.

W debiutanckiej powiesci Dukaja pt. Xavras z Wysryn i inne fikcgje narodowe
— prezentujgcej alternatywna wizje historii Polski — wérdd sztatazu wiadci-
wego fantastyce naukowej, pojawiaja si¢ watki zaczerpnigte wprost z epoki
romantyzmu, z ciekawa reinterpretacja mesjanizmu jako... dziatalnosci ter-
rorystycznej. Krzysztof Unitowski w jednym ze swych artykuléw (Unitow-
ski 2007, 36—43) analizuje ten utwér w Swietle zobrazowanych w nim uwi-
klan Xavrasa oraz dowodzonej przez niego partyzanckiej Armii Wolnej
Polski w $wiat obiegu medialnego i popkultury (Wyzryn staje si¢ bowiem
gwiazda relacjonowanego na zywo, terrorystycznego reality show, koficzacego
si¢ wyrezyserowanym przez niego samego wielkim transmitowanym poka-

1 'Tekst niniejszy jest poprawiona i uzupelniona wersja artykutu Melancholijna syberiada albo
nowy Anbelli, czyli co kryje si¢ pod ,,Lodens” Jacka Dukaja (Kempna, Pawlas 2008).

2 Por. Dukaj, Baginiski 2003. Por. takze interpretacj¢ tych dwdch utworéw w Czerminiska
2002, 247-254.

3 Dukaj 1997; utwor ten zostal nastepnie przedrukowany w: Dukaj 2007.
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zem ofiarniczej §mierci, majacej w nieodleglej perspektywie doprowadzi¢ do
odzyskania przez Polske niepodleglo$ci — przy pomocy dawnego druha
Xavrasa noszacego imig... Konrad). Krytyk zwraca uwage na to, ze ,,ro-
mantycznie zdefiniowana polskos§é jako najwyzsza forma
sprawiedliwo$ci historycznej” (Unitowski 2007, 39; podkreslenie — M.M.)
zostaje ukazana jako ,,forma obcos$ci”, poréwnywalna z czeczenskim terro-
ryzmem, ,,dzika, orientalna i fundamentalistyczna”. W ten sposéb — diagno-
zuje badacz — utwo6r Dukaja pokazuje, jak paradygmat romantyczny nie tyle
»zmierzcha*, co raczej zostaje wyparty do podswiadomosci polskiej pop-
kultury i w jej obiegach znajduje swoje ostateczne residuum.

Natomiast w wielokrotnie nagradzanych’ Innych piesniach pisarz rozwija —
w mysl Arystotelesowskiej teorii entelechii — koncepcje podmiotu stabego,
z ktérego rodzi si¢ silna osobowo$¢, osiagajaca w konicu etap postludzki. Do
rozwazan historiozoficznych oraz do budowania koncepcji ludzkiej pod-
miotowo$ci Dukaj powraca w Lodzie, ktory zdaje sie swoista summa jego
dotychczasowej tworczosci.

Warto w tym miejscu nadmienié, ze ksigzka ta zdotala wywolaé catkiem
spore zamieszanie na rynku wydawniczym oraz w rozmaitych instytucjach
zycia literackiego. Grudniowy naklad ,,Lodu” zostal wykupiony na pniu,
a sama powie$¢ rychlto spowodowata prawdziwy wysyp recenzji, dyskusji
1 nagréd, wsréd ktorych przyktadowo wystarczy wymienié nagrode Kosciel-
skich (w roku 2008), nominacj¢ do Literackiej Nagrody ,,NIKE” roku 2008
czy Europejska Nagrode Literacka (2009). Skad ten ferment? By rozwiktaé
te zagadke, trzeba zej$¢ gleboko pod powierzchnie Lodu.

,Zamarzto”

Wydany w grudniu roku 2007 Ldd w rozleglej epickiej perspektywie prezen-
tuje alternatywna histori¢ poczatkéw XX wieku, w ktorej wybuch meteorytu
tunguskiego (1908 rok) spowodowal powstanie nowego rodzaju cennych

4 Zmierzch paradygmatu romantycznego ,,oglosita” Maria Janion w zwigzku z sytuacja po-
lityczno-spoteczno-kulturalng zaistniala w Polsce po 1989 roku (por. Janion 1996; pierwo-
druk pt. Koniec epoki? ukazal si¢ w ,,Zyciu Warszawy” z dn. 7-8 grudnia 1991, nr 287).

5 Miedzy innymi nominacje do Paszportu ,,Polityki” w dziedzinie literatury (2003), nagrode
Poznanskiego Przegladu Nowosci Wydawniczych ,,Ksiazka jesieni 2003”7, przyznawana przez
Biblioteke Raczytiskich w Poznaniu, nagrode ,,Nautilus” 2003, nagrode im. Janusza A. Zajdla
w tymze roku.
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mineratéw, zwanych w ksigzce tungetytem i zimnazem. Rosja staje si¢ dzigki
temu nowemu bogactwu nie tylko bardziej zasobna, lecz takze niezwykle
wplywowa pod wzgledem politycznym. Z tunguskiego epicentrum rozrasta
si¢ bowiem tytutowy Léd (pisany z wielkiej litery), ktory potrafi... zamrazaé
historig. Dlatego bohaterowie zyja w $wiecie, w ktorym nie miata miejsca ani
plerwsza wojna $wiatowa, ani bolszewicka rewolucja — a wigc narody Europy
Srodkowej, w tym Polacy, nadal znajduja si¢ pod zwierzchnictwem mo-
carstw.

Ekonomia w tym kunsztownie budowanym $wiecie jest wigc $cisle zwia-
zana z polityka — w tych dwoch kierunkach rozrasta si¢ ekspansja czerpia-
cych zyski z syberyjskich bogactw (a wigc zaréwno kupcow, jak i padstwa
rosyjskiego), ktora bezskutecznie staraja si¢ powstrzymac tworzone napred-
ce konsorcja zachodnich przedsigbiorstw. I tak na przyklad potomek histo-
rycznego klanu Morganéw, trzesacych finansami Ameryki, ojcéw-zalozycieli
amerykafiskiej rewolucji przemyslowej¢, w alternatywnej rzeczywistosci Lodn
stara si¢ nawigza¢ wspolprace miedzy zachodnimi handlowcami — pozba-
wionymi sity nowych ,tunguskich” surowcow. Potezny w naszej rzeczywi-
stosci przemystowiec 1 organizator nie jest w stanie konkurowac z rosyjska
sita. Carskie imperium po zwycigskiej wojnie z Japonia’ zdaje si¢ wigc by¢
niepowstrzymane zaréwno w aspekcie ekonomicznym, jak i politycznym —
mimo narastajacych wewnatrz sit spolecznych, takich jak anarchisci czy
trockisci.

W roku 1924, gdy rozgrywa si¢ akcja powiesci, lodowy zywiot dociera do
carskiej Warszawy, gdzie mieszka Benedykt Gierostawski, student matema-
tyki 1 logiki, hazardzista (wiele majacy wspdlnego z Gracgerr Dostojewskie-
go), syn zeslanca-pilsudczyka. Bohater zostaje wyslany przez carskich ludzi
do Irkucka w celu rozmowy ze swoim ojcem, ktéremu udalo si¢ — jak po-
wiadaja dobrze poinformowane Zrédla — w jaki§ sposéb zstapi¢ w Lod.
Odtad jako Ojciec Mréz potrafi ,,gada¢ z lutymi”. Lute to poruszajace si¢
w z6twim tempie formy, jakie przybiera zmarzlina — by¢ moze inteligentne.
Poniewaz ojciec ma dostep do lutych 1 do zywiolu, ktéry od chwili uderzenia
meteorytu decyduje o biegu historii, mozna by go wykorzysta¢ jako narze-
dzie do sterowania dziejami. Z tego powodu jadacy niemal przez polowe
tomu pociggiem do Irkucka syn-Benedykt jest obicktem szpiegowskich
knowant zwolennikow Lodu (liedniakéw), chcacych utrzymac status quo,
i stronnikéw odwilzy (otiepielnikéw), pragnacych zmian polityczaych, np.

¢ Na temat postaci ].P. Morgana i jego wplywowej rodziny por. Morris 2006.
7W rzeczywistodci historycznej oczywiscie zakoriczonej kleska Rosji.



126 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 » 2 (4)

rewolucji, odzyskania niepodleglosci przez Polske czy nawet... utworzenia
Zjednoczonych Stanéw Syberil. Aktywnos$¢ tych réznorakich stronnictw
bedzie mieszala szyki Benedyktowi Gieroslawskiemu niemal do kofca opi-
sanych przez Dukaja zdarzen.

Trzeba w tym miejscu dodac, ze Dukaj catkowicie 1 bardzo starannie styli-
zuje jezyk swej ponadtysiacstronicowej powiesci na wzorcowa polszczyzne
z lat dwudziestych ubieglego wieku. Jednak w stylizacji tej autor uwzglednia
inny bieg, jaki przybrala w jego dziele historia — stad wiele zapozyczen
z jezyka rosyjskiego, zaréwno leksykalnych (,,gaspadin” zamiast ,,pan”), jak
i sktadniowych (,przypomnial mi si¢ list od panny Julji i jej ostatnie
krzyk-pytanie”,s. 11 — podkreslenie moje, M.M.). Stad takze doskonale
wrosle w materi¢ jezykowa neologizmy, takie jak wspomniane ,,tungetyt”
(mineral tunguski, na wzor nazw ,hematyt”, ,kalcyt”, ,,magnetyt”) oraz ,,zim-
nazo” (na wzér ,,zelaza”) czy kapitalne ,,soplicowo” (pisane malg litera), ozna-
czajace matecznik lutych, miejsce, gdzie wyradzaja si¢ one spod ziemi.

Plastyczny jezyk, szeroka perspektywa epicka, dbatos¢ o szczegdly orga-
nicznie wrosnigte w strukture historii — wszystko to daje rozlegle pole ima-
ginacji, proponujac spojng i niezwykle frapujaca wizje rzeczywistosci alter-
natywnej. Przyjrzyjmy si¢ jednak, co stanowi ,.tradycje¢ kluczowsa” tego dzie-
ta, co okresla jego zawarto§¢ myslows, sposéb obrazowania oraz do czego
odsylaja nas Dukajowe aluzje. Jednym slowem: czym przede wszystkim —
przy calej wielosci wykorzystanych konwenciji — ,,gada” Ldd Jacka Dukaja,
probujac opowiedzie¢ dzisiejszemu czytelnikowi swa wielopoziomows, me-
andryczna historie.

,| czutem serce tak mocno rozdarte...”8 — miedzy Latem a Zima

Podréz Benedykta Gieroslawskiego przypomina w pierwszym rzedzie wy-
prawe Telemacha, w ktorej poszukiwanie ojca wsrdd ,,Krdlestwa Ciemnosci”
(Dukaj 2007, 734) Sybiru jest takze proba okreslenia wlasnej tozsamosci.
Dukajowy bohater to jednak Telemach niepokorny, buntowniczy, trudny —
wpisuje si¢ we freudowski model, co prawda symbolicznego, zabdjcy ojca,
przeciwstawiajacego si¢ jego patriarchalnym, niepodlegajacym dyskusji pre-
rogatywom (Freud 1967, 168-171) — wszak to Benedykt jako maly chtopiec
donidst na rodziciela carskiej policji, przez co — jako pitsudczyk — zostal on

8 Cytat z wiersza Adama Mickiewicza Snita si¢ zima. .. za: Dukaj 2007, 362.
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zeslany na Sybir). Przez znaczng cz¢$¢ powiesci snuje takie i podobne roz-
wazania nad istota wladzy uzurpowanej (?) sobie przez rozmaitych ,,0jcéw”
i bezwzglednie przez nich sprawowane;:

Ja patrz¢ oczyma Izaaka. (...) Nic nie wiem. Wiem, Ze ojciec mnie tu
zwi6dl ktamstwem, zwiazal 1 chce zabié, zabije. (...) Czy uczynig Zle,
stajac przeciw ojcu, ktory chece mnie zlozy¢ w ofierze? Na czym po-
legataby tu wina Izaaka? (...) Czy jest moralnie dozwolona samo-
obrona przed Bogiem? (Dukaj 2007, 193).

Jest wiec Benedykt takze zbuntowanym Izaakiem, ktory nie chce p6jsé pod
ojcowski noéz jak jego siostrzyczka Emilka (stary Gierostawski zabit przy-
padkowo swgq malg céreczke podczas rewizji domu przez ochrane).

Ale dlugotrwala syberiada bohatera, bedaca zasadnicza osig utworu, przy-
woluje takze kontekst wedréwki Anhellego. Warto zauwazyc, ze najslynniej-
szy poemat o Sybirze polskich zestancéw nie jest bynajmniej jednoznaczny
w swej wymowie, cho¢ lekcje zwigzane z mesjanizmem i martyrologia zyska-
ty najszerszy odbiér (upowszechnil je takze cykl obrazéw Jacka Malczew-
skiego inspirowanych utworem Slowackiego®). Awubelli oraz jego odczytania
wpisujace poemat w topos Syberii jako polskiego piekla, ,,dantejskich kre-
gow”’ 10 uswigcajacy martyrologie polskich zestancéw to dla Dukaja wazny
kontekst polemiczny!!. Pisarz mial bowiem ambicje pokazac, jak sam moéwi,
,»historie Polski »z drugiej strony lustra«” — i to lustra o proweniencji zdecy-
dowanie romantycznej!?, przedstawiajacej zestancéw jako meczennikow
Sprawy.

,Polscy sybiracy’

>

, jak chce pokaza¢ Dukaj wbrew stereotypom, a zgodnie
z wieloma $wiadectwami z epoki, ,to niekoniecznie ofiary caratu drzace
z zimna na zsylce, ale niekiedy kapitalisci petna geba, trzesacy cala gospo-

9 Por. analize tego cyklu w: Kidlak 1991a, 339-358. W to, ze Stowacki w poemacie wyznaje
wiare w szczegdlng misje narodu polskiego, ktérej ofiara Anhellego jest niezbednym, ale
w konsekwencji odrodzicielskim etapem, nie watpia tacy badacze jak Stanistaw Maykowski
(Maykowski 1909, 1-77), Stanistaw Trojnar (Trojnar 1929, 523-563) czy Antoni Mazanowski
(Mazanowski 1909, 1-44).

10 Na ten temat por. uwagi o Awbellim 1 jego recepcii (np. w wykladach Mickiewicza) — Kislak
1991b, 133-150.

11 Cho¢ w samym [odzie reminiscencje anhelliczne bynajmniej na polemice si¢ nie konicza
— o czym dalej.

120 tym, jak uproszczone nieco odczytania literatury romantycznej modelowaly wyobrazenia
o syberyjskim ,,wi¢zieniu bez dachu” i jego polskich ofiarach, por. Chrostek 2008, 140—168.
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darka Syberiil”13 Autor Innych piesni nie tylko burzy wigc niektore zasiedziale
w naszej wyobrazni zbiorowej mity, dajac nam pelniejszy oglad historii, ale
poprzez precyzyjng konstrukcje $wiata przedstawionego (ktéry prezentuje
przeciez zupetnie fikeyjny, lecz prawdopodobny bieg dziejéw — tad wielkich
mocarstw moglby przeciez pozostaé ,,zamrozony”) uswiadamia nam, ze
historia w obecnym ksztalcie jest tylko jedna z mozliwych, lecz wcale nieko-
nieczna. A to, ze Polska jednak istnieje jako niepodlegle panistwo, jest tak
nieoczekiwanym zbiegiem wielu okolicznosci, ze wlasciwie wyglada na po-
myst zaczerpnicty rodem z powiesci science fiction.

Jednak Anbelli wraz z calym szeregiem watkéw romantycznych matrycuja
powies¢ Dukaja takze na znacznie glebszym poziomie — by sobie to uswia-
domié, trzeba blizej przyjrzec si¢ osobliwej fizyce $wiata Lodu, rzadzacej nim
logice 1 wyrastajacej zefi koncepcji historii. Pisarz jako osnowe fabuly wyko-
rzystal dokonania Iwowsko-warszawskiej szkoly logicznej, a zwlaszcza prace
Jan Lukasiewicza 1 Tadeusza Kotarbiniskiego dotyczace logiki tréjwartoscio-
wej, okreslajacej to, co mozliwe!4. Gléwny bohater, matematyk z wyksztal-
cenia, stawia tezg, ze sady prawdziwe lub falszywe (czyli formuty klasycznej
logiki arystotelesowskiej) mozna stosowac jedynie w odniesieniu do chwili
terazniejszej. Przyszlos¢ jest nieweryfikowalnym w obecnej chwili przypusz-
czeniem, a przesztod$¢ (1 to juz movum w stosunku do twierdzen Kotarbin-
skiego 1 Lukasiewicza) jest jedynie konstruktem, ,,domystem zbudowanym
na Teraz” (Dukaj 2007, 25), a ,,sady o przesztosci czynimy prawdziwemi lub
falszywemi — odkrywajac ja” (Dukaj 2007, 25).

Pamieci zostala wigc przyznana — cho¢ na nieco odmiennej zasadzie, niz
czynili to romantycy — moc sprawcza, sita kreacyjna. W koncepcji Benedykta

13 Polska % drugiej strony lustra, z Jackiem Dukajem rozmawia Wojciech Orlinski, ,,Gazeta
Wyborcza”, 26 grudnia 2007, s. 4. O zyciu codziennym polskich zestaficéw na Syberii por.
takze Sliwowska 1991, 238-266. Autorka zwraca przede wszystkim uwage na fakt, ze wy-
ksztalceni polscy wigZniowie polityczni byli zbyt cenni dla miejscowych urzednikéw, by
dokonywa¢ zywota przy katorzniczej pracy, wobec czego najczesciej wykorzystywano ich do
pracy umyslowej, odbywanej raczej w znosnych warunkach. Takze Mariusz Chrostek
w swojej pracy Efos dyiewietnastowiecznych zestaricdw poswigconej sybirakom réznych okreséow
historycznych pisze o przedsi¢biorczych polskich emigrantach, do ktérych m.in. nalezaly
»najlepsze 1 najpickniejsze sklepy”, zwane ,,magazynami warszawskimi”’, duze i nowoczesne
gospodarstwa rolne, zaktadali restauracje, hotele itp., a zrzeszali sic w postaci rozmaitych kas,
arteli etc. Por. Chrostek 2008, 62—63.

14 Tomasz Mizerkiewicz zauwaza stusznie, ze ,,przedyskutowanie na poczatku ksiazki zato-
zen owej logiki tréjwartosciowej ma walor metapowiesciowy, wszak Ldd dotyczy $wiata
mozliwego” (Mizerkiewicz 2008).
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to wlasnie pamieé, mimo woli wspierana pézniej imaginacija, tworzy doma-
rzajace do chwili terazniejszej, nieweryfikowalne wersje wydarzen. Jest wiele
przesztosci, tak jak liczne 1 rozniace si¢ od siebie sg relacje o niej — nieomal kaz-
da jest wiec mozliwa. Romantycy takze mieli §wiadomos¢ tego mitograficznego
stosunku do przesztosci i do historii — §wiadomosé, ze histori¢ pisze si¢ 1 tworzy
wedle potrzeb i intereséw czy to wspdlnoty, czy to jednostki.

Stad w powiesci Dukaja podzial na dwie krainy, o réznej strukturze rze-
czywistosci. W krajach Lata, gdzie kréluje tréjwartosciowa logika ,,by¢ mo-
ze”, $wiat jest nieokreslony i niekonieczny, rzadzi nim entropia. Natomiast
w krainie Zimy lute ,,zamrazaja” chwile terazniejszq — przez co dwuwarto-
$ciowa logika arystotelesowska panuje tu niepodzielnie (nawet §wiatto ma tu
wylacznie postac czastek) 1 dotyczy ona takze przeszlosci i przysztosci.

Benedykta poznajemy jako cztowieka Lata i t¢ nieokreslono$¢ jasno widaé
w jego dylematach dotyczacych wlasnej tozsamosci oraz w jego rozwaza-
niach na temat majacego ja wyraza jezyka. Z jednej strony bohater daje
wyraz na wskro§ romantycznemu przekonaniu o istnieniu pewnego jadra
osobowosci, idiomu!, ktérego jednak nie sposéb nikomu przekazaé za po-
moca niedoskonatego medium, jakim jest jezyk.

Jezyk do opisu naszych zachowan istnieje, poniewaz tej rzeczywisto-
$ci doswiadcza wielu ludzi (...). Jezyk do opisu mnie samego nie ist-
nieje, poniewaz tej rzeczywistosci nie do$wiadcza nikt poza mna.
Bylby to jezyk do jednoosobowego uzytku, jezyk niewypowiadalny
(...). Zeby cokolwick o sobie rzec, ludzie musza sami dla siebie uczy-
ni¢ si¢ obcymi (Dukaj 2007, 19).

Z drugiej strony, Benedykt — jakby czeSciowo w zgodzie z ponowocze-
snym tekstualizmem — kwestionuje istnienie takiego centrum, mowiac, ze
jego istnienie ma charakter wylacznie jezykowy, jest wlasciwie jezykowym
samooszukiwaniem. ,,O ile bardziej, o ile prawdziwiej istniej¢ niz wymalo-
wana na szybie papro¢ szronu? Ze potrafie sam siebie objaé mysla? Coz
z tego? Zdolnos¢ do samooszustwa to tylko jeden wigcej zakretas w ksztal-
cie lodu, wymrozony na wiwat barokowy ozdobnik” (Dukaj 2007, 52). Trzeba
w koficu wyzwoli¢ si¢ z jezyka drugiego rodzaju [jezyka opisu uczué, prawdy
wewnetrznej — M.M.], wypowiedzie¢ prawde tak, jak mozna ja wypowie-
dzie¢. Nie istniej¢” (Dukaj 2007, 53). Odtad bohater postanawia uzywaé

15 O pochodzeniu kategorii nieprzettumaczalnego idiomu od Jeana Jacquesa Rousseau por.
Opacki 1978. Por. takze Nycz 1994, 7-27.
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bezosobowej formy z ,,si¢” (,mysli si¢”, ,,gra si¢” ,,wklada si¢ kolnierzyk”
itd.), ktéra — w nawigzaniu do mysli Martina Heideggera — pokazuje jego
wyobcowanie wobec siebie samego i spoleczny, umowny charakter jego
tozsamosci (por. Heidegger 1994, 179-185).

Ow brak zaufania do jezyka jako skutecznego $rodka komunikowania wia-
snego wnetrza oraz zanegowanie samego siebie, wlasnej istoty, Julia Kristeva
uwaza za gtéwne przymioty melancholii (por. Kristeva 2007, 37—74). Innym
zasadniczym stanem melancholijnym jest typowa dla krain Lata nierozstrzy-
galnos¢!® i stan zawieszenia migdzy skrajnosciami. Najbardziej ekstremalne
z nich, ale i najmocniej w fabule Lodu splatane, s stany zycia i $mierci. Nie
darmo Benedykta od lat dziecinnych fascynuja stany posrednie, trupy, Scier-
wa zwierzat:

W lesie, za wsig dziadka, w wykrocie nad strumieniem lezy truchlo sarny.
Przychodze co rano i co wieczor, dzgam kijem, przewracam, przygladam
si¢, jak od nowa obtlaza je owady, jak migso zmienia kolor, a z ciata wy-
plywaja ciemne ciecze, wsigkajac powoli w ziemig. (...) Przez cale lato
chodzeg po lesie, szukajac martwych zwierzat (Dukaj 2007, 20).

Sam, po przybyciu do Irkucka, ledwo unika pochowania zywcem w grobie
przez marcynowcow (sekte wyznawcow Lodu), a nawet dokonuje jeszcze
bardziej znaczacej transgresji — ozywia zmartego doktora Nikole Tesle. Czy-
ni to poprzez dokonanie operacji logicznej — odciagajac specjalng maching
z martwego ciala doktora konieczno$¢ $mierci (Dukaj 2007, 282). Przypomina
to sytuacje Jezusa, ktory — wrociwszy z martwych corke dostojnika — $wiad-
kom tego wydarzenia rzekl, Ze ,,ona teraz zyje, lecz przedtem spala tylko. Co
On zrobil — pyta Benedykt w Lodzie — czy mogl zmieni¢ przesztosé, skoro
przeszlosci nie ma? Liczy si¢ stan terazniejszy — corka zyje — a przesztosé
przymarza (...), najprostsza z mozliwych. »Spala tylko«” (Dukaj 2007, 277).

Pamietajmy, ze Anhelli, pod wodza Szamana, réwniez ozywia zmarlego
starca (zreszta po to tylko, by go po chwili z powrotem usmiercié, i to trzy-
krotnie). Tuz przed spotkaniem z Ojcem Mrozem, w glebi Sybiru, prowa-
dzony przez tunguskiego czarownika, Benedykt musi zmierzy¢ si¢ z ,,trupo-
jadami nie§miertelnymi”, ,,goljemami” (Dukaj 2007, 882), niczym dzieto
doktora Frankensteina poszytymi z martwych cial i ozywionymi mocami
Zimy. Po $miertelnym dla swych towarzyszy pojedynku bohater czyta frag-

16 O nierozstrzygalnosci jako o gtéwnej cesze melancholii romantycznej por. Batus 1996.
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ment Anbellego, w ktérym aniotowie zwiastuja mlodziedcowi katastrofe
o wymiarze niemal kosmicznym, méwigc:

Oto przyszliSmy ci zwiastowad, ze dzisiejsze slofice wstanie jeszcze,
lecz jutrzejsze nie pokaze si¢ nad ziemia. / Przyszlismy ci zwiastowaé
ciemno$¢ zimowa i wigksza okropno$¢, niz jacy ludzie doznali kiedy:
samotnoé¢ w ciemnodciach. / PrzyszliSmy ci zwiastowal, ze bracia
twoi pomatli jedzac trupy i bedac wsciekli od krwi ludzkiej: a ty jestes
ostatni (Stowacki 1952, 52, por. Dukaj 2007, 889).

O czym méwi nam 6w, z takim pietyzmem zrealizowany i przewijajacy si¢
przez cala powiesé, romantyczny motyw zywego trupa? Jarostaw Marek
Rymkiewicz méwi, ze zywy trup laczy si¢ z wlasciwym epoce przekonaniem
o fundamentalnej dwoistosci natury ludzkiej (Rymkiewicz 1994, 1058), bo-
wiem cztowiek doswiadcza réwnoczesnie siebie jako zZywego i martwego,
dzieli si¢ na to, co w nim zyjace i to, co w nim zmarlo. Natomiast sama
tworczo$¢ Stowackiego Rymkiewicz rozumie jako przeswiadczenie o tym, ze
cala nasza egzystencja jest trupia, zycie jest krolestwem $mierci, w ktorym
poruszaja si¢ zywe trupy, a ,,cala ewolucja ducha jest tak opowiedziana, ze
wyglada na uboczny produkt gnicia” (Rymkiewicz 1994, 1059). Rézne wcie-
lenia Dukajowych ,,zywych trupéw”, wsparte na trojwartosciowej logice
Lata, ale takze zamrozeniu procesu umierania w kraju Zimy (powazne cho-
roby nie poglebiaja sic w Zimie, cho¢ nie da si¢ ich tam takze wyleczy<),
zdaja si¢ méwic¢ o koniecznosci cigglych bolesnych transgresji, mediacji
migdzy zyciem a $miercia, bo obie te skrajnosci skladajaca si¢ dopiero na
splot zwany egzystencja.

Analizujac Anbellego (o ktérym sam Stowacki moéwil, ze ,,melancholijna
i troche Chrystusowg ma twarz”), Marek Bienczyk pisze o kondycji melan-
cholijnej obecnej w poemacie, ze jest ona ,,dotknicta zarazem, w jednym,
nierozdzielnym, wewnetrznie sprzecznym doznaniu, poczuciem kresu, ktory
nadszed!, 1 poczatku, ktéry si¢ stanie; poczatku, ktory tagodzi groze kresu;
kresu, ktory niweluje nadzieje poczatku” (Bienczyk 2002, 26). Podobnie
rzecz ma si¢ w Lodzze — by bohater odzyskal swéj podmiotowy glos, by wy-
dobyt si¢ spod cienia Ojca Mroza, musi ponownie utraci¢ tak mozolnie po-
szukiwanego rodziciela, tym razem definitywnie — by jeden moégl zy¢, drugi
musi umrze¢. By mogl zaczaé budowaé swoje przedsi¢biorstwo, zagtadzie
ulec musi caly zamrozony przez Zimg $wiat i jego porzadek.

Inna melancholijng opozycja, przepigknie opowiedziang na kartach Lodn,
jest opozycja miedzy nagoscia a ubraniem, powierzchnia i glebia, wnetrzem
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izewnetrzem. Larvatus prodeo, ,,zamaskowany id¢”, zdaje si¢ powtarzac za
romantykami Benedykt Gierostawski, zmieniajac kolejne tozsamosci pod-
czas podrézy Transsibem czy w wielkim pojedynku na klamstwa z Jelena
Muklanowiczéwna, podczas ktérego rozpaczliwe proby dotarcia do prawdy,
do wnetrza drugiej osoby (owego romantycznego homwo interior, w ktorym
mieszka prawda) koficza kolejnymi nierozstrzygalnymi w kategoriach praw-
dy i fatszu historiami, nastepnymi maskami, gdyz — jak méwi bohater dziew-
czynie — ,,nasze klamstwa wigcej o nas zdradzaja niz prawda najprawdziw-
sza” (Dukaj 2007, 206). Jednak postulat wiedzy, dotarcia do wnetrza uko-
chanej to silny imperatyw takze na bardziej podstawowym poziomie — na
poziomie ciata.

Gdyby to nie bolato, gdyby si¢ od tego nie umieralo, gdyby bylo to
mozliwem — czy otwieralibySmy si¢ przed najblizszymi réwniez tak:
rozcinajac skore, rozwierajac zapraszajaco zebra, rozpinajac migsnie,
rozsznurowujac tetnice, wystawiajac na Swiatlo dzienne i na wzrok
kochanka wstydliwe zmarszczki i kraglosci watroby i jelit, nieréwno-
$ci kregdw, prostackie krzywizny miednicy, by na koniec niesmiato
odstoni¢ bijace, nagie serce? Bylaby to najwyzsza i najtrudniejsza
forma szczerosci ciala (Dukaj 2007, 200).

W innym miejscu Benedykt, widzac pod opigta materig sukni rysujace si¢
»guziki kregostupa”, pragnie swa ukochang ,,rozebra¢” (Dukaj 2007, 380) —
i to bynajmniej nie z sukni, ale wlasnie rozpia¢ owe kostki-guziki i otworzy¢
ciato, by podja¢ wyzwanie, jakie ono rzuca, az do dna. Ta che¢ przeniknigcia,
transgresji (w sensie, jaki nadal temu okresleniu Georges Bataille — czyli
takiej, ktéra jest jednoczesnie przekroczeniem granicy oraz uznaniem jej
wagi) towarzyszy Benedyktowi nie tylko w jego fascynacji tym, co trupie, ale
takze w miloéci. Jak pisze Roland Barthes we Fragmencie dyskursu mitosnego
zatytutowanym Ciafo: ,Niekiedy (...) zaczynam dlugo wpatrywaé si¢ w uko-
chane ciato. Wpatrywaé si¢ znaczy grzebaé. Grzebie w tym ciele, tak jakbym
chcial zobaczyé¢, co jest w §rodku” (Barthes 1999, 171), po czym poréwnuje
swa fascynacje do dzieciecej potrzeby rozkrecenia zegarka az do ostatniej
sprezyny mechanizmu. Dziecko pragnie poznac istote czasu, a w reku pozo-
staja mu $rubki — podobnie niedocieczone, naznaczone niespelnieniem po-
zostaja, proby Benedykta pragnacego dotrze¢ do jadra pozadania, milosci,
najglebszej natury drugiego cztowieka.

W koricu jedyna pieszczota, jaka Benedykt wymienia z Jelena, jest ugryzie-
nie w palec, a nastgpnie dotknigcie wlasna krwig ukochanej osoby — jest
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w tym przekroczenie i rytual, polaczenie i markowane powstrzymanie si¢
przed wybuchem uczué. Niezwykle pigkna 1 sugestywna jest takze scena nie
odbytego, cho¢ zaszlego w rozgoraczkowanej imaginacji, aktu milosnego
Benedykta z Jelena Muklanowiczéwna, co bohater komentuje ,,niedokonane
— prawdziwsze od dokonanego” (Dukaj 2007, 414)17.

Benedykt pragnie wiedzy ciala, bo, jak méwi, zbierajac szczatki zmartego
ojca, ,,nie znamy samych siebie w sensie najzupetniej dostownym, to znaczy
anatomicznym, materialnym, masarskim. Kt6z rozpozna swoj wlasny krego-
stup i miednice, kto przyzna si¢ do jednej z dziesi¢ciu mu okazanych lydek,
nawet jesli czystych i nie bardzo podgnitych, kto poda policyjny rysopis
swego serca?” (Dukaj 2007, 901). Nie jest to wiedza radosna, to doglebne
zbadanie ,,ohydy materii” (Dukaj 2007, 1034), jak podczas odwiedzin szpitala
w czasie rewolugji, jest ona przesycona gleboka melancholia, ta ,,melancholig
wiedzy”, ktora posiedli ci, co nie zatrzymujg si¢ na znajomosci ,,skéry Swiata”
(Herbert 2001, 47), lecz madrosciq anatoma przenikneli tajemnice ciafa, jak
grzebiacy w szczatkach zwierzecych Demokryt czy Leonardo da Vinci.

Ta doglebna, bolesna i niepickna wiedza o materii zdaje si¢ by¢ ko-
nieczna w procesie konstruowania samego siebie, jaki podejmuje w powie-
$ci Ldd Benedykt Gierostawski. Dopiero bowiem poznanie przemoznych
determinacji $wiata ciala, materii (oraz, pamigtajmy, rozsypujacego si¢
w wielo$ci konwencji i domarzajacych klamstw jezyka) umozliwia przejscie
do $wiata idei, §wiata ducha. A w konsekwencji — przezwycigzenie wlasne-
go ,,upiornego’
istniej¢”) poprzez scalenie ,,rozdartego serca” w spdjna, silna indywidual-

>

statusu (uporczywie powtarzane przez Benedykta ,,ja nie

no$¢, ktéra sama potrafi pokierowad nie tylko swoim losem, ale takze...
historig.

,L6d jest bezbolesny; boli wyjscie z lodu”

Bowiem nie tylko tajemnice ciala prébuja zglebi¢ bohaterowie Lodu —
gléwna osia, wokol ktérej koncentruje si¢ fabula oraz rozmowy postaci, jest
bowiem historiozofia. Jak pisza Maria Janion i Maria Zmigrodzka, w okresie
romantyzmu:

17 Mozna by zastanowi¢ sig, czy nie znajdujemy w tym sugestywnym opisie ironicznego
mrugniecia okiem do romantycznych konwencji méwienia o milosci, ktéra przeciez w nie-
spetnieniu odnajdywata najwyzsza, perwersyjna moze nawet rozkosz.
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Historia wkraczala w obreb wspolczesnosci, przestawala kojarzyc sie
z odlegla dawnoscig podrecznikéw i starych kronik, z sakralng sfera
hieratycznych gestow kréléw, wodzow i kaptanéw. Zagarniata wspél-
czesnosc i codziennosé, kazata si¢ pojmowac jako nieprzerwany pro-
ces ksztaltowania i przemiany $wiata, narzucala marzenia o wspot-
uczestnictwie. (...) Z tych przezy¢ [osobiscie przebytych przez polska
mlodziez bitew, przestudiowanych biografii wodzéw rewolucji fran-
cuskiej, Napoleona i jego marszatkow, Kosciuszki czy Dabrowskiego
— M.M.] wyrosto romantyczne przekonanie o jednosci i ciaglosci hi-
storii, sformutowane w znanym wierszu Norwida z Vade-mecunz:
Przesztosé — jest to dzis, tylko cokolwiek dalej

Za kotami to wies,

Nie jakie§ tam co$, gdzies,

Gdzie ludzie nie bywalil. ..

(Przeszlos?) (Janion, Zmigrodzka 1978, 191).

I dalej konkluduja autorki, iz ,,odkrycie historycznosci czasu terazniejszego
bylo donioslym wydarzeniem w biografii romantyka” (Janion, Zmigrodzka
1978, 192). Taka historycznoscia naznaczone sq dzieje Anhellego 1 polskich
zestaficow na Syberii. Jednak melancholia ich loséw polega na nierozstrzy-
gnietej sprawie ich osobistego udzialu w historii — proroctwa Szamana sg
bowiem dwuznaczne — albo beda mie¢ nadziej¢ 1 wowczas ,,nadzieja przej-
dzie z was do przysztych pokoleni i ozywi je”, albo nadzieja ta w nich umrze,
a wtedy to ,,przyszte pokolenia bedg z ludzi martwych” (Stowacki 1952, 68).
Uderza nieprzejrzystos¢ ich meczenskich dziejow (Bienczyk 2002, 20), a ,,istota
tej melancholii polegataby na hiobowej niepewnos$ci wyrokéw Boga, nie-
pewnosci sensu nie tylko $mierci, lecz 1 syberyjskiej ofiary” (Kislak 1991,
353-354). Sami mowig o tym w ten sposob: ,,A przebacz nam, ze ze smut-
kiem krzyz dZwigamy i nie weselemy si¢ jak meczennicy; bo nie powiedzia-
tes, czy meka nasza policzona nam bedzie za ofiare” (Stowacki 1952, 73).

Mimo rozpowszechnionej lektury Anbellego jako dzieta mesjanistycznego,
traktujacego o martyrologii Polakéw w ,,lodowym piekle” Syberii, w now-
szych badaniach podkresla si¢ fakt, ze Anbeli nigdy wlasciwie nie pasowat
do modelu mesjanistycznego (por. Bieniczyk 2002, Kostaszuk-Romanowska
1991, 359-364). Najciekawsze jest tu chyba wnikliwe odczytanie poematu
przez Monike Meczyk, ktora pokazuje (zwlaszcza przez zwrdcenie uwagi na
drastyczne znieksztalcanie motywow biblijnych przez Slowackiego, a nie
stosowanie prostej stylizacji, jak ma to miejsce np. w Ksiggach narodn i piel-
gryymstwa polskiego Mickiewicza), ze Anbelli jest tak naprawde ,,demitologiza-
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cja mesjanizmu” oraz wyrazem ,,zwatpienia w t¢ religi¢ uci$nionych, jaka jest
idea mesjanska” (Meczyk 1988, 169—181).

Sens dziejéw (zaréwno ten, ktory mogltby by¢ nadany z gory, sankcja Bo-
ska, jak i ten oddolny, wspéltworzony przez ludzi) rozplywa sie wiec w An-
hellinr w nieokreslonosci 1 melancholii. Zygmunt Krasinski, jeden z najwni-
kliwszych i najzyczliwszych wspotczesnych utworowi komentatorow, piszac
o pokoleniu, ktére ,,przemarnieje we tzach” (Krasinski 1971, 189; list z 18
XI 1838), zwrocil uwage na tanatyczny wymiar dziela, na aspekt teraZniej-
szej $mierci, na rozpacz, a nie na nadzieje. Z drugiej strony, Krasinski bar-
dzo interesujaco pisze takze o pewnej pociagajacej, hipnotycznej wrecz am-
biwalencji tak przedstawionej Syberii, krainy $mierci: ,,Otéz pieklo Sybiru,
nie przestajac by¢ piektem, przybralo w Anbellim taka ulude dziwna, prze-
§liczna 1 straszna, okropna i ponegtng zarazem. Tak samo w splotach weza
jest lubieznos¢ jakas, pociag niepojety, magnetyczno$¢ porywajaca ptaszki.
Jul w takiego weza przemienit Sybir i Ignaé don kazal duchom czytelnikéw”
(Krasinski 1991, 339-340; list z 18 V 1840).

Jak twierdzi Marek Bieticzyk, w Awbellim jest zawarty pewien oksymoron
»intymnego historyzmu”, gdzie mieszaja si¢ skrajne doswiadczenia indywi-
dualne i zbiorowe. Slowacki w tym utworze uklada pewne nierozstrzygalne
réwnanie, poza ktére juz nie mozna si¢ dalej posunaé. Tworzy je ,,skrajnie
czysta sytuacja egzystencji, wygnanej jednoczesnie poza zycie jednostkowe
i poza zycie historyczne, niepewnej, $miertelnej czy moze jednak Zyciotwor-
czej, przeniknigtej rozpaczag”’ (Bienczyk 2002, 28). ,,Mozna owo rownanie
jedynie — jak to uczyni Slowacki — zniszczy¢ poprzez zanegowanie jednej ze
wspoltworzacych je stron, powoluje wigc Anhellego do nowego zycia”
(Bienczyk 2002, 28). Tak dzieje sic w wierszu z 1848 roku — I wstal Anbelli
g grobu — ga nim wszgystkie duchy. .. Bienczyk odnajduje w poemacie Stowackie-
go ten melancholijny moment wczesnego romantyzmu, kiedy marzyl on juz,
co prawda, o wielkich narracjach nadajacych sens dziejom (jak Heglowska),
ale jeszcze nie dawal im wiary, byl to moment zwatpienia i rozpaczy, z kto-
rego narodza si¢ dopiero wielkie systemy.

Te wszystkie dylematy w sposéb niemalze dostowny podejmuje Ldd Jacka
Dukaja. ,,Bo my od czaséw niepamietnych zyliémy wlasnie w Historii przy-
padku, niekoniecznosci, niepewnosci i potprawd” (Dukaj 2007, 739) — méwi
Pobiedonoscew, nieformalny rzadca Syberii, o historii krain Lata (czyli takiej,
ktéra w przyblizeniu odpowiada naszej rzeczywistosci). Przesztos¢ nie byla-
by wigc sfera pewnosci, tym, co ,,domarza” do jedynie weryfikowalnej chwili
terazniejszej niczym ornament lodu na szybie — samo pojecie historii bytoby
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wowezas blizsze jej etymologii, ktéra oznacza przeciez ,,badanie”, ,,docho-
dzenie”, a nie okreslona skofczona narracje. Taka historia, ktérg trzeba
dopiero zbadad, ,,namacaé w ciemnosciach”, podatna jest na interpretacje,
takze z koniecznosci niepewne. Lecz tym glebsza w takiej sytuacji nieokre-
$lonosci jest melancholijna z gruntu potrzeba sensu — czy to plynaca z gory,
z Wyzszej instancji, czy tez ustanawiana czlowieczymi rekoma. Stad zaczerp-
nigta przez jedng z postaci z pism Mikolaja Bierdiajewa wizja historii jako
,»jedynego bezposredniego sposobu komunikacji Boga z czlowiekiem” (Du-
kaj 2007, 186).

Stad takze, krytykowane przez Tomasza Mizerkiewicza jako ,historiozo-
ficzny kicz” (Mizerkiewicz 2008), siggniecie do poje¢ tradycyjnej, dziewigt-
nastowiecznej historiografii. Na pozér rzeczywiScie Dukaj bezkrytycznie
akceptuje jezyk dawnej historiozofii — Pobiedonoscew tak kontynuuje przy-
toczona wyzej wypowiedz: ,,Cokolwiek sobie filozofowie niemieccy roili
[o historii Lata — M.M.], byly to tylko przyblizenia prawdy, domysly zgrubne
1 wpychanie przemoca kodlawej Historji w gieometryczne figury. A dopiero
tutaj, pod Lodem, bedzie mozna ja ujaé w $cistych regutach, wyprowadzaé¢
z matematyczng precyzjq zaleznosci epok i nastepstwa ustrojéw. Zima obja-
wia jedynoprawde Historii — bezposrednia wladza Historii, ona mozliwg jest
tylko pod Lodem” (Dukaj 2007, 739). W mysl tego postepuje gtéwny bohater,
zakladajac w konicu przedsicbiorstwo kierowania dziejami. Jest to marzenie
o Scisle romantycznej proweniencji — ,,romantyzm przelozyt cudowno$¢ basni
o sukcesie na cudowno$¢ ludzkiego wiladztwa nad historia, panowania »mysli
iwiary« nad martwym bezruchem sily materialnej, nadal kosmiczny wymiar
politycznemu dzialaniu czlowieka” (Janion, Zmigrodzka 1978, 189).

Mizerkiewicz pisze, ze tym, czego zabraklo mu w ksiazce Dukaja przy ca-
tej jej niebagatelnej zawartosci myslowej 1 artystycznej, jest ,,ironia w podej-
$ciu do pojec historiozoficznych” (Mizerkiewicz 2008). Czy jednak na pew-
no? O ile koncepcje na temat historii w krajach Lata mozemy traktowac jako
przystajace do naszej rzeczywistosci, o tyle sam Léd, Zima i tungetyt po-
zwalajace kierowaé dziejami naleza juz do dziedziny fantastyki naukowe;j.
Jako takie, rozwazania mozliwoséci sterowania Historia sa jednak wzigte
w silnie dystansujacy nawias!s.

18 Tym bardziej, ze — jak zauwaza w cytowanym na poczatku artykule Krzysztof Unilowski
— w Lodzie Dukaj dystansuje si¢ nawet od konwencji science fiction, gdyz ,,w wypadku Lodu
nawet watki fantastyczne nabieraja charakteru pastiszowego, przywolujac — z jednej strony —
powiesci z epoki Julesa Verne’a albo H.G. Wellsa, natomiast z drugiej — cykl... Alfreda
Szklarskiego” (Unitowski 2007, 42).
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Co nam jednak méwi to melancholijne w istocie pragnienie Lodu w epoce,
gdy rézne proby wprawienia w ruch ,,parowozéw historii” koficzyly si¢
totalitaryzmami, w ktorych ,,jedynoprawda” wykluczala, czesto dostownie,
wszystkie inne prawdy 1 prawo kazdego do opowiedzenia wiasnej historii?
By¢ moze Dukaj snuje swa, opowiesé, by uswiadomié¢ nam, ze wéréd pono-
woczesnego niedookreslenia, melancholijnego wyzucia z podmiotowosdi,
ktéra ukazuje sig jako konstrukt jezykowy, w samym $rodku Lata — rodzi sig
tesknota za Zima, za Lodem, ktéry zamrozi nas w swym syberyjskim Kréle-
stwie Ciemnosci na tyle, ze zadne transgresje nie beda juz mozliwe. A prze-
ciez, jak méwi Bataille, to one czynia nas ludzmi.

Céz wobec tego moze by¢ lekiem na melancholig, skoro nie mréz jedyno-
prawdy? Cala swa ponadtysiacstronicows powiescia Dukaj afirmuje odpowiedz
— moze by¢ nig bowiem tylko sama opowiesé. Lecz, jak to w przypadku choroby
czarnej zokci bywa, 6w farmakon sam ma nature gleboko melancholijna — stad
cytatowos¢, niespieszny tok, dygresyjno$¢ Lodu. Jak mowi narrator przy okazji
stuchania dziejow czuszimskiej bitwy morskiej snutej przez starego marynarza:

Dobra opowies¢ smakuje si¢ jak dobry tyturi czy dobra whisky, nie
nalezy si¢ spieszy¢, nie nalezy popedza¢ opowiadajacego, nie o to tu
idzie, by dogna¢ jak najpredzej do puenty, zlapac za grzbiet fabule,
poznac losy, sensy i tajemnice, nie o to wcale. Stucha sig, zasypia, bu-
dzi, wraca si¢ do opowiesci, znéw zasypia, znéw budzi, opowies¢
przyplywa i odplywa, raz zanurzamy si¢ w t¢ nierzeczywisto$¢, raz —
w tamta; dziala czar, zostaliSmy wyjeci z czasu i miejsca. (...) Trzeba
da¢ wybrzmie¢ frazie (Dukaj 2007, 364).

.| pokaze mu wszystkie nieszczescia tej ziemi,

a potem zostawie samego w ciemnosci wielkiej...”"

Spojrzmy wigc raz jeszcze wzrokiem melancholijnym, ogarniajacym nie-
zmierzone polacie syberyjskiej o$niezonej réwniny, na dwie syberiady: An-
hellego, tego ,,dziecka” Slowackiego, ktére ,,kochal bardzo” i Benedykta
Gierostawskiego, bohatera Lodu.

Zbadajmy najpierw wektory wedréwek tych postaci. Z pewnoscia obie
odbywaja si¢ w plaszczyznie horyzontalnej, ograniczone ,,cigzkim, ciemnym,

19 Stowacki 1952, 13.
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otowianym niebem” Sybiru — czy jednak ich kierunki takze sa tozsame?
Pozornie obydwie prowadza w glab ,.bialego pickla”, czy jednak naprawde
jest to droga, ktora pragnie podazy¢ Anhelli? Rzeczywiste pragnienia jego
ducha zostajgq obnazone, gdy pozwolono mu poczuc si¢ wolnym, upersonifiko-
wanym w postaci aniota — duch wyszed! z mlodziefica ,,poszedl na wodg 1 po
stupie $wiatlo$ci ksi¢zycowej odchodzit na potudnie (...). A gdy mu rozka-
zal Szaman wstapi¢ w ciato czlowieka, jeknat jak harfa rozbita 1 wzdrygnat
sie; lecz postuchal” (Stowacki 1952, 23). Gdy Anhelli, juz $wiadomy, anali-
zuje opowiedziane mu zajScie, méwi o tesknocie swojej duszy: ,,Oto chciala
powrdci¢ do ojczyzny”.

Tesknota do ojczyzny, do pozostawionych tam ukochanych — oto najgleb-
sze, najbardziej drazace dusz¢ uczucie bodaj kazdego zeslanca (Chrostek
2008, 82-90). Tam wyrywa si¢ serce sybirakow wszystkich epok, nawet jesli
fizycznie zostaja zmuszeni do poznawania drég ,,nieludzkiej ziemi”. Inaczej
rzecz ma si¢ w przypadku bohatera Lodn — Benedykt Gierostawski pragnie
wej$¢ jak najglebiej w pustke syberyjskiego stepu. Whasciwie cata powiesc,
od poczatkowych fragmentéw podrézy Transsibem, jest coraz szybsza, co-
raz bardziej konsekwentng podréza wlasnie w glab tajgi. Benedykt
w koficu odnajduje tam nie tylko ojca, ktérego udaje mu si¢ skutecznie ,,0d-
ktama¢” i pozbawi¢ znamion nieludzkiego tyrafistwa, ale takze samego sie-
bie. I brzmialaby ta konstatacja by¢ moze nieco banalnie, gdyby nie zostala
przez Dukaja z tak zelazng konsekwencja przedstawiona — na planie fizyki,
metafizyki, historiozofii i egzystenciji.

I tu — na tle ukazanej odrebnosci dazent obu bohateréw — rysuje si¢ za-
sadnicza zbiezno$¢ miedzy Anhellim i Benedyktem, zreszta podkreslana
przez tego ostatniego cytatami z poematu Slowackiego®. Ta cecha,
dzielona przez obu bohateréw, jest przede wszystkim ich samotno$¢é. Nie
w pocieszycielskim w gruncie rzeczy sensie zbiorowej ofiary (w ktéry
wyposazal wyobrazni¢ zbiorowsa mesjanizm) widzi Stowacki mozliwosc¢
odrodzenia zaréwno indywidualnego, jak i narodowego, dziejowego.
Historiozoficzny program poety, jak pisze Jaroslaw Maciejewski, ,,jest
oparty nie na buncie, zemscie czy ofierze, a takze nie program rozpaczy
lub nostalgii, lecz stan bezinteresownego cierpienia i bezcelowej samot-
nosci znajdzie (...) swéj glebszy sens w szerszych uktadach dziejowego
porzadku, bedzie sita motoryczng dalszej narodowej historii” (Maciejew-

20 Por. chocby fragment ,,I czy naprawde to wlasnie czeka mnie u steru Histotji: denmmnosé zimowa
7 wigksza okropnosé, niz jacy lndzie dognali kiedy: samotnos w ciemnostiacl” (Dukaj 2007, 1026).
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ski 1974, 43). Nie dziwmy si¢ jednak, ze sam Anhelli ,,troch¢ Chrystuso-
wg” 1 ,,melancholiczng ma twarz”, jak pisal jego autor w swej korespon-
dencji do matki w 1838 roku (por. Sawrymowicz 1962, 400) — wszak
mlodzieniec nalezy do pokolenia, ktére skazane jest na zaglade. Stad
smutek, stad brak pewnosci co do sensu poczynionej ofiary, stad zawie-
szenie 1 poczucie nierozstrzygalnosci bohatera, ktéry zostaje sam
w ciemnos$ciach, pozostawiony przez towarzyszy-kanibali, ,,ostatni”.

Podobnie pozostawiony sam sobie jest gtowny bohater Lodn — cala sybe-
ryjska podréz staje si¢ dla niego drogg indywiduacji, procesem uswiadamia-
nia sobie rozmaitych poteznych determinant, kierujacych ludzkim losem
(natura i cielesnos¢, historia, ekonomia, ,,wstyd” rzadzacy naszymi kontak-
tami z innymi). Jednak w wypadku Benedykta proces ten konczy si¢ prze-
kroczeniem tych uwarunkowan, przejeciem nad nimi kontroli, czego najdo-
bitniejszym wyrazem jest zalozone przezen Towarzystwo Przemystu Historji
SA. Z czlowieka, ktory ,,nie istnieje”, miotajacego si¢ miedzy niemozliwo-
$cig wyrazenia siebie a Igkiem przed odbiciem si¢ w zwierciadle drugiego
czlowieka, Gieroslawski staje si¢ ,,Matematykiem Historii”, osoba, ktora
potrafi zapanowa¢ nie tylko nad wlasna egzystencja, ale i nad procesem
dziejowym.

,» 10, co niewidzialne, poprzedza to, co widzialne” (Dukaj 2007, 1028) —
powie w koncu Benedykt, zywiac romantyczne w gruncie rzeczy przekona-
nie, ze to idea, ,,duch epoki” poprzedza swe efekty w Swiecie materii. I to
nad $wiatem ducha bedzie chcial zapanowa¢ — cho¢ metoda wcale nie ro-
mantyczna, bo za pomocg matematyki 1 logiki. Lecz by tego dokonad,
wpierw bohater Dukaja musial w samym sercu lodowej pustyni wzorem
romantykow przezy¢ wilasna Smieré, rozsypac si¢ na kawalki i scali¢ ponow-
nie. Taka bowiem lekcja plynie z syberyjskiego poematu Stowackiego: trzeba
samemu podja¢ trud ,,przeanielenia”, ostatecznego przekroczenia samego
siebie. Tylko woéwczas indywidualna przemiana moze pociggnaé za soba
zmiang dziejowa, a nawet stac si¢ jej kolem zamachowym. Tej nie zapewni
zadna, nawet najkrwawsza, zbiorowa hekatomba.

Podobnie skazany na zaglade Anhelli pozostaje co prawda ,,samotny
w ciemnosciach”, ale wiemy, ze niedlugo po nim narodzi si¢ Krd/-Duch, to6w-
niez oddajacy wladztwo nad historia i mozliwo$¢ narodowego odrodzenia
w rece ,,ducha pierwoidacego”. Ducha §wiadomego mechanizmoéw dziejo-
wych oraz konieczno$ci transgresywnej ofiary ponoszonej po to, by zyskac
znacznie wigcej, niz si¢ poswigcito.
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O polszczyznie literackiej na obczyZznie

Jezyk polski w oderwaniu od macierzy,
nawet w najbardziej sprzyjajacych warunkach,
skazany jest na innos¢.

Barbara Szydlowska-Ceglowa 1991, 26

Wprowadzenie

Jezyk polski uzywany przez rodzimych uzytkownikow jezyka w Polsce — to
ten sam i nie ten sam jezyk, ktérym postuguja si¢ Polacy mieszkajacy za
granica. Ten sam — poniewaz Polacy ,,stad” 1 ,,stamtad” moga si¢ porozu-
miewaé bez problemu; nie ten sam — gdyz, jak wykazaly badania, inaczej
przebiega proces rozwoju polszczyzny w kraju 1 za granica, inne sa takze
uwarunkowania jej przyswajania / uczenia sie.

Na obczyznie jezyk polski trzeba przede wszystkim zachowaé — 1 to
jest rola domu rodzinnego, a takze dba¢ o jego rozwéj 1 popraw-
nos$¢, co jest zadaniem szkoly!. Do krajowych uzytkownikéw nalezy

1'W podtrzymywaniu i rozwijaniu polszczyzny poza Polska mial — i nadal ma — istotny wkiad
takze Kosciét katolicki: ,,Polskie kazania, polskie piesni, glosno odmawiane modlitwy w czasie
nabozefstw i pielgrzymek, poza utrwalaniem rytuatu polskiego, miaty duze znaczenie dla pod-
trzymywania znajomosci jezyka polskiego i to w jego odmianie kulturalnej, jednoczacej caly
naréd. Tam, gdzie tej spdjni miedzy Kosciotem katolickim a polskoscia nie byto, jezyk polski
ginal szybko, a wraz z nim sama polsko$¢” (Szydlowska-Ceglowa 1992, 202).
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w plerwszym rzedzie troska o jego czystosé, a to pociaga za soba obowiazek
pielegnowania odmiany polszczyzny Jterackie. Pod tym pojeciem? rozumieé
bedziemy zaréwno st/ artystyezny, czyli jezyk literatury picknej, jak 1 jezyk
ogolny, czyli wersje standardowsa, ogdlnonarodowa. Oznacza to, ze zakres
polszczyzny literackiej jest szerszy niz obszar stylu artystycznego, gdyz
obejmuje wszystkie teksty pisane. Jest natomiast wezszy niz zakres jezyka
ogodlnego, w ktérym miesci si¢ takze jezyk potoczny.

Zaklada si¢, ze zaréwno w Polsce, jak i1 za granicaq opanowanie jezyka /ite-
rackiego w obydwu postaciach nastepuje w szkole, gdzie dzieci majg mozli-
wos$¢ obcowania z rodzima kulturg i gdzie powinien nastapic¢ pelny rozwoj
jezykowy. O ile w Polsce stanowi to naturalng kolej rzeczy, o tyle poza jej
granicami fakt ten nie jest weale taki oczywisty. Wsréd wielu powodéw naj-
wazniejsze wydajg si¢ trzy:

—  dzieci nie majg tam obowiazku uczeszczania do szkol polskich, a wigce

nie wszystkie stykaja si¢ z polszczyzna literacka;

— jest sporo nauczycieli, ktorzy nie wladajac poprawna polszczyzna, nie
moga stanowi¢ wzorca jezykowego dla uczniéw, a co za tym idzie —
wymagac od nich uzywania standardowej odmiany jezyka;

— programy szkolne sa ukierunkowane na ksztalcenie historycznolite-
rackie, a rozwijanie umiejetnosci jezykowych, zwlaszcza sprawnosci
manualno-wzrokowych (czytania i pisania), ma w nich charakter dru-
goplanowy. Sq one takze oparte na niemajagcym potwierdzenia w rze-
czywistosci zatozeniu, ze kompetencja jezykowa dzieci uczacych si¢ za
granica i w kraju jest podobna (zob. Sibiga 1999).

Niniejszy tekst analizuje uwarunkowania nauczania j¢zyka na obczyzZnie,

wskazujac na rézne mozliwosci taczenia ksztatcenia jezykowego 1 historycz-
noliterackiego w jedna wielowymiarowa catos¢.

Polszczyzna zagraniczna

Jezyk polski ma dwie zasadnicze odmiany>: krajows i zagraniczng / ekste-
rytorialng (Szydlowska-Ceglowa 1991). Odmiana &rajowa stanowi jezyk ko-

2 Zob. http:/ /www.azs.ae.krakow.pl/~adamcz3m/calosc.doc.
3 W literaturze przedmiotowej istnieje wiecej podziatéw jezyka na obczyznie (zob. np. Li-
pifiska 2001).
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munikacji we wszystkich sytuacjach, dlatego tez rozwija si¢ nie tylko w swo-
jej wersji standardowej,

ale rowniez w calym bogactwie wariantéw srodowiskowych i zawodowych,
w aktualnie przydatnych Zargonach, doraznie tworzonych neologizmach
stowotworczych i znaczeniowych (Szydlowska-Ceglowa 1991, 24-25).

Zagraniczny jezyk polski mozna rozpatrywaé na plaszczyznie odmian ga-
tunkowych oraz na plaszczyznie styléw funkcjonalnych (zob. Lipifiska
2001). Pierwsza, obejmuje odmiany standardowe w pelni zgodne z norma pol-
szczyzny ogolnej (od oficjalnej do potocznej), ktorej najblizsze sa odmiany
kulturalne. Tylko one maja pelny zestaw wariantiw stylowych: potoczay, nor-
matywno-dydaktyczny, artystyczny 1 naukowy. Ich zasigg jest jednak ograni-
czony do ludzi wyksztatconych, zwlaszcza humanistéw, ktorzy charaktery-
zujg, si¢ wyzszym stopniem $wiadomosci jezykowej 1 bardziej dbajg o po-
prawno$¢ polszcezyzny. Chodzi o te cze$é warstwy inteligencii, ktorej:

przedstawiciele sa w stanie zachowaé za granica polszczyzng literacka
w nienaruszonym stanie, a w wyjatkowych przypadkach — doprowa-
dzi¢ do stworzenia tak oryginalnego stylu wilasnego, ze dzigki niemu
odnawia si¢ cala polszczyzna literacka, takze ta tworzona w Polsce
(Miodunka 1990a, 12).

Jezyk, ktérym sie postuguja przedstawiciele inteligencii, petni funkcje nad-
rzedna w stosunku do pozostalych odmian (podobnie jak odmiana standar-
dowa w Polsce).

Druga plaszczyzna zawiera odmiany mieszane téznigee si¢ miedzy soba
stopniem interferencji jezykéw krajéw osiedlenia. Naleza tu tzw. odwmiany
regionalno-gwarowe, bedace genetycznie gwarami ludowymit, ktére na grunt
polonijny zostaly przeniesione przez emigrantéw pochodzenia chlopskiego.
Wystepuja zwykle w enklawach terytorialnych i socjalnych, a charakteryzuja
si¢ znaczng domieszka wplywoéw obcojezycznych. Tq odmiana polszczyzny
postuguja si¢ osoby o nizszym wyksztalceniu i statusie spolecznym, mniej
wrazliwe na poprawnosé jezykows.

Tak wigc — jezyk polski w postaci ogélnonarodowej / literackiej jest uzy-
wany poza krajem rzadziej i przez okreslona warstwe spoleczna, natomiast
polszczyzna regionalna ma daleko szerszy zasicg. Wazne jest jednak zacho-
wanie obydwu tych odmian.

4 Szerzej o mocy dialektéw i jezyka literackiego zob. Miodunka 1990b.
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Polszczyzna literacka ma za sobg caly dorobek kulturowy, jaki zostal kie-
dykolwiek stworzony w tym jezyku i dlatego uzywanie jej to wyraz soli-
darnosci z narodem, ze wszystkimi Polakami niezaleznie od tego, gdzie
si¢ znajduja; to $wiadome lub nie§wiadome odwotywanie si¢ do catego
kulturalnego dorobku Polakéw. Uzywanie polszczyzny regionalnej to
wyraz solidarnosci z grupa Zyjaca na danym terenie w podobnych wa-
runkach jezykowych, kulturowych, spolecznych, politycznych i eko-
nomicznych. To wyraz solidarnosci z grupa, dzieki ktérej i dla
ktorej dana osoba zachowuje polszczyzne (Miodunka 1990a, 11).

W kraju jezyk ewoluuje caly czas — nie tylko w swojej standardowej posta-
ci, ale takze w socjolektach. Natomiast polszczyzna zagraniczna z powodu
oddalenia od swych korzeni nie nadaza za naturalnym rozwojem polszczy-
zny w kraju. Odchylenia od normy pojawiajg si¢ stopniowo i narastajg
w miare wydluzania si¢ okresu przebywania poza polskin gywiotem jezykowym.

To sprawia, ze znaczna cz¢$¢ wspolczesnych polskich desygnatéw jest tu
[poza Polska — przyp. E.L., A.S] nieznana, stad nie ma potrzeby uzywa-
nia ich nazw. Za to tworzone sg nowe wyrazy (neologizmy) badz wskrze-
szane s dawno juz wycofane archaizmy w celu nazwania desygnatow
specyficznych dla nowego otoczenia (Szydlowska-Ceglowa 1991, 25).

Eksterytorialna odmiana jezyka znacznie odbiega wigc od wertsji £rajowej,
przede wszystkim dlatego, Ze zostaje wlaczona w nurt nowych warunkéw
polityczno-ustrojowych, realiéw kulturowych i obyczajowych oraz w innego
rodzaju organizacj¢ zycia ekonomiczno-spotecznego. Nastepuja zmiany
w jej funkcjach spolecznych i stylistycznych, ktére — na skutek dominujace;j
roli jezyka miejscowego — ulegaja znacznemu ograniczeniu, co najbardzie;
widaé na plaszczyznie zawodowej / edukacyjnej, w ktorej uzywa si¢ zazwy-
czaj jezyka kraju osiedlenia.

Wszystko to sprawia, ze mimo staran Polakéw mieszkajacych za granica
ich polszczyzna po jakim$ czasie wyraznie ogranicza swoj zasieg do jezyka
domowego?3. Charakteryzuje si¢ on:

— uboga leksyka,

—  zakresem pojec zawgzonym do spraw bytu codziennego,

— uproszczong gramatyka,

5 Jezyk ten stanowi podstawowy lacznik kulturowy z grupa etniczna na obczyZnie (stad
czgsto pojawiajaca sie nazwa jegyk emiczny). Pomaga budowaé lub podtrzymywac wiezi, bywa
waznym nosnikiem tozsamosci cztonkéw grupy.
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— zmianami w warstwie fonetycznej (wymowa jest czgsto potoczna oraz

naznaczona interferencjami).

Na postepujace znieksztalcenie jezyka polskiego naklada si¢ takze czesto
problem postugiwania si¢ w domu dialektalng odmiana polszczyzny. Stanowi
to specyticzna odmiang dyglosji (zob. Lipiiska 2003, 128—131) — podobnie jak
to ma miejsce (m.in.) w przypadku Gorali. Wtedy jezyk ogdlnonarodowy /
literacki, nauczany w szkole (dalej: ‘szkolny’, ‘edukacyjny’), reprezentuje
odmiang wysoka (W), a wersje niska (IN) stanowi dialekt.

Warto pamietad, ze w dialektalnych odmianach jezyka jest zwykle dos¢ du-
za rozbieznos§¢ miedzy jezykiem mowionym a pisanym, ktéry czesto w ogole
nie wystepuje w wersji ,,W”. Podobnie jest w jezyku domowym, ktéry bat-
dzo czgsto staje si¢ jedyna wersja polszczyzny znang jej uzytkownikowi.

Jaki jezyk polski?

Kazdy jezyk moze by¢ jezykiem gjegystym, pierwsgym, wyjsciowym, rodzimym,
etnicnyn, obeym, drugine, docelowym.

Okreélenie jezyk gjegysty stosowane jest na ogdél wymiennie z terminem
pierwszy. Obydwa odnoszg si¢ do pierwszego poznawanego i ,,doswiadcza-
nego” przez czlowieka jezyka (Jp), za pomocy ktérego porozumiewa si¢
z otoczeniem. Pojecie jezyk wyisciowy pojawia si¢ o wiele rzadziej i oznacza
jezyk, ktérym dana osoba porozumiewa si¢ w momencie rozpoczynania
opanowywania nowego jezyka.

Terminy obey (Jo), drugi (Ja) 1 docelowy (Ja) nie stanowia par do wezesniej wy-
mienionych i nie s3 homogeniczne:

jezyk ojczysty > jezyk obcy
jezyk pierwszy > jezyk drugi
jezyk wyjsciowy (zrodtowy) > jezyk docelowy

Rozgranicza si¢ zwlaszcza jezyk drugi od obeego w zaleznosci od sposobu
jego opanowania. Przyjmuje sie, ze jezyka obeego uczy sie najczesdcie]
w szkole lub na kursach, w warunkach sztucznych. Jezyk drugi przyswaja

¢ Jest to sytuacja, w ktorej dwie odmiany jezyka nie konkuruja ze soba, lecz wspélistnieja
przy akceptacji ich uzytkownikéw. Koegzystencja ta wszakze nie oznacza ich mieszania,
a wrecz odwrotnie — polega na wyraznym rozgraniczaniu uzycia jednej z nich w zaleznosci od
sytuacji. Tak samo dzieje si¢ podczas ,,catkowitego przetaczania kodéw”, czyli umiejetnosci
rozdzielnego postugiwania si¢ dwoma jezykami. Zob. (Lipifiska 2003).
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si¢ (nabywa si¢) w naturalnym otoczeniu, wsréd spolecznosci, dla ktorej
jest on jezykiem rodzimym, bez pomocy nauczyciela i formalnych instrukcji.
Ma on pewne cechy wspdlne zaréwno z jezykiem pierwszym, jak i z jezy-
kiem obcym. Z J, faczy go m.in. sposéb (naturalny, droga stuchowo-
-ustng) i cel przyswajania (zaspokajanie podstawowych potrzeb komunika-
cyjnych). Istotny jest réwniez fakt, ze podobnie jak Jp, jest on czgsto nosni-
kiem wiezi z grupa. Kontekst oraz zakres uzycia J4, w poréwnaniu z Jp, sa
jednakze zdecydowanie wezsze, a funkcje nie tak rozlegle. To zbliza go wiec
do Jo, ktérym uzytkownicy postuguja sic w okreslonych sytuacjach (ap.
W pracy, w czasie podrozy).

Jednak w wielu przypadkach opozycja drugi (przyswajanie) — obey (uczenie
si¢) nie jest wyrazista. Dotyczy to zwlaszcza pobytu poza Polska, w kraju,
ktérego jezyk si¢ opanowuje — wtedy bardzo rzadko dochodzi tylko do przy-
swajania lub tylko do uczenia si¢’.

Jakiego wigc jezyka uczg si¢ dzieci w szkotach polonijnychr? Czy jezyk pol-
ski (w odmianie ogélnonarodowej / literackiej) jest dla nich jezykiem ojczy-
stym czy obcym? Pierwszym czy drugim? Odmiang ,,wysoka” czy ,,niska’?
Czy jest jezykiem wyjsciowym czy docelowym? Odpowiedz na to pytanie
jest wazna nie tyle ze wzgledu na uscislenie terminologii, chociaz jest to
istotne w pracach badawczych, ile na ukierunkowanie procesu dydaktyczne-
go, dobor tresci nauczania, technik, materialéw dydaktycznych itp.

R6zne oblicza nauczania polszczyzny

Jezyk polski jako obcy

Celem nauczania jezyka polskiego jako obeego® jest rozwijanie kompetencji
komunikacyjnej uczacych si¢, rozumianej jako umiejetnosé dzialania za po-
mocg jezyka. Nacisk kladzie si¢ wigc gléwnie na ksztaltowanie i rozwijanie

7 Czesto nie ma potrzeby takiego precyzyjnego réznicowania terminéw, jak np. w przypad-
ku oséb polskiego pochodzenia uczacych si¢ jezyka polskiego w Polsce. Polski nie jest dla
nich jezykiem obeym (w sensie opozycji do gjcgystego), ale tez nie zawsze jest drugim — i to nie
tylko ze wzgledu na — czesto mylaca — sugerowana kolejno$¢ poznawanych jezykéw. Na
pewno jednak staje si¢ jezykiem docelowym.

8 Zgodnie z Europejskim systemem opisu ksgtatenia jezykowego prowadzi si¢ je na szesciu po-
ziomach zaawansowania, tzn. A1, A2, B1, B2, C1, C2.
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umiejetnosci jezykowych. Doktada si¢ takze wszelkich starad, by poznawany
jezyk stawal si¢ kluczem zaréwno do kultury niskiej, jak 1 wysokiej.

Narzedziem pomiaru poziomu umiejetnosci jezykowych obcokrajowcow
sa egzaminy bieglosci oparte na europejskich standardach?. Stosuje si¢
w nich takie same wymagania w stosunku do wszystkich zdajacych, niezaleznie
od ich dotychczasowych doswiadczen edukacyjnych, a stopieri ich znajomo-
$ci jezyka potwierdzany jest, uznawanym na calym $wiecie, certyfikatem.

Jezyk polski jako ojczysty

Nauczanie jezyka polskiego jako gjegystego w szkole podstawowej byto do-
tychczas ukierunkowane na rozwijanie wrazliwosci jezykowej 1 komunikacyj-
nej dzieci oraz przekazywanie im wiedzy o jezyku jako systemie. W klasach
gimnazjalnych i licealnych koncentrowato si¢ za$ gléwnie na tresciach histo-
rycznoliterackich, czyli na nauce o epokach, twoércach, utworach — mialo
bowiem przede wszystkim poszerzac wiedze deklaratywnq'® uczniéw. Na tym
etapie ksztalcenia, zwlaszcza w liceum, rzadziej kladziono nacisk na rozwi-
janie sprawnosci jezykowych, zakladajac, ze beda si¢ one rozwijaé samoist-
nie. Nie bylo takze Zzadnych standaryzowanych, zewnetrznych form pomiaru
umiejetnoscl jezykowych.

Sytuacje t¢ zmienila reforma edukacji przeprowadzona w Polsce w roku
1999. Zamiast ksztalcenia w trybie dwustopniowym: 8-letnia szkota podsta-
wowa, szkola ponadpodstawowa: liceum, technikum, szkola zawodowa,
pojawil si¢ system trzystopniowy: 6-letnia szkota podstawowa, 3-letnie gim-
nazjum, 3-letnie liceum lub 4-letnie technikum. W ramach dazenia do pod-
noszenia jako$ci procesu ksztalcenia i do jego unifikacji rozpoczeto wow-
czas prace nad nowymi, znormalizowanymi formami wymagai programo-
wych, czyli standardami edukacyjnymi.

Stalo si¢ to poczatkiem nowego myslenia o nauczaniu jezyka polskiego ja-
ko ojczystego. Doszto bowiem do przeformutowania wyznaczanych celéw
(ogdlnych i szczegdlowych) oraz modyfikacji procedur ich osiagania (tech-
nik pracy oraz materialéw dydaktycznych). Uwrazliwianie uczniéw na wat-
tosci kulturowe oraz przekazywanie im — stosownej do ich poziomu rozwoju
kognitywnego — wiedzy deklaratywnej, pozostato nadal istotnym komponentem

? Certyfikatowy system poswiadczania znajomosci jezyka polskiego jako obcego zostal
wprowadzony w 2004 r.
10 Zob. ESOK]J (2003, 94).
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programu nauczania. Podniesiona zostala jednak znaczaco ranga rozwijania
sprawnosci jezykowych (stuchania, méwienia, czytania 1 pisania).

Standaryzacja procesu ksztalcenia uprawomocnita takze ujednolicone formy
pomiaru wynikow ksztalcenia (osiagnie¢ uczniow), ich poréwnywanie, a takze
ewaluacje samych testéw kompetencyjnych, przeprowadzanych obecnie na
zakoficzenie kazdego stopnia edukacji, a wigc po széstej klasie szkoly podsta-
wowej (2002), po trzeciej gimnazjum (2002) oraz w klasie maturalnej (2005).

Nalezy tu podkreslié, ze zadania, za pomocy ktérych sprawdzany jest po-
ziom wiedzy i umiejetnoéci jezykowych dzieci i mlodziezy, sa w wielu przy-
padkach takie same jak te, stosowane w pomiarze poziomu bieglosci jezy-
kowej obcokrajowcow uczacych si¢ jezyka polskiego. Tym samym doszto do
zblizenia systemu testowania w jezyku polskim jako rodzimym i jako obcym,
a to pociagnelo za sobg zmiany w metodyce nauczania jgzyka ojczystego.

Jezyk polski jako drugi

Poniewaz zaklada si¢, ze szkolach polonijnych nie uczy si¢ jezyka polskie-
go ani jako pierwszego — tak jak w Polsce, ani jako obcego, nalezy przyjaé,
ze jest to jezyk drugi, ktéry stanowi ich swoista mieszanke tak pod wzgle-
dem sposobu opanowania, jak i metod nauczania. Dlatego tez w pierwszej
kolejnosci nalezy dazy¢

do wypracowania metody nauczania jezyka polskiego jako drugiego,
ktéry powinien stac si¢ wypadkows jezyka ojezystego 1 obeego. Metoda ta
musi w sposéb spojny i przemyslany taczy¢ elementy ksztalcenia
jezykowego, ukierunkowanego na rozwijanie sprawnosci jezykowych,
zwlaszcza czytania i pisania, ale takze moéwienia, z ksztalceniem hi-
storycznoliterackim, nieodzownym komponentem w dydaktyce jezy-
ka drugiego (Janowska, Lipiniska, Seretny 2007, 65).

Kolejnym krokiem powinno by¢ opracowanie standardoéw edukacyj-
nych dla szkolnictwa polonijnego. Okreslenie wymagan koficowych, a zatem
udzielenie odpowiedzi na pytanie: ,,Co powinien wiedzie¢ i umie¢ uczacy sie,
ktéry kofczy nauke w szkole polonijnej?” pozwolitoby — podobnie jak to
ma miejsce w nauczaniu jezyka polskiego jako ojczystego 1 obcego — na
wytyczenie realnych celéw nauczania, a w konsekwencji takze zakresu
treSci ksztalcenia, zostawiajac wszakze nauczycieclom swobode wyboru
materiatéw dydaktycznych i technik nauczania.
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Przed wladzami o$wiaty polonijnej stoja wiec wielkie wyzwania — zmiana
dotychczasowego sposobu myslenia o zadaniach szkoty, a takze modyfikacja
samego systemu nauczania. Wobec wprowadzenia w Zycie systemu certyfi-
kacji znajomodci jezyka polskiego jako obcego oraz testéw kompetencyj-
nych badajacych umiejetnosci w jezyku polskim jako ojczystym, prze-
obrazenia sa nieuchronne.

Ksztatcenie w szkofach polonijnych:
jezyk obok literatury
czy jezyk przez literature?

Nauczanie jezyka polskiego jako drugiego, jak juz wspomniano, powinno
z jednej strony rozwija¢ kompetencje komunikacyjna, dzieki ktérej uczacy
si¢ beda mogli angazowac si¢ w réznorodne dzialania jezykowe, wykra-
czajace poza najbardziej znana im sfer¢ prywatng!l, z drugiej za§ — powin-
no umozliwi¢ im poznawanie historii Polski, jej literatury i kultury. Oba
komponenty sq tu rownie wazne. W dotychczasowej praktyce dydaktycznej
szkol polonijnych, podobnie zreszta jak i w ponadpodstawowym szkol-
nictwie polskim, prymat przyznawano zazwyczaj ksztalceniu historyczno-
literackiemu, marginalizujac jezykowe.

W szkotach polonijnych zazwyczaj kladzie si¢ wickszy nacisk na
nauczanie historycznoliterackie niz jezykowe, gdyz takie sa oczeki-
wania rodzicow, przyzwyczajenia nauczycieli i taka zakorzenila sig
tradycja. Tymczasem uczen, nie majac podstawowych narzedzi, czyli
odpowiednich umieje¢tnosci jezykowych, nie jest gotowy ani do per-
cepcji, ani recepcji tekstu literackiego. Dlatego nalezy ustali¢ roz-
sadne proporcje migdzy dazeniem do osiagnigcia kompetencji jezy-
kowej i wiedzy historycznoliterackiej (Lipifiska, Pukas-Palimaka
2006, 282).

Krokiem w kierunku wypracowania metody nauczania polszczyzny na ob-
czyznie, ktora stanowi¢ powinna wypadkowa technik nauczania jezyka gjegy-
stego 1 obeego oraz rozsadnie polaczy¢ ksztalcenie jezykowe z historycznolite-
rackim jest zaprezentowana ponizej dwuwariantowa propozycja.

11'W jej obszarze porozumiewaja si¢ oni zazwyczaj za pomoca jezyka domowego.
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Metoda réwnolegta i skorelowana

Wariant pierwszy polega na zachowaniu komponentu historycznoliterackiego
w dotychczasowym, cho¢ mocno skréconym formacie i uzupelnienie go roz-
budowana, lecz niezalezna cz¢scig jezykowa!?. Rozwiazanie takie mozna nazwaé
metoda, rdwnolegl (roztaczng), gdyz umiejetnosel jezykowe uczacych sie sg roz-
wijane w oderwaniu od tekstow literackich (uczenie jezyka obok literatury).
Wariant drugi (uczenie jezyka przez literaturg) — metoda skorelowana (zalezna)
polega na rozwijaniu umiej¢tnosci jezykowych w oparciu o teksty literackie, przy
zastosowaniu — w razie potrzeby — materialéw uzupetniajacych.

Obydwa rozwigzania maja swoje wady 1 zalety. Atutem mefody rdwnolegles
jest z pewnos$cia wicksza swoboda nauczyciela w doborze materialéw do
ksztalcenia jezykowego oraz technik pracy stosowanych na zajeciach (teksty
literackie nie zawsze umozliwiaja bowiem wykorzystywanie tak réznorod-
nych sposobéw pracy jak inne teksty, na przyklad artykuly prasowe). Wada
jest natomiast slabe powiazanie miedzy treSciami nauczania ksztalcenia jezy-
kowego 1 literackiego — a co za tym idzie — postrzeganie przez uczacych sie
literatury, zazwyczaj prezentowanej w ujeciu chronologicznym, jako ,,wiezy
zkosci stoniowej”, rzeczy oderwanej od rzeczywistosci, abstrakcyjnej, po
czg$ci niepotrzebne;.

Zaletg, metody skorelowaney jest natomiast nadanie nauczaniu wickszej spoj-
nosci, dzigki $cistej zaleznosci miedzy ksztalceniem literackim i jezykowym.
Jest ona takze mniej czasochtonna w pordéwnaniu z metoda rdwnoleglq, co
w przypadku niewielkiej liczby godzin w szkole polonijnej, jest bardzo istot-
ne. Staboscia tego rozwigzania jest niewatpliwie brak materiatow, z ktérych
mozna czerpaé teksty o okreslonym stopniu trudnosci wyselekcjonowane ze
wzgledu na ich walory jezykowe i kulturowe. Jest ono jednakze ciekawsze dla
uczniéw. Umozliwia im bowiem poznawanie polszczyzny literackiej w dzia-
taniu, a nie poprzez obserwacje.

W obu przypadkach osia programu jest tekst literacki, ktory powinien by¢
starannie dobrany. Uczacy powinien kierowac si¢ przede wszystkim prefe-
rencjami uczniow, a nie swoimi, aby ich zachegcié, a nie zniecheci¢ do nauki
jezyka w ogdle.

Jesli wige ktéras z proponowanych lektur jest przez uczniéw niechet-
nie albo wrecz zle przyjeta — lepiej skréci¢ czas jej przerabiania na

12 System taki jest czgsto stosowany w szkolnictwie krajowym — dzieci maja dwa osobne
podreczniki: jeden do ksztalcenia jezykowego, drugi do ksztalcenia historycznoliterackiego.
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rzecz tych pozycji, ktére sa dla nich interesujace (Lipifiska, Pukas-
-Palimaka 2006, 283).

Innymi stowy — zajecia majg sprawi¢, by uczniowie chcieli czytad, a nie, by
czytali z przymusu.

Metoda skorelowana, czyli ksztatcenie jezykowo-historyczno-literackie

W metodzie skorelowane, ktéra mozna by nazwal ksztaleeniem jezykowo-
-historyezno-literackim, nieznaczny prymat przyznaje si¢ rozwijaniu umiejetnosci
jezykowych. Kompetencje literackq nalezy bowiem postrzegac jako wtérna
w stosunku do jezykowej i catkowicie od niej zalezna. To jezyk otwiera drzwi
literaturze, a nie na odwrdt. Nie mozna przeciez ani zrozumied, ani tym bar-
dziej doceni¢ tekstu, nie majac odpowiednich umiejetnosci jezykowych, nie
umiejac dostrzec wartosci jezyka, w ktorym zostal napisany. Tylko wigc od-
powiedni poziom kompetencji jezykowej umozliwia uczacym si¢ dotarcie do
,swhetrza tekstu”, refleksje nad jego przestaniem oraz analize utworu.

Metoda skorelowana moze by¢ realizowana na dwa sposoby:

1. 2.
PROBLEM JEZYKOWY TEKST LITERACKI
! !
CWICZENIA JEZYKOWE ANALIZA UTWORU
i !
TEKST LITERACKI PROBLEM JEZYKOWY
! !
ANALIZA UTWORU CWICZENIA JEZYKOWE

W pierwszym przypadku (1) tekst literacki jest materialem docelowym (opcja
pragmatyczna), w drugim (2) — staje si¢ materiatem wysciowym (opcja estetyezna
lub strategiczna)'.

Przyktadowe realizacje metody skorelowanej

Ponizej przedstawione zostaly przyklady dwu sposobéw realizacji metody
skorelowaney. Nalezy podkreslié, ze stanowia one przyklad dzialan w obrebie
programu autorskiego.

13 W metodologii pracy z tekstem literackim wyrdznia sie opcje: estetyczna, pragmatyczna
i strategiczng. Zob. Mrozowska 2001.
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Program autorski (...) opiera si¢ na samodzielnych decyzjach uczace-
go w przypadku braku odgérnych wytycznych, choé¢ oczywiscie nie
tylko to decyduje o jego powstaniu. Swoboda w konstruowaniu pro-
gramu autorskiego nie oznacza wszakze dowolnosci czy przypadko-
wosci; podlega on takim samym wymogom, jaki inne typy progra-
moéw (Janowska, Lipifska, Seretny 20006, 279).

W pierwszym rozwiazaniu, ktére stanowi opcje pragmatyczng, punktem
wyjScia jest zagadnienie gramatyczne ilustrowane autentycznymi tekstami
literackimi. W drugim — opcji estetycznej — tekst literacki stanowi fundament
wszelkich dziatan dydaktycznych.

Od jezyka do literatury
— opcja pragmatyczna

W opcji pragmatycznej tekst stuzy celom bardziej praktycznym i ma sta-
nowic ilustracj¢ pewnych zjawisk jezykowych, przyczyniajac si¢ jednoczesnie
do urozmaicenia zaje¢ (zob. Mrozowska 2001).

Wsréd wielu probleméw jezykowych wystepujacych u oséb przebywaja-
cych poza Polska — zwlaszcza znajacych jezyk polski ze stuchu (najczesciej
z domu) — jest niepoprawne tworzenie trybu warunkowego (przypuszczaja-
cego). Stosujac metode galking, mozna rozwiazac ten problem, positkujac sie
tekstami literackimi. Kolejno$¢ postepowania, ktéra stanowi¢ ma kanwe
scenariusza lekcji, wyglada nastepujaco:

JEZYK - TRYB WARUNKOWY

SLUCHANIE / MOWIENIE
— Nauczyciel wprowadza zagadnienie przez:
- zadawanie pytan typu:
Co byseie 2robils, gdyby dyrektor odwolal dzis lekegje?
Co bys grobit/a, gdybys wygrat/a duso pieniedzy?
- polecenie dokoriczenia zdafi typu:
Gdybym miat/a czas, . ...... ... .. . . . . o i i
Gaybysmy wiedzieli, %e jest tak gorqeo, ... ... 0o o
Uczniowie udzielaja ustnych odpowiedzi, a nauczyciel monitoruje
poprawnos¢ — w tym fonetyczna.
Uczniowie moga takze sami zadawaé pytania kolegom — aktywnos$¢ ta
moze przybrac forme gry jezykowej przygotowanej przez nauczyciela.
W obydwu przypadkach wazna jest automatyzacja struktury gramatycznej
droga stuchowo-ustna.
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—  Inscenizacja tekstu Stefanii Grodzienskiej ,,Co bys zrobit, gdybym umarta?’14,
Nauczyciel moze go odczytaé¢ (odegrac) z inna osoba lub przedstawi¢
w formie nagrania. Uczniowie powinni mie¢ kontakt stuchowy z tekstem
co najmniej dwa razy.
> odgrywanie (parami) scenki przez uczniow
Technika ta nie tylko ulatwia interioryzacje trybu warunkowego, po-
woduje urozmaicenie lekcji, ale przede wszystkim wychodzi naprze-
ciw oczekiwaniom uczacych sig, u ktérych wystepuje dominacja pra-
wej potkuli mézgowej!s.
- uzupelnianie fragmentu tekstu z pamieci'¢. Np.
ONA: Stuchaj, co bys zrobil, gdybym ja umarta?
(@) ze stara Kopcikiewiczowa.
ONA: Nie zartuj, tylko powiedz naprawde. Co ........ ........ ?
ON: Rozpaczalbym.
GRAMATYKA — Wprowadzenie regul tworzenia trybu przypuszczajacego
(warunkowego).
Nauczyciel wyjasnia reguly tworzenia trybu przypuszczajacego przy pomocy
metody indukcyjnej, ktéra polega na samodzielnym dokonywaniu uogélnien
na podstawie prezentowanego wczesniej materiatu.
—  Cwiczenia gramatyczne:
- transformacje (pisemne) typu!”:
a. Dorota jest chora. Nie pojedzie z nami nad morze.
Gdyby Dorota nie byla chora, pojechataby 3 nami nad morze.
b. Artur nie ma samochodu. Jezdzi do pracy tramwajem.
Gdyby Artur mial samochid, nie je$dzithy do pracy tramwajem.
- pisemne odpowiedzi na pytania!8 typu:

14 Wybor tekstu literackiego nalezy do uczacego, ale proponowany tutaj tekst satyryczny
posluzy¢ moze za wzér jezykowy, a przy okazji stanowi kontakt z kulturg polska.

15 Wage stymulowania prawej potkuli w czasie zaje¢ jezykowych podnosi wigkszos¢é meto-
dykéw zajmujacych sie teoria i praktyka glottodydaktyczna (zob. Lipifiska 2000).

16 W oryginale:

ONA: Stuchaj, co by$ zrobil, gdybym ja umarta?

ON: Alez, dziecko, co ci do glowy przychodzi?

ONA: No bo kazdy moze umtzeé. Wiec ja tez moge umrzeé. I co bys ty zrobit?
ON: Kiedy ty na pewno nie umrzesz.

ONA: Ale powiedzmy. I co bys wtedy zrobit?

ON: Ozenilbym si¢ ze stara Kopcikiewiczowa.

ONA: Nie zartuj, tylko powiedz naprawde. Co by$ zrobit?

ON: Rozpaczatbym.

17 Mozna si¢ postuzy¢ np. zadaniami zawartymi w podrecznikach: E. Lipinska 2003, Z po/-
skim na ty. Podrecznik do nanki jegyka polskiego dla stopnia progowego, Krakéw (B1); E. Lipiniska,
E.G. Dambska 2003, Kiedys wricisz tu... Cz. 1. Podrecznik do nanki jegyka polskiego dla Srednio
zaawansowanych, Krakéw (B2).

18 To moga by¢ pytania zadane na poczatku lekcji, a wi¢c nastapiloby zapisanie wezesniej
udzielonych odpowiedzi.
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Co byscie zrobili, gdyby dyrektor odwotal dzis lefecje?

Co bys zrobit, gdybym zapomniata o twoich urodzinach?

pisemne tlumaczenie zdani lub tekstu na angielski i z powrotem na
polski, np.:

Co bys zrobil, gdybym umarta?

Gdybys$my nie zlozyli Zyczen cioci osobiscie, bylaby obrazona.
Gdyby wiedziala, Ze to §limaki, nigdy by ich nie sprébowata.
Chocby si¢ bardzo zmienita, poznalbym ja na koficu §wiata po glosie.

CZYTANIE / PISANIE
—  Utrwalenie trybu warunkowego

>

>

>

czytanie autentycznego lub opracowanego tekstu, w ktérym tryb wa-
runkowy odgrywa pierwszoplanows role! i rozwiazywanie zadan
sprawdzajacych jego rozumienie, czyli np.:

zaznaczanie w tekscie wyrazéw (fragmentéw) dodatkowych,
prawda / falsz,

wielokrotny wybér,

uktadanie w kolejnosci fragmentéw tekstu,

faczenie fragmentéw tekstu (dobieranie informacji),

uzupelnianie luk w tekscie,

odpowiedzi na pytania,

e uzupelnianie tekstu stowami lub wyrazeniami podanymi w ramce;
stuchanie / $piewanie piosenki, w ktérej pojawia si¢ tryb warunkowy20
dyktando tekstu przerobionego na lekcji lub nowego, zawierajacego

formy trybu warunkowego.

samodzielne pisemne uktadanie zdan / krétkich tekstéw z zastoso-
waniem trybu warunkowego. Wzorem moze by¢ ponizsze zadanie:
Gdybym mégl cofnaé czas, na pewno nie (studiowad) ............

fizyki, tylko ekonomie, (zamieszkaé) ............ nie w Krakowie,
lecz w Gdyni. Nie (ozeni¢ si¢) ............ tak mtodo, a moze
w ogoble (zostad) ............ starym kawalerem? Wtedy na pewno
nie (rozwie$€ si¢) ............. Cho¢ kto wie, moze gdybym troche
poczekal, a Renata (wrdci€) . ........... z Kanady wczesniej,
gdyby$my si¢ spotkali w odpowiednim czasie, kto wie — moze
(my — pobraé si¢) . ........... i(my—byé) ............
dobrang para? (my — Mieé) ............ dwoje dzieci, jedno (by¢)
............ podobne do mnie, a drugie do Renaty. (my — kupic)
............ psa i rybki. (my —jezdzi¢) ............ na wakacje
nad morze, (my — plywad) . ........... i (my — opala¢ sig)
............ (my — uczy€ sig). ........... wszyscy niemieckiego
i(my — uprawiac) ............ sporty. W niedziele (my — chodzi¢)

............ do kina, na spacery z psem, no i (my — odwiedzac)
............ naszych rodzicéw. Niestety, jestem rozwiedziony,

19 Np. tekst ,,Gdyby stat si¢ cud” z Czas na czasownik P. Garncarka, 2001, s. 9.
20 Np. Gdybym byt wichrem — Breakout (Tadeusz Nalepa — Bogdan Loebl); Supermanka (Kayah).
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a  Renata niedawno wyszla za maz za Kanadyjczyka...
[E. Lipifiska, Z polskim na ty, s.144]

LITERATURA

Kofcowy etap — to kontakt z tekstem literackim dostosowanym do wieku
1 umiejetnosci jezykowych uczacych sig, zgodny z programem nauczania, np.
Gdybym miaf jedenascie kapeluszy. .. — Konstanty Ildefons Galtczynski
Gdybym byl mtodszy. .. — Adam Asnyk
Gdybym mial dziesi¢é rak — Joanna Kulmowa
Gdybym mowit jezykami lndzi i aniolow. .. (Hymn o mitosci).
Nalezy wtedy zastosowaé analize treSci utworu wraz z analiza jezykowa.
Umozliwi to uczacym si¢ lepsze zrozumienie tekstu, a jednoczes$nie unaoczni
im, ze omawiany problem gramatyczny nie jest jedynie teoretycznym rozwa-
zaniem ani nie jest domeng potocznej (méwionej) odmiany jezyka, ale wyste-
puje takze w polszczyzZnie literackiej.

Od literatury do jezyka — opcja estetyczna

W opcji estetycznej teksty literackie wlacza si¢ w tok dydaktyczny przede
wszystkim ze wzgledu na ich pigkno, wartosci moralne, kulturowe, uniwersalne,
tudziez na przynaleznos$¢ do kanonu uznanych dziet (zob. Mrozowska 2001).

W programie szkét polonijnych nie powinno wigc zabraknaé dziel
A. Mickiewicza. W I klasie gimnazjum moze to by¢ lektura II czesci Dzia-
dow. Sugeruje si¢ jednak, by ze wzgledu na stopien trudnosci jezyka utworu,
byly to badz fragmenty dramatu?!, badZz wersja uproszczona, w ktérej w
narracje wplecione s urywki dziela. Na przyktad:

CHOR
Ciemno wszedzie, gtucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Na wezwanie Guslarza w kaplicy pojawiaja si¢ kolejno trzy rodzaje duchéw.
Najpierw, kiedy zapala gar§¢ kadzieli, pojawiaja si¢ duchy lekkie. Sa to dusze
Jozia i Rézi, dzieci kobiety uczestniczacej w Dziadach. Na ziemi wiodly bez-
troskie Zycie, wypelnione zabawa, kochane i rozpieszczane. Choé¢ po $mierci
znalazly si¢ w niebie, nie potrafia tam zaznaé prawdziwego szcze$cia, ponie-
waz na ziemi nigdy nie cierpialy. Guslarz, chcac im pomoc, pyta:

GUSLARZ

Czego potrzebujesz, duszyczko,

Zeby sie dosta¢ do nieba?

Czy prosisz o chwale Boga?

21 Tak na przyklad jak w podreczniku To /ubig ...(Jedrychowska, Ktakéwna 1999).
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Czyli o przysmaczek stodki?

Sq tu paczki, ciasta, mleczko

T owoce, i jagodki.

Czego potrzebujesz duszyczko,

Zeby si¢ dostaé do nieba?

(..

LITERATURA

SLOWNICTWO

Przed czytaniem tekstu wiasciwego mozna porozmawiac z uczniami o tym, w jaki
sposéb ludzie w r6znych kulturach prébuja utrzymac taczno$é ze zmartymi.
Mozna takze wypelni¢ asocjogram, w ktérego centrum znajdzie si¢ pojecia dusza.

CZYTANIE / PISANIE

W trakcie czytania zadaniem uczniéw jest uzupelnienie specjalnie opracowanej
tabelki, a nastgpnie omoéwienie sposobow przedstawienia zjaw i towarzyszacego
im nastroju, przyczyn ich obecnych cierpiefi oraz mozliwosci odkupienia win.

kategoria
duchéw
spos6b
przyzywania
wina
kara
prosha
nauka
moralna

dzieli

lekkie

spalenie garsci ka-

nie zaznaly w zyciu
cierpienia, troski, bolu

nuda, trwoga

2 ziarnka gorczycy
,,Kto nie doznat gory-

czy ni razu, ten nie

dozna stodyczy
W niebie”.

MOWIENIE

Nauczyciel powinien porozmawia¢ z uczniami o tym, czy prawdy zawarte
w Dziadach moga by¢ przydatne wspolczesnemu czlowiekowi.

PISANIE

Na zadanie domowe uczniowie wykonuja jedno z trzech zadan?2

22 Formy listu oraz charakterystyki musza by¢ znane uczacym sie.
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> Przepisz jeszcze raz nauki moralne wypowiadane przez zjawy i chor.
Zinterpretuyj je (Wypracowanie).

- Napisz charakterystyke ducha z Dziaddw, z ktérym chcialby$ si¢ znalez¢
si¢ na bezludnej wyspie.

> Wyobraz sobie, ze jeste§ duchem, ktéry nie moze przyby¢ na Dziady.
Napisz list z prosba o pomoc do Gusélarza.

Na kolejnych zajeciach tekst Dziaddw powinien staé si¢ punktem wyjscia ¢wi-

czen leksykalno-gramatycznych. Material jezykowy lektury stwarza okazje do

poszerzania i/lub uaktywniania stownictwa nazywajacego uczucia (obszar

leksykalny), a takze sposobdéw tworzenia form trybu rozkazujacego oraz

form deminutywnych?? (obszar gramatyczny).

Ponizej pokazano przyktadowe ¢wiczenia leksykalne.

JEZYK - SEOWINICTWO NAZYWAJACE UCZUCIA

1. FAZA PREZENTAC]I

Na poczatku mozna zaproponowaé ¢wiczenia, ktére polegaja na odgadywa-
niu emogji, uczué. Uczniowie ,,odgrywaja” rézne emocje, np. ztosé, zdziwie-
nie, rados¢, zachwyt, smutek, przerazenie. Pozostali staraja si¢ nazwad, uczu-
cia, emocje, ktére przedstawiaja aktorzy.

Nastepnie zadaniem uczniéw, podzielonych na grupy, jest odnalezienie
w tekscie dramatu sléw nazywajacych uczucia nalezacych do danego pola
semantycznego oraz uzupelnienie go innymi wyrazami i wyrazeniami (na tym
etapie pracy mozna wykorzysta¢ stowniki).

I grupa — zal

II grupa — strach, trwoga

III grupa — smutek, rozpacz

IV grupa — gniew, wscieklos¢

Przyktad:

MILOSC — kocha¢ kogos$, zakochaé si¢ w kims, czué¢ sympati¢ do kogos,
uczucie (glebokie, czyste...), pasja, romans (mie¢ romans z kims), flirt (flir-
towac z kims), calowad, kochanek, uwielbiaé.

Zadaniem nastepnym bedzie wypelnienie tabeli24.

Rzeczownik Przymiotnik Czasownik
mitosé zakochany kochaé
obojetny

krzywda
samotny
gniewny
zdziwié si¢

2 Mozna to zrobié, odwolujac si¢ do podrecznikéw przeznaczonych do nauki jezyka pol-
skiego jako obcego, na przyktad Kiedys wricisz tu ... cz. 1 (Lipifiska, Dambska 2003).

24 Celowe moze stac si¢ odwolanie do jezyka kraju osiedlenia i poréwnanie zakreséw zna-
czeniowych niektérych par ekwiwalentow (np. kochaé — love; zazdrosé — envy).
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Rzeczownik Przymiotnik Czasownik
pogarda
wdzigczny
rozczarowanie podziwiac
cierpie¢
zazdro$é
zmeczenie

Kolejng czynno$cia moze by¢ zapisanie na tablicy czasownikéw taczacymi sie
z nazwami uczu¢ i wspdlne, z pomoca nauczyciela, dopelnianie kolokacji, np.:
wybuchna¢ — ktos wybucha ztoscia, gniewem
dozna¢ — kto$ doznaje rozczarowania, przykrosci
thumi¢ — kto$ thumi niepokdj, strach, gniew
ogarnia¢ — kogo$ ogarnia smutek, Ick, rados¢, panika
zywi¢ — ktos zywi pogarde do kogos
wprawi¢ — co$/kto§ wprawia w zachwyt, zaklopotanie, zdumienie, w stan
ostupienia
Mozna takze zaproponowaé uczniom wykonanie mapy pojeciowej (zob. A. Se-
retny, E. Lipinska 2005, 103), w ktérej punktem wyjscia bedzie stowo &ochad.

II. FAZA AUTOMATYZAC]T

Na tym etapie mozna wykona¢ ¢wiczenia typu: uzupelnienie luk, thumaczenie

czedciowe itp.

> Uzupelnij tekst wyrazami z ramki. Uwaga!l Wyrazy sq podane w for-
mach podstawowych, ktére nalezy zmieni¢, by pasowaly do kontekstu
(zob. duch — duchiw).

zal dneh milosierdzie strach samotno$¢ krzywda obojetnosé
cierpienie meka rado$¢ rozpacz mito$é smutek

Moral, jaki przekazaé cheq pierwsze z duchdw, ktore pojawily sie na obrzedzie

Dziadéw, akcentuje warto$¢ . ... ... .. ... .. . Przyklad dzieci pokazuje
bowiem, Ze nie mozna pedzi¢ Zycia pozbawionego . ............. ,
ze trzebapoznad ... i i, Lo , aby méc poézniej
doswiadezy¢ ......... ... Slowa dziedzica wyrazaja gl@boka przestroge.

Najwigkszym przewinieniem w stosunku do drugiego czlowicka jest brak
.............. , nieczuto$é na ludzka .............. . Takich win nie
mozna juz niczym odkup1c dlatego Ztego Pana czeka wieczna .. ............
Karg dla dziewczyny za jej .............. na uczucia innych ludzi jest
.............. , nie ma woko! niej nikogo bliskiego. Zosia jest zawieszona
miedzy niebem i ziemia — nie nalezy ani do jednego, ani do drugiego
$wiata. Taki los spotkal ja za igraniez .............. .

Na podst. http://dziady.klp.pl/a-5547-3.html

- Uzupetnij zdania odpowiednim stowem.
a) Bytd......... z corki, ktdra §wietnie zdata kolejny egzamin.
b) Poczutamr......... , kiedy dowiedzialam sig, Ze reprezentacja
Polski przegrata mecz.
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c) Kolegabylbardzoz......... o moje sukcesy sportowe.
d) Kiedy wreszcie skoficzyl si¢ semestr, poczul nieopisana r......... .
e Wm......... IWp.ooeinnn trzeba by¢ lojalnym.
- Uzupelnij zdania odpowiednim slowem.
a) Nawidoksynao......... go radosc.
b)  Po stracie siostry p......... w przygnebienie.
¢) Kiedy po raz kolejny syn wrécit do domu zbyt péznow .. .......
gniewem.
d) Staral si¢ tego nie okazywaé, ale wszyscy wiedzieli, ze dla swojego
zieciaz......... gleboka pogarde
> U162 zdania z nastepujacymi wyrazami:
NAdZICJa: . . oo
IEPOKOJ: . o v
Przykro$C: . ...
WZLUSZEIIE: « L o\ttt vttt e et e e e e e e e
ObUIZENIE: . ..o .

> Dopisz jak najwigcej wyrazéw okreslajacych.
rado$¢ — wielka, nieopisana, 0gromna, ................oiiiiii..
SINULEK — . oot

III. FAZA KOMUNIKAC]I

Opowiadanie o wlasnych doswiadczeniach z uZzyciem nowego slownictwa:

> Opowiedz kolezance/koledze, co czujesz przed wizyta u dentysty, przed
testem, w dzieni Bozego Narodzenia itp.

> Opisz wydarzenie, ktére wprawilo ci¢ w zdumienie.

Podsumowanie

Wydaje sig, ze ksztalcenie jezykowo-historycznoliterackie realizowane za
pomocy, metody skorelowane jest rozwiazaniem, ktére warto wprowadzi¢ do
szkolnictwa polonijnego. W sposéb bezposredni przyczynia si¢ ono bowiem
do efektywniejszego rozwijania umiejetnosci jezykowych uczacych sie, po-
zwalajac aktywniej 1 pelniej funkcjonalizowa¢ polsko$é?>. By realizacja takie-
go zadania stata si¢ mozliwa, potrzebna jest jednak z jednej strony modyfi-
kacja dotychczasowego sposobu myslenia o edukacji polonijnej wladz
os$wiaty etnicznej, dyrekcji oraz samych nauczycieli; z drugiej zas — wsparcie

%5 Polacy mieszkajacy w kraju uwazaja, ze jednym z najwazniejszych kryteriéw polskosci
jest znajomos¢ jezyka polskiego (91% w roku 1988 i 94%w roku 1998). Zob. A. Sutek, Nie-
gmienne kryteria polskosii, ,,Gazeta Wyborcza”, 23.09.1998.
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i pomoc ze strony polskich instytucji os§wiatowych, rzadowych oraz akade-
mickich w trakcie opracowywania standardéw wymagad, nowych progra-
méw nauczania i podrecznikéw.
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MALGORZATA GORCZYNSKA
Wroctaw

,Dobra tradycja”.
Praskiego strukturalizmu ciagi dalsze

,Proby konsekwentnej i petnej rehabilitacji rodzimej tradycji czesto pro-
wadza do $lepej uliczki”! — stwierdzil w 1970 roku Anton Popovi¢ (Popovic
1970, 51), zwracajac uwage na przejawy, jak to okreslil, ,,absolutyzacji” po-
zytywnego wkladu strukturalizmu w rozwoéj czeskiego i stowackiego litera-
turoznawstwa: pielegnacje ,,muzealnej postaci” kierunku, rozpowszechnianie
jego stereotypowego, zmitologizowanego obrazu, przemilczanie slabosci,
brak dyskusji o kwestiach spornych. Taka idealizacja moze obezwladnia¢
kolejne pokolenia badaczy, ostrzegal stowacki teoretyk, konstatujac: ,,Jest to
owo »nieszczescie dobrej tradycji«, jak je nazwal wielbiciel aforyzmoéw
w polskiej nauce o literaturze, Roman Zimand, w pewnej dyskusji o czecho-
stowackim strukturalizmie” (Popovi¢ 1970, 51). Zwazywszy na czas, w jakim
zostaly sformutowane uwagi Popovica, wolno podejrzewad, ze ich autor, by¢
moze tylko taktycznie, dystansowal si¢ w ten sposéb od kierunku, ktory
wprawdzie niedawno zostal uwolniony od zarzutéw stawianych mu w stali-
nowskich latach 50., ale teraz na powrét popadal w nietaske. Warto jednak
pomingé historyczno-sytuacyjny komponent tej refleksji, by dostrzec pewna
jej uniwersalnosé. Popovi¢ nieco przewrotnie zinterpretowal bon mot Ziman-
da, wydobywajac z niego przede wszystkim te sensy, ktére wskazujq na aktu-
alizujacy wymiar tradycji2. W takim ujeciu ,,nieszczescie” polega gléwnie na

1 O ile nie zaznaczam inaczej, wszystkie cytaty podaje we wlasnym tlumaczeniu.

2 Zakladam, ze Popovi¢ rozumial tradycje jako ,,projekcje diachronii w synchroni¢”
(w mysl formuly Stawidskiego) i ze uwzglednial istotna rol¢ pierwiastka podmiotowego w jej
ksztaltowaniu. Spokrewnialoby to jego ujecie z koncepcja K. Bartoszynskiego, wedlug ktére-
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tym, ze tradycja jest konstruowana jako bezwzglednie ,,dobra”; czyli jako
system dostatecznie czy wrecz calkowicie wyczerpujacy aktualne potrzeby
1 mozliwo$ci wypowiedzi.

Popovi¢ zapewne mial racje, przestrzegajac przed niebezpieczenstwem
strukturalistycznego dogmatyzmu, trzeba jednak zaznaczy¢, ze w czeskiej
i stowackiej nauce o literaturze lat 60. XX wieku dogmatyzm taki nie zaist-
nial w czystej postaci. Przejawial si¢ okazjonalnie w apologetycznej retoryce
(ale i tu tylko czastkowo, na ogét bowiem obrona strukturalizmu wymagata
ustepstw na rzecz oswieconego, ,,niezwulgaryzowanego” marksizmu), po-
$rednio dawal o sobie zna¢ w wyborach przedmiotowych: w nakierowaniu
zainteresowafl badawczych na strukturalistycznych klasykéw (komentarze
metateoretyczne, proby syntez historyczanych, prace edytorskie) badz na kla-
sycznie sformulowane problemy (np. wersologiczne). Gdyby zsumowal te
przejawy, okazaloby si¢ zapewne, ze w kregu strukturalistycznej ortodoksiji zna-
lazta si¢ spora cze$¢ tak zwanego czesko-stowackiego neostrukturalizmu — nie-
ortodoksyjna reszta objelaby rézne quasi-systemowe formy eklektyzmu (mark-
sistowsko-strukturalistycznego), nawiazania epizodyczne (niesystemowe), ale tez
— z biegiem czasu liczniejsze — polemiczne kontynuacje. Poczatkowa przewaga
postaw zachowawczych miata Zrédlo w pewnej historycznej osobliwosci: mlod-
sza generacja badaczy — Lubomir Dolezel, Miroslav Cervenka, Kvétoslav Chva-
tik, Milan Jankovi¢, Mojmir Grygar — zwracala si¢ ku strukturalistycznej tradyciji
whrew swolm nauczycielom, niegdysiejszym tworcom szkoly praskiej’. Zwlasz-
cza Mukatovsky niechetnie odnosit si¢ do swojej wezesnej, strukturalistycznej
tworczosci. Cervenka wspominat po latach:

Na seminarium samego Mukafovskiego miatem referat o stylu [zbio-
ru F. Halasa] Torzo nadée i do analizy epitetéw poetyckich itp. apliko-

go tradycja literaturoznawcza ,,nie jest ani koniecznym produktem kumulacji i eliminacji, ani
rezultatem dowolnego zestawiania réznych elementéw”, lecz ,ukladem, ktéry nie eliminuje
w zasadzie niczego, co istnialo historycznie”, porzadkujac koncepcje teotretyczne metyto-
rycznie, chronologicznie oraz ,,subiektywnie”, czyli ,,ze wzgledu na kolejnych »uzytkowni-
kéw tradyciji” (Bartoszynski 2004, 259). Nie ukrywam, ze takze i mnie jest bliskie to stanowi-
sko.

3 W 1949 r. Mukatovsky oglosil samokrytyke pt. Stranickost ve védé a v nméni, nastepnie zas
oficjalnie zdystansowat si¢ od wezesniejszych pogladéw teoretycznych (Ke ritice strukturalismn
v nas? literdrni véde,

> 5

Tvorba” 1951, nr 40). Warto przypomnied, ze taki ostry zwrot w kierunku
marksizmu wykonali takze przedstawiciele przedwojennej awangardy strukturalistycznej
w Polsce: Stefan Zoélkiewski i Kazimierz Budzyk; podobnie jak Mukafovsky, badacze ci
zaangazowali si¢ w budowe krajowych kopii radzieckiej Akademii Nauk.
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walem po uczniowsku metody z owego studium estetycznego o Maju
Machy [Machiv Mdj, 1928]; jego autor doslownie mnie zmrozil, ob-
wolujac swoje wczesne arcydzielo praca niedojrzala. ,,Co by na to
powiedzieli robotnicy?” — skomentowal moja prébe (Cervenka 2000).

Nawet strukturalistyczne konwersje Mukafovskiego czy Felixa Vodicki
w drugiej potowie lat 60. nosily w sobie pewna dwuznacznos¢. W odautor-
skim wstepie do zbioru Struktura vyvgje (1969) — ksiazki, ktéra niedlugo po
publikacji zniknela z ksiggari i bibliotek jako dzielo wywrotowe — obok
wycieczek przeciw autorytatywnosci 1 wartosciujacym nastawieniom ,,prak-
tyki marksistowskiej” po 1949 r. pojawiajg si¢ stwierdzenia o ,,0g6lnej”
stusznosci metodologii marksizmu; Vodicka nie usunat tez ze zbioru swoich
»zorientowanych marksistowsko” prac z lat 50. W takim konteks$cie podej-
mowane przez mlodszych badaczy préoby powrotu do strukturalistycznych
zrédet jawia si¢ raczej jako awangardowy radykalizm niz konserwatywna
ostrozno$¢. Radykalizm ten wprawdzie nickoniecznie prowadzit w ,.Slepa
uliczke” dogmatyzmu, ale bez watpienia neostrukturalisci czgsto kluczyli po
drogach wytyczonych przez poprzednikéw (cho¢ nie mozna twierdzié, ze
owe wycieczki w przesztos¢ nie przyniosty wartosciowych efektow).

Dodatkowym czynnikiem utrwalajacym postawy ortodoksyjno-zachowawcze
okazalo si¢ zewnetrzne zapotrzebowanie na strukturalistyczng klasyke —
wyrazne sygnaly owego zainteresowania zaczg¢ly dociera¢ do Czechostowacji
okolo potowy lat 60., najpierw z Polski, a niebawem tez z Niemiec. W Pol-
sce juz w drugiej potowie lat 50. szkola praska stata si¢ przedmiotem mniej
lub bardziej systematycznych studiéw, poczatkowo w ramach konwersato-
rium z doktryn stylistycznych XX w., prowadzonego w latach 1957-1958
przez Marie Renate Mayenowa dla pracownikéw Instytutu Badan Literac-
kich i Uniwersytetu Warszawskiego; Mayenowa i jeden z uczestnikéw kon-
wersatorium, jezykoznawca Wojciech Gorny, opracowali nastepnie antologie
Praska szkola strukturalna w latach 1926—1948 (1966). Najwazniejszy osrodek
recepcji praskiego strukturalizmu utworzyla jednak grupa uczniow Kazimie-
rza Budzyka: Janusz Stawiniski, Aleksandra Okopied-Stawiniska, Michat
Glowinski. Inspirowaly ich najnowsze prace Jakobsona (zwlaszcza Poetyka
w Swietle jegykoznawstwa®, ktorej gtoéwne tezy rozwinal Stawinski w funda-
mentalnej rozprawie Wokd/ reorii jegyka poetyckiego), a takze — przez posred-

4Tezy Poetyki... Jakobson zaprezentowal juz w 1958 podczas wyktadéw w Instytucie Ba-
dani Literackich. Dwa lata pézZniej uczony wystapil tez na Miedzynarodowej Konferencji
Poetyki w Warszawie z referatem Poegja gramatyki i gramatyka poezji.
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nictwo Budzyka 1 Mayenowej — przedwojenne tradycje warszawsko-
-wilediskiej szkoly formalnej, a szczegélnie Kota Polonistow Uniwersytetu
Warszawskiego, grupy, ktéra od potowy lat 30. kontaktowala si¢ z Praga
1 ktoéra jako pierwsza w Polsce aplikowala metody strukturalistycznego jezy-
koznawstwa do badan literackich. Uczniowie Budzyka podjeli te linig, posze-
rzajac znajomosc¢ szkoly praskiej o jej dorobek z lat 40.: Kapitoly  ceské poeti-
ky Mukatovskiego, wczesne rozprawy Vodicki. Dokonali tego samodzielnie,
bez posrednictwa czeskiego®, co bylo o tyle fortunne, ze pozwolito na wigk-
szq swobode wyboru i niezalezno$¢ interpretacji; moze dlatego nasz powojenny
strukturalizm nie podazyl duktem wersologicznym, obierajac za gltéwny cel
wyzsze pigtra teorii. Ten stan rzeczy zadecydowal tez o pozycji polskich
teoretykéw w poézniejszych kontaktach z czeskimi neostrukturalistami — od
poczatku relacje byly rownorzedne, partnerskie.

W Niemczech dyskusja nad dorobkiem szkoly praskiej nabrata rozpedu
nieco poézniej (zwlaszcza po wydaniu Kapitel aus der Poetik Mukatovskiego
w 1967 1), przebiegala tez w innym kontekscie — tamtejszych badaczy inte-
resowaly watki mogace wzbogaci¢ rozwijana przez nich teotri¢ recepcii.
Dzieto Mukarovskiego postrzegane bylo jako kontynuacja badan nad od-
biorca w rosyjskim formalizmie (zob. Holub 1984, 29).

Czesi zadbali o to, by dochodzace zza granicy sygnaly zainteresowania od-
powiednio naglosni¢ — tak, by stanowily argument na rzecz rodzimego po-
wrotu do strukturalizmu oraz nawiazania zerwanych kontaktéw ze §wiatowsa
humanistyka. Poczatkowo jednak za najstosowniejszego sprzymierzefca
neostrukturalistycznych tendencji uznano polski poodwilzowy, ,,otwarty”
marksizm. W 1965 r. ,Ceska literatura” oglosita artykul Marii Janion
o ,spornych problemach nauki o literaturze” (Janion 1965), rozwijajacy
(w zmienionej 1 uaktualnionej formie) tezy stynnego referatu wygloszonego
na przelomowym Zjezdzie Polonistow (zob. Janion 1960). Samo miejsce
publikacji — tekst otwieral numer czasopisma wydawanego przez Czecho-
stowackq Akademi¢ Nauk, instytucje o najwyzszym autorytecie — nadawalo

5> Pierwsze ,,cksperckie” wypowiedzi czeskich autoréw — nie liczac tuzpowojennego szkicu
Mukatovskiego, prezentujacego pdzng faze rozwoju szkoly praskiej, juz po ,,decydujacym
zetknieciu” z logika dialektyczng i z marksistowska teoria sztuki (O ideologii czechostowackie
teorii s3tuki, zob. Mukatovsky 1947) — zostaly opublikowane dopiero w momencie, gdy polski
strukturalizm przybral juz dojrzala postac. Chodzi o artykul K. Chvatika Estetyka strukturalna
Jana Mukarovskiego (zob. Chvatik 1967), zwlaszcza zas o rekonstrukcje rozprawy F. Vodicki
Problemy procesu historyeznoliterackiego w interpretagji praskiego strukturalizmu (zob. Vodicka 1967),
pézniejsza od interpretacji dokonanej przez Stawinskiego w Synchronii i diachronii w procesie
historyegnoliterackim (tekst nosi date: marzec 1965).
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wystapieniu polskiej marksistki charakter oficjalnego stanowiska i stanowito
sygnal przyzwolenia na tego typu dyskurs; niebawem w réwnie eksponowa-
nym miejscu pojawito si¢ rozliczeniowe wystapienie Vodicki (zob. Vodicka
1965). Wywazone stanowisko Janion, nieporzucajacej marksistowskiego
genetyzmu, ale szukajacej w nim takze plaszczyzn wspélnych ze wspdlcze-
snym zachodnim strukturalizmem, a przy tym podkreslajacej ,,stowianiskie
zrédla” tego ostatniego, bardzo odpowiadato éwczesnym potrzebom cze-
skiej humanistyki. Nie bedzie chyba przesada stwierdzenie, ze artykut
w jakim§ stopniu odegral podobna role, jaka przypadia jego pierwowzorowi
ze Zjazdu Polonistowo.

Jeszcze dwa lata pdzniej na tekst Janion powolywal si¢ recenzent antologii
brnenskiego anglisty Jitego Levy’ego Zdpadni literirni véda a estetika (Zachodnia
nanka o literaturge i estetyka, 1960), stwierdzajac, ze artykul do niedawna sta-
nowil dla czeskiego czytelnika jedno z niewielu Zrédet informacji o wspot-
czesnym literaturoznawstwie na $wiecie. Przy okazji recenzent wypowiedziat
bardzo pochlebna uwage pod zbiorowym adresem polskich badaczy, zazna-
czajac, ze jedna czwarta tekstow w zbiorze Levy’ego zostala pozyskana za
polskim po$rednictwem — uznal to za niewatpliwy dowdd na preznosé
i intelektualng otwarto$¢ sasiedniej nauki o literaturze (Rakos 1967).

Byl to komplement nieblahy: druga potowa lat 60. w czeskiej humanistyce
wypelniona zostala intensywna recepcja wspoélczesnej i nieco dawniejszej
mysli zachodniej. W najszerszym zakresie program ten realizowal powstaly
w 1966 roku dwumiesiecznik ,,Orientace”, redagowany z wydatnym udzia-
lem neostrukturalistéw, Miroslava Cervenki i Kvétoslava Chvatika. Zgodnie
z tytutowq zapowiedzig prezentowane tu byly kierunki tak rdzne, jak egzy-
stencjalizm, fenomenologia czy frankfurcka teoria krytyczna, ale tez antro-
pologia strukturalna, francuska Nowa Krytyka, szkola tartuska — pokrewne
praskiemu strukturalizmowi czy wrecz z niego si¢ wywodzace, na ogol przez
posrednictwo Jakobsona’. W 1968 r. takze bardziej zachowawcza ,,Ceska
literatura” anonsowala wprowadzenie nowego dziatlu, poswigconego ,,no-
wosciom $wiatowej nauki o literaturze”; jako pierwszy opublikowany zostal esej
Rolanda Barthesa Krytyka i prawda w przektadzie Julii Stépankovej. (Ciekawe, ze

¢ D. Lewitiski, interpretujacy strukturalistyczna ,,rewolucje” gléwnie w kategoriach socjo-
logicznych, role zjazdowego wystapienia Janion rozpatrywal w kontekscie szerszego zjawiska
muplynnienia koniunktury” (Lewiriski 2004). Z odmiennej, bo prywatnej perspektywy
o oddziatywaniu referatu opowiedziata M. Ksiazek-Czerminiska (Ksiazek-Czerminska 2008).

7 Ktory zreszta, warto wspomnie¢, w tym czasie dwukrotnie — w roku 1968 i 1969 — od-
wiedzit Prage.



172 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 » 2 (4)

w tym samym roku dzial taki wprowadzil ,,Pamigtnik Literacki”). Pismo
informowalo tez o zachodnich publikacjach, np. Dolezel recenzowal wyda-
ng w Paryzu i w Hadze (1968) rozprawe Krystyny Pomorskiej o formalizmie
rosyjskim (Dolezel 1969). Warto zda¢ sobie sprawe, ze czeska recepcja pol-
skiego strukturalizmu przebiegala w takim wlasnie ,,§wiatowym” kontekscie
—juz to przydawato atrakcyjnosci polskiej teorii literatury.
Polsko-czesko-stowacka wymiana mysli teoretycznej w duzo wigkszym
jednak stopniu, niz to si¢ dzialo w relacjach z nauka zachodnia, oparla si¢ na
bezposrednich, osobistych kontaktach w gronie réwiesniczym. Ramg dla
tych kontaktéw staty sic Konferencje Teoretycznoliterackie Mtodszych Pra-
cownikéw Naukowych Polonistyki, organizowane pod auspicjami Instytutu
Badan Literackich PAN — gos$cie z Czechostowacji brali w nich udzial po-
czawszy od drugiej, torunskiej edycji (1963); edycja trzecia, ustrofiska, zosta-
la zaprezentowana w pismie ,,Ceska literatura” publikacja referatu Edwarda
Balcerzana (Balcerzan 1964). Gdy z kolei w Pradze w 1968 r. odbyla si¢
polsko-czeska konferencja o prozie dwudziestolecia miedzywojennego, za-
uwazony zostal Glowinski — jego referat O powiesei w pierwszej osobie doczekal
si¢ nie tylko publikacji czasopismienniczej, ale 1 krytycznego omowienia®.
Konferencyjna wspdlpraca byla jednak nie tyle przyczyna, co przejawem
zainteresowania polska teorig literatury — zainteresowania intensywnego
1 nieprzypadkowego, o czym moze $wiadczy¢ obszerna recenzja Marii Koz-
likovej (Kozlikova 1968) z dwoch ksiazek zbiorowych: W kregu zagadniert
teorii powiesti pod redakcja Stawinskiego 1 Studidw 3 teorii i historii poezji w opra-
cowaniu Glowidskiego (obie 1967). Recenzentka zwrécila uwage na ,,jedno-
lito$¢” zbioréw, wynikajaca z przyjecia ,,podejscia metodologicznego, wy-
wodzacego si¢ przewaznie z tradycji formalizmu rosyjskiego, praskiego
strukturalizmu i koncepcji Ingardena”, ale poddanego przewarto$ciowaniom
1 modyfikacjom; ,,sympatyczna” (co po czesku nie ma odcienia poblazliwo-
$ci) wydala si¢ Kozlikovej takze ,,myslowa konsekwencja, z jaka autorzy
staraja si¢ odpowiadaé na postawione problemy, oraz szeroko$¢ orientacii
w ich wezesniejszym opracowaniu” (Kozlikova 1968, 419). Mozna uznad, ze
wymienione zalety skladaja si¢ na owczesny wzorzec , literaturoznawstwa
pozadanego”. Nie tylko zreszta pochwaly, lecz 1 uwagi polemiczne §wiadczg
o (reprezentatywnym dla neostrukturalistycznego $rodowiska) uznaniu re-
cenzentki. ,,Kilka punktéw spornych”, dostrzezonych gtéwnie w rozpra-
wach Semantyka wypowiedi narracying Slawidskiego 1 Z problematyki cgasu

8 Glowinski 1968 (pierwodruk); omdwienie: Bastl 1969/1970.
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w utworach epickich Bartoszyniskiego, zostato poddanych gruntownej dyskusji,
prowadzonej jednak zasadniczo w tym samym jezyku teoretycznym, ktérym
postugiwali sie polscy badacze. Potrzebe jeszcze Scislejszej integraciji Kozli-
kova zaznaczyla, ttumaczac koncept translatologiczny Balcerzana: ,,W ter-
minologii Mukafovskiego powiedzieliby$my, ze seria dziel ma swoj »gest
semantyczny«” (Kozlikova 1968, 423). Mozliwos¢ takiego przekladu byta
czym$ bardzo waznym — wskazywala na kontynuacyjny (w stosunku do
szkoly praskiej) charakter polskiego strukturalizmu, nie przypadkiem coraz
czgdciej nazywanego w Czechostowacji polskim neostrukturalizmem. Nie
byto to na ogét werbalizowane wprost, ale §wiadomo$¢, ze linia wywodzaca
si¢ z Cercle Linguistique de Prague zostala pociagnigta dalej i to pomimo
rozpadu Kota oraz odstgpstwa samego czeskiego ojca-zalozyciela, musiala
by¢ dla neostrukturalistow budujaca. Polski strukturalizm mogt jawié sie
jako atrakcyjny takze z innego wzgledu: jezyk teoretyczny Slawinskiego czy
Glowinskiego byl radykalnie oczyszczony ze wszelkich nalecialosci marksi-
stowskich’; co wiecej, dyskurs tych badaczy zasadniczo nie kontaktowatl sig
z marksizmem, nawet w sposob polemiczny. Taki stan nie musial by¢ trak-
towany jako wzorcowy, jednak przynajmniej potencjalnie stanowil pewien
punkt odniesienia dla czeskich teoretykow.

Entuzjazm dla polskiej teorii literatury objal takze Stowacje. W latach
1966-1972 polonista Pavol Winczer uprzystepnil czytelnikom czasopism
,»olavica Slovaca”, ,,Slovenské pohlady”, ,,Slovenska literatura” i ,,Romboid”
prace Stawinskiego (Synchronia i diachronia w procesie historyegnoliterackin, Funtk-
g Rrytyki literackiej, Problemy literaturoznaweze terminologi), Glowinskiego (Po-
wieSt i autorytety, Gatunek literacki a problemy poetyki historyeznej, Tradyga literacka)
i Okopien-Stawinskiej (Relage osobowe w literackiej komunikasi). Kilka z nich
(obok tekstu Balcerzana o eksperymencie w interpretacii literackiej, ale tez
obok Pradow i typow w twircgosei literackiey Henryka Markiewicza oraz pracy
Kazimierza Woycickiego) weszto nastepnie do zbioru Shwe, vyzmam, dielo.
Abntoldgia polskej literdrng vedy pod redakcja Popovica (1972). Ksiazka ta jest
ostatecznym potwierdzeniem wysokiej pozycji, jaka w omawianym okresie
przyznawana byla polskiej teorii. Jeszcze raz wypada podkreslié, ze uznanie
to mialo szczegdlny, aktualizujacy podtekst — osiagniecia Polakéw w pewien

9 Wymowne jest §wiadectwo Stawirskiego: ,,Wystrzegatem si¢ jak ognia literaturoznawczej
nowomowy: wiele wysitku kosztowalo mnie unikanie zarazonych nig terminéw, nazwan czy
sformulowan. Tematy, pojecia, kryteria wartosci, rozréznienia, klasyfikacje itp., wciagniete
ongis$ w jej stuzbe, byly dla mnie stracone — tepitem je (w sobie) z inkwizytorska bezwzgled-
noscia” (Stawifiski 2000, 296).
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sposob wspieraly neostrukturalistyczne tendencje w Czechostowacji. Popo-
vi¢ zaznaczyl wprawdzie oryginalno$¢ polskiej mysli teoretycznoliterackiej
przez wlaczenie do tomu wezesnej rozprawy K. Woycickiego (Jednosé stylowa
utworn poetyckiego, 1914), prekursora i mistrza przedwojennych strukturali-
stow, znanego i cenionego takze w szkole praskiej!V, zarazem jednak wskazat
na wspdlne zrédla polsko-czesko-stowackiego (neo)strukturalizmu, za-
mieszczajac w antologii Synchronig i diachronie w procesie bistoryeznoliterackim
Stawinskiego, tekst bardzo mocno osadzony w koncepcjach szkoly praskie;j.

Tlekro¢ podnosi si¢ zastugi Cercle Linguistique de Prague dla nauki
o literaturze, podkresla si¢ przede wszystkim role wypracowanej
przez te szkole aparatury jezykoznawczej, pozwalajacej identyfikowaé
i opisywac osobliwosci mowy poetyckiej, rzadko natomiast przypo-
mina si¢ o znaczeniu, jakie dla teorii procesu historycznoliterackiego
miata koncepcja dynamicznej synchronii, likwidujaca przeciwstaw-
nos¢ strukturalnej i historycznej analizy systemu jezykowego. Co
prawda, nalezaloby tu raczej uzy¢ trybu warunkowego i mowic
o znaczeniu, jakie koncepcja ta moglaby mie¢ dla historii literatury,
chociaz nie powinni$my przy tym zapominac o istniejacych juz, mniej
lub bardziej fragmentarycznych, programach historii literatury po-
wstalych w orbicie wplywdw owej koncepcji

— pisal Slawinski (Stawinski 1998, 14-15), majac na mysli ,,znakomitg roz-
prawe metodologiczng F. Vodicki Lizerdrnt historie, jeji problémy a iikoly” (1942).
To wydobycie z dorobku Kota mniej znanego watku i uwypuklenie jego roli
dla teorii procesu historycznoliterackiego (potwierdzenie stanowil sam tekst
Stawiniskiego, wlasnie fundujacy te teori¢) bylo dla czeskich i stowackich
dziedzicéw szkoly praskiej bardzo waznym gestem.

Oczywiscie, nie nalezy z tego wnosi¢, ze polska teoria literatury byla
przedmiotem zainteresowania wylacznie ze wzgledu na swoéj rodowdd.
Oparcie w praskiej tradycji 1 akceptacja wspolnych zalozei pozwalaly na
w miar¢ bezkonfliktowe przejscia pomig¢dzy poszczegdlnymi (,,narodowy-
mi”) dyskursami teoretycznymi, na traktowanie dorobku partneréw jako
wlasnosci wspoélnej. To uwspdlnienie tradycji znajdowato tez odpowiednik
w plaszczyznie socjologicznej — w wytworzeniu polsko-czesko-stowackiego

10 Dowodzi tego obecnos¢ tekstow R. Jakobsona, N. Trubieckiego i J. Hrabaka w zbiorze
Prace ofiarowane Kagimierzowi Wiycickiemn, Wilno 1937. Inne, bezposrednie swiadectwa uznania
przytacza Karcz 2002, 145.
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»miedzysrodowiskowego $rodowiska”!! teoretykéw literatury. Jesli chodzi
o udzial Stowakéw w tej formacji, to najmocniej zaznaczyli w niej swoj
udzial badacze zwiazani z Zakladem Komunikacji Literackiej i Metodyk
Eksperymentalnych w Nitrze: Popovi¢ i FrantiSek Miko. W latach 70. —
o czym bedzie jeszcze mowa — oérodek ten przejal gléwng inicjatywe
w kontaktach z polskimi strukturalistami. To wlasnie badacze z Nitry najob-
ficiej korzystali z prac polskich teoretykéw, co widoczne jest chocby w zapo-
zyczeniach terminologicznych (np. ,,virtulny citatel”, ,,postulativna funk-
cia”1?) — pochodza one takze z tekstow, ktore nie byly ttumaczone na sto-
wacki. Czestotliwos$¢ cytacji przekladéw i1 tekstéw oryginalnych wskazuje na
to, ze polska teoria byla Stowakom znana naprawde dobrze. Oto wymowny
przyktad: w pracy Popovica Problémy literarne metakomunikdcie (1975) na 41
pozycji w bibliografii az 18 przypadlo polskim autorom, ponadto przywo-
tywany byl artykut Julii Kristevej z ,,Pamietnika Literackiego™ i polski prze-
klad esejow Michela Butora. W czasach ponownego odciecia od $wiatowe;
humanistyki mozliwo$¢ lektury polskich przektadéw prac autoréw z Zacho-
du miata dla Slowakéw 1 Czechow pierwszorzedne znaczenie.

Polityczna ,,normalizacja” wraz z towarzyszacymi jej zjawiskami — po-
wrotem cenzury (zniesionej w okresie Praskiej Wiosny), usuwaniem z insty-
tucji naukowych badaczy ideologicznie niepewnych oraz z zastgpowaniem
ich przez partyjnych ideologéw — w duzym stopniu wyhamowata bujny rozwdj
literaturoznawstwa w Czechoslowacji. Za wskaznik ,,normalizacyjnych” proce-
séw mozna przyjaé zmiany na stanowisku redaktora naczelnego pisma ,,Ceska
literatura™ po neostrukturaliscie Cervence (1968-1970) przejéciowo nastat
dawny czlonek Kota Praskiego, historyk literatury Josef Hrabak (1970-1972),
ostatecznie jednak zastapil go prof. Ladislav Stoll (1973-1981), komunista
i ortodoksyjny marksista, a przy tym czlowiek glteboko uprzedzony do srodowi-
ska strukturalistycznego, przez ktore w liberalniejszych czasach byt wielokrotnie
krytykowany. (By dopelni¢ te historie: po smierci Stolla redakcje przejeta inna
marksistka, Hana Hrzalova —a w 1989 1. powrécit Cervenka).

Czy w tej sytuacji wolno bylto otwarcie przyznawac si¢ do strukturalistycz-
nych przekonanr Oficjalnie nie. Mozna jednak byto — to casus szkoly w Ni-

11 Okreslenie J. Stawiniskiego odnoszace si¢ do wspdlnoty uczestnikéw iblowskich konfe-
rencji (Stawiniski 1992, 273). Stawiriski mocno podkredlit ,,zauwazalny wkiad”, wniesiony do
konferencji przez badaczy czeskich i stowackich (Stawinski 1992, 271), wolno wigc chyba
iich wlaczy¢ do konferencyjnego ,,srodowiska”.

12 Popovi¢ wykorzystal schemat funkeji krytycznoliterackich Stawidskiego do zbudowania
wlasnej typologii funkcji krytyki przektadu (zob. Popovic¢ 1975, 249).
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trze — uprawia¢ strukturalizm pod przykrywka marksizmu — Popovic potra-
fit uzasadnié, ze strukturalizm jest tylko metoda, ,,ktéra bada i wyjasnia we-
wnetrzny mechanizm rzeczy, zjawisk 1 zaleznosci, ich znaczenia, ale nie na-
daje im sensu filozoficznego” (Popovic 1975, 53), bo te funkcje przejmuje
materializm dialektyczny — i pod warunkiem lojalnosci wobec partii. Odwo-
tania do ,,zasady kooperacji naukowej w ramach padstw socjalistycznych”13
pozwalaly tez podtrzymywac kontakty z polskimi strukturalistami: trwata
wymiana konferencyjna, badacze wzajemnie si¢ cytowali i zapraszali do pu-
blikacji w redagowanych przez siebie ksiazkach zbiorowych, Stawinski thu-
maczyl Popovica (Popovi¢ 1971) i Mike (Miko 1974). Rozmach tej wspot-
pracy dos¢ wyraznie wytracit si¢ pod koniec dekady — niewykluczone, ze po
czgscl z przyczyn nieliteraturoznawczych.

Alternatywa wobec ustgpstw na rzecz marksizmu byt strukturalizm ,,pry-
watny”. Na taki wybor skazani byli czescy uczeni usunigci z uniwersytetow
1 placowek Akademii Nauk. Zmuszony w 1970 r. do przedwczesnej emery-
tury Vodicka pierwszy wpad! na pomyst zorganizowania nieformalnej grupy
dyskusyjnej. Po $mierci badacza inicjatywe podjeli jego miodsi koledzy, réwniez
ofiary ,,normalizacji’: Cervenka, Chvatik, Milan Jankovic. W spotkaniach,
odbywajacych si¢ regularnie przez nastgpne pigtnastolecie w mieszkaniach
uczestnikéw, brali udzial takze pracownicy akademiccy (np. M. Otruba,
z mlodszych V. Macura, D. Hodrova, J. Travnicek) — w ten sposéb przy-
najmniej w ograniczonym wymiarze zachowany zostal kontakt miedzy
oboma §rodowiskami'4. Strukturalistyczny underground usilowal funkcjono-
waé w miar¢ normalnie: dyskutowano o zagranicznych nowo$ciach nauko-
wych (np. o glosnych wydaniach Bachtina) i o wspdlczesnej literaturze
(zwlaszcza tej ,,zle obecnej”), przedstawiano wyniki badaf (jeszcze na krot-
ko przed uzyskaniem azylu politycznego w Niemczech w 1980 r. Chvatik
referowal swoja rozprawe Struktura a proces), prowadzono namiastke dydak-
tyki (,,wieczorowy kurs wersologii” Cervenki), wydawano ksiazki zbiorowe
(najczesciej w jednym egzemplarzu), sporadycznie goszczono nawet za-

13 Sformulowaniem takim — w odniesieniu do wspdlpracy z literaturoznawcami ,,zwlaszcza
radzieckimi i polskimi” — postuzyt sie Stefan Krivu$ w przedmowie do zbioru Literdrna komu-
nikacia (Popovi¢, red. 1973, 8). Teksty, ktére ztozyly si¢ na ksiazke, zostaly pierwotnie wyglo-
szone podczas zorganizowanego przez o$rodek w Nitrze ,,seminatium roboczego”, w ktdrym
obok badaczy stowackich wzigli udzial Stawinski (z referatem Sogologia literatury i poetyka
historyezna) oraz Bartoszyniski (Komunikagja literacka w tekscie narracyjnym).

14 Szczegbtown relacje z tych spotkan — wraz ze spisem wystapien — ztozyli ich uczestnicy,
Kolar i Holy 1990.
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chodnich naukowcéw, gtéwnie slawistéw. Opresyjna sytuacja rodzita jednak
podobne problemy jak te, ktére dawaly o sobie znaé¢ w poczatkowym okre-
sie neostrukturalizmu. Co prawda, dzialanie poza systemem pozwalalo na
duzo wigksza swobode wypowiedzi i likwidowalo potrzebe retorycznych
asekuracji, ale $wiadomo$¢ nieistnienia strukturalistycznego dyskursu
w sferze oficjalnej znéw sprzyjala pewnemu konserwatyzmowi: trzeba bylo
przechowaé dziedzictwo szkoly praskiej 1 jej kontynuacji z lat 60. Totez re-
latywnie duzo spotkan poswieconych bylo analizie strukturalistycznego
dorobku, pojawialy si¢ referaty czysto informacyjne, jak ten Jankovica
o niepublikowanych rekopisach Mukatovskiego. Nie przypadkiem chyba
grupa nazwala si¢ zartobliwie ,,kolem sklerotykéw”!> — wspélne podtrzy-
mywanie pamigci byto jedna z wazniejszych jej funkcji.

Nawet zagraniczna aktywno$¢ neostrukturalistow w duzej mierze podpo-
rzadkowana byta tej ocalajacej misji. Ci, ktérzy udali si¢ na emigracje, odna-
lezli si¢ w roli ekspertéw od czeskiego strukturalizmu: Chvatik wydat
w Monachium monografie Tschechoslowakischer Strukturalismus (1981), Grygar
w Amsterdamie pracowal nad stownikiem terminologicznym czeskiego
strukturalizmu (pierwsza wersja wyszla w 1985 r.), kilka bardziej szczegdto-
wych prac o szkole praskiej opublikowal Dolezel, od korica lat 60. zwiazany
z uniwersytetem w Toronto. Dzialania te nie tylko pobudzily zainteresowa-
nie szkolg praskq (wciaz najintensywniejsze w Niemczech, gdzie w 1976 r.
wydano Die Struktur der Literarischen Entwincklung Vodicki), ale stworzyly tez
pewna koniunkture dla neostrukturalistow — dzicki temu na przykiad
w niemieckim kregu jezykowym moégt zaistnie¢ Cervenka. (Miedzynarodowa
kariera Dolezela rozegrala si¢ juz raczej poza kontekstem strukturalizmu,
cho¢ sama koncepcja ,,$wiatow mozliwych” miala swoje zrédla w koncep-
cjach Vodicki, zob. Sladek 2004). Trzeba tu jeszcze dodad, ze dzigki nawig-
zanym przed laty kontaktom neostrukturaliSci mogli tez w miare swobodnie
publikowaé w Polsce (zwhaszcza Cervenka wielokrotnie bral udzial w zbio-
rowych projektach zwiazanych z teorig tekstu i wersologia).

Wszystkie te aktywnosci mialy dla czeskich teoretykow charakter jakby za-
stepczy, prowadzone byly, przynajmniej po czesci, zamiast wlasciwej dziatal-
nosci w obrebie nauki narodowej (teoria literatury nigdy do konca nie jest
teorig literatury jako takiej, a teoria strukturalistyczna, tak mocno akcentuja-
ca kwestie jezyka, ten rodzaj ogélnosci znosi chyba szczegdlnie Zle). Sytuacja

15 W oryginale: ,,sklerokruh” (zob. Kolar, Holy, 1990, 461). Szerzej znana i do dzi§ rozpo-

vrrs

znawalna jest jednak inna Zartobliwa nazwa grupy: ,,medvédaif” — , niedZwiednicy”.
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zmienila si¢ po roku 1989: strukturalizm mégl wyjsé z podziemia i powrdeié
na rodzimy grunt. Wlasnie wtedy jednak ze wzmozona moca ujawnil si¢
problem ,,dobrej tradycji”. Okazalo sie mianowicie, ze nie sposéb po prostu
kontynuowaé — juz w normalnych warunkach — tego, co przez kilkadziesiat
ostatnich lat w takiej czy innej formie stanowilo czeski strukturalizm.
W pierwszym rzedzie trzeba bylo znéw wprowadzi¢ ten nurt (podobnie jak
inne nieznane lub zapomniane dokonania czeskiej kultury) w sfere publiczng
— 1 skonstruowa¢ nowa tradycje literaturoznawcza. Wlasnie ten cel, jako
najpilniejszy, stawiata przed sobg w 1990 r. nowo powolana redakcja perio-
dyku ,,Ceska literatura” (z Cervenka na czele):

Bezposrednim zadaniem jest jak najbardziej wszechstronna informa-
cja o ,paralelnej” czeskiej nauce o literaturze i krytyce literackie;j.
W szufladach, nielegalnych wydawnictwach i na emigracji przez lata
nagromadzily si¢ dziesigtki godnych uwagi prac. Sa one czgscia nie-
zaleznego pradu, réwnowartosciowym sktadnikiem przysztej syntezy,
bynajmniej nie uzupetnieniem, czyms, co nalezaloby po prostu zinte-
growac. Czasopismo Ceska literatura” uwaza za swoj obowiazek in-
tensywnie prezentowac t¢ twoérczos¢ na naszej scenie literaturoznaw-
czej (,,Ceské literatura” 1990, nr 3, s. 193).

Istniata zatem konieczno$¢ przepracowania owego dotad ,,zle obecnego”
dorobku naukowego — sama publikacja nie wystarczy, jesli nie zostanie on
wlaczony do literaturoznawczego dyskursu, potraktowany dialogowo. Ten
drugi, zasadniczy warunek okazal si¢ nader trudny do spelnienia, juz bo-
wiem ochrona strukturalistycznego dziedzictwa wymagata znacznego nakla-
du sil, czeskie literaturoznawstwo musialo za$§ podota¢ jednoczesnie innym
zadaniom, wérdéd ktorych szczegélnie pilnym bylo nadrobienie zaleglo$ci
w recepcji §wiatowej humanistyki minionego poétwiecza, a zwlaszcza ostat-
nich dwudziestu lat. W rzeczywistosci oba programy realizowane byly réw-
nolegle (cz¢sto przez te same osoby). To wszakze zrodzilo sytuacje osobliwa
i — w przeciwienistwie do niegdysiejszego ,,odkrycia” strukturalistycznych
kontynuacji w pracach Slawinskiego, Lévi-Straussa czy Lotmana — malo
komfortowa: oto czeski strukturalizm znalazl si¢ na jednej plaszczyznie
z poststrukturalizmem.

Sposoby poradzenia sobie z owym dziwnym wspolistnieniem byly i sa (bo
problem jest nadal aktualny) rozmaite. Whrew temu, co by mozna przypusz-
czaé, nie najczestsza strategia jest dokonanie jednoznacznego wyboru: albo
strukturalizm, albo poststrukturalizm. Zwlaszcza teoretycy $redniej generacii
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podejmuja proby uzgodnienia obu — jednak w duzej mierze antynomicznych
— biegunéw tradycji, znalezienia lacznikéw migdzy nimi. Za prébe taka
mozna uznaé projekt pod nazwg ,,Strukturalisticka knihovna” (,,Biblioteka
strukturalistyczna”). W serii wydawniczej pod tym tytutem ukazywaly si¢ od
1997 roku prace nalezace do réznych historycznych zt6z strukturalistycznej
tradycji: od rodzimego ,,prestrukturalizmu” (takze w wariancie krytycznoli-
terackim), przez szkole praska (dwa tomy studiéw Mukatovskiego), po neo-
strukturalizm (rozprawy Grygara, DoleZela, Cervenki, Chvatika). Seria obje-
fa ponadto ksiazki autoréw obcojezycznych (Terence’a Hawkesal¢, Shlomith
Rimmon-Kenan) oraz wybory: niemieckiej estetyki recepcji, strukturalizmu
francuskiego, szkoly tartuskiej, strukturalizmu stowackiego oraz polskiej
teorii literatury od lat 70. do 90. ubiegtego wieku. Nie jest to jednak z pew-
noscia petna czy chocby w miar¢ reprezentatywna antologia $wiatowego
strukturalizmu i jego teoretycznych okolic. Cate to ogromne (do roku 2005
wyszto 15 tomdw) przedsiewziecie wydawnicze zostalo zreszta obarczone
nie tylko funkcja poznawcza: miato symbolicznie ufundowaé tradycje cze-
skiego literaturoznawstwa.

OczywiScie, w poszczegolnych ogniwach serii owa stuzebnos¢ realizuje sie
w nieco odmienny sposéb i z réznym natezeniem. Publikacje klasykéw maja
charakter bardziej ,,pomnikowy” niz wydania autoréw zyjacych i nadal na-
ukowo aktywnych — cho¢ umieszczenie ich obok siebie do pewnego stopnia

>

niweluje t¢ réznice modalno$ci. Podobnie w wypadku ,,zagranicznych” cze-
$ci wydawnictwa: stanowia one kontrastowe tlo dla prac czeskich, ale przez
wspolobecno$¢ w serii dopelniaja je 1 tworza wraz z nimi pewna calosé.
Przy tym wszystkim dla kazdego tomu ,,Biblioteki strukturalistycznej” zosta-
ta przewidziana osobna, poniekad niezalezna rola.

Jaka funkcje pelni tu polska antologia (zob. Travnicek 2002)? Wydaje si¢
to oczywiste: wraz ze zbiorem stowackim reprezentuje bezposrednie konty-
nuacje szkoly praskiej, i to jej linii rodzimej, czeskiej (wiadomo, ze struktu-
ralizm francuski duzo zawdziecza Jakobsonowi). Gdyby tak jednak mialo
by¢, ksigzka powinna obejmowaé po pierwsze wylacznie prace strukturali-
stow (a tak nie jest), po drugie teksty powstale w innym przedziale czaso-
wym — takim, jaki przyjety zostal dla antologii stowackiej (ktéra w podtytule ma:
,0d lat 30. po wspolczesnosc”). Tymezasem w zbiorze Od poetiky & diskursu.
Vbor % polské literarni teorie 70.—90. let XX. stoleti pominigte zostaly nie tylko
strukturalistyczne poczatki (tzw. formalizm warszawski), ale caly kluczowy

16 Wezesniej ksiazka Hawkesa ukazala si¢ w przektadzie polskim, z postowiem M. Glowin-
skiego (Hawkes 1988).



180 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

okres formowania si¢ polskiej szkoly. Mozna si¢ wprawdzie domyslaé, ze
stato si¢ tak ze wzgledu na to, iz prace Slawifiskiego, Okopien-Stawinskiej,
Glowiniskiego czy Balcerzana z lat 60. byly juz w stosunkowo duzym zakre-
sie prezentowane czeskim czytelnikom (mozna tu doliczy¢ przeklady sto-
wackie) — mniej znane sa natomiast rzeczy pézniejsze. Moglo chodzic i o to,
by nie dublowa¢ wyboru Popovica z 1972 1. — jest to o tyle prawdopodobne, ze
Jiff Travnicek, redakator polskiego tomu ,,Biblioteki Strukturalistycznej” (oraz
cztonek rady programowej calej serii) we wstepie otwarcie deklarowal, iz pod
wieloma wzgledami nawigzal do bratystawskiej antologii sprzed trzydziestu lat.

Zasadne wydaje si¢ wskazanie jeszcze jednej, chyba zasadniczej, motywacji
dla wyboru zakresu czasowego Od poetiky k diskursu: ,ata 70.-90.” wypel-
niaja (z pewnym naddatkiem) okres postrzegany jako ,,czarna dziura” cze-
skiego literaturoznawstwa (zob. Zygadlo 2006, 179). Mozna przypuszczaé,
ze w obrebie serii polska antologia reprezentuje taki stan rzeczy, o ktorym
datoby si¢ opowiedzie¢ w trybie narracji kontrfaktycznej: co by byto, gdyby
rozwdj czeskiej teorii literatury mogl przebiega¢ w normalny sposéb. Hipo-
teze te potwierdza deklaracja redaktora tomu, ktory inspiracyjno$¢ polskiej
teorii literatury — czyli jej warto$¢ z czeskiego punktu widzenia — upatrywat
w dwoch wiasciwosciach: ,,ciagltosci myslowej” i ,,znajomosci §wiatowych
kontekstéw” (Travnicek 2002, 9), a zatem w tym, czego czeskiemu literatu-
roznawstwu w dobie ,,normalizacji” brakowalo!”. Naturalnie sg to wartosci,
ktére mozna by odnalezé w ktérejkolwiek tradycji literaturoznawczej Europy
Zachodniej czy Ameryki — jasne jest jednak, Ze atrakcyjnos¢ (uzytecznosc)
polskiej teorii literatury polega na tym, ze jest ona blisko spokrewniona
z teorig czeska (,,z czeskiego strukturalizmu polscy autorzy znaja duzo wig-
cej niz tylko kilka mysli o jezyku literackim i jezyku poezji, o znakowym
charakterze sztuki, o relacji miedzy dialogiem a monologiem, ktore w zwiaz-
ku z Mukatovskim w koétko cytuje sie¢ w Ameryce, we Francji i w Niem-
czech” — podkresla Travnicek, piszac z uznaniem o polskiej umiejetnosci
przyswajania obcych inspiracji) (Travnicek 2002, 10).

Od poetiky k diskursu spelnia swa role w stosunku do czeskiej tradycji lite-
raturoznawczej nie tylko przez ,,uobecnienie” tekstéw bedacych nosicielami
pozadanych wartosci. Teksty te zostaly od razu, to znaczy w samej antologii,
skomentowane, poddane dyskusji. Swiadczy to, jak sie zdaje, o potrzebie
jeszcze pelniejszego, mocniejszego wlaczenia ich — i teoretycznej calosci,

17 Travnicek méwi o tym wprost: ,,na gruncie polskim nie doszto do tego, do czego [do-
szto] u nas” (Travnicek 2002, 9).
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ktora za nimi stoi — w obreb czeskiej tradycji. Juz samo zacytowanie artyku-
téw polskich teoretykéw w antologii byto ich aktualizacja w nowym kontek-
$cie, pozwolito im ,,wejs¢ w tradycje”, a zarazem ,,0d nowa zdefiniowac jej
stan”, za sprawa komentarzy Travnicka wypowiedzi polskich teoretykéw
zostaly — juz jako skladnik tradycji — poddane ,,interioryzacji”!8. Same ko-
mentarze przywodza na my$l dyskusje, jaka ze Stawinskim czy Bartoszyn-
skim wiodla przed laty Kozlikova: Travnicek pisze je cze¢$ciowo wlasnie
w trybie recenzenckim, wdajac si¢ w szczegétowe polemiki (np. w sprawie
podmiotu czynnosci twoérczych 1 czytelnika idealnego u Okopien-
-Stawinskiej), proponujac wlasne modyfikacje (schematu relacji osobowych)
i rozszerzenia (kategoril przestrzeni u Stawifiskiego o aspekt czasowy), wy-
suwajac postulaty (by typologie fikcji narracyjnych Glowinskiego rzutowaé
na o§ diachroniczng) czy dokonujac interpretacji (,,E. Kuzma (...) twierdzi,
ze mit jest »znakiem bez znaczenia«, co mozna rozumie¢ dwojako”) (Travni-
¢ek 2002, 297) oraz przekladow (,,méwigc po Vodickowsku: chodzi o rézne
konkretyzacje”) (Travnicek 2002, 299)1°. W taki oto spos6b nawet koncepcije
klasyczne, w oryginalnym kontek$cie naukowym aktualizowane juz tylko
w obiegu potocznym (wyrywkowo i niezbyt czesto) oraz dydaktycznym,
zostaja ponownie wilaczone do obiegu wlasciwego, teoretycznoliterackiego.
Ujawnia si¢ tu pragmatyczne podejscie redaktora antologii: Travnicek szuka
w polskiej teorii literatury rozwigzan konkretnych probleméw, czesto ta-
kich, ktére zostaly postawione przez strukturalizm i podjete (polemicznie)
przez poststrukturalizm. Niektére z tych rozwigzan jest gotéw zaakcepto-
waé (czyli zaleci¢ do przyjecia na gruncie czeskim), np. ujecie kwestii pod-
miotu u W. Panasa (przeciw Barthesowskiej ,,§mierci autora”) czy znaku —
u W. Kalagi (w dyskusji z de Saussurem i Derrida), ze wszystkimi prébuje
nawigza¢ dialog, Z wielka uwaga przyglada si¢ tez rozstrzygnigciom meto-
dologicznym, a dokladniej wysitkom zmierzajacym ku, jak to okresla, ,inte-
gracji” strukturalistycznej poetyki i poststrukturalistycznej hermeneutyki.
Byloby dobrze przesledzi¢ kiedys, jakie sq dalsze losy ,,Biblioteki Struktu-
ralistycznej” — na ile projekt ten stal si¢ rzeczywistym punktem odniesienia
dla czeskiej teorii literatury (wiadomo juz, ze seria znalazla zastosowanie
w dydaktyce akademickiej; na listach lektur figuruja tez wybrane prace
z tomu Od poetiky k diskursu). Warto by takze skonfrontowac czeski pomyst
na poradzenie sobie z problemem ,,dobrej tradycji” z pomystami polskimi.

18 Uzywam sformulowan J. Stawifiskiego z rozprawy Synchronia i diachronia. . . (Stawitiski 1998, 28).
19 Formuta odnosi si¢ do konstatacji W. Panasa, ze Mickiewicz romantykéw jest kims in-
nym niz Mickiewicz Przybosia.
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Seria ,,Klasycy Wspolczesnej Polskiej Mysli Humanistycznej”, w ktérej wy-
dane zostaly prace Stawinskiego, Glowinskiego i Markiewicza, tym si¢ r6zni
od ,,Biblioteki Strukturalistycznej”, Ze raczej monumentalizuje dorobek
naszych wybitnych teoretykéw niz probuje wlaczyé go w zywy obieg To
dlatego chyba zbi6r pod redakcja Travnicka tak wysoko ocenit Glowiniski
(Glowiniski 2007, pierwodruk: ,,Slovo a smysl” 2005, nr 3). Polski teoretyk,
godzac si¢ wprawdzie z opinia, ze strukturalizm ,,sklasycznial” i ,,przestat
by¢ motorem napedzajacym rozwoj”, wielokrotnie dawal wyraz rozczaro-
waniu tym, jak ze strukturalistycznym dziedzictwem obchodzi si¢ wspotcze-
sne polskie literaturoznawstwo:

Nalezatoby przypuszczaé, ze reakcja na strukturalizm nie sprowadzi si¢
do odrzucania tego, co pozytywnie zrobil (...), Ze raczej ograniczy si¢ do
uznania, ze jego klasyczne juz metody stracilty moc inspirowania, nie
sprzyjaja wypracowywaniu nowych koncepgji itp. Reakcja taka, nie zmie-
rzajaca do zaniedbania niczego, co istotne i oryginalne, tez wystapila, ale
uksztattowalo si¢ podejscie inne, w istocie polegajace na odrzucaniu tego,
co w strukturalizmie wartosciowe, mimo Ze ten zespol tendencji nazywa
si¢ czasem poststrukturalizmem (Glowinski 2007b, 14-15).

Rezygnacja z dorobku strukturalistycznego znajduje wspatcie w bardzo roz-
powszechnionej ,,paradygmatycznej” koncepcji historii nauki o literaturze (nie
pisze: koncepcji Kuhnowskiej, bo autor Struktury rewolugi nankowyeh opracowat
model rozwoju nauk przyrodniczych, za$ humanistyce przypisal wieloparadyg-
matycznos$é) — z tej perspektywy catkowita dezaktualizacja historycznych para-
dygmatéw okazuje si¢ po prostu dziejows koniecznoscia. Czy beztroskie odrzu-
cenie tradycji strukturalistycznej na rzecz teotil importowanych z Zachodu nie
skazuje naszego literaturoznawstwa na wtornos¢, zanik specyfiki problemowe;
(polskie badania postkolonialne sg przyktadem najbardziej wyrazistym) oraz —
przed czym ostrzega Glowinski (Glowinski 2007), konstatujac nadmierne ufilo-
zoficznienie dyskursu literaturoznawczego — utrate autonomii? By¢ moze lepiej
byltoby zmagac si¢ z ,,nieszcze$ciem dobrej tradyciji”.
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Polska literatura fagrowa jako literatura tendencyjna

Zmiany polityczne, ktére po 1989 roku zaszty w Polsce i na Wegtzech,
przeobrazily obraz naszych literatur narodowych. Doczekalismy si¢ czasow,
kiedy nowe okresy literackie, o ile w ogble wazna bedzie odtad periodyzacja,
nie zostana zapoczatkowane przez przelomy polityczne, lecz artystyczne.
Poza tym chyba jeste§my w tym zgodni, ze wigcej przetoméw — przynajmniej
w naszym pojeciu §rodkowo-wschodnio-europejskim — na razie sobie nie
zyczymy. Tymczasem, musimy jednak zdac sobie sprawe z tego, ze ta ostat-
nia, wlasnie polityczna cezura wywarla ogromny wplyw miedzy innymi
réwniez na recepcje polskiego pismiennictwa wojenno-okupacyjnego, w tym
literatury emigracyjnej o tematyce tagrowej. Gdyby polska literatura w okre-
sie powojennym rozwijala si¢ bez ograniczen cenzuralnych, tematyka wo-
jenno-okupacyjna w latach osiemdziesiatych 1 dziewi¢édziesiatych juz dawno
przestataby by¢ aktualna, bo jej recepcja nastgpowataby chronologicznie
z tym, jak pisarze polscy — naoczni $wiadkowie lagréw — odreagowywali
swoje przezycia. Ale wiemy, ze tak si¢ nie stalo. Dopiero zmiany ustrojowe
przyczynily si¢ do szerszego dostepu do dziel, wezesniej nielegalnie przywo-
zonych do kraju, oraz do jawnej obecnosci utworéw, wydawanych do kofica
lat osiemdziesiatych w drugim obiegu. Wreszcie legalnie zaczg¢to publikowac
ksigzki wielu pisarzy, zarowno profesjonalnych, jak tez autoréw ,jednej
ksigzki”, ktoérzy — jak zauwaza Marian Stepien — ,,w pierwszych miesiacach
wojny zostali aresztowani przez wladze radzieckie, osadzeni w obozach
pracy lub kolchozach w dalekich rejonach Zwiazku Radzieckiego. (...) Ksia-
zek opowiadajacych o tych przezyciach jest na emigracji stosunkowo duzo.
Nie wszystkie z nich przedstawiaja wickszg warto$c¢ literacka” (Stepied 1986,
432). Nie bez powodu zostal w tym miejscu zacytowany Marian Stepien,
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historyk literatury i krytyk literacki, ideowo zwiazany z poprzednia formacja. Bo
wlasnie ostatnie zdanie tego cytatu stuzy jako punkt wyjscia niniejszego szkicu.

Cytowany badacz, notabene akceptowany przez wladze socjalistyczne, juz
w polowie lat osiemdziesiatych, a wigc przed zmianami ustrojowymi, podal
trafne kryteria warto$ciowania tej literatury. Z pewnymi pogladami Stepnia
nawet obecnie mozna si¢ zgodzi¢. Na pierwszym miejscu wymienieni zostali
przez niego miedzy innymi tacy autorzy, jak: Beata Obertyniska, J6zef Czap-
ski, Marian Czuchnowski, Gustaw Herling-Grudzinski czy Aleksander Wat.
Wszyscy oni weszli od tamtej pory do kanonu polskiej literatury emigracyjnej,
w szczegolnosci tagrowej, a Inny swiat Herlinga-Grudzidskiego po 1989 roku
znalazl si¢ na liScie lektur obowigzkowych w liceach i gimnazjach polskich!.

Mimo ze twérczo$¢ wspomnianych autoréw zostala wysoko oceniona
takze przez Stepnia, z wigkszoscia dorobku tych pisarzy mamy jednak pe-
wien klopot natury nieartystycznej. Wszyscy ci, 1 wielu innych, wczesniej
przemilczanych i niewydawanych w Polsce, dzigki temu, ze oddali niezaprze-
czalne zastugi w odslanianiu istoty czerwonego totalitaryzmu, niemalze
automatycznie stali si¢ ,,nietykalni”. W analizie ich utworéw zaczely przewa-
zaC kryteria polityczne. W pewnym sensie nie moglo staé si¢ inaczej, bo
same teksty w duzym stopniu stuzyly temu, by wyrazi¢ jednoznaczng opini¢
polityczna ich autoréw. Warunki drugiej wojny $wiatowej i nadchodzacych
lat po raz kolejny udowodnily, ze pobozne Zyczenia poetéw z poczatku
okresu miedzywojennego, na przyklad postulaty zawarte w slowach Jana
Lechonia z wiersza Herostrates:

A latem niech si¢ slonice przeglada w motylach, A wiosng — niechaj
wiosne, nie Polske zobacze.

czy tez Antoniego Slonimskiego z poematu Czarna wiosna: ,zrzucam z ra-
mion plaszcz Kordiana” — nawet po tylu latach pozostaly niezrealizowane.
W tym miejscu, oczywiscie, nalezy wspomnie¢ o wysokim stopniu upoli-
tycznienia literatury polskiej w ogole, ale nalezy tez oddzieli¢ od siebie teksty,
ktore jawnie stuzyly polityce, od utworéw, w ktérych poglady polityczne
wyrazane sq tylko zmplicite. Wzgledy polityczne przy analizie utworéw emi-
gracyjnych stanowily jakby pewnego rodzaju ,,rekompensate” za poniesione
przez autoréw i caly naréd krzywdy. Mimo ze od poczatku lat dziewigédzie-
siatych nie dzieli si¢ juz literatury polskiej na dyptyk krajowy oraz emigracyj-

1 Pozycja tego charyzmatycznego utworu Grudzifskiego wérdd lektur szkolnych w 2007
roku zostala jednak zachwiana przez nowe rozporzadzenia wladz o§wiatowych.
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ny i utwory o tematyce lagrowej przestaly pelni¢ misje polityczna, wydaje
sig, ze na ocenie tych ksigzek nadal cigza dawne przyzwyczajenia z okresu
»realnego socjalizmu”. Wydaje sig, ze rozmaite wzgledy polityczne i emocjo-
nalne zaangazowanie Polakéw w sprawy wojny i okupacji nawet obecnie
w znacznej mierze utrudniaja odbidr tej tworczo$ci w kategoriach czysto
literackich.

W latach 1945-1989 w literaturze polskiej ogromna zywotnos$é wykazywa-
ly teksty poswigcone szeroko rozumianym tematom wojenno-okupacyjnym.
Mozna to tlumaczyé miedzy innymi faktem, ze w zaleznosci od aktualnego
kursu polityki bardzo plynnie i szybko zmienialy si¢ kryteria, wedle ktérych
pewne tematy byly uwazane za niepozadane, nieakceptowane, przemilczane,
wrecz za tematy ,,tabu”. Dlatego tez burzliwe losy miaty ksiazki traktujace
o AK, powstaniu warszawskim, szlakach bliskowschodnich polskiego Zot-
nierza lub o losie polskich Zydéw. W tym artykule skoncentruje swoja uwage
jedynie na literaturze emigracyjnej o tematyce lagrowej, bedacej niejako
esencjonalnym przykladem tych ksiazek, ktérych recepcja przez wiele dzie-
sigciolect w duzym stopniu utrudniona byla przez czynniki pozaestetyczne,
pozaartystyczne 1 pozaliterackie.

Przez nowe pokolenia czytelnikow ksigzki te beda odbierane wedlug ich
rzeczywistych wartosci literackich 1 dokumentalnych, a nie wedle kryteriow
politycznych. Szczegdlnie dotyczy to czytelnikéw 1 badaczy niebedacych
Polakami, dla ktorych ,,absolutng §wigto§¢” stanowi przede wszystkim sto-
wo pisane, nie za$ wszelkie wewngtrzne uwarunkowania literatury polskiej —
polityka, zaangazowanie emocjonalne oraz najpigkniejsze tradycje i kom-
pleksy narodowe, ktére z punktu widzenia obcokrajowcow maja jednak
mniejsze znaczenie i schodza na dalszy plan.

Czesto sic mowi, ze literatura polska jest hermetycznie zamknigta, bo nie-
mozliwe jest obcowanie z nia bez dokladnej znajomosci jezyka, historii i tradycji
kulturowych Polski, a zwlaszcza bez znajomosci intertekstualnych powigzan
samych utworéw. Duzo jest w tym prawdy, poniewaz bez chocby powierz-
chownej znajomosci polskich realiow i tak zwanej ,,polskosci” zadnemu cudzo-
ziemcowl — o ile nie chcialbym go dokumentnie zdenerwowaé — nie podsunat-
bym lektury pewnych polskich arcydziel, na przyklad Dzgiaddw czy Wesela. Nie-
mniej jednak nie powinno si¢ odbiera¢ literaturze polskiej prawa do tego, by
teksty przemawialy same za siebie, by utwory mogly egzystowaé samodzielnie,
bez uwzglednienia wszystkich pozaliterackich uwarunkowan, szczegdlnie poli-
tycznych. Z perspektywy kilku dziesigcioleci utwory powinny by¢ odbierane
tylko na podstawie tego, co slowo pisane reprezentuje. Stad tez moje troche
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nietypowe 1z calg pewnoscia kontrowersyjne podejscie do spraw literatury emi-
gracyjnej, kiedy przy omawianiu tekstéw nie bior¢ pod uwage ani tej misji poli-
tycznej, ktorg one kiedys spelnialy, ani tez nie rozpatruje ich w kategoriach ak-
sjologicznych wzglednie stusznosci reprezentowanych przezen idei.

Wspomniane w tytule pojecie literatura tendencyjna w polskiej tradycji lite-
rackiej wystepuje najczesciej w odniesieniu do literatury okresu pozytywi-
zmu. Pisano o niej wiele, np. Alina Brodzka czy Janusz Barczyniski (Barczyn-
ski 19706), i to juz bardzo dawno. Zgodnie z definicja podana w Stowniku
termindw literackich za literature tendencyjng uwaza si¢ na ogél ten typ powie-
$ci czy dramatu, ktéry swoj glowny cel upatruje w propagowaniu idei spo-
tecznych lub politycznych oraz — dodatbym jeszcze — moralnych i §wiatopo-
gladowych. Konstrukcja fabularna i charakterystyka bohaterow sa ksztatto-
wane w taki sposéb, by stuzyly one lansowanej tezie i podkreslaly stuszno$é
przyjetego zalozenia (Stawinski 1989, 531; hasto autorstwa Michata Glowin-
skiego). Warto nadmienié, ze termin ,,tendencyjnos¢”, wedtug autora hasta
w Stowniku, nie jest pojeciem wartosciujacym, lecz klasyfikujacym. W takim
samym rozumieniu postuguje si¢ nim ja, cho¢ w jezyku potocznym (zaréw-
no w polskim, jak tez wegierskim), a nawet w literaturoznawstwie pojecie to
stale obciazone jest ujemnymi konotacjami. Niewatpliwie przyczynila si¢ do
tego silna tendencyjnosé utworéw wywodzacych si¢ z okresu socrealistycz-
nego, na co zwrocit uwage Wojciech Tomasik w ksiazce Polska powiesé tenden-
cyna 1949—1955 (Tomasik 1988), rozszerzajac uzycie terminu poza za-
mknieta faze wezesnego pozytywizmu.

Jezeli chodzi o literature wojenno-okupacyjna, to wydaje sig, ze granice
tendencyjnosci mozna by dalej rozszerza¢. W mniejszym stopniu na krajowa
literature obozowa, w wickszej za§ mierze na znaczna czg$¢ emigracyjnej
tagrowej literatury. Przynajmniej na te teksty, ktore zaliczamy do waznej
takze w literaturze krajowej grupy martyrologiczno-mitoworczej. Nie ma
potrzeby, by na wzoér terminu ,,socrealizm” na site tworzy¢ termin ,kapre-
alizm”, ale zaskakujace, ze artystycznych bledéw schematyzmu niepodobna
wymazaé nawet ze znacznej cze¢$cl utwordw piSmiennictwa emigracyjnego.
Utwory te pod wieloma wzgledami nosza cechy powstalych w kraju tekstow
martyrologiczno-mitotwoérezych:

—  pozostaja wierne wyprobowanym wzorcom, romantycznym i pozyty-

wistycznym,

— dbaja o panoramiczne przedstawienie wydarzen,

— apeluja do gl¢boko zakorzenionych w §wiadomosci Polakéw mitéw

i pojec patriotyzmu, czlowieczenstwa, religijnosci i polskosci. I to wszyst-
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ko na zasadach odwiecznej walki dobra i zta, w ktorej to walce biora
udzial bohaterowie ujmowani w czarno-bialej dychotomii.

Powstaje wiec pytanie odnosnie literatury okresu tuzpowojennego: czy
nowe przejawy tendencyjnosci 1 artystycznego schematyzmu byly zwiazane
wylacznie z pojawieniem si¢ stalinizmur Sadze, ze nie. W pewnej grupie
krajowych, martyrologiczno-mitotwoérczych utworéw obozowych widaé
wprawdzie wywyzszanie komunistéw wérdd innych wiezniéw — sg oni jakby
,»lepsi”, solidarni z kolegami wspoétwiezniami, stanowia zwarta grupe, orga-
nizujg ruch oporu, ale sama ideologia komunizmu nie zostata poddana ana-
lizie. Tak samo nadchodzacy ustrdj socjalistyczny nie stanowil wéwcezas
przedmiotu zainteresowant autoréw. Do tego kregu utworéw zaliczamy np.
Brzezinke (1954) Alfreda Fiderkiewicza lub Uniwersytet za kolezastym drutem
(1946) Stanistawa Urbaniczyka. Duzo wigksza jest natomiast liczba utwordw,
réwniez martyrologiczno-mitotworczych, w ktérych zamiast niemalze $wie-
tych komunistéw mozemy zobaczy¢ za drutami obozéw koncentracyjnych
réwnie $wietych katolikéw, wzglednie po prostu Polakéw, ktorzy swoimi
nienaruszonymi przez system totalitarny zasadami etycznymi oraz wycho-
waniem przewyzszaja wieznidw innych narodowosci. Malo tego, gleboka
wiara katolicka zdaniem niekt6érych autoréw nie tylko racjonalizuje cierpie-
nia, lecz takze pomaga przetrwaé. Wsréd ,,polakocentrycznych” lub |, katoli-
kocentrycznych” utworéw na pierwszym miejscu stoja miedzy innymi na-
stepujace: Z otchiani (1946) Loftii Kossak-Szczuckiej, Bestie i ludzie (Ravensbrii-
ck—Szwega). Wspomnienia i wrakenia (1947) Marii Wysznackiej, Ogieri i druty.
Wspomnienia 3 powstania i obogu kobiet (1958) Joanny Zwirskiej, Wspominki
g 0bozu Sachsenbansen 1939—1940 (1960) Stanistawa Pigonia.

W zwiazku ze zmianami politycznymi, ktére po 1949 roku na kilka dzie-
sigciolect definitywnie okreslity losy naszych narodow, zaraz po drugiej woj-
nie §wiatowej zaistnialy korzystne warunki do rozkwitu tendencyjnosci jako
sposobu przedstawienia §wiata oraz wyrazania wprost pogladow politycz-
nych i ideologicznych. Nowa tendencyjno$¢ wywodzila si¢ z polskich trady-
cji, mitow literackich i narodowych. Najsilniej zwigzana byla z tradycja ro-
mantyczna, w szczegolnosci z ideq mesjanizmu oraz z literacka spuscizng
polskiego pozytywizmu. Ten proces nastapil zarowno w literaturze krajowej,
jak tez — nawet w wigkszym stopniu — w emigracyjnej.

Znamienne poza tym, ze wigkszo$¢ obozowo-tagrowych utworéw marty-
rologiczno-mitotwoérczych powstala zaraz po wojnie, wigc jeszcze przed
»zwycigstwem” stalinizmu w literaturze, i stanowila powéd do ostrych po-
lemik. Przypomnijmy, jak bezlito$nie 1 prowokujaco przekreélit na tamach
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» Tworczosci” Tadeusz Borowski (Borowski 1947) niemalze wszystkie wart-
tosci ksiazki pt. Z otehlani Zofii Kossak-Szczuckiej i to z powodu zafalszo-
wania przez autorke rzeczywistosci obozu koncentracyjnego w Oswigcimiu,
co mozna by nazwac tez tendencyjnoscia.

To, ze krajowa literatura martyrologiczno-mitotworcza o tematyce obozo-
wej (czyli o tematyce obozéw faszystowskich) nie byla rozpatrywana przez
polskich badaczy jako literatura tendencyjna, wynika z oczywistych przyczyn.
Pidmiennictwo to w wigkszym stopniu jest zwiazane z tradycjami roman-
tycznymi, mesjanistycznymi, katolickimi i tyrtejskimi niz pozytywistycznymi.
Ponadto, mimo ze autorzy tych ksiazek nieustannie oceniaja wydarzenia
ipodaja gotowe schematy myslowe i moralne, nie sugeruja czytelnikom
zadnych doraznych pogladéw politycznych. A jezeli chodzi o literature emi-
gracyjna, a w szczegélnosci o ksiazki martyrologiczno-mitotwoércze o tema-
tyce tagrowej, z obiektywnych powodéw ani po wojnie, ani po 1989 roku nie
rozpatrywano ich w kontekscie literatury krajowej — szczegélnie tendencyj-
nej i schematycznej — analogicznego okresu. W oficjalnym obiegu, wczesniej
z powodéw cenzuralnych, bylo to niemozliwe, pdzniej za$ mity, ktore oto-
czyly te utwory zaraz po ich powstaniu, doskonale chronily je przed kry-
tycznymi uwagami natury estetycznej. Jak wspomniatem, te utwory w pew-
nym sensie staly sie ,,nietykalne”. Nie tylko zreszta w krajowej opinii, przy-
najmniej tej jej czedci, ktora do owych ksiazek miala dostep. Takze Maria
Danilewicz-Zielinska w wydanych w Paryzu w 1977 roku, natomiast w Pol-
sce w 1992 roku, Sgkicach o literaturze emigracyjng zwraca uwage jedynie na
strong tematyczng utworéw lagrowych i nie zajmuje si¢ literackq konstrukcja
i kompozycja przedstawionego w nich §wiata.

Pragne zaznaczy¢, iz w utworach emigracyjnych o tematyce lagrowej lite-
racka konstrukecja ma charakter tendencyjnosci specyficznego rodzaju, ktory
mozna by nazwaé tendencyjnoscia ,,odwrocons”. Przede wszystkim polega
ona nie na propagowaniu pewnych idei politycznych, lecz na silnej antypro-
pagandzie, czyli na demaskowaniu i o§mieszaniu systemu sowieckiego. Gdy-
by nie specyficzny i przygnebiajacy temat, caly czas mielibySmy do czynienia
z parodia lub groteska, czego przyktadem s ksiazki Witolda Olszewskiego
Budujemy kanat. Wspomnienia kierownika Binra Planowania (Rzym 1947) 1 Tade-
usza Wittlina Diabe! w raju (Londyn 1951; Warszawa 1990). We wspomnia-
nych dwéch utworach oraz w innych, o ktérych bedzie jeszcze mowa, ,,0d-
wrécona” tendencyjnosé stuzyla niby stusznej sprawie, ale z punktu widze-
nia struktury dziel oraz ich waloréw artystycznych tak samo odgrywata stu-
zebng wobec celéw politycznych role, jak ,,zwykla” tendencyjno$é i poli-
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tyczny charakter utworéw w okresie stalinowskim. Stuzebna rola literatury
wobec polityki w pewnym sensie stanowila konieczno$¢. Podczas gdy po
1945 roku oficjalna polityczna ocena faszyzmu byla jednoznaczna, oceny
czerwonego totalitaryzmu musieli dokonaé pisarze, przede wszystkim polscy.

Najwicksza réznica miedzy krajowa martyrologiczng literatura obozowa
a emigracyjna tagrowa z analogicznej grupy polega na glebokim upolitycz-
nieniu tej drugiej 1 wyraznym manipulowaniu politycznymi pogladami od-
biorcy. Ostra wymowa o charakterze politycznym wyrazona jest najczesciej
wprost. Nalezy podkresli¢, ze w obozowych utworach krajowych autorzy nie
podejmuja zadnej polemiki z ideologia faszyzmu i ludobdjstwa?. Nie zesta-
wiaja tez systemu represji z faszystowskim pafistwem niemieckim. Nato-
miast ksiazki o tagrach stalinowskich nasycone sg silng nuta oskarzycielska
wobec panstwa sowieckiego, w ktérym patologiczne zjawiska uwazane s za
normalne. Na kazdym kroku krytykowane sa wszelkie zjawiska zycia
w ZSRR i powstaje w tych utworach nawet swoista terminologia, ktéra nie ma
swoich odpowiednikéw w analogicznym nurcie o obozach faszystowskich?.

W grupie licznych ksiazek, ktére powstaty na emigracji 1 wykazujg szcze-
golnie silng tendencyjno$é, jako przyklad mozna wymieni¢ nastepujace:
Powiedz  Zachodowi. Wspommnienia antora 3 okresu  niewoli pracy prymusowej
w Zwiqzkn Sowieckich Sogalistycznych Republik Nowy Jork 1951) Jerzego Glik-
smana, Miedgy mitotem a sierpem (Londyn 1948; Warszawa 1990) Waclawa
Grubinskiego, W domu niewoli Rzym 1946; Warszawa 1991) Beaty Obertyn-
skiej oraz Sprawiedlinosé sowieckq dwojga autoréow: Kazimierza Zamorskiego
i Stanistawa Starzewskiego (Rzym 1945).

Znamienne, ze wszystkie wymienione teksty prezentujq martyrologiczno-
-mitotwércza postawe autorska, ewentualnie postawe spokrewniona, ktora

2 Por. miedzy innymi: Antoni Gladysz, Obdzy smierci (1945), Powrdt 3 piekta hitlerowskiego
(1962); Gustaw Morcinek, Listy spod morpy (1945), Dziewezyna 3 pol Elizejskich (1946); Zofia
Kossak-Szczucka, Z otchtani (1946); Stanistaw Pigon, Wspominki 3 obogu w Sachsenbansen 1939—
1940 (1960); Wanda Péltawska, I bgje sie snow (1962); Maria Wysznacka, Bestie i ludzie. (Ravens-
briick — Szwecja). Wspomnienia i wragenia (1947); Maria Zarebiniska-Broniewska, Opowiadania
oswigeimskie (1960); Krystyna Zywulska, Przesylam Oswiecim (1946).

3 Np. jezeli wigZzniarka (albo tez wigzien) oddaje swoje cialo w lagrze za kawalek chleba,
fakt ten czesto oceniany jest przez autoréw (zwlaszcza autorki) jako najgorsza rozpusta
i scharakteryzowany zostaje jako ,,milo$¢ sowiecka”. W martyrologicznych utworach Polki
generalnie charakteryzuja siec duzo wyzsza moralnoscia niz wigZniarki innej narodowosci, ale
prostytuowanie si¢ podczas walki o byt tylko w tekstach tagrowych jest synonimem zdrady
ojczyzny. W utworach obozowych nie pojawia si¢ okreslenie ,mitos¢ faszystowska” czy
,,mito$¢ niemiecka”.
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za Kazimierzem Wyka (Wyka 1974, 67) i Lidia Burskq (Burska 1992, 742)
mozna by okresli¢ jako koncepcje ,,solidarnej pamigci”. Przegladajac te
tworczo$¢ mozemy sie przekonal, ze pisarze publikujacy na emigracji —
poza naturalng potrzebg powiedzenia swojej prawdy o ,,czasach pogardy” —
chcieli takze odpowiada¢ pewnym, jasno okreSlonym kryteriom politycz-
nym. Wiazalo si¢ ono z takim przedstawieniem ZSRR i jego obywateli, ktore
jednoznacznie uwypuklitoby przewage demokracji nad antagonistycznym
systemem, czyli ,,demokracja socjalistyczna”. Raz jeszcze pragne zaznaczyd,
ze w krajowych tekstach obozowych faszyzm jako ideologia nie jest podda-
wany przez autordw zadnym ocenom natury politycznej a nawet moralnej.
Najokrutniejsze zngcanie si¢ nad wigZniem nie jest rozpatrywane jako prze-
jaw faszyzmu, lecz jako tymczasowe panowanie szatana na ziemi, jako ,,wy-
padek historii przy pracy”. Takie ogdlne ujecie sprzyjato w literaturze krajo-
wej powstawaniu bardzo réznych pogladow 1 ujeé, nawet antagonistycznych,
mianowicie ujecia mitotworczego oraz wysoko cenionej dzi§ koncepcii ,,ka-
miennego §wiata”, reprezentowanej mi¢dzy innymi — albo przede wszystkim
— przez Tadeusza Borowskiego.

Natomiast w emigracyjnych tekstach lagrowych w schemacie kreslacym
jasne, jednoznaczne i przejrzyste kategorie aksjologiczne nie miescit si¢ ob-
raz toczacego si¢ na dno zdeprawowanego Polaka, autorem ktérego to ob-
razu bylby polski pisarz emigracyjny. Dlatego tez w emigracyjnym piSmien-
nictwie o tematyce tagrowej znikoma jest liczba tekstéw reprezentujacych
koncepcjg ,,kamiennego §wiata”, znana z tworczosci nie tylko wspomniane-
go Borowskiego, lecz takze Stanistawa Grzesiuka, Wiestawa Kielara czy
Zofii Natkowskiej. W emigracyjnej prozie tagrowej praktycznie tylko opo-
wiadania dwoch autoréw, Leo Lipskiego 1 Pawla Mayewskiego naleza do
nurtu demityzujacego*.

W martyrologiczno-mitotwérezych utworach tagrowych wyraznie zaryso-
wuja si¢ wige cechy, ktére mozna okresli¢ mianem tendencyjnosci i mani-
pulowania postawa odbiorcy, przede wszystkim jego pogladami politycznymi
i $wiadomoscig historyczna. Podkreslam, ze punktem wyjscia sa teksty, kto-
rych nie poddaj¢ weryfikacji aksjologicznej, historycznej czy kulturowej.
Polityczna ocena tego okresu na szczgscie stanowi juz zamkniety rozdzial.
W tej chwili interesuje mnie tylko to, co piSmiennictwo potrafito zrobic
z calym zespolem tragicznych przezyé. Znamiona manipulacji — w wielkim
skrécie — skupiaja sie wokol nastepujacych zagadnien:

4 Pawel Mayewski, Rzeka (Londyn 1960, przeklad z jezyka angielskiego); Leo Lipski (Li-
pschiitz), Dziesi i noc (Paryz 1957).
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1. Permanentne w analizowanych utworach zestawianie Polski przedwo-
jennej 1 Rosji Sowieckiej w przeciwstawnych kategoriach raju i piekla,
rozkwitu gospodarczego i dobrobytu z jednej strony oraz skrajnej ne-
dzy i zacofania z drugiej strony.

2. Ostra opozycja Polaka i obywatela radzieckiego jako antynomia pra-
wego katolika 1 grzesznego ateisty. Ateizm w utworach emigracyjnych
pojawia si¢ jako synonim zla, niemoralnosci czy tez braku jakichkol-
wiek zasad etycznych i jest jednoczesnie synonimem przymiotnika
,sowiecki”.

3. Przedstawianie przyrody 1 otaczajacego Swiata wylacznie poprzez pry-
zmat przezy¢ jednostki.

4. Okreslenie wulgarnosci kontaktéw intymnych, dewiacji seksualnych,
zwigzkow lesbijskich i homoerotycznych pejoratywnym mianem —
,,mitos$¢ sowiecka”.

Znamienne, ze opozycja tych cech jawi si¢ zawsze w kolorach czarno-biatych.
Podobne zestawienia wystepuja zreszta takze w obozowej literaturze martyrolo-
gicznej, ale miedzy dwoma ujeciami istnieje zasadnicza réznica: tam chodzi
przede wszystkim o uniwersalng opozycje okrutnego kata i bezbronnej ofiary
oraz Polaka i nie-Polaka. Negatywne zjawiska zazwyczaj nie uzyskujg politycz-
nego wymiaru. Wynika to zapewne z faktu, Ze brunatny totalitaryzm jawnie
realizowal swoje antyhumanitarne i zbrodnicze cele, natomiast system sowiecki
byt na tyle obtudny, iz nie dos¢, ze mordowal, to jeszcze kazal si¢ za to kocha,
gdyz kierowal si¢ rzekomym dobrem sowieckich ludzi. Dla zilustrowania przed-
stawionych skrétowo tez ogranicze si¢ do przytoczenia nielicznych przyktadow
i pokaze cechy tendencyjnosci w zasadzie na podstawie tylko dwoch utwordw:
wspomnient Wactawa Grubinskiego 1 Beaty Obertynskiej.

Miedzy miotem a sierpem (prwdr. 1948) Grubinskiego (1883-1973) to jeden
z utworow, ktéry reprezentuje gleboko upolityczniona i zaangazowana lite-
rature. Grubinski widzi w idei komunistycznej przede wszystkim zto i sza-
lefistwo. Dlatego tez — jak relacjonuje — nie przezyl zadnego szoku z powo-
du aresztowania we Lwowie w styczniu 1940 roku. Autorzy krajowych tek-
stow obozowych zazwyczaj poswiadczaja totalny wstrzas psychiczny z po-
wodu aresztowania i dostania si¢ do obozu. Grubinski pono¢ nie zdziwil si¢
losem, jaki go spotkal. Nieoczekujacy niczego dobrego od ,,Bolszewii”,
autor patrzy na wschodnie barbarzyfstwo z poczuciem wyzszosci 1 z taka
obojetnoscia, jakby chodzilo nie o jego wlasne zycie.

Wyniosdle spokojna postawa autora odnosi si¢ do wszystkich postrzega-
nych zjawisk. Nie opisuje on cierpien ani wiasnych, ani cudzych. Nawet
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nieludzkie warunki i gtéd oglada jakby z zewnatrz. Ow rzeczowy zapis zda-
rzefi stanowi gtéwny watek utworu. Wydaje sie, ze osobiste losy autora shuza
tylko za pretekst do wyrazenia refleksji o pafstwie sowieckim. Autorzy kra-
jowi analogicznego nurtu prawie zawsze podkreslaja szokujaca przepasé
miedzy $wiatem przedwojennym a $wiatem obozéw koncentracyjnych.
U Grubitiskiego $wiat tagréow jawi si¢ jako ,,normalno$¢”, ale w diametralnie
innym kontekscie niz w utworach o faszystowskich obozach, reprezentuja-
cych koncepcje ,,kamiennego Swiata”. Swiat Grubinskiego jest niby ,,nor-
malny”, ale wlasnie taki, ktory po to trzeba doktadnie opisaé, by go o$mie-
szy¢. Autorzy krajowi i ci nieliczni emigracyjni, reprezentujacy koncepcije
»kamiennego $§wiata” — innymi stowy koncepcj¢ pozbawiong znamion ten-
dencyjnosci, nie o$mieszajg obozow i tagréw. Przedstawiajac je jako przejaw
»Systemu totalitarnego w probowce” bez konfrontacji z dawnymi zasadami
etycznymi i §wiatem przedobozowym, akcentuja zdolno$é adaptacji jako
gléwny warunek przetrwania.

W narracji Grubiniskiego, dotyczacej uwiezienia i pobytu w tagrze, zaobser-
wowa¢ mozna wyrazisty schemat, polegajacy na poréwnaniu Polski przedwo-
jennej z Rosja Radziecka. Zdaniem autora w Polsce panowala caltkowita wol-
no$¢ stowa 1 dobrobyt, obejmujacy wszystkich obywateli, a w ZSRR bylo go-
rzej niz za cara. Dzigki drobiazgowemu opisowi zdarzen, Grubifiskiemu
udato si¢ dostrzec kilka waznych cech czerwonego totalitaryzmu. Charakte-
ryzuje je bardzo wnikliwie, z odrobing kpiny i swoistego poczucia humoru.
W ten sposéb autor odstania oblude¢ radzieckiego systemu wigzienno-
-tagrowego, w ktorym rzekomo wszystko dzieje si¢ dla dobra skazanego.
W utworach, ktére podejmuja temat obozéw hitlerowskich, nikt z nazistow-
skich wykonawcéw nie pozorowal, ze zngcanie si¢ nad czlowickiem oraz
tortury maja cel wychowawczy. Ale nikt tez z krajowych autoréow nie ko-
mentowal napisu na bramie o$wigcimskiej: ,,Arbeit macht frei”.

Niemalze wszystkie fragmenty utworu Grubinskiego pokazuja cechy ,,Bol-
szewii” 1 analizuja system sowiecki. Nawet pobiezne przedstawienie przez
autora oprawcow jest okazja do krytyki panstwa komunistycznego. Ciekawe-
go przykladu dostarcza paralelny opis tadnego psa enkawudzistéw (autor
uzywa okreslenia ,,enkawedzista”) i samych straznikéw: ,,bylo po nim widac,
ze jada duzo 1 regularnie, lepiej, oczywiscie, nizeli my, a kto wie czy nie lepiej
nawet niz zolnierze. Bo ani jeden enkawedzista nie tryskal takim zdrowiem,
jak ten pies, zaden z enkawedzistow nie mial tak wesolych oczu i tak pan-
skiej swobody w ruchach. Wszystkie psy, trzymane na smyczach, zdawaly si¢
by¢ panami tych, ktérzy je trzymali” (Grubinski 1990, 185).
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Grubinski stusznie zauwazyl, ze czerwony totalitaryzm pod wzgledem go-
spodarczym jest nieefektywnym systemem, w ktérym niewolnicza praca
w minimalnym stopniu wzbogaca spoleczefistwo. Autorowi na kazdym kro-
ku rzuca si¢ w oczy niewiarygodna nedza ludzi zyjacych w poblizu najwick-
szych na $wiecie piecéw martenowskich w Magnitogorsku.

W domn niewoli (prwdr. 1946) Beaty Obertytiskiej (1898-1980) jest obszet-
nym $wiadectwem jej wigziennej i lagrowej tulaczki. Walory artystyczne
ksiazki zapewniaja autorce przychylnosé odbiorcéw nawet po uplywie wielu
lat od pierwodruku.

W prologu dzieta opisane sa wydarzenia od lata 1939 roku do chwili
aresztowania autorki w lipcu 1940 roku. Obertyfiska niezwykle ekspresyjnie
przedstawia zycie we Lwowie po wkroczeniu wojsk radzieckich. Poznajemy
wigc okupacyjna codzienno$¢ sowiecka. Pod piérem emocjonalnie zaanga-
zowanej obserwatorki podzial na przyjaciél i wrogéw jest bezsporny i jed-
noznaczny. Mocno zaakcentowane zostaly zaréwno solidarno$¢ Polakéw
i cheé niesienia bezinteresownej pomocy na przyklad przez ubozszych ludzi
ze wsi zamozniejszym mieszkadicom Lwowa, jak tez dyskryminujacy cha-
rakter zarzadzen wladz. W jednoznacznych kontrastach przedstawia autorka
takze réznice obyczajowe, kulturowe i moralne migdzy Polakami a ludZmi
radzieckimi, uwydatniane przez $wiatopogladowa odmienno$é katolikéw
1 ateistow.

Cze$¢ plerwsza utworu nosi tytul Pryeg wigzienia (sklada si¢ z pieciu mniej-
szych podrozdziatow pt. Brygidki, W sowieckich tiurmach, Starobielsk, Transport
na pdtnoc, Lagier pod biegunem). W tej czedci, na szerokim tle historycznym,
obyczajowym 1 moralnym, naszkicowany zostal szokujacy obraz wigzien-
nictwa radzieckiego i tagréw. Obertyniska, podobnie jak Grubiniski, bardzo
rzadko pisze o wlasnych cierpieniach i réwnie rzadko wspomina oprawcow.
Jezeli o tym napomyka, to zawsze z intencja potepienia sowieckiego systemu.

W partiach ksiazki, dotyczacych uwigzienia, centralne miejsce zajmuje opis
Brygidek we Lwowie. Brygidki to stare wigzienie, ktére w swej historii kilka
razy zmieniato ,,wlascicieli”. Do wrzesnia 1939 roku byto ono polskim wig-
zieniem. Potem przejeta je wladza sowiecka wraz ze wszystkimi dawniej-
szymi wiezniarkami. Warunki zycia w nim byly, wedle autorki W domu niewols,
bardzo prymitywne, ale dopiero od chwili zajecia przez Sowietow Lwowa
i uwigzienia setek kolejnych oséb. Dla znaczacego poréwnania dawnych
czaséw z obecnymi autorka postuguje si¢ opinia wieloletniej mieszkanki
Brygidek, co roku ,,zalatwiajacej sobie” zakwaterowanie w wigzieniu na
okres zimowy. Na tle obecnych, sowieckich warunkéw ,,stare dobre czasy”
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przedwojennego wigzienia przypominajg jakie§ sanatorium czy zaklad reha-
bilitacyjny: ,,z nas kazda jednak miala swoje 16zko 1 siennik 1 przescieradlo.
I'jes¢ dawali dobrze... Nie moge powiedziec... Stonine, mieso — bo chleb
nawet nie méwie. Tu, na jednej celi warsztaty. Kto chcial, to si¢ uczyl kili-
méw. W niedziele to my zawsze szli na nabozenistwo do kaplicy! A jakze
czysto poubierane, zaczesane” (Obertynska 1991, 40).

Cierpienia uwigzionych zwigkszal w czasie okupacji straszny tlok i brud,
$wierzb i pluskwy. Na sto trzydzieSci kobiet przypadalo tylko osiemdziesiat
legowisk i dwie miednice w brudnej tazience. A jednak, nawet w obliczu
tych warunkoéw, autorka w swej relacji zachowuje pewien dystans. Jej kunszt
pisarski polega na tym, ze sugerowane przez nig schematy myslowe dotycza-
ce analizy systemu sowieckiego wypowiadaja zawsze inni, jak w wypowiedzi
wspotwiezniarki, w petni zadowolonej z przedwojennego ,,pensjonatu”.

Obertyniska nie selekcjonuje przedstawionych zdarzed wedlug ich aprio-
rycznej waznosci. U niej na jednej plaszczyznie funkcjonuja przestuchania,
sprzatanie celi lub tepienie pluskiew, co jest zajeciem, jak kazde inne (Ober-
tyniska 1991, 39). W rezultacie czytelnik ma wrazenie spontaniczno$ci wybo-
ru materialu. Dopiero wnikliwa analiza tekstu pozwala zauwazy¢, jak bardzo
staranna i dopracowana jest technika warsztatu pisarskiego. Polega ona na
takim wyborze elementéw $wiata przedstawionego, aby jak najmocniej uwy-
datnialy one ostry podzial pomiedzy dobrem a zlem, miedzy Polakami
a obywatelami radzieckimi, aby odbiorca za wlasne przyjal stanowisko pre-
zentowane przez autorke.

Bezposrednie zetknigcie z Krajem Rad sprowokowalo autorke do wyraze-
nia o nim druzgocacej opinii. Warunki bytowe opisywane sa nie tylko jako
warunki wi¢zienno-tagrowe, lecz takze jako warunki sowieckie. Na przyktad
wiezienie w Kijowie autorce kojarzylo si¢ z grobowcem. Gdy brame za-
mknicto, Obertyfiska odniosta wrazenie, iz podobne uczucie musza mie¢
dusze wchodzace do czy$éca (Obertyniska 1991, 39). Jedynym ratunkiem
byta dla niej nadzieja, umocniona gleboka wiara w Boga, pomagajaca znie$¢
kazda trudnosé. Obertyfiska racjonalizuje cierpienia poprzez wiarg katolicka,
szukajac w niej moralnego wsparcia i mozliwosci samoobrony przed niebez-
pieczefistwem utraty czlowieczenstwa. ZSRR wspomina jako ,,najwigksza
tiurme $wiata 1 historii” (Obertyniska 1991, 62), jako ,,ponurego kolosa, kto-
rego samo imi¢ bylo (...) zmora od lat” (Obertyfiska 1991, 62). Do takich
jawnie oceniajacych rozwazan autorka wraca kilkakrotnie, nazywajac pan-
stwo Stalina ,,krajem zbrodniarzy”, ,hermetycznie zamknieta kaznia”, gdzie
dzieja si¢ gorsze rzeczy niz za cara Iwana Groznego (Obertyfiska 1991, 96-97).
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Warto znowu nadmienié, ze w utworach, ktérych akcja dzieje si¢ w obozach
koncentracyjnych poza Polska, nie znajdujemy zZadnych poréwnan miedzy
obozem a Trzecia Rzesza. Autorzy zazwyczaj nie podejmujg préby, by
wplywaé na poglady czytelnika o pafstwie faszystowskim i nie sugerujg tez
wlasnych ocen dotyczacych jego istoty.

Poza opisem warunkéw i zachowania wspotwiezniarek wazne miejsce
zajmuja refleksje dotyczace skutkéw wychowania tagrowego. Autorka doko-
nuje oceny moralnej wigzniarek w duchu przedwojennego kanonu wartosci
humanistycznych i nie traci na waznosci kontrast Polaka i nie-Polaka. Domi-
nuje tonacja patetyczna; Polacy zostali ocaleni z obszaru zta. Ta konstatacja
nie dotyczy innych wiezniéw oraz ,,wolnych” obywateli radzieckich. Do ich
zachowania Obertyiska uzywa okreslenia ,,sowiecka mito$¢” lub ,,sowieckie
dzieci”. Te pojecia autorka sytuuje w szerokim kontekscie moralno-
-znaczeniowym. Generalizuje je jako typ, jako stale cechy wiasnie cztowieka
sowieckiego, a przeciwstawia je polskim, przedwojennym wzorom zacho-
wan. Opinia autorki o zyciu w ZSRR utrzymana jest w przygnebiajacej tona-
cji. Obertyniska dochodzi do wniosku, ze wszyscy w tym kraju sa uwigzieni.
Codzienny byt tak zwanych wolnych obywateli niewiele si¢ rézni od Zycia
zekéwd, skazanych na prace przymusowa.

Czarno-biala opozycja caly czas dominuje w charakterystyce wigZniarek.
Jest to — jak wspomnielismy — albo opozycja Polaka i nie-Polaka, albo opo-
zycja wigzniow politycznych i wszystkich pozostatych. Podczas gdy Polki sa
ciche i spokojne, robig rézafice z chleba i wspélnie si¢ modla, sowieckie
obywatelki stanowia zloéliwa mase bez twarzy, sa ttumem potnagich, brud-
nych i wulgarnych kobiet. Analogicznie najwyzej w hierarchii wigziennej
sytuuje Obertynska ,,zeki” polityczne, ktére pod kazdym wzgledem prze-
wyzszaja pozostale wiezniarki. Do politycznych zalicza autorka zaréwno
siebie, jak tez wszystkie inne Polki aresztowane za nielegalne przekroczenie
granicy. Niektore z nich (np. ,,zlota” Cesia) charakteryzuja si¢ niezwykla
ofiarno$cia. Pomagajg innym we wszystkim, dzielg si¢ ostatnim kesem chle-
ba. Pod wzgledem kultury osobistej znacznie odbiega od nich nastepna gru-
pa: Zydéwki, ,,bogata granica” i ,,spekulanci”, do ktérych wladze sowieckie
zaliczaly kazdego sklepikarza, kupca i handlarza. Jeszcze nizej sytuuja sie
Ukrainki z miast 1 ze wsi, w szczeg6lnosci spoza Karpat. Obertynska nazywa
je Wegierkami. Najnizej w stratyfikacji umieszczone zostaly pospolite kry-
minalistki 1 prostytutki, pozbawione wszelkich skrupuléw i — zdaniem autorki —

5 ek — to rosyjski skrot od stowa saxwuénnsiii, oznacza to samo, co hdftling w obozach hi-
tlerowskich (wigziel).
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czujace si¢ znakomicie w ekstremalnych warunkach. Wtasnie im Obertyfiska
przeciwstawia grupe polskiej inteligencii, ktéra nie potrafi zdobywaé silg
miejsc, wymysla¢ dyzurnym czy walczy¢ o dodatkowa porcje marnej zupy.
Stosujac te kontrasty, autorka trafnie zauwaza jednak powszechna potrzebe
dostosowania si¢ do warunkéw po to, aby przetrwacd.

Ciekawe, ze autorka, w przedstawianiu innych narodowosci, czgsto ope-
ruje stereotypami kulturowymi, gtéwnie narodowymi. Oddziela przy tym
pojecie ,,sowieckie” od pojecia ,,rosyjskie”. Zgodnie z tym Rosjanie charak-
teryzuja si¢ wrodzong dobrocia. Rosyjscy lekarze-wi¢zniowie ratuja wspol-
wiezniéw wszystkimi mozliwymi §rodkami, ktérymi dysponuja w nedznych
warunkach tagrowych. Bogatsze Ukrainki sa inteligentne, natomiast te ,,dzi-
kie” z Zakarpacia — glupie. Odnosza si¢ one zawsze z nienawiscig do Polek.
Autorka opisuje takze zachowanie niektorych innych wigZniarek: wegierskiej
Zydéwki oraz Czeszki, ktéra méwila $mieszna, rosyjsko-wegierska polsz-
czyzng (Obertyiska 1991, 112). (Na podstawie jej mieszanego jezyka wolno
sadzié, iz autorka si¢ pomylila i owa Marzenka musiata by¢ raczej Stowaczka
lub Rusinka z Zakarpacia). Mimo dosy¢ stronniczego i tendencyjnego obra-
zu wspolwigzniarek niezaprzeczalng zastuga autorki jest posluzenie si¢ in-
stynktownym i subtelnym humorem, $§wiadczacym o specyficznym widzeniu
$wiata oraz o mozliwosci zachowania odrgbnej postawy psychiczno-
-intelektualnej, nawet w warunkach ekstremalnych, niesprzyjajacych indywi-
dualizmowi.

Warto doda¢ jednak, ze mimo nienawisci do Kraju Rad i ostrej krytyki wa-
runkéw sowieckich Obertyfiska niemalze automatycznie i bezkrytycznie
przejmuje pewne kryteria klasyfikujace i opinie stosowane przez propagande
czerwonego systemu totalitarnego. Zgodnie z tym wsréd obywateli radziec-
kich nie ma ludzi wierzacych, sklepikarze i osoby zajmujace si¢ handlem sa
podejrzani, bo zajmuja si¢ spekulacja i wyzyskiwaniem innych. Tak samo nie
istnieje dla Obertyniskiej inteligencja, niezwigzana z ideologia komunistycz-
ng, cho¢ w ltagrach znaleZli si¢ przede wszystkim jej przedstawiciele, a nie
przedstawiciele inteligencji pochodzenia ,,proletariackiego”.

Ostry podzial migdzy Polakami a wigzniami innych narodowosci w dal-
szych partiach utworu, przedstawiajacych lagry, ulega, z jednej strony, pew-
nemu zlagodzeniu, z drugiej, jeszcze dobitniej akcentowana jest moralna
przewaga tych pierwszych. Yagier w Starobielsku zostal opisany ze wszyst-
kimi szczegélami. Ten fragment ksigzki niemalze w czystej postaci repre-
zentuje cechy martyrologicznej literatury tagrowej. Konflikty wérdéd wigznia-
rek zostaly zatuszowane lub opisane poblazliwie, z wielkim poczuciem hu-
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moru. Na plan pierwszy wysuwa si¢ stan zamkniecia, beznadziejnego czeka-
nia 1 permanentnego glodu. Zgodnie z wczesniej naszkicowanymi stereoty-
pami, w nieludzkich warunkach to wlasnie Polki prowadza ,,otwarty dom”,
dziela si¢ paczkami, organizuja zycie kulturalne. Pozostale wieZniarki przy-
chodza do nich na bajki, opowiadania, brydza. M¢zczyzni przygotowuja dla
kobiet drobne upominki z drewna i ko$ci: krzyzyki albo medaliki. Wi¢Zniarki
odwzajemniaja si¢ papierosami, tytoniem, zapatkami lub chlebem. Obertyi-
ska akcentuje znaczenie prawdziwej przyjazni, sama zaprzyjaznila si¢ na cale
zycie z dwiema kolezankami. ,,Czlowiek przeciez zzywa si¢ w takiej celi
tatwiej, predzej i serdeczniej niz na wolnoséci” (Obertyniska 1991, 116).
Znamienne, iz w powiesci Obertyniskiej opisy przyrody takze sa tendencyjne
i znacznie odbiegaja od ujeé stosowanych przez autoréw piszacych o obozach
faszystowskich w duchu pismiennictwa martyrologiczno-mitotworczego.
W utworach autoréw publikujacych w kraju zjawiska przyrody stanowia na
ogot albo fizyczna udreke, jak na przyklad deszcz u Marii Zarebinskiej-
-Broniewskiej (Opowiadania oswiecimskie, 1960), albo swoja sielankowoscia, na
zasadzie antynomii, uwypuklaja niedole wigzniow. Tak przedstawia Gustaw
Mortcinek blisko§¢ Alp w tomie Dgiewezyna g pol Elizejskich (1946) czy Wanda
Zo6lkiewska opisuje malownicze miasteczko w Niemczech (Kobiety 5 Limbach,
1946). Pisarze emigracyjni w utworach lagrowych czesto snuja refleksje
o przyrodzie wylacznie poprzez pryzmat indywidualnych przezy¢. Tu takze
wazne s3 opisy niezno$nych dla egzystencji upaléw 1 mrozéw, ale poza tym
natura nabiera w tych utworach cech politycznych. Jest ona obca i wroga lub
— poptzez swoja bezbronnosé — budzi u autoréw wspotczucie. W jaki spo-
s6b opisy przyrody moga stac si¢ Srodkiem manipulacji §wiadomoscia czy-
telnika? Na przyktad Obertyfiska czesto wprowadza w tok narracji zdania
typu: ,,Biedna jablon! Jakie to musi by¢ straszne rosnaé na zawsze w Rosjil”
(Obertyiska 1991, 113). (Autorzy utworéw obozowych nie wspdlczuja
drzewom i zwierzg¢tom, ktére muszg zy¢ w poblizu obozu koncentracyjne-
go). Innego przyktadu dostarcza opowiadanie Andrzeja Stockiego Baria,
w ktérym pickna majowa przyroda stanowi przede wszystkim psychiczng
udreke, podezas gdy pickna pogoda w tekstach obozowych pozbawiona jest
cech politycznych i oznacza chwilowe ukojenie. U Stockiego przyroda — bo
sowiecka — budzi wicksza groze anizeli psy i straznicy. Ksiezyc jest ,,ohydnie
wykrzywiony”, miliony ,,matych ksiezycow”, czyli gwiazdy, §ledza i kontro-
luja kazdy ruch wigzniéw. Jedynie stofice jest tworem bezgranicznie dobrego
Boga. Takze u Grubiniskiego stofice jest synonimem szcze$cia, dobroci
i boskiej opieki, natomiast deszcz i bloto — brudu i sowieckiego zacofania.
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Tadeusz Wittlin w ksigzce pt. Diabet w raju opisuje ogromny pozar w Wor-
kucie. Pozaru nikt nie gasi, bo las jest sowiecki, wiec niczyj. Majestatyczne
drzewa syberyjskie — jak wiezniowie — sa zdane na pastwe losu. Jalowce gina
,»po mesku”, ich §mieré¢ budzi prawdziwy zal 1 wspélczucie narratora. Auto-
rzy utworow obozowych zazwyczaj nie nadaja ludzkich cech elementom
otaczajacej natury.

Naszkicowane zagadnienia tylko pobieznie charakteryzuja wpisana
w strukture wielu utworéw tendencyjnos¢ z kregu emigracyjnego pismien-
nictwa o tematyce lagrowej. O ile liczni pisarze krajowi w utworach obozo-
wych — zwlaszcza zaliczanych obecnie do kregu literatury martyrologiczno-
-mitotworczej — odwolywali si¢ do dziewigtnastowiecznych wzorcow mesja-
nistycznych i zakodowanych w §wiadomosci zbiorowej katolickich wzorcow
moralnych, o tyle ich koledzy na emigracji te same tradycje dodatkowo nasy-
cali pierwiastkami politycznymi o jednoznacznie antyradzieckiej wymowie.

Masowa recepcja ksigzek klasyfikowanych tu jako tendencyjne nastapita
niestety za pézno. W czasie ich powstawania — w obrebie pi§miennictwa
martyrologiczno-mitotworczego — stanowily one ciekaws wersje utworow
wydawanych w kraju i podtrzymujacych mit o zdecydowanym i definityw-
nym zwycigstwie sit humanistycznych. Po 1945 roku i w okresie zimnej
wojny wilasnie literatura emigracyjna zdotala przewidzie¢ nieuchronny roz-
fam w antyhitlerowskiej koalicji aliantéw. Migdzy innymi to ona pokazala
réwniez, ze totalitaryzm nie jest chwilowym panowaniem szatana na ziemi,
»wypadkiem historii przy pracy”, lecz bardzo zlozonym i groznym zjawi-
skiem, ktére najczesciej pojawia si¢ w zakamuflowanej postaci.
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TERESA RACZKA
Katowice

Komentarze
dla polskiego wedrowca
w Przewodniku po Rydze i jej okolicach
Gustawa Manteuffla z 1906 roku

Kazdy $lad pozostawiony przez przesztos¢ jest dla
nas zrédlem do jej blizszego poznania.
Gustaw Manteuffel 1904, 11

Gdyby tak postucha¢ Jacquesa Derridy (Derrida 1993-1994) i zastapic
»miasto” | tekstem”? Znalazloby si¢ przeciez wystarczajaco wiele argumen-
tow, aby wykona¢ taki krok. Jednakze za kazdym z nich stoi odpowiedzial-
nosé. Jeden czyn pociaga za soba nastepne. Jesli milowad, to gwalcicé, jesli
budowad, to burzy¢. Pamigtajac o przestrogach, ktére wydaé sie¢ moga w tym
miejscu juz pewnym naduzyciem, warto zdoby¢ si¢ jednak na odwage i p6js¢
za glosem filozofa. Lecz ktére miasto wybra¢? By¢é moze nie tak trudno
bedzie zdecydowac? Uwage przykuwaja bowiem strzeliste, widoczne ze-
wszad wieze koscioléw. Na kazdej z jego map widaé te same wyrdzniajace
si¢ punkty: rzeke przeplywajaca przez miasto, kilka cmentarzy, dworzec
kolejowy, port do ktérego zawijajq statki, zabytkowy rynek z waskimi ulicz-
kami. To miasto zostalo zaplanowane i nazwane. Atrakcyjne polozenie geo-
graficzne otwarto go na wplywy. Jego pamigci nie tworzy rejestr zabytkow
czy nazwiska architektéw, ale historia.
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Przewodnik o miescie

Mope u 6aruan. Berep u userst. 1o — Pura. T'opoa ObIA ocTpoeH
KATOANYIECKHM EIIHCKOIIOM HA CAMSHUH PedOHKH PrsuHr n ABHHBI
CEMBCOT C AHIIHHM ACT TOMY HasaA. Ero cTpomam AaAbIiie: OpAcH,
EITUCKOIIBI, KYIICIECCKHE THABAUH, IIBEACKHE KOPOAH, PYCCKHE IIApU.
A\MBBI, HEMIIBL, IIIBEABI, PYCCKUE 1 AATBHIIH. Prra — cumBoA baaruku

(Cabyposa 2005, 17).

W powiesci rosyjskiej pisarki urodzonej w Rydze — Iriny Saburowej, mia-
sto staje si¢ najbardziej unikatowym kamieniem, odnalezionym na burszty-
nowym szlaku. Autorka przyglada mu si¢ z poetyckim zachwytem. ,,Bajko-
wa” Ryga lat 20. i 30. XX wieku, zabudowana marzeniami i dziecigcymi
wspomnieniami pisarki, pozostaje zamknieta dla przybyszéw. Jest jak wa-
rowna twierdza, do ktérej przebi¢ si¢ moga jedynie wybrani.

Adresatem Prgewodnika po Rydze i jej okolicach Gustawa Manteuffla z 1906
roku jest ,,polski wedrowiec”. Po raz pierwszy od wielu lat ma mozliwo$é
przejs$¢ ulicami nadmorskiej stolicy, trzymajac w r¢ku jeden z pierwszych
tego typu przewodnikéw!, napisanych w swoim ojczystym jezyku. Nie
musi przekladaé¢ z niemieckiego nazw ulic ani pyta¢ o droge przypadko-
wych przechodniéw. Moze spacerowaé po przejrzyécie zaprojektowanej tj.
opisanej przestrzeni. Przewodnik, ktéry ma w dloniach, zaprowadzi go
wszedzie, gdzie historia Polski zostawila jakie§ swoje ,,§lady”. Musi jednak
podazaé tak ostroznie, by nie zagluszy¢ swoimi krokami glosu tekstu-
miasta.

! Gustaw Manteuffel publikuje przewodnik w okresie, kiedy zaczelo powstawaé wiele tego
typu tekstéw i kwitnie moda na ,,krajoznawstwo”. Jednak przewodniki po Rydze ukazywaty
si¢ gléwnie w jezyku niemieckim. Manteuffel wypelnia wiec znaczaca luke. Pierwszy we
wspolczesnym rozumieniu przewodnik turystyczny — Po dolinie Renu wydal Carl Baedeker
w 1827 roku. Jednym z pierwszych przewodnikéw napisanych w jezyku polskim jest opis
uzdrowisk sudeckich z 1777 roku, ktéry ukazal si¢ we wroclawskiej oficynie wydawniczej
Kornéw. Ksiazka zostata wydana w jezyku niemieckim wraz z polska wersja w tlumaczeniu
Daniela Vogla. Przewodniki krajoznawcze w dzisiejszym tego stowa znaczeniu pojawily sie
na ziemiach polskich, jak 1 w innych czesciach Europy na przetomie XIX 1 XX wieku (zob.
Kowalczyk 2000, Kulczyk 1977). Przewodnik Manteuffla opublikowano w oryginale w jezyku
polskim. W Stowie od wydawciw przewodnika pojawia si¢c wzmianka, ze jest to ,,pierwszy prze-
wodnik polski po Rydze”.
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Droga do miasta

Zanim czytelnik otworzy ksiazke wydana w Rydze, liczaca 88 stron, przy-
ozdobiong 33 ilustracjami oraz zapozna si¢ z dolaczonym do niej szczegod-
towym planem miasta, powinien zagadnac o jej autora. Nazwisko historyka
z Drycandéw wymieniaja 1 opisuja od niedawna pojedyncze artykuly (np.
Zajas 2007) oraz monografie literaturoznawcze (np. Zajas 2008).

Sylwetka i tworczos¢é Gustawa Manteuffla (1832-1916) sytuuje si¢ na styku
wielu kultur, a najglebiej wpisuje si¢ w jedna — historycznie oraz geograficznie
zlozona kulture ,,polsko-inflancka”. Postaé, o ktérej mowa, jak zauwaza
Krzysztof Zajas (Zajas 2007, 12), ,,wymyka si¢ tradycyjnym kryteriom literatu-
roznawczym”. Historia, historia sztuki, muzykologia to tylko niektére zjego
naukowych zainteresowan. W dorobku Manteuffla wymieni¢ mozna szereg
prac, bedacych swiadectwem jego etnograficznych, kulturoznawczych, transla-
tologicznych i heraldycznych pasji. ,,Promotor i mecenas” dawnych Inflant
Polskich, uporczywy zbieracz czastek polskiej kultury? na ziemiach nalezacych
dzisiaj do Lotwy, entuzjasta folkloru, a z ducha pelen zapalu romantyk, przeni-
kliwie bada kazdy skrawek ,,doswiadczanej” rzeczywistosci. Do opisu $wiata
potrzebuje wielu narzedzi, a przede wszystkim jezyka, dlatego uwaznie nastu-
chuje, zapisuje ludowe piesni®, ttumaczy, a takze liczy, oglada na mapie i bezu-
stannie zachgca do wedrowek po ,$ladach przeszto$ci”. Stad w spusciznie
Manteuffla niezliczona iloé¢ tekstow, z ktorych kazdy sklada si¢ na catos¢ ob-
szernej, a zarazem réznorodnej kroniki ,,nieobecnej™ krainy.

Jednym z kluczowych ,,;rozdzialéw” owego niezwyklego zbioru jest bez
watpienia ,krajoznawstwo”. Manteuffel pracowal nad jego ukoniczeniem
prawie cale zycie, przewijaja si¢ w nim wigc zréznicowane pod wzgledem
gatunkowym teksty, a wérdd nich krétkie broszury, przewodniki turystyczne,
niewielkie ,,miniatury historyczno-krajoznawcze” (Zajas 2007). Sposrod
najbardziej znaczacych dziel Manteuffla wymieni¢ trzeba m.in. odnalezione

2 Manteuffel zbiera, gromadzi, a nastepnie porzadkuje fragmenty, drobiny. Mozna tu wigc mowic
o swoistej skali ,,mikto”. Jego typ wyobrazni w duzym stopniu skupiony jest na szczegélach, detalach,
czego dowodem s3 np. jego pierwsze mlodzienicze teksty. Korzystam tutaj z ,,perspektywy mikrolo-
gicznej”, sformulowanej przez Aleksandra Nawareckiego (zob. Nawarecki 2000).

3 Czego $wiadectwem jest szkic o Fotewskiej Piesni Gminnej, ktory ukazal sie w Ksiedze Zbio-
rowej poswieconej pamieci Adama Mickiewicza w 100-letniq rocznice jego urodzin z 1899 roku: Z ziemi
pagdrkdw lesnych, 3 ziemi lqk Zielonych.

4 Odsytam tutaj do tytulu wprowadzenia do ksiazki K. Zajasa: Nieobecna kultura; Re-kreagja
nieistniejqee] krainy (2008).
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w zbiorach slawistycznych Nowojorskiej Biblioteki Publicznej® Zarysy g dzze-
Jow dawnych krain inflanckich (1892) czy fundamentalna prace Inflanty Polskie
(Manteuffel 1879). Wsréd publikacii stricte krajoznawczych’ na uwage za-
stuguja: Lucyn w Inflantach (1884), Stupi Rdg (1885), Krastaw w Inflantach Pol-
skich (1901), Z dziejow starostwa Maryenhanzkiego (1910) oraz liczace okoto 160
pozycji hasla sporzadzane do Stownika Geograficznego Krdlestwa Polskiego® oraz
Wielkiey Encyklopedii Powszgechnej llustrowanep. Najwyrazniej dzisiejsza stolica
Lotwy interesowala barona Manteuftla szczegdlnie, gdyz jej religii oraz ar-
chitekturze poswiecit dwie osobne prace: Notatki o dzigjach wiary rgymsko-
-katolickiej w Rydze (1902), Tum ryski i jego ciekawsze zabytki (1904), ktérych
ostatecznym ukoronowaniem jest Przewodnik po Rydze i jej okolicach.

§|ady i wptywy

Publikacja Manteuffla okazata si¢ dtugo oczekiwang i poszukiwang pozy-
cja na rynku ksiegarskim. Wskazuja na to juz pierwsze stowa jej wydawcow
z cenionej w tamtym okresie ksiegarni i wypozyczalni ,,Jonck i Poliewski”10:

Do wydania Przewodnika polskiego po Rydze i jej okolicach, zniewolity ksicgar-
ni¢ nasza coraz to czestsze a nader shuszne utyskiwania, przybywajacych
na czas krétszy lub dluzszy do Rygi wedrowcdw polskich, na t¢ miano-
wicie okoliczno$é, ze miejscowe przewodniki niemieckie — rozprawiajac
przewaznie dosy¢ szeroko o przesztosci tego siedmiowiekowego grodu —
przemilczaja niemal systematycznie o wszystkiem, co zwiedzajacym tutej-
sze zabytki Polakom przypomina, ze kraj ten (od drugiej potowy wicku
XVI do pierwszej XVII) nalezat do Rzplitej polskiej (Manteuffel 1906, 1).

Przewodnik po Rydze nie byl jednak tylko zwykla turystyczng zachcianka, choé¢
bez watpienia wypelnial znaczaca luke. Wprawdzie ukazal si¢ ,,poza Kresami,

5> O losach tego rekopisu pisze K. Zajas (2000).

OV Tumie ryskim... Manteuffel nazywa te prace ,,skromnym przyczynkiem do krajoznaw-
stwa naszego” (Manteuffel 1904, 6). Publikacje Inflanty Polskie otwiera przedmowa autorstwa
J6zefa Ignacego Kraszewskiego (Manteuffel 1879, VII-VIII).

7 O fascynacjach krajoznawczych Manteuffla pisze K. Zajas (Zajas 2007), (Zajas 2000).

8 Np. hasta: ,,Dubna”, , Ewikszta”, , Krastawka”.

9 Np.: ,,Dynaburg", ,,Hylzeny”, ,, Inflanty”.

10 Byta to tez najwicksza w Rydze ksiegarnia, sktad nut i rycin. Istniata od r. 1881 po r.
1906 (Romanowski 2003, 357).
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w niemieckiej Rydze” (Romanowski 2003), ale pod koniec okresu rozwoju
w miescie polskiej aktywnosci kulturalnej, kiedy stolica Lotwy byta ,,centrum
spolecznym ziemian polskich” (Jekabsons 1997). Pisze o tym Andrzej Roma-
nowski (Romanowski 2003), pokazujac jednoczesnie wieloplaszczyznowosc
tego ruchu. Zdaniem badacza tworzyly go przede wszystkim: srodowisko salo-
nowe rodzin inteligenckich, ziemianskich i arystokratycznych pochodzacych
z Litwy, system ksztalcenia ukierunkowany na ,,polska spraweg”, towarzystwa
spoleczno-kulturalne, konspiracje studenckie, pierwsze korporacjell, ruch wy-
dawniczy oraz teatr i muzyka. Data ukazania si¢ przewodnika stanowila wigc
moment niejako przetomowy!2. Mieszkajacy od 1863 r. w Rydze Manteuffel —
przyjaciel Jozefa Ignacego Kraszewskiego, widaé byt tego w pelni §wiadom.
Stad na stronach ryskiego przewodnika sposréd licznych sladéw 1 wplywéw, te
polskie odcisnigte zostaly najglebiej. Z okoto dwustu nazw miejsc, uwzglednio-
nych przez autora na poczatku w skorowidzu alfabetycznym, najdoktadniej opisa-
ne sa te faczace si¢ z polskim kontekstem kulturowym. Kazdy z dziatléw ksiazki —
Kalendarinm bistoryezne, Opisowy, Informacyny'3, Wycieczfi w okolce Rygi'*, a nawet
przetozony Spis alfabetyezny opatrzone zostaly wyraznym polskim przypisem.

Polskim traktem

Na licznych fotografiach, dotaczonych do przewodnika, miasto przedsta-
wia si¢ jako wytworna hanzeatycka stolica, uksztaltowana przez niemieckie,
szwedzkie, rosyjskie wplywy. Jaka jest Ryga Gustawa Manteuffla wydeptana

11 Andrzej Romanowski wymienia tutaj na przyklad korporacje ,,Arkonia”, ktéra byla
gléwnym w Rydze osrodkiem polskosci, nalezato do niej okoto 85% polskich studentow.
Bogustaw Skotnicki, opisujac Tradyge i zwyezaje Arkonii, ttamaczy, ze ostateczny ksztalt Hym-
nn  tej korporacji akademickiej nadal jej przyjaciel — Gustaw Manteuffel (zob.:
http:/ /www.atkonia.pl/Podstawy/ Tradycje_i_zwyczaje), zob. takze Jatowiecki 2002).

12 Okoto potowy lat 80. rozpoczyna si¢ proces rusyfikacji wszystkich trzech niemieckich guberni
battyckich. W Rydze aktywizuja si¢ rosyjskie instytucje kulturalne. Zaréwno dla Niemcow, jak i dla
Polakéw Ryga przestata by¢ azylem. W szkolach zabroniono nauczania jezyka polskiego. Przed-
stawiciele inteligencji zaczynaja opuszcza¢ miasto (zob. Romanowski 2003, 347).

13\ Dziale Informacyjnym przewodnika odnalez¢é mozna m.in. szczegdlowe dane dotyczace
gléwnych hoteli, restauracji, teatréw.

14 Manteuffel proponuje az szes¢ cickawych wycieczek w okolice Rygi — ,,do Mitawy”, ,,na
pobrzese morskie”, ,do Kemmern i Tukumn”, do inflanckiey Szmwajcary?”’, ,,do Kokenhnzy”, ,.do Kir-
chholmu”. Warto dodad, ze do wielu atrakcji turystycznych rekomendowanych przez Man-
teuffla w Rydze i jej okolicach odsytaja dzis wspolczesne przewodniki po Lotwie.
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polskimi krokamir Czy tatwo przej$é przez jej prog? Przy ktérych miejscach
powinien zatrzymac si¢ na dtuzej polski wedrowiecr!

Autor przewodnika pozostawia polskim turystom mozliwo$¢ samodzielnej
weryfikacji pamigtek przeszlosci, na poczatku zagladajac do kilku bibliotek:

Biblioteka miejska publiczna otwarta dla publicznosci w dni powsze-
dnie codziennie od godziny 1 do 4-tej po potudniu. (...) Spotykamy
tu rzadkie dziela r¢kopismienne z XIII i XIV stulecia. (...) Pomiedzy
bogatym zbiorem ryskich kalendarzy, zwraca na siebie uwage polskie-
go wedrowca najdawniejszy z nich, wydany przez ryskiego fizyka
miejskiego L..Z. Stopiusza w trzecim roku panowania w Inflantach
krola polskiego Zygmunta Augusta (1565 r.), a drukowany we Wro-
ctawiu. Nie brak tu i dawnych drukéw polskich. (...) W dziale bele-
trystycznym nie braknie tu dziel kompletnych Mickiewicza, Krasin-
skiego 1 Stowackiego w oryginale polskim, a niektérych powiesci J.I.
Kraszewskiego i Rzewuskiego w tlumaczeniu niemieckim, co we-
drowcéw polskich mile uderza (Manteuffel 1906, 18-20)1°.

Budynek biblioteki, usytuowany na przeciwleglej stronie rynku, tuz opodal
wyrézniajacego sie Domu Czarnoglowych, zamoznej organizacji kupcow ry-
skich w stanie kawalerskim, powstalej od bractwa $wictego Jerzego, powi-
nien kojarzy¢ si¢ takze z polskim monarcha:

Rynek ryski, na ktéorym wznosza si¢ naprzeciw siebie ,,dom Czarno-

>

glowcow” i dzisiejsza ,,Biblioteka miejska”, dla wedrowca polskiego
podwdjny przedstawia¢ bedzie interes, jesli sobie przypomni, iz, we-
dtug kronik miejscowych, przed 324-ma laty wznosila si¢ tu obszerna
trybuna szkarlatnem powleczona suknem, a na niej tron kréla Stefana
Batorego, ktéoremu w r. 1582, w pickny dzien wiosenny, Ryzanie na
tymze rynku hotd wiernosci uroczyscie skladali (Manteuffel 1906, 20).

Manteuffel tropi zachlannie wsréd najcenniejszych zbioréw:

Biblioteka Tow. starozytnosci sktada si¢ z kilkudziesigciu tysigey to-
moéw, w ich liczbie znaczna ilosé dziel naukowych polskich (publika-

15 Takich miejsc jest w przewodniku sporo. Ponizej wybralam te, o ktérych Manteuffel
rozpisuje si¢ najdiuzej i do opisania ktérych czesto uzywa dodatkowych przypisdw.

16 Manteuffel wymienia réwniez inne polskie dziela np. Dlugosza, Stryjkowskiego, Lele-
wela, Kraszewskiego.
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cye krakowskiej Akademii umiejetnosci, Iwowskiego Towarzystwa hi-
storycznego i Zakladu narodowego Imienia Ossolifiskich, Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciol nauk itd.) (Manteuffel 1906, 26).

W poszczegodlnych ryskich muzeach, na przyktad w Mugenm Starogytnosci
wyszukuje peretki, ktore mogg zainteresowac polskiego wedrowca, do kto-
rych nalezy m.in. kupersztych ogromnych rozmiaréw z czaséw polskich,
z roku 1612. Kazdy zaulek, kamienica, kos$ciél, czy nawet polichromia lub
portret kryja tutaj jaka$ historyczna tajemnice. Nie mozna wigc przejs¢ obok
niej obojgtnie. By méc dobitniej zwrdcic si¢ do swojego wybranego adresata,
Manteuffel dluzszym komentarzem sygnuje te pomniki przesziosci, w kto-
rych dostrzega swoiste ,,peknigcia”’?. Cheace zminimalizowaé kategorie ,,0b-
cosci”, przeklada nazwy wlasne na jezyk polski i poréwnuje dzieta sztuki:

Zdazamy do Gmachu Gtéwnego Izby kupieckiej (Grosse Mariengilde)
(...). Najbardziej godng zwiedzenia jest tu odwieczna sala portretowa,
nalezaca do najpickniejszych pomnikéw $redniowiecznego budow-
nictwa. (...) Obok tej sali przechowano jeszcze druga sredniowieczna
komnate. Jest nig tak zwana ,,Izba nowozenicéw” (Brautkammer) po-
trzebujaca komentarza dla wedrowca polskiego. Trzeba bowiem wie-
dzie¢, ze dawni mozni mieszczanie ryscy, stosujac si¢ do raz tu przyje-
tego zwyczaju, gmach ,Mariengilde” na uroczystosci weselne stale
obierali z powodu ciasnoty w 6wczesnych nieobszernych mieszkaniach.
Po odbytym slubie koscielnym matzonkowie calym orszakiem wesel-
nym przybywali do dolnej sali wielkiej Izby kupieckiej, gdzie czekal na
nich wystawny obiad. (...) Nad drzwiami do niej wiodacemi znajduje
si¢ 1 dotad stynna de¢bowa plaskorzezba, przedstawiajaca Zasnigcie
Najswietszej Panny w obecnosci Apostotéw (...). Ten cenny zabytek
$redniowiecznego snycerstwa z XV stulecia przypomina z wielu wzgle-
doéw naszego Wita Stwosza (Manteuffel 1906, 35-38).

W Notatkach o dziejach wiary r3ymsko-katolickiey w Rydze Manteuffel (1902,
12) wywodzi nazwe miasta od uchodzacego do DzZwiny strumyka Rigz —
bach, nad ktérym pierwotnie wzniesiono miasto. Bez watpienia rzeka kojarzy
si¢ z poczatkami grodu, dlatego w przewodniku Manteuffel kilkakrotnie ja
opisuje. Na przyklad, kiedy wspomina o zywo obchodzonej w tamtych stro-
nach uroczystosci!® §wigtego Jana:

17 Mysle tutaj o miejscach niezwiazanych bezposrednio z polska historia, ktére Manteuffel
prébuje jednak zaadaptowad i wpisaé w polski kontekst kulturowy.
18 7, jezyka fotewskiego: ,,Ligo”. To dzi§ najglosniej obchodzone $§wigto narodowe Y.oty-
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Cze¢$¢ Dzwiny, od mostu Zelaznego az do zamku i gmachéw komory
celnej, niepomiernie bywa ozywiong w dniu 22 czerwca, w ktorym
corocznie obchodzi Ryga ,,uroczystosé ziol” t.zw. ,,Krautabend”, po-
aczony z iluminacya i fajerwerkami. Ta tradycyjna uroczystosé ludo-
wa gromadzi kilkudziesigciu-tysigczne tlumy na ulicach nadbrzez-
nych, na obu mostach, tudziez na secinach statkow i tédek, zapetnia-
jacych cale Zwierciadlo wod ozywionej przestrzeni pomiedzy Zela-
znym mostem a zamkiem ryskim (Manteuffel 1906, 41).

Autor przewodnika pod koniec swojej opowiesci o Rydze udaje si¢ tez na
cmentarz, aby przeczyta¢ nagrobne plyty

(...) Leona hr. Potockiego (autora ,,pamictnikéw Kamertona”, zmar-
fego w r. 1865) i Karola Gasowskiego (zalozyciela polskiego stu-
denckiego zwiazku ,,Arkonia”, zmarl w r. 1879) i wielu innych
(Manteuffel 1906, 48).

Tekst miastem

Nie bez przyczyny Yotysze nazywaja dzi§ Ryge perla Baltyku. Portowa
stolica na kazdym kroku blyszczy urokiem 1 elegancja. Cho¢ poczatkowo onie-
$miela swoim dostojefistwem i szykownoscia, to kolejne spojrzenia oraz krotki
spacer malowniczymi uliczkami VVecrigi (Starego Miasta) sprawiaja, ze chce si¢ tam
pozosta¢ na dhuzej. Wytwornoscia ol$niewa juz na dworcu kolejowym, zgrabnie
wkomponowanym w pasaz z butikami, ksiegarniami i restauracjami. Turysci
zmeczeni podrdza w mgnieniu oka znajda miejsce, by chwile odpoczaé
1 przygotowaé si¢ do zwiedzania. Nowozency zamykaja stolice na ktédke!?,
zakochani umawiajg si¢ pod Laimq na randki, a zwiedzajacy? — moga godzi-
nami spacerowa¢ waskimi uliczkami i smakowa¢ czarny balsam.

Tak oto rozpoczaé mozna zupelnie nowa opowies¢ o wspolczesnej Rydze,
odrzucajac ,,glos” dawnych przewodnikéw. Wéwezas miasto stanie si¢ tek-
stem z widocznymi zewszad wiezami. Jednakze w ten sposéb nigdy nie uda

szy. Plota oni wtedy wiefice z lisci debéw i kwiatéw, spotykaja sie przy wspolnych ogniskach,
$piewajq piesni $wigtojanskie.

19 Ktédki podpisane inicjatami mozna znalez¢ przy mostkach nad rzeka. Zawieszaja je tam
nowozeficy, aby tym samym podkresli¢ wage ztozonego sobie przyrzeczenia.
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si¢ go stresci¢ do kofica. Zawsze znajdzie si¢ jaki§ niezauwazony zaulek.
Nietatwo wigc bedzie przejsé przez jego prog. W tekscie, ktory staje si¢ mia-
stem lub je zastepuje, rozpozna¢ mozna prawie wszystko.

Manteuffel rozpisal miasto na polskie $ciezki. Wprawdzie nie dotaczyt do
przewodnika mapy, ale odstonil ,,§lady”. Przetozyl i objasnit to, co nieznane.
Podazajac polskim traktem, od bibliotek ku starym cmentarzom nieopodal
Dzwiny, utrwalil w nim ,,pamigc”.
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Beatrix Cenci — w perspektywie filmowej i genderowe;j

Obchodom Roku Stowackiego w 1959 roku towarzyszyla na lamach
»Dialogu” (1959) dyskusja o dramatach wieszcza 1 o tym, na ile sa one atrak-
cyjne dla wspélczesnego widza. Zdaniem Jana Blonskiego (1959, 104)
w romantycznych utworach Stowackiego zawiera si¢ ,,mndstwo insceniza-
cyjnych mozliwosci i to bardzo nowoczesnych”. Potencjal do nowatorskich
odczytan tych tekstow wykorzystal Maciej Sobocifiski, wystawiajac Beatrix
Cenci w ramach Roku Stowackiego w 2009 roku. Niepublikowany przez
Slowackiego dramat pojawil si¢ na krakowskiej scenie dopiero po raz trzeci
w jej historii, co, jak przypuszcza dyrektor teatru Krzysztof Orzechowski,
spowodowane jest drazliwoscia 1 kontrowersyjnoscia tematu. Utwor osnuty
jest bowiem na zapiskach krwawej historii rodu Cencich, jaka rozegrala si¢
w XVI wieku we Wloszech. Zdesperowana cérka, molestowana seksualnie
przez ojca, postanawia polozy¢ kres doznawanym krzywdom. W akcie de-
speracji wraz z macochg oraz bratem dokonuje mordu na patriarsze rodziny.
Zbrodniarze stajg przed sadem papieskim i zostaja skazani na $mier¢.

Sobocinski przyznaje, iz tekst Stowackiego byl dla niego trudny zaréwno
ze wzgledéw realizacyjnych, jak i tematycznych, bowiem dotyczyt ludzkich
dramatéw. Zasadnicza kwestia podczas pracy bylo to, aby ,,nie przekroczyé
pewnych granic, aby nie popas¢ z jednej strony w banal, z drugiej w epato-
wanie (...) mordem, gwaltem” (Sobocifski). Swoja inscenizacj¢ Beatrix Cenci
rezyser podporzadkowal zabiegom formalnym zwiazanym z aranzacja prze-
strzeni, do ktorej zaprojektowal scenografie i opracowal efekty wizualne.

W odezytaniu Sobocifiskiego zbrodnia pojawia si¢ na samym poczatku
spektaklu, kiedy dobiegajacy zza sceny glos narratora przedstawia fabule
izarysowuje dramatyczny przebieg konfliktu. Wyjasnione zostana fakty
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zwigzane z wypadkami w domu Cencich: zabdjstwem, zidentyfikowaniem
1 pojmaniem sprawcow, poddaniem ich karze. Kronikarska relacja nie pozo-
stawia watpliwosci co do rozstrzygniecia kryminalnej sprawy, wyeliminowany
zostaje moment zaskoczenia. Nie ma niecierpliwego oczekiwania na efekt
$ledztwa 1 procesu. Napigcie dramaturgiczne przestawienia nie jest zwigzane
z rozwojem sprawy 1 jej rozstrzygnigciem, lecz z odkrywaniem réznych
aspektow dzialania sprawcéw.

Oryginalnym zabiegiem rezysera bylo wprowadzenie ekranu, na ktory
projektowane sg slajdy albo ujecia akgji, sfilmowane z nietypowych punktéw
widzenia — na przyklad spod szklanej tafli, ktéra malarz pokrywa warstwg
farby. Opowiesci o zbrodni wyglaszanej na poczatku spektaklu, przy pustej
jeszcze scenie, towarzysza projekcje zdjeé pokazujacych twarze postaci, wy-
taniajacych si¢ z cienia, zza kulis. Powigkszone do ogromnych rozmiaréw
portrety przykuwaja uwage, kaza spojrze¢ w oczy zabdjcom. Pokazywane
z bliska oblicza Cencich poruszaja tym bardziej, ze wygladaja jak pozbawio-
ne wyrazu maski. Tymczasem z relacji wynika, iz przezycia i emocje skrywa-
ne pod powierzchnia, staly si¢ przyczyna tragedii.

Czarno-biale wizerunki poszczegélnych oséb odgrywaja w sztuce rolg
podobng do filmowych zblized, ktére Siergiej Eisenstein nazwal ,,planem
wielkim”. W takim bowiem ustawieniu kamery widzial on najwickszg no-
$no$¢ emocjonalng i znaczeniows. Filmowanie detali, zwlaszcza ludzkiej
fizjonomii, stuzy miedzy innymi intensyfikacji procesu projekeji-
-identyfikacji, czyli uczuciowego zaangazowania w ekranowsa rzeczywisto$¢.
W spektaklu Sobocinskiego powigckszone fotografie nie tylko eksponujg
protagonistow zdarzenia, ale jednocze$nie ukonkretniajg i indywidualizujg
opowiadang histori¢. Relacja historyczna przestaje by¢ zapisana w przeka-
zach, anonimowsa narracja, wobec ktérej mozna zachowaé dystans. Wize-
runki rodzefistwa i macochy patrzacych wprost w obiektyw zmuszaja do
zaangazowania w ich losy, do postawienia pytant o przyczyne ojcobdjstwa
oraz do przemyslenia konsekwencji zbrodni dla uwiktanych w nig ludzi.

Efekt subiektywizacji rozgrywajacej si¢ historii zostaje wzmocniony grg
$wiatel 1 projekcja obrazéw, towarzyszacych pelnym ekspresji dziataniom.
Minimalistyczna sceneria 1 intensywno$¢ barwnych akcentow uwydatnia
znaczenie kazdego ruchu, gestu. Dzieki oszczednym $rodkom szczegdlnego
wyrazu nabiera scena, w ktérej ojciec molestuje seksualnie dziewczyng, na
prézno usitujaca wyrwal si¢ z jego objeé. Akcja rozgrywa si¢ wowczas
w pustej, punktowo o$wietlonej przestrzeni, co podkresla drastycznosé sytu-
acji. Splecione ze soba sylwetki miotaja si¢ po scenie w akcie wymuszonej,
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nerwowej kopulacji. Efekt silnego oddzialywania emocjonalnego zostaje
osiagniety na dwa sposoby. Najpierw poprzez sama ekspozycje brutalnego
zaj$cla, a powtérnie, gdy widz filmowo ,,zmontuje” w swojej pamigci ten
epizod z portretem dziewczyny, pokazanym na poczatku dramatu. Tragedia
Beatrix zyskuje konkretng ,,twarz”. Nieokielznana namigtno$¢ miesza si¢
z przerazeniem. W krakowskiej sztuce, niczym w marzeniu sennym, inter-
pretowanym psychoanalitycznie, ujawniaja si¢ stlumione i represjonowane
czesel ludzkiego ,ja”. Eros i Thanatos nadaja charakter sytuacjom i posta-
wom protagonistow, ich zyciem w réwnej mierze rzadzi Libido — poped
seksualny, co i Destrudo — poped niszczycielski.

Sobocinski, podazajac za tekstem Stowackiego, wprowadza kolejne posta-
cie, rozgrywa wydatrzenia. Przeplata watki zwiazane z bezkarnym wykorzy-
stywaniem (ojcowskiej) wladzy, poczuciem krzywdy, checia zemsty, kwestia
winy i sprawiedliwo$ci. Postacie z Beatrix Cenci zmuszone sa zmierzy¢ si¢
z ogromem zla tkwiacego w §wiecie, w innych ludziach, w nich samych. Jan
Kott, w wypowiedzi o uniwersalnosci wieszcza, stwierdza:

Ten Stowacki (...) jest bardzo bliski wspodtczesnym niepokojom. I bar-
dzo jest bliski wspolczesnej dramaturgii. (...) Doswiadczenie moralne,
doswiadczenie historyczne nie daje si¢ scaltkowac. Nie ma nadrzednego
systemu wartosci (...). Niezbiezno$¢ historii, polityki, moralnosci — to
jest wlasnie wielki wspolczesny dramat (,,Dialog” 1959, 109).

W spektaklu Sobocifiskiego rownoczesnie z kwestiami genderowymi, po-
ruszane sa kwestie zwigzane z problemami mrocznej strony czlowieczej
natury i mechanizmem zta. W inscenizacji pojawiaja si¢ postacie trzech furii,
symbolizujacych fatum cigzace na bohaterach. Jednak w obliczu ogromu
pokazywanych na scenie niegodziwos$ci, widmowe figury schodza na drugi
plan, zrédto nieszczes$¢ thwi w samych dziataniach protagonistow. Obecnosé
furii, granych przez mezczyzn w queerowych kostiumach, przeksztalca sig
w przerysowany, wrecz groteskowy komentarz. Zlo przybralo prozaiczna,
ludzka forme, fatwo je spersonifikowaé w ziemskim wymiarze.

Dla ks. Adama Bonieckiego, poproszonego o wypowiedz z okazji premie-
ty Beatrix Cenci, wazny byl moralny aspekt przedstawienia. Bowiem, jak ar-
gumentuje, ,,w swojej najglebszej warstwie dramat dotyczy odwiecznego
watku walki dobra ze zlem, winy, kary i milo$ci, ktéra gladzi grzechy” (Bo-
niecki). Utwér Slowackiego nazywa on dramatem sumienia, gdyz zasadniczy
konflikt nie rozgrywa si¢ wokoét §ledztwa, lecz wokot pamieci o tych czy-
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nach. Zbrodnia wcigz powraca w umystach sprawcéw, nie pozwalajac im
zaznaé wewnetrznego spokoju. W swojej interpretacji Boniecki podkresla
dwuznaczno§é mechanizmu zbrodni i kary. Rodzina karzaca ojca-kazirodce
czyni to ,,bez Boga”, natomiast narzedziem boskiej sprawiedliwosci bedzie
papiez, ktéry wydaje wyrok, ,starajac si¢ wywazy¢ miedzy milosierdziem
a surowoscig w imi¢ wigckszego dobra” (Boniecki). Jednoczesnie autor ko-
mentarza zwraca uwage na dwuznaczno$¢ moralizujacej wymowy, wynikaja-
ca z monologu Beatrix, ktérej ,,patetyczne przyznanie sic do winy nie jest
wszak réwnoznaczne z uznaniem winy” (Boniecki).

Natomiast w wypowiedzi jednego z widzow, profesora Jacka Bomby pra-
cujacego w Klinice Psychiatrii UJ, nacisk zostaje polozony na obecng
w narracji, ,,bezwzgledna wladze¢ ojcow nad dzie¢mi” (Bomba). Recenzja
Bomby jest napisana z punktu widzenia specjalisty od zaburzeni seksualnych,
a rownocze$nie psychologii dzieci 1 mliodziezy. Stanowi ona propozycje
odczytania dramatu Slowackiego i jego problematyki w kontekscie seksual-
nych doswiadczen oraz stosunkéw panujgcych w rodzinie. W interpretacii
Bomby, Beatrix: Cenci to ,,dramat spowodowany krzywda doznang od najbliz-
szych”, ktory nie narasta w konsekwencji zdarzeq, lecz ,,trwa w tym samym
napigciu i nic, co zdatza si¢ pozniej, nie zmienia jego bezbrzeznosci” (Bom-
ba). Autor wypowiedzi podkresla, iz szczegblnie cenne w przedstawieniu jest
to, ze pozostawia ono widzoéw w moralnym dyskomforcie. A ,,wyekspono-
wanie problemu oczyszczenia ze zmazy przez akceptacje osoby kochanej
i kochajacej oraz ostatecznej odmowy takiego oczyszczenia, powoduje, ze
(...) wychodzimy z teatru z poczuciem, ze i my nie jesteSmy w porzadku
wobec ofiar przemocy, ktorej swiadkami czesto si¢ stajemy” (Bomba). Takie
odczytanie, emocjonalne i refleksyjne, nie do kofca koresponduje z komen-
tarzem rezysera, iz trudnoscia byto dla niego ,,znalezienie w tym mrocznym
$wiecie §wiatla, ale w koficu i to si¢ udaje” (Sobocinski). Stwierdzenie to jest
w odniesieniu do spektaklu zasadne przede wszystkim na poziomie narracji
— zbrodnia zostaje ukarana. Inne kwestie — dotyczace moralnosci, etyki ro-
dzinnego wspolzycia, sfery seksualnosci — cho¢ zostaly poruszone, nadal
pozostaja nierozstrzygniete w owym ,,mrocznym $wiecie”.

Zdaniem dyrektora krakowskiego teatru, inscenizacja Beatrix Cenci to uda-
ne przedsiewzigcie, przede wszystkim dzigki temu, iz Sobocifiski nalezy, jego
zdaniem, do tej nielicznej grupy mlodych rezyserow, ktérzy ,,majaq bardzo
uczciwy stosunek do tradycji, a jednoczes$nie potrafia t¢ tradycje filtrowaé
przez wspolczesne srodki wyrazu teatralnego” (Orzechowski). Interpretacja
Bomby podkresla przede wszystkim wspolczesnosé problematyki sztuki,
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zwigzanej z tozsamoscia plciows, inicjacja i sfera intymnych doznan. Ten ele-
ment wspdlczesnego odczytania romantycznej tragedii pozwala zestawi¢ spek-
takl Sobocifiskiego z polskimi filmami, w ktorych pojawia si¢ watek kazirodz-
twa. Do najciekawszych przykladow tego rodzaju kina naleza: Pieko-niebo (2005)
Natalii Korynckiej-Gruz oraz Przez dotyk (1985) Magdaleny Y.azarkiewicz. Tytuly
te reprezentuja dwa podejscia do problemu molestowania seksualnego w rodzi-
nie, eksponujac osobisty, u Yazarkiewicz, oraz spoteczno-kulturowy, u Natalii
Korynckiej-Gruz, wymiar zjawiska. Umieszczenie krakowskiej inscenizacji
w kontekscie filmowym wydaje si¢ o tyle ciekawe, iz w niej rowniez indywidual-
ny dramat Beatrix zostaje ukazany w dwéch wymiarach: personalnym i spotecz-
nym, w kontekscie relacji wewnatrz rodziny.

Charakter filmu Piekfo-niebo Natalii Korynckiej-Gruz okreslit fakt, iz zostal on
zrealizowany w ramach wieloczesciowego cyklu Swigta polskie (2000-2006). Ory-
ginalnos¢ tego epizodu polegata na wpleceniu w fabule o uroczystej celebracji
pierwszej komunii watku molestowania dziewczynki przez ojca. Rezyserka
uczynila z rytualnego $wieta tlo dla dramatu dziecka, ktére o swojej tragedii
moze opowiedzie¢ tylko ksiedzu. Jednak ten, zwigzany tajemnica spowiedzi, nie
jest w stanie poméc swojej podopiecznej, odsyla ja do domu, radzi rozmowe
z matka. Wkrétce katecheta dowiaduje sig, ze dziewczynke przewieziono do
szpitala po nieudanej prébie samobdjstwa. Fabula filmu zostaje osadzona
w maltomiasteczkowym srodowisku, w ktérym ojciec, lokalny bogacz, cieszy sig
ogromnym prestizem i powazaniem. Dziecko wychowywane jest z ogromna
troska, w idealnych warunkach. Za fasada ustabilizowanego zycia rodzinnego,
kryje si¢ prawdziwy dramat. Koryncka-Gruz, majaca za sobg dos$wiadczenia
dokumentalistki, prezentuje pozornie zdystansowany oglad wydarzen. Ekspo-
nuje funkcjonowanie calej spolecznosci, jej wartosci, typowe zachowania i spo-
sob myslenia. Kamera ujmujaca caloéciowo filmowe realia, dziata podobnie jak
fotosy w spektaklu Sobocifiskiego. Intryguje, zacheca, by przeniknaé do glebi
prezentowanego §wiata, przyjrzec si¢ z bliska jego mieszkancom. Do doku-
mentalnego w stylu obrazu przenikaja za pomoca dialogdw, pojedynczych sytu-
acji, fragmenty intymnych histortii.

W recenzji filmu Piek/o-niebo pojawia si¢ stwierdzenie, iz jest to

dramat zatajonej winy, rozgrywajacy si¢ miedzy biegunami lcku
i przebaczenia, (...). Natalia Koryncka zrobila film zarazem popularny
i powazny — o wyzwalajacej roli prawdy. Jego przeslanie, precyzyjnie
wyprowadzone, ujete w ramy chrzescijaniskiego misterium pokuty
i przebaczenia, brzmi niebanalnie, uklada si¢ w dramat” (Sobolewski).
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Sama rezyserka podkresla, ze istnienie zla jest dla niej najwazniejszym te-
matem:

Przede wszystkim interesuje mnie sposob, w jaki zlo istnieje, jak zmie-
nia swoje oblicze — czego §wiadkami jestesmy dzisiaj. (...) Postrzegam
$wiat jako aren¢ walki dobra ze zlem i — pewnie zabrzmi to strasznie
ponuro — uwazam, ze teraz walka staje si¢ udzialem nas wszystkich.
Kazdy bedzie musial to w sobie rozstrzygnac (Koryncka-Gruz).

Zywi przy tym przekonanie, ze podobne uczucia towarzysza obecnie wielu
osobom. Z pewnoscia dos§wiadczal ich Sobocitiski, ktéry w dramacie Sto-
wackiego dostrzegl material do dyskusji o ztu, podjetej réwniez przy okazji
watku kazirodztwa. Natomiast wyeksponowanie osobistego aspektu tragedii
Cencich, sprawia, iz spektakl mozna zestawi¢ z filmem Magdaleny Y.azar-
kiewicz, zaliczanym przez krytykéw do tak zwanego ,kina egzystencjalnego
niepokoju” (Wasilewski 1990, 43).

W debiutanckim Prgez dotyk rezyserka data wyraz przekonaniu, by robi¢

filmy nonkonformistyczne, bardzo osobiste, skierowane do widzow
sktonnych do refleksji. Cecha wyrdzniajaca ich propozycje byla uciecz-
ka w intymno$¢, w $wiat wewnetrznych doznafi, stanowiacy alternaty-
we dla Zycia pozbawionego perspektyw (Radkiewicz 2004, 183).

Sobocinski w swojej inscenizacji zredukowal scenografi¢ do kilku sprze-
tow, odrealniajac przestrzen za pomocq gry $wiatel. Podobne zabiegi su-
biektywizujace narracje wprowadza w swoim filmie Fazarkiewicz. Akcja
rozgrywa si¢ w mrocznym budynku szpitala, w ktérym lezy umierajaca pa-
cjentka. Nieszczescie zbliza ja do pracujacej w szpitalu mlodej kobiety. Oka-
zuje sig, ze salowa byla tu przed laty na leczeniu, po tym, jak zostala zgwal-
cona przez ojca, po czym pozostala w tym samym miejscu jako pracownicz-
ka. Szpitalna przestrzen — mroczna i malo przytulna — sprawia wrazenie
klaustrofobicznej klatki. Panujacy w niej nastréj odpowiada wewngtrznym
emocjom bylej ofiary molestowania, jej wewnetrznym lekom i traumatycz-
nym wizjom.

Podobnie jak w spektaklu Sobocifiskiego, takze u fazarkiewicz przestrzen
oderwana od realiow codziennego zycia, zyskuje symboliczny wymiar, pod-
kreslony oszczedna scenografia i monochromatyczng tonacja barwna. Be-
atrix tkwila w mrocznej przestrzeni niczym w pulapce, bohaterka filmu
znajduje z niej droge ucieczki. Gdy zachodzi w ciaze, poniewaz pragnie uro-
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dzi¢ swoje, kochane dziecko, wyzwala si¢ z nekajacych ja, bolesnych wspo-
mnied. Rezyserowi Beatrix: Cenci potrzebny byl sposéb na przeniknigcie do
wnetrza postaci, stad fotograficzne zblizenia twarzy. Dla Lazarkiewicz taka
figura, pozwalajaca dostrzec zlozonos¢ subiektywnych doswiadczed byl
kontakt miedzy kobieta-ofiara a pacjentka — spetniona rodzinnie i zawodo-
wo. W Przez dotyk

ani nieprzyjazne sale, ani szara rzeczywisto$¢ za oknami nie sa tak
naprawde najistotniejsza plaszczyzna interpersonalnej relacji. Tworzy
si¢ ona bowiem w psychice bohaterek organizujacych sobie swoj we-
wnetrzny $wiat, podporzadkowany subiektywnym odczuciom i sta-
nom emocjonalnym. Ich relacje z otoczeniem sg efektem zgroma-
dzonych, czgsto bolesnych doswiadczen, ktére widz odtwarza w toku
narracji z drobnych elementéw, pozornie przypadkowych wypowie-
dzi oraz przewijajacych si¢ obrazow (Radkiewicz 2004, 185).

Narracja w spektaklu Sobocinskiego zdaje si¢ zdominowana przez watek
ojcobodjstwa, o ktérym moéwi sie od pierwszych kwestii. Natomiast jedna
z plerwszych figur, jaka pojawia si¢ na scenie, jest Beatrix, na prézno pré-
bujaca uciec przed seksualnymi atakami ojca. Brutalna sytuacja rozgrywana
posrodku sceny nie pozostawia watpliwosci co do kazirodczych stosunkéw
w rodzinie. Ojciec zmusza swoja corke do nierzadu, nie baczac na obecnosé
pod tym samym dachem Zony oraz pozostalych dzieci. Malzonka stoi
w mroku, na drugim planie, bedac milczacym $wiadkiem seksualnych prze-
stepstw. Wyrazisto$¢ i dynamika sceny gwaltu zderzona z biernos$cia krew-
nych zmusza do postawienia pytania o stosunki panujace w tej szacownej
rodzinie.

Zasadniczym problemem Beatrix Cenci bylaby wiec kwestia mechanizméw
rzadzacych patriarchalng rodzing, w ktorej ogniskuja si¢ represyjne normy
i hierarchiczne stosunki panujace w renesansowych Wloszech. Inscenizacja
Sobociniskiego zawiera sceny doskonale obrazujace tezg, ze w tradycyjnym
spoleczenistwie patriarchalnym

seksualno$¢ mezczyzny stanowi dla niego Zrodto sily 1 whadzy. Seksual-
nos¢ kobiety czyni ja bezbronna, a nawet podatng na przemoc. Im wigk-
szy jest zaktres jego wladzy, tym czuje si¢ on potezniejszy i tym wigksza
sife mu si¢ przypisuje. Rozwdj kobiety ograniczony jest meskim poczu-
ciem edypalnego prawa do niej i meska ekspansywnoscia w sensie epi-
stemologicznym, fizycznym i psychologicznym (Kaschack 1996, 135).
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Odwotlanie si¢ do refleksji genderowej pozwala dostrzec w dramacie Sto-
wackiego dzialania ,,reziméw regulacyjnych”, ktére sprawiaja, 1z kobieca
podmiotowos¢ jest ,,okupiona logika wykluczen, hierarchii i normalizacji”
(Mizielinska 2004, 160-161). Beatrix, jako posluszna cérka, zmuszona jest
podporzadkowac si¢ wladzy ojca, bezkarnie wykorzystujacego swoja pozy-
cje, by zaspokoic¢ seksualne pozadanie. W strukturze rodu Cencich uwidacz-
niaja si¢ zasady patriarchatu, o ktérym Adrienne Rich pisze, iz

jest wladza ojcow: rodzinno-spolecznym, politycznym systemem,
w ktorym mezczyzni, uzywajac sily, bezposredniego nacisku czy po-
przez rytual, tradycje, prawo (...) rozstrzygaja, jaka role lub nie po-
winny wykonywaé kobiety, system, w ktérym kobiety sq zawsze pod-
porzadkowane mezczyznom (Rich 2000, 102).

Wyeksponowany na poczatku spektaklu gwalt na Beatrix sprawia, iz jej zy-
cie jawi si¢ jako nieprzerwane pasmo cierpienia i upokorzen. Utracita ona
poczucie wlasnej warto$ci 1 niezaleznosci, z podmiotu stala si¢ obiektem,
nekanym nieustannym lekiem. Aby si¢ go pozby¢, gotowa jest do dokonania
zbrodni. Dzialania bohaterki rozchwianej emocjonalnie, mozna analizowa¢
w kontekscie badani psychologicznych zorientowanych genderowo. Pojawia
sie w nich obserwacja, iz w przypadku kobiet

zaburzenia az nazbyt czesto wyplywaja bezposrednio ze ztozonych fi-
zycznych — psychicznych — spotecznych doswiadczen zwiazanych
z systemem rodzajowym (gender). (...) Sa rezultatem i dopetnieniem
kobiecego doswiadczenia. Sa parametrami okreslajacymi miejsce ko-
biety, a wlasnie miejsce i czas decyduja o tym, jak kobieta przejawia
swoje zaburzenia, jak zwraca si¢ przeciwko sobie i strukturom spotecz-
nym i jakie konflikty w niej si¢ odzwierciedlaja (Kaschack 1996, 159).

W spektaklu Sobocifskiego psychologiczny wymiar tragedii Beatrix pod-
kredla jeszcze jeden zabieg inscenizacyjny, ktéry mozna pordéwnaé z filmo-
wym montazem scen retrospekcyjnych. Po dokonaniu zbrodni, w scenie
w kosciele, bohaterka powraca niejako do tego, co stalo si¢ impulsem do
zabdjstwa. Ponownie odegrana zostaje scena z gwalcacym ojcem, jaka poja-
wita si¢ na poczatku utworu. To ,,wmontowanie” w spektakl epizodu z prze-
sztosci, uzmystawia, iz psychike molestowanej corki na zawsze zdominowaly
traumatyczne wspomnienia. Ofiara wymierzyla kare swojemu katu, dokona-
ta zbrodni cigzacej na jej sumieniu, lecz w jej Swiadomosci nadal tkwia wcze-
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$niejsze, bolesne doznania. Rozpacz bohaterki wzmacnia fakt, iz w swojej
tragedii byla osamotniona, nikt nie pomoégl jej w uwolnieniu si¢ od napa-
stliwego pozadania ojca, co zmusilo jg do siggniccia po najbardziej drastycz-
ne rozwigzanie. Losy Beatrix, wyodrebnione z narracji poprzez ukazanie jej
fotografii w swoistym prologu do zasadniczej akcji, zostajg ujgte w klamre
opresyjnej sytuacji, dwukrotnie powtdrzonej w spektaklu. Poprzez ten za-
bieg dramat z epoki renesansu zyskuje wymiar uniwersalny, przeksztalcajac
si¢ w studium zycia kobiety, ktéra zostaje zredukowana do roli obiektu sek-
sualnego, po czym, na drodze zbrodni, desperacko stara si¢ odzyskac utra-
cong podmiotowos$¢. Dzieje Beatrix rodza pytania o to, jakie mechanizmy,
spoteczne sily i przekonania staly za dzialalnoscig ojca. Dlaczego jego wy-
kroczenia przeciwko zakazom kazirodztwa pozostawaly bez konsekwencji,
dopdki ofiara sama nie podjeta desperackiej walki o swoja godno$é. Beatrix
Cenci nie daje jednej odpowiedzi, lecz jedynie wskazéwki, dostarczajac mate-
rialu o historycznych sposobach postrzegania i definiowania tozsamosci
plciowej. Z jednej strony pokazuje, ze relacje interpersonalne to sie¢ zalez-
nosci opartych na podziale wtadzy i hierarchii miedzy plciami. Z drugiej, ze
ludzkie namigtnosci, pozadania, stabosci i utomnosci moga powodowac
zaburzenia w funkcjonowaniu dominujacego porzadku.

Inscenizacja Beatrix Cenci oferuje propozycje odczytania Stowackiego za
pomocy wspolczesnych srodkéw ekspresji oraz teoretycznej refleksiji. Sta-
nowi jedng z préb, podjetych przy okazji rocznicy, zmierzenia si¢ z roman-
tycznym dorobkiem. Zapisang w ,,Dialogu” dyskusje sprzed pét wieku,
Kazimierz Wyka zakoniczyl stwierdzeniem: ,,Ale Stowacki jako calo$¢ ocze-
kuje nowego podjecia — rok 1959 tego nie zalatwi — podjecia przez teatr,
podjecia przez nauke, podjecia przez spontaniczny sad i glos pisarzy”
(,,Dialog” 1959, 112). Wniosek ten nadal wydaje si¢ aktualny.

Juliusz Stowacki, Beatrix Cenci.

Teatr im. Juliusza Stowackiego, Krakow 2009.
Adaptacja i rezyseria: Maciej Sobocifski.
Beatrix Cenci — Dominika Bednarczyk

Matka Cenci — Anna Tomaszewska

Ojciec Cenci — Witold Jurewicz

Fabrycy Cenci — Marcin Sianko

Muzyka — Boleslaw Rawski

Kostiumy — Magdalena Sobocifiska
Scenografia — Maciej Sobocinski
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Co sie stato z Goplana?

W anonimowo opublikowanej recenzji Balladyny Juliusza Stowackiego
opublikowanej 10 pazdziernika 1839 roku w ,,Mtodej Polsce” Stanistaw
Ropelewski drwil niemitosiernie z dziela, nie szczedzac takze kasliwych
uwag pod adresem samego autora: ,,Wielki Boze, Ze tez cztowiek talentu,
artysta, a zatem cztowiek delikatnych odcieni nie czuje, jaka to ckliwo§¢é musi
budzi¢ w czytelniku to nieustanne, grube pochlebstwo samemu sobie” (Za-
krzewski, Pecold, Ciemnoczolowski 1963, 87). Czas pokazal oczywiscie, ze
Slowacki istotnie mial sobie czego gratulowaé, a Ropelewski nie zrozumiat
innowacyjnego charakteru dramatu.

Wyciagajac wnioski z bledow krytykow z przesztosci, nalezatoby do fil-
mowej adaptacji Balladyny w rezyserii Dariusza Zawislaka podejs¢ z duza
doza ostroznosci. By¢ moze polski filmowiec réwniez stworzyl wybitne
dzielo, ktore — tak sie akurat nieszczesliwie ztozylo — jest zbyt nowatorskie, by
moglo zosta¢ zrozumiane w swoich czasach? Przecza temu oficjalne deklaracje
rezysera, chociaz oczywiscie nie mozna wykluczy¢, ze sa one jedynie elementem
przewrotnej taktyki opartej na tak zwanej ,,zmylce”. W jednej z wypowiedzi
zamieszczonych na stronie internetowej Balladyny Zawislak stwierdza, ze
jego film ,,jest oczywiscie w gléwnej mierze przeznaczony dla gimnazjalistéw
oraz uczniow szkol ponadgimnazjalnych. Ale nie tylko. Zostal tak zrealizowany,
aby widzowie na calym §wiecie mogli jasno zrozumieé¢ przestanie Stowackiego”
(Zawislak). O jakie przestanie wlasciwie chodzi, nie sposéb na podstawie filmu
stwierdzi¢. Trudno jest tez zgodzi¢ si¢ z przekonaniem, ze poprzez uwspolicze-
$nienie fabuly dramat stat si¢ ,,bardziej przyswajalny” (Zawislak). Otéz nie stat
si¢. Balladyna, ktéra widz moze sobie ,,przyswoic” w filmie Zawislaka, niewiele
ma bowiem wspélnego z dramatem Stowackiego.



226 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 » 2 (4)

Jaka jest zatem ta Balladyna dla wspolczesnych gimnazjalistow 1 widzow
,»Z calego $wiata”? Ma na imi¢ Bally. Mieszka w Nowym Jorku. Jest ambitna,
zimna, wyrachowana 1 oczywiscie seksowna. Praca w rodzinnej galerii jest
dla niej tylko punktem na drodze do zycia w naprawde wielkim $wiecie.
Punktem, dodajmy, w ktorym nie zamierza si¢ bynajmniej zatrzymywac,
w odréznieniu od swojej zawsze zadowolonej z zycia, przestodzonej siostry
blizniaczki Ally (w obie postaci wcielita si¢ Sonia Bohosiewicz). Aby osig-
gnaé sukces, Bally siega po metody znane nam z dramatu Stowackiego. Oto
pewnego picknego dnia w galerii jej ojca pojawia si¢ bogaty Kirk Diamond
(Mirostaw Baka), ktory z miejsca zakochuje sie¢ w Ally. Wkrétce dochodzi do
tragedii. Jakiej doktadnie — nie dowiadujemy si¢ od razu. Oto bowiem Zawi-
$lak komplikuje fabule, wprowadzajac watek §ledztwa prowadzonego przez
smutnego 1 zmeczonego oficera nowojorskiej policji, probujacego ustalic,
kto jest odpowiedzialny za wydarzenia zwigzane z galeria. Tworcy filmu
serwuja nam wiec scenki niczym z Kryminalnych zagadek Nowego Jorkn: ogla-
damy jakie§ wizyty w kostnicy, obserwujemy mozolne szukanie §ladéw,
zmudne ukladanie tamigltowki.

W tym samym czasie watek Bally rozgrywa si¢ w konwenciji thrillera ero-
tycznego (rzeczywiscie, w sam raz dla gimnazjalistéw!), a moze i polityczne-
go. Oto bowiem Kirk angazuje si¢ w rozwiazanie niejasnej afery, w ktora
zamieszana jest dr Ash (nazwisko ma najwyrazniej sugerowal zwiazek
z postacia Popiela; w tej roli Faye Dunaway), byla sekretarz stanu, obecnie
pracujaca jako psychoanalityk wrézacy swoim pacjentom z kart (1). Ale to
jeszcze nie wszystko. Motyw korony bytby oczywiscie nie na miejscu, wigc
Zawislak zastepuje go watkiem srebrnej walizeczki z dowodami potrzebny-
mi do zdemaskowania afery finansowej. Inne niewygodne postaci i motywy
rezyser po prostu eliminuje. Nie wiadomo, co stato si¢ z Filonem, Goplana
przepadta, Grabiec (Stefan Friedman) z kolei ostal si¢ jako odrazajacy klo-
szard, obowigzkowo nieustannie pijany.

Wyobrazam sobie (by¢ moze niestusznie), ze rezyser naczytal si¢ opraco-
wan, z ktorych dowiedzial si¢ o tym, dlaczego Balladyna nie zostala zrozu-
miana w swoich czasach, o tym, co oznacza ,ariostyczny u$miech”, na jaki
poeta powoluje si¢ w liscie dedykacyjnym skierowanym do Zygmunta Kra-
sifiskiego, o tym, ile w calym tym dramacie znalezé mozna zapozyczen
z Szekspira, §wiadomej gry z konwencjami, ironii. Prawie postmodernizm,
prawda? Ale, oczywiscie, wspdlczesny widz ,,z calego $wiata”, do ktérego
rezyser kieruje swoj przekaz, nie dostrzeze zabawy z konwencja w postaci
sentymentalnego Filona i nie rozpozna szekspirowskich ryséw tytulowej



MAGDALENA KEMPNA: Co sie stato z Goplana? 227

bohaterki. Co zrobi¢ w takiej sytuacji? Oczywiscie, przetozy¢ gre z jedna
konwencja na gre z inna.

Przypuszczam, ze Dariusz Zawislak myslal, ze kreci film postmoderni-
styczny na wzor jakiego$ blizej nieokreslonego dziela Davida Lyncha. Stad —
niepotrzebne w zasadzie, jak sadz¢ — komplikacje narracji, chaotyczne retro-
spekcje, celowe wprowadzanie niepewnosci, co do tego, kto jest kim, z kim
i dlaczego oraz — przyznajmy, raczej nieudolne — kreowanie nastroju tajem-
nicy 1 grozy. Wszystkie te psychodeliczne wstawki a la Lynch, nawiazywanie
do gatunkéw kina gléwnego nurtu, wreszcie finalowa wolta fabularna maja
by¢ chyba odpowiednikami dostrzezonych w dramacie Stowackiego inter-
tekstualnych gier. Jak na dzielo postmodernistyczne przystalo, Balladyna
miata by¢ tez chyba filmem, jesli mozna tak powiedzieé, ,,samodekonstru-
ujacym” si¢. Stad by¢ moze organizacja watkow fabularnych wokét motywu
gry wilasnie. Dlaczego jest to akurat partia szachéw i co w gruncie rzeczy ma
ona oznaczaé, zwlaszcza w konfrontacji ze scenami onirycznymi i zaburze-
niami logiki przyczynowo-skutkowej, trudno powiedziec.

,»Na szkielecie dramatu opartem fabule — o§wiadcza rezyser na stronie in-
ternetowej swojego filmu. — Wszystkie watki sa dokladanie powigzane, jak
w dramacie, mozna by zrobi¢ swoista map¢ poréwnawcza. Bedzie to z pew-
noscig cieckawa zabawa w skojarzenia dla widzéw” (Zawislak). Mozna by, ale
w zasadzie po co? Zamiane Skierki i Chochlika w dziennikarzy George’a
Skierke 1 Anne Chochlik, ktérzy doé¢ niemrawo komentuja w formie telewi-
zyjnych newséw przebieg wydarzen, rezyser motywuje faktem, iz we wspot-
czesnym $wiecie to media opowiadaja bajki, w zwigzku z czym mozna je
wykorzysta¢ jako ekwiwalent basniowo$ci Balladyny. Najwyrazniej wigc owa
zapowiadana ,,gra w skojarzenia” ma charakter wyjatkowo swobodny. Pré-
bujac udowodnié, Zze media zamiast relacjonowaé rzeczywisto§¢ w zasadzie
kreuja jaki$ jej obraz, Zawislak nie do$¢, ze wywarza otwarte drzwi, to jesz-
cze pomija zupelnie posta¢ Wawela i jego problem z relacjonowaniem histo-
rii. Nie interesuje go tez chyba fakt, Zze ostentacyjna basniowos$¢ niektorych
postaci Balladyny nijak ma si¢ do wspolczesnych ,,nowomedialnych bajek”.
Zreszta, rezyser wyrzuca ze swojego filmu najwazniejszq z basniowych po-
staci — Goplang, chociaz na stronie internetowej kusi widza potencjalna
zagadka: , Kim zatem [w domysle: w filmie — M.K.] moze by¢ Goplana?
Temat pozostawiam otwarty” (Zawislak).

W filmie Zawislaka czeg$¢ kwestil adresowanych w dramacie do Goplany
wypowiada Grabiec do oficera nowojorskiej policji. Czyzby miala to by¢
jakas wskazéwkar Doprawdy trudno stwierdzi¢, na mocy jakiego ,,0d-
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krywczego” skojarzenia Goplana zostata w procesie adaptacji przetworzona
na zmeczonego policjanta o aparycji Slawomira Orzechowskiego. Jesli
w ogole zostata. Nieobecnoséci w swoim filmie Filona rezyser, na szczgscie,
juz nie komentuje. A nieobecnosé ta wydaje si¢ z wielu wzgledéw znaczaca.
Zbierajac rozproszone w literaturoznawstwie watki zwiazane z klopotliwo-
$cia tej postaci, Leszek Libera w Zranione iluzji przytacza caly szereg argumen-
tOw na rzecz tezy, ze ,,pod postacig Filona ukrywa si¢ sam autor, zanurzajacy si¢
jakby w wir wymyslonej przez siebie perypetii teatralnej” (Libera 2007, 17).
Wywodzacy si¢ z tradycji sentymentalnej Filon, juz wspoélczesnym Stowac-
kiemu (dzigki elementom stroju i wyglaszanym pogladom), mégl przywo-
dzi¢ na my$l mocno autoironiczny obraz samego poety. Filon to zywiol,
ktéry rozsadza tekst od $rodka — jako parodia postaci rodem z sielanki
wchodzi w dyskusje z oczekiwaniami czytelnika co do konwencji dramatu,
jako nosnik cech kojarzonych z samym poeta — sklania do odczytywania
utworu w odniesieniu do kategorii ironii romantycznej. W filmie Zawislaka —
tak, wydawaloby sig¢, buficzucznie postmodernistycznym — nie odnajdziemy
podobnego watku. To, ze Filon wypadl z fabuly jako posta¢ o rodowodzie
sentymentalnym, jest oczywiscie zrozumiate w kontekscie zamystu uwspot-
cze$nienia dramatu. Ale to, ze w swojej grze w skojarzenia rezyser nie zna-
lazt Zadnego odpowiednika dla niesionych przez t¢ postaé tresci, naprawde
trudno zrozumie¢. Nie ma zatem Filona, nie ma Goplany, nie ma wreszcie
wpisanego w sam film rezysera-autora.

Nie ma tez w zasadzie Stowackiego. Albo jest go tutaj wyjatkowo niewiele.
Zawislak powrzucal, co prawda, do partii dialogowych fragmenty oryginal-
nego tekstu dramatu, nie mozna si¢ jednak oprzeé¢ wrazeniu, ze zrobil to
raczej bezmyslnie. Niekiedy za$ probowal chyba prowokowaé, na przyktad
poprzez zestawienie w jednym ciagu werséw oryginalnej Balladyny z wypo-
wiadanymi przez filmowa Bally w obecnosci kochanka wulgarnymi uwagami
na temat Kirka. Recenzentka miesigcznika ,,Kino” zwraca uwage na jeden
z cytatow z Balladyny (,,Gdzie mléca zyto tam plewy z omlotku / Leca pod
niebo (...)”), ktéry pojawia si¢ w filmie w zaskakujacym kontekscie.
W dziele Zawislaka stowa te Fon Kostryn (Rafat Cieszyniski) kieruje do Kir-
ka, ,,na wszelki wypadek dodajac jednak, ze »chodzi po prostu o to, ze zona
nie bedzie ci nosi¢ kwiatkéw na grob«. Tylez to po prostu prostackie, co —
nietrafione. W dramacie stowami tymi przekonuje Fon Kostryn Balladyne,
by nie myslata o swoich uczynkach. Skierowanie ich akurat do Kirkora (Kit-
ka) mija si¢ z tekstem i sensem” (Kurz 2009, 78-79). Takich przykltadow
»mijania si¢ z tekstem i sensem” mamy w filmie Zawislaka sporo. Rezyser



MAGDALENA KEMPNA: Co sie stato z Goplana? 229

i scenarzysta w jednej osobie zapomnial najwyrazniej, ze nie wystarczy na
chybil trafil powrzuca¢ w swoj wilasny tekst kilkunastu fragmentéw tekstu
cudzego, by stworzy¢ dzieto postmodernistyczne.

Tworcey filmowej Balladyny sila si¢ takze na ironig, co objawia si¢ miedzy
innymi w tym, ze muzyka pojawia si¢ w poszczegélnych sekwencjach
w najbardziej nieoczekiwanych momentach i tak czgsto nie przystaje na-
strojem do scen, ze az nie mozna nie zauwazy¢ jej funkcji jako ironicznego
kontrapunktu dla toczacych si¢ na ekranie wydarzert. Nie wspominam juz tutaj
0 ,,uwspolczesnionej” aranzacji utworéw Chopina, bo nie ma chyba sensu wy-
mienia¢ wszystkich kuriozalnych rozwiazan zastosowanych w tym filmie.

W przyplywie zyczliwosdci dla twércow mozna byloby stwierdzi¢, ze prébo-
wali zachowaé postawe autoironiczng i to jeszcze nawet zanim film wszedl na
ekrany kin. Balladyna byta promowana miedzy innymi przez strong internetowa,
na ktorej pojawialy si¢ hasla takie jak ,,Historia ciemniejsza niz otchtan”, ,,Za-
mknigci w przestrzeni”, ,, Krwawy blask czerwieni”, ,,W trybach namictnosci”,
»Nieustannie zatrzymane”, ,,Slowa pelne ciszy”, ,,Zniszczenie reaktywowane”.
Przeciez nie mozna bra¢ na powaznie tego typu stormutowan, prawda?

Strona internetowa Balladyny obfituje jednak w znacznie wigcej niespo-
dzianek. Mozna na niej na przyklad obejrze¢ fragmenty komiksu opartego
na filmie 1 wzia¢ udzial w quizie pt. ,Jaka postacia z Balladyny jestesr”.
Z informacji poprzedzajacej seanse kinowe wynika, ze przygotowywana jest
takze gra planszowa oraz audiobook z nagranym tekstem dramatu wykona-
nym jako proba czytana wraz z opracowaniem pod katem wspdlczesnej
inscenizacji utworu, opatrzonej komentarzami wykonawcéw. Jak widad,
mamy tu do czynienia nie tylko z filmem, lecz z calym projektem multime-
dialnym, obliczonym na to, by do widza trafi¢ za pomoca jak najwickszej
ilo$ci kanatéw. Tworcy strony zamiedcili nawet link do catego tekstu dra-
matu oraz zbiér kilku dobranych na niejasnej raczej zasadzie cytatéw z dziet
Slowackiego opatrzony dumnym hastem ,,Cytujmy Stowackiego”. Na stro-
nie pojawila si¢ réwniez obietnica publikacji scenariuszy lekcji. Ich autorzy
beda si¢ musieli mocno napracowad, bo jak stusznie zauwaza Iwona Kurz
w recenzji zamieszczonej na famach ,,Kina”, dobra strona filmu jest to, ze
»zdecydowanie nie nadaje si¢ dla szkél — na jego podstawie pierwowzoru
odtworzy¢ nie sposéb, wiec bryk to zaden” (Kurz 2009, 79). Czy zatem,
wbrew projektowi i oczekiwaniom twoércow, film, a w zasadzie caly projekt
multimedialny o nazwie Balladyna, jest skazany na odejscie w niebyt?

W zasadzie byloby szkoda, gdyby tak si¢ stalo. Ze wszystkimi swoimi man-
kamentami i kuriozalnymi rozwigzaniami stylistyczno-narracyjnymi Balladyna
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Zawislaka jest przeciez dobrym materialem do dyskusji na temat charakteru
adaptacji filmowych kanonu polskiej literatury. Wydaje sie, Ze nasza rodzima
kinematografia na tym polu popada ze skrajnoéci w skrajnoé¢. Na jednym bie-
gunie mamy chociazby Pana Tadensza Andrzeja Wajdy, ktéry pochyla sie nad
poematem Adama Mickiewicza z pietyzmem tak wielkim, Zze w jego filmie do-
chodzg do glosu znane chyba tylko historykom literatury niuanse zwiazane
z Epilogiems. Na drugim biegunie plasuje si¢ Balladyna Zawislaka, ktory tekst Sto-
wackiego traktuje instrumentalnie, odzierajac go ze znaczeti 1 sensow. Powodem,
dla ktérego jego film jest zly, nie jest przy tym bynajmniej to, ze rezyser poczyna
sobie swobodnie z dramatem wieszcza. Jak przypomina Alicja Helman w Tiwdr-
g dradzie, chociaz sposob6w ekranizacji nie mamy bynajmniej nieskoficzenie
wiele, to 1 tak istnieje ich znaczna ilo$¢ (Helman 1998, 8), a kazdy z nich jest na
swoj sposob uzasadniony. ,,Gwalciciele tekstu”, adaptatorzy dosy¢ brutalnie
traktujacy literackie oryginaly swoich dziel, niejednokrotnie odnosili nieprze-
cietny sukces, takze artystyczny. By¢ moze Balladyna Zawislaka nie wydawataby
si¢ az tak nieudang adaptacja dramatu Stowackiego, gdyby po prostu byla lep-
szym filmem. Niestety, niedostatki scenariusza, przecigtne kreacje aktorskie,
nieprzekonujace watki psychoanalityczne, wreszcie fatalny dubbing partii
z udziatem Faye Dunaway ani troche nie pomagaja w przyswojeniu sobie od-
czytania Balladyny, jakie zaproponowal Zawislak.

CzekaliSmy na ten film bardzo diugo. Stowacki, jesli mozna tak powie-
dzie¢, nie ma szczescia do kina. Oprécz dwoch ekranizacji Magepy — w tezy-
serii Adama Hanuszkiewicza oraz Waleriana Borowczyka — nie mieliémy do
tej pory adaptacji zadnego innego utworu wieszcza. Trzeba bylo dwusetnej
rocznicy urodzin poety, by udalo si¢ wreszcie zgromadzi¢ fundusze na reali-
zacje Balladyny. A 1 tak film ZawiSlaka okazal si¢ niezbyt trafionym urodzi-
nowym prezentem dla wieszcza.

A moze jednak mimo wszystko do tej pory Stowackiemu szczescito sie
w kwestii filmowych adaptacji? Wszak zarowno Mazepa Hanuszkiewicza
(1975), jak i Blanche Borowczyka (1971) to — kazde na swéj sposéb — $wia-
dectwa dojrzalej analizy 1 poglebionej interpretacji dramatu Slowackiego.
Cho¢ bylo ich tak niewiele, do tej pory nie bylo zadnej /¢ adaptacji ktére-
gokolwiek z utworéw wieszcza. Do tej pory.
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Sprawozdanie
z Miedzynarodowej Konferencji Naukowej
,Piekno Stowackiego”.
Biatystok, 6-9 maja 2009

W dniach 6—9 maja 2009 roku odbyla si¢ w Bialymstoku Miedzynarodowa
Konferencja Naukowa ,,Pigkno Stowackiego”. Wydzial Filologiczny Uni-
wersytetu w Bialymstoku goscil nie tylko badaczy z calej Polski, ale takze
przedstawicieli zagranicznych uczelni. Okazja do tak szeroko zakrojonej
imprezy naukowej staly si¢ 200. rocznica urodzin i 160. rocznica $mierci
wybitnego polskiego poety, przez co rok 2008 zostal ustanowiony przez
Sejm Rzeczypospolitej Polskiej Rokiem Juliusza Stowackiego. Byta to naj-
wigksza 1 najwazniejsza sposrdd konferencji rocznicowych w Polsce poswie-
conych Juliuszowi Stowackiemu.

Kilkudniowe rozwazania nad tworczoscia wieszcza rozpoczely si¢ 6 maja
wieczornym panelem Stowacki dzis. Problemy % wieszezem (?), poprowadzonym
przez prof. Aling Kowalczykows w kameralnej Pijalni Czekolady ,,Wedel”.
Uroczyste otwarcie konferencji miato jednak miejsce dopiero nastepnego
dnia, juz w murach Uniwersytetu — w nowoczesnej Auli Wydziatu Prawa.
Gosci witali gospodarze, przedstawiciele Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Biblioteki Narodowej, Komitetu Organizacyjnego 1 Komitetu
Honorowego, Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza, Komitetu
Nauk o Literaturze Polskiej Akademii Nauk, Kosciota katolickiego i Koscio-
ta prawostawnego, wojewddztwa podlaskiego 1 miasta Biategostoku.
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Merytoryczng cze$¢ programu tego dnia stanowily kilkuetapowe obrady
plenarne. Otwieral je wyklad prof. Marty Piwinskiej: ,,...daje wam w Poegji
Jexyk gadany...” Nastepnie glos zabierali przedstawiciele zaréwno polskich
$rodowisk akademickich, jak i o$rodkéw zagranicznych: Wiednia, Wilna,
Zurychu, Turynu. Badacze pochylali si¢ zaréwno nad drobinami poezji Sto-
wackiego, jak 1 wyglaszali referaty ukierunkowane monograficznie. Zapre-
zentowano teksty o bardzo réznorodnym charakterze: od $cisle literaturo-
znawczych, przez biograficzno-obyczajowe po interdyscyplinarne.

W kolejnych dniach charakter naukowej dyskusji zmienil si¢ na bardziej
kameralny. Obradowano réwnolegle w szesciu sprofilowanych tematycznie
zespotach: 1 — Ksgtalty pigkna, 11 — Pigkno dramatyezne, 111 — Metamorfozy pickna,
IV — Kobieta, ciato, duch, N — Stowo, muzyka, obraz, N1 — Historia i pigkno. Po
kazdym etapie (na ktéry skltadaly sie¢ 3—4 wystapienia) przewidziano czas na
dyskusje o podniesionych w referatach kwestiach.

Zespot pierwszy — Ksztalty piekna cechowal si¢ chyba najwicksza rézno-
rodnoscia. Referenci omawiali kwestie oscylujace wokdt pojecia pickna
w tworczo$ci wieszcza, jednak nie bylo to jedyne spojrzenie obecne w tej
sekcji obrad. Bogato reprezentowany byl temat podrdzy Stowackiego na
Wschéd 1 jej poetyckich konsekwencji. Nieobca badaczom okazata si¢ row-
niez petspektywa filozoficzna: zatrzymanie si¢ nad problemem mesjanizmu,
nad metafizyka i tworczoscia mistyczna.

Zespot drugl — Prekno dramatyczne skupil badaczy zainteresowanych réznymi
aspektami tworczosdci dramatycznej wieszcza, zaréwno od strony literackiej,
jak 1 teatralnej (w tym krytyki). Analizowano ogélne kwestie dotyczace kon-
strukeji dramatu, ksztaltu postaci, inspiracji estetycznych i ideowych. Pochylano
si¢ takze nad konkretnymi fragmentami, nie uciekano od $cisle sproblematy-
zowanych interpretacji. Podjeto réwniez kwestie recepcji i adaptacji tej cze-
$ci tworczosci Stowackiego.

Problematyka recepcji doktadniej zajat si¢ zespot trzeci — Metamorfogy piek-
na, nie byl to jednak wylaczny temat tej sekcji obrad. Badacze skupiali sig
réwniez na zagadnieniach dotyczacych poszczegdlnych utworéw Stowackie-
go: zrédlach inspiracji, nurtach estetycznych 1 filozoficznych, problemach
genologicznych. Sama za$§ kwestia recepcji zostala podjeta z réznorakich
perspektyw: czy to wplywow literackich na poézniejszych tworcdw, czy do-
$wiadczen lekturowych kolejnych pokolesi, coraz to nowych odczytan i in-
terpretacii, czy w konicu przekladéw.

Duza rozpigtoscig tematyczna charakteryzowaly si¢ réwniez obrady ze-
spotu czwartego — Kobieta, cialo, duch. Podjeto problematyke osobowosci
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Slowackiego, nierzadko w kontekscie przezy¢ miltosnych. Szeroko oméwio-
no tematyke erotyczng i oniryczng, nie stronigc od podejscia psychoanali-
tycznego. W tym kregu rozwazan zmiedcily si¢ réwniez problemy autokre-
acji poety, a takze literackiej prezentacji uczué.

Najwicksza bodaj interdyscyplinarno$cia charakteryzowaly si¢ prace ze-
spotu piatego — Stowo, mugyka, obrag. Czesé referatéw dotyczyla kwestii ob-
razowosci poezji Slowackiego (tu szeroko reprezentowana byla problematyka
efektéw $wiatta w kreacji poetyckich §wiatow na réznych etapach tworczosci
wieszcza). Sporym zainteresowaniem cieszyla si¢ posta¢ dandysa, ze szcze-
golnym uwzglednieniem elementéw autokreacji. Tworczo$¢ Slowackiego
umieszczano na tle innych, nieliterackich galezi sztuki — malarstwa (czy sze-
rzej — plastyki), muzyki, teatru, filmu.

Zespot szosty — Historia i pigkno zajal si¢ gtéwnie dziejowym i obyczajo-
wym aspektem tworczo$ci Stowackiego. Naswietlono wydarzenia historyczne,
wokol ktérych poeta nadbudowal tkanke literacka swoich dziel. Podejmo-
wano tematyke wplywu zaréwno dziejéw, jak 1 obyczajow czaséw Stowackiego
na jego tworczos$¢. Zbadana zostala réwniez historycznie badz filozoficznie
nacechowana recepcja tekstow poety, zaréwno z perspektywy czytelnika czy
krytyka, jak i czerpiacego inspiracje pdzniejszego tworcy. Temat pickna zna-
lazt odzwierciedlenie w referatach o cechach jezyka literackiego wieszcza.

Obrady w zréznicowanych tematycznie zespolach pozwolily na wielo-
stronny oglad tworczosci Juliusza Stowackiego. Réznorodnosé perspektyw
badawczych o odmiennym zakresie — od szczegdtowego namystu nad drob-
ng czastka poezji, kilkoma wersami utworu po generalizujace, 0 monogra-
ficznym charakterze wywody obejmujace wigkszy etap tworczosci lub nawet
jej calo$¢ — ukazala ogromny naukowy potencjal, otwarla wiele nowych
mozliwosci nie tylko literaturoznawczej eksploracji dziet wieszcza.

Naukowemu, analitycznemu namystowi nad twérczoscia Juliusza Sto-
wackiego towarzyszyla takze refleksja artystyczna, nie zawsze bezpo-
$rednio nawiazujaca do dziel poety. Pierwszych gosci Teatr Dramatyczny
im. Aleksandra Weglerki przywital w srodowy wieczér sceniczng inter-
pretacja Beniowskiego (6 maja). Atrakcja kolejnego wieczoru byt spektakl
teatru ,,Wierszalin” Bdg Nigysiski (7 maja). Niespotykane polaczenie form
z pogranicza dyskursu naukowego i artystycznego stanowil piatkowy
spektakl-wyklad na podstawie niezrealizowanego scenariusza filmowego
Konrada Swinarskiego Fantazy, poprowadzony przez Macieja Prusa (8
maja). Réwnolegle odbywal si¢ koncert Orkiestry Filharmonii Podlaskiej
pod batuta Marcina Nalecza-Niesiolowskiego, podczas ktérego mozna



236 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 » 2 (4)

bylo wystuchaé utworéw Carla Marii von Webera oraz Ludwika van Be-
ethovena.

Organizatorzy zadbali réwniez o mozliwos¢ zwiedzenia Bialegostoku
1 pobliskiego Suprasla. Konferencji towarzyszyly takze wystawy: w Ksiaznicy
Podlaskiej, Bibliotece Uniwersyteckiej (publikacje zwigzane z Juliuszem Sto-
wackim), Teatrze Dramatycznym (S/owacki 09). Dodatkowo 8 maja na Wy-
dziale Filologicznym odbyta si¢ Gala Konkursu Literackiego ,,Wrzenie”.

Trzydniowa konferencja naukowa poswigecona Juliuszowi Slowackiemu
zaowocowala réznorodnymi, nierzadko nowatorskimi odczytaniami dziet
urodzonego przed dwustu laty poety. Naukowcy z Polski i ze §wiata pre-
zentowali czgsto odmienne spojrzenia, co pozwolito zglebi¢ tradycyjne
$ciezki interpretacyjne, ale 1 odkry¢ zupetnie nowe konteksty czy perspektywy
badawcze. Sam rozmach konferencji i zainteresowanie, z jakim si¢ spotkata,
najlepiej §wiadczy o potrzebie ciaglej rewizji stanu badan nad twérczoscia
Stowackiego i uzupelniania ich o nowe osiggniecia nie tylko z dziedziny
literaturoznawstwa.
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Polonista pod rzymskim niebem.
Literatura polska obecna w programach wyktadéw
na dwdch rzymskich uniwersytetach:

,La Sapienza” i ,Tor Vergata”

Obecnos¢ Polakéw, a co za tym idzie 1 kultury polskiej we Wioszech, ma
dluga histori¢ i na pierwszy rzut oka wydaje si¢ tak oczywista, ze nie warto
o niej mowié. Ale czy poza tym pierwszym skojarzeniem, pierwsza mysla, ze
jestesmy we Wloszech obecni, ida jakie§ konkretne dane, liczby, nazwiska,
fakty? Jak to si¢ czesto dzieje, ze zatrzymujemy si¢ na poziomie intuicji,
obiegowych prawd, zyczen. Jedna z takich obecnych w powszechnej $wia-
domosci prawd jest ta, ze Polacy zawsze chetnie si¢ przemieszczali, podro-
zowali duzo w celach turystycznych czy zawodowych oraz ze emigrowali
i emigruja w kilku atrakcyjnych kierunkach (m.in. wlasnie na potudnie) i ze
w tych podrézach stajg si¢ ambasadorami wlasnej kultury. To (w duzym
stopniu) prawda, ale trzeba pamietaé, ze taka obecno$¢ podréznika i jego
bagazu kulturowego jest przemijajaca, ze turysta przyjezdza i odjezdza, po-
zostawiajac wrazenia, zabierajac ze sobg wspomnienia; ze emigrant teskni do
kraju, zamyka si¢ w gronie bliskich (takze emigrantéw) i kultur¢ opuszczo-
nego kraju traktuje jak relikwig, ktora nieche¢tnie dzieli si¢ z innymi. Czy
w wypadku tak wlasnie obecnej kultury mozemy méwic¢ o obecnosci jej
w jakim$ kraju, w innej kulturze?

Bardziej miarodajnym wskaznikiem, na ile glebokie jest zakorzenienie
kultury polskiej we Wloszech, bedzie stale miejsce kultury, literatury i jezyka
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polskiego w badaniach naukowych i w programach studiow uniwersytec-
kich!. Obecnie polonistyka i lektorat jezyka polskiego istnieja w wielu wlo-
skich osrodkach uniwersyteckich. Najwazniejszym z nich jest niewatpliwie
Rzym, w ktérym dzialajq az dwie katedry polonistyki: na Uniwersytecie ,,La
Sapienza” i ,,Tor Vergata”, i to je wlasnie chce tu przedstawic.

Na Uniwersytecie ,,La Sapienza” polonistyka zostala utworzona w roku
1929, jej tworcq 1 szefem byt Giovanni Maver, ktéry od poczatku zwracal
uwage na specyfike i miejsce studiow polonistycznych na slawistyce. Uczony
ten pozostawil nastepnie katedre polonistyki w rekach swoich wychowan-
kéw, ktorzy, podobnie jak on, dbali o to, by polonistyka byla samodzielnym
kierunkiem, nie pomniejszajac jej znaczenia jako czesci slawistyki.

Od 1995 roku szefem polonistyki jest prof. Luigi Marinelli, wielki znawca
literatury polskiej, jej krytyk 1 ttumacz. Obszary literatury polskiej, ktérymi sig
zajmuje, sq bardzo rozlegle: od literatury staropolskiej po najnowsza, od za-
gadnien czysto polskich po kwestie poréwnawcze wlosko-polskie, od poezji
po dramat. Lista publikacji ciagle si¢ wydluza i pokazuje, jak zmieniaja si¢
zainteresowania tego badacza i do jakich kwestii powraca. Dla zycia akade-
mickiego najwazniejsze jest pewnie to, ze profesor zawsze chetnie spotyka sie
ze studentami, stucha ich pomystéw, pomaga rozwiaza¢ problemy; studenci
po wyktadach profesora pozostajq przy literaturze polskiej. Zainteresowanie
studentéw jest tak duze, Zze w tym roku utworzono druga katedre polonistycz-
na, katedre jezyka polskiego, ktéra prowadzi prof. Monika WozZniak.

Polonistyka na drugim rzymskim uniwersytecie, ,, Tor Vergata” ma znacz-
nie krétszq historie. Powstata w roku 1994, ale sam uniwersytet zostal po-
wolany do istnienia w 1982 roku. Od 1998 roku kieruje katedra prof. Marina
Ciccarini, wybitna znawczyni stosunkow wlosko-polsko-rosyjskich. W jej
pracach od samego poczatku dominowaly zagadnienia poréwnawcze, jak
chociazby w pracy dyplomowej obronionej na Uniwersytecie ,,l.a Sapienza”,
na temat faceciji rosyjskich i polskich XVII w. i ich zachodnich Zrédel, gléw-
nie wloskich i tacifiskich. W kregu zainteresowan naukowych prof. Ciccarini
miesci si¢ krytyka i pamietnikarstwo polskie XVI w., studia poréwnawcze
rosyjsko-polskie dotyczace XVII w., literatura polska pdznego baroku i
oswiecenia, romantyzm polski oraz literatura XX wieku. Prof. Ciccarini czesto

1 Od redakgji: polonistyce wloskiej poswigcilismy osobny numer Postscriptum — 2007, nr 1 (53).
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bierze tez udzial w dyskusjach na temat polskiego kanonu literackiego, kwestii
stale obecnej w badaniach i dyskusjach polonistycznych we Wloszech.

Ostatnio ukazal si¢ w przekladzie polskim zbidr jej studidw pod tytutem
Zart, innost, Zbawienie. Studia g kultury i literatury polskies, prezentujacy skromna,
ale charakterystyczna cz¢$¢ jej dorobku naukowego.

W czasie rozméw z nauczycielami akademickimi z Polski padaja czesto
pytania o to, ilu jest pracownikéw na polonistyce, ilu studentéw i dlaczego
wybrali polonistyke itd. Trudno na te pytania odpowiadaé, trudno zrozumie¢
odpowiedz komus, kto funkcjonuje w polskim systemie uniwersyteckim.
O tym, jak wyglada polonistyka na ,La Sapienzy”, méwil prof. Luigi Mari-
nelli na Pierwszym Kongresie Polonistyki Zagranicznej w 1998 roku w War-
szawie. Katedra Literatury i Jezyka Polskiego na Uniwersytecie ,,La Sapien-
za” to kierownik katedry 1 lektor ,,z wymiany”, a na ,,Tor Vergacie” to jedy-
nie kierownik katedry, bo tutaj lektorat podlega akademickiemu centrum
nauczania jezykéw obcych. Katedra (polonistyki, ale tak samo dzieje si¢
w przypadku innych jezykéw) proponuje wyklady z jezyka 1 literatury, zas
studenci wybieraja te zajecia, ktére mieszcza si¢ w profilu ich studiéw,
a mogg to by¢ kierunki o miej lub bardziej enigmatycznych nazwach: ,,Lite-
ratury 1 jezyki wspolczesnego $wiata”, ,,Mediacja jezykowo-kulturowa”,
»Przekladoznawstwo”, ,, Turystyka” itd. Zatem polonistyke stanowi kadra,
a nie kadra i studenci, jak zwykle postrzega si¢ kierunki studiéw w Polsce.
Nalezy doda¢, ze obecno$¢ na zajeciach uniwersyteckich nie jest obowiaz-
kowa, co oznacza, ze student moze si¢ pojawi¢ pierwszy raz nawet dopiero
podczas egzaminu! Z drugiej strony w systemie studiéw, gdzie kazdy uktada
sobie z dostepnych w danym roku czy semestrze przedmiotow swoja mozaike
interesujacych go zajeé, dochodzi do takich sytuacji, ze dwa czy trzy nawet kursy
odbywaja si¢ w jednym czasie w réznych punktach miastal Oczywiste zatem, ze
nie sposob w nich uczestniczy¢. Zastanawia oczywiscie, jak w tym systemie maja
dziata¢ kursy jezyka — jezyka bowiem nie sposob si¢ nauczy¢ bez uczestniczenia
w zajeciach, lektura podrecznika gramatyki nie wystarczy.

Po zebraniu odpowiedniej liczby punktéw z zaplanowanych zajec student
wybiera promotora, u ktérego chce pisaé prace, a co za tym idzie po$wigca
wigcej uwagi dziedzinie, ktdra zajmuje si¢ wybrany na promotora profesor.
Prace dyplomowe zatem sg jednym z podstawowych wyznacznikéw staty-
stycznych statusu poszczegélnych katedr.
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Od roku akademickiego 1994/95 kierownik Katedry Literatury i Jezyka
Polskiego na Uniwersytecie ,,l.a Sapienza”, prof. Luigi Marinelli prowadzi
wyktad z gramatyki jezyka polskiego, ktéry wraz z lektoratem, prowadzonym
przez lektora z wymiany kulturalnej, stanowi wprowadzenie do jezyka polskie-
go, natomiast z literatury polskiej ma wyklady zaréwno kursowe, jak i mo-
nograficzne.

Wyktady kursowe zaplanowane sa w cyklu trzyletnim i obejmuja cale
dzieje literatury polskiej, od sredniowiecza do wspdlczesnosci. Okresy i epoki
literackie, stosunki polsko-wloskie w dziedzinie kultury i literatury uktadaja
sie w historig literatury polskiej, dajac podstawe do dalszych studiéw poloni-
stycznych, slawistycznych czy ogélniej — humanistycznych. Wyktady odby-
waja si¢c w jezyku wloskim i dzigki temu sa dostgpne takze dla studentéw
nieznajacych jezyka polskiego, zainteresowanych kultura, literatura polska;
z kolei stuchacze znajacy jezyk polski coraz cze¢sciej sklaniajg si¢ ku przekla-
dowi. Wyklady monograficzne przeznaczone dla oséb zainteresowanych
blizej literatura polska daja okazje do przyjrzenia si¢ wybranym problemom,
zagadnieniom, sylwetkom literackim (KKochanowski, Sep Szarzynski, Krasic-
ki, Mickiewicz, Awangarda, Wat, Milosz). Niewatpliwie wybdr dokonany
przez wykladowce odzwierciedla jego wlasne kregi zainteresowan i ma jed-
nocze$nie ogromny wplyw na uksztaltowanie gustéw polonistycznych stu-
chaczy, ktérzy moga poswieci¢ wiecej uwagi wybranym przez siebie obsza-
rom literatury polskiej podczas seminariéw (,,Tlumaczenie polskiej poezji
wspolczesnej”, ,,Przeklad teatralny: Umarta klasa”).

W ostatnich latach zmienia si¢ charakter wykladéw, mniej miejsca zajmuja
wyklady szczegétowe, monograficzne za$ coraz czesciej wyklady z historii
literatury prezentujace szeroki kontekst europejski omawianego zjawiska
(awangarda polska i wloska, takze na tle europejskim), niezbedny okazuje si¢
tez kontekst historyczny i kulturowy (literatura polska wpisana w panorame
literatury europejskiej). Taki typ wykladéw bardziej odpowiada potrzebom
studentoéw kierunku ,,Mediazione linguistico-culturale”, dla ktérych w tym
roku zostal przygotowany wyklad na temat polskiej kultury materialnej
2.pol. XX w, w ktérym gléwny punkt cigzkosci stanowily obyczaje
w kontekscie najnowszej historii politycznej, gospodarczej, spotecznej.

Na Uniwersytecie ,,Tor Vergata” kurs literatury polskiej prowadzony jest
w dwoch modutach, z ktérych jeden poswigcony jest historii literatury pol-
skiej w cyklu trzyletnim, co zapewnia studentom zapoznanie si¢ w ciggu
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studiéw z waznymi zjawiskami z tej dziedziny; drugi modul koncentruje sig
na zjawiskach z pogranicza literatury i kultury, wpisujac si¢ w szersza formu-
te studiéw polskich. Niech za ilustracje postuza tytuly wybranych wyktadow
z literatury polskiej prowadzonych przez prof. Maring Ciccarini w ostatnich
kilku latach:
— 2002/03 K. Kieslowski i poeci Nowej Fals.
—  2003/04 Romantyzm polski i awangarda teatralna XX wiekn.
— 2004/05 Jergy Grotowski i ,,Ksiqze Nieztomny” Calderona/ S towackiego.
— 2005/06 ,,Cxysta forma” i, Tajemmnica istnienia”: sztuka i pryypadek od
S.1. Witkiewicza do 'I. Kantora.
— 2006/07 Teatr Stawomira Mrogka. Koniec ideologii.
— 2007/08 Podwgina wigja: tradyga literacka w twirczosci Andrzeja Wajdy.
Wyzwolenie i rewolugja: miedzy romantyzmem a wiekiem XX.

5

Od poczatku powstania polonistyki na Uniwersytecie ,,l.a Sapienza” stu-
denci przygotowali ponad sto rozpraw o bardzo zrdznicowanej tematyce.
W pracach historycznoliterackich zajmowano si¢ literaturg polska od po-
czatkow (Sztnka i kultura w ,,Kronice” Galla Anonima) po najnowsze zjawiska
(Manuela Gretkowska i polska proza postmodernistyczna), obok rozpraw mono-
graficznych (Twdrezos¢ Juliana Kawalca, Herbert i tradyga antyezna) istnieja i po-
rownawcze (Mifosz i Elliot, Isaak Babel i Bruno Schuly) oraz przekrojowe,
umiejscawiajace tworczos¢ polskich autoréw na szerokim tle europejskim
(Odkrywanie fantastyki nankowe 3 Lemen). Pewna czg$¢ rozpraw stanowia
zwykle prace teatrologiczne (Grotowski i jego ,,Ksiqge Nieztomny”, Recepgja Kan-
tora po ,,Umarlg klasie”). Duzym powodzeniem ciesza si¢ zwykle tematy
translatologiczne, czy to analityczne (O wloskich, angielskich i francuskich prze-
kladach , Trendw” Jana Kochanowskiego) czy tez bedace krytycznym przektadem
literatury (,,Piekni dwndziestoletni”, ,, Pamietnik 3 powstania warszawskiego”).

Przykladowe tytuly czy raczej zagadnienia wybrane z tytuléw prac podaje po
polsku, prace powstaja, oczywiscie, w jezyku wloskim, po wlosku sa dostepne
czy to w archiwach, czy w wersji opublikowanej, gdyz wiele z nich to prawdziwe
dokumenty powaznych badan naukowych i doczekaly si¢ publikacii.

Powodem do dumy sa studium doktoranckie i powstajace w Katedrze
Polonistyki doktoraty, przynajmniej jeden rocznie, a w biezacym roku aka-
demickim nawet dwa, co w warunkach wloskich jest rzadkoscia. Poswigcajac
si¢ studiom nad polszczyzna i literatura polska, czgsto w kontekscie literatur
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europejskich, zwykle wloskiej, rosyjskiej, badacze zyskuja formacje poloni-
styczna, a kontynuuja swe badania juz jako szefowie katedr polonistycznych
na innych uniwersytetach wloskich.

W katedrze polonistyki Uniwersytetu ,, Tor Vergata” od roku 1994 powsta-
o okoto 20 prac, pisanych pod kierunkiem prof. Mariny Ciccarini. Tematy
prac — poczatkowo tylko magisterskich, a obecnie licencjackich i magister-
skich — ukazujg kregi zainteresowan badawczych studentéw i sa to w duzej
czgscl kwestie zwiazane z literatura XX wicku: Mloda Polska (twoérczosé
Wyspianiskiego 1 Przybyszewskiego) oraz literatura najnowsza (Mrozek,
Swirszczyﬁska, Huelle); niektére prace dotycza teatru i kina (Grotowski,
Kieslowski). Studenci prof. Ciccarini przygotowali tez prace typu bibliogra-
ficznego (polonica w ,,Nuovi Quaderni”, inwentarz zbioréw polskich
w bibliotece Uniwersytetu ,, Tor Vergata”). Powstajg tez prace dyplomowe
innego typu, np. prasoznawcze — sq one bardziej zblizone do kierunku stu-
diéw polskich niz polonistycznych, ale takze na tej uczelni takie studia zdo-
bywaja sobie coraz wicksza popularno$é, co znajduje odbicie wlasnie
w tematyce prac studenckich.

Bez przesady mozna powiedzieé, ze biblioteki, a w szczegdlnosci bibliote-
ki uniwersyteckie, stanowia odbicie zainteresowan naukowych pracownikow
1 studentéw, pozycje kupowane, zdobywane, zamawiane na potrzeby wykta-
déw, seminaridw, réznych kurséw czy tez niezbedne do prowadzonych ba-
dani pozostaja potem do dyspozycji kolejnych pokolent naukowcéw i stu-
dent6éw. Biblioteka uniwersytetu o tak diugiej historii jak ,,La Sapienza” to
prawdziwa skarbnica, a w niej warto zwrdci¢ uwage na zbidr polski. Tu,
obok licznych przekladéw wloskich z literatury polskiej, znajduje si¢ impo-
nujacy dziat literacki w oryginale, historia literatury polskiej, krytyka literac-
ka, historia Polski i kultury polskiej, stowniki i encyklopedie, literatura po-
pularnonaukowa, opracowania je¢zykoznawcze, a w koficu takze podreczniki
do nauki jezyka 1 stowniki dwujezyczne. Ostatnio zbiory polonistyczne
wzbogacily si¢ o liczaca ok. 5000 woluminéw biblioteke Witolda Zahorskie-
go, przekazang na mocy testamentu Bibliotece Wydziatu Studiéw Europej-
skich 1 Miedzykulturowych (SSEUCO).

Cho¢ polonistyka na Uniwersytecie ,,Tor Vergata” ma zaledwie kilkunasto-
letnia historie, zbiory biblioteczne takze tutaj istnieja i powigkszaja si¢ syste-
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matycznie. Wymagaja usystematyzowania, czemu przystuzyla si¢ takze jedna
z prac dyplomowych przygotowana pod kierunkiem prof. Mariny Ciccarini,
stanowigca katalog ksiazek po polsku oraz wloskich ttumaczen pozycji pol-
skich w Fondo Gambacorta (1200 woluminéw) i Fondo di Sarra (1300).

O tym, ze literatura polska jest na stale obecna w programach uniwersy-
teckich, w nauczaniu, w studiach najlepiej $wiadczy fakt, Ze to tu, w Rzymie,
powstala Historia literatury polskiej przygotowana po wilosku, dla wloskiego
studenta, badacza, czytelnika. Jest to praca zbiorowa pod redakcja Luigi
Marinellego, wydana w 2004 roku, w ktérej dziesigcioro wloskich poloni-
stow przedstawia literature polska w kontekscie literatury europejskiej,
gléwnie wloskiej, podkreslajac z jednej strony jej specyfike, wyjatkowosc,
z drugiej za$ ukazujac ja jako jedna z literatur europejskich, o wielu cechach
wspolnych z literaturami innych krajéw 1 jezykow, wyrosta w kulturze i tra-
dycji europejskiej. Historia literatury polskiej zostala ostatnio przetlumaczona
na jezyk polski (ukaze si¢ niebawem nakladem Ossolineum) i niewatpliwie
stanie sie¢ pozycja wazna w nauczaniu historii literatury polskiej na poloni-
stykach zagranicznych oraz ciekawym punktem odniesienia dla polskich
historykoéw literatury.

Obecnos¢ literatury polskiej 1 jezyka polskiego na rzymskich uniwersyte-
tach charakteryzuje si¢ tendencja do wychodzenia poza mury uczelni, najlep-
szym tego dowodem jest rocznik ,,plit” powstaly z inicjatywy polonistow,
ale angazujacy badaczy, pisarzy, osoby publiczne zajmujace si¢ na roézne
sposoby sprawami polskimi. ,,pl.it rassegna italiana di argomenti polacchi” to
periodyk dotyczacy spraw polskich, nie polonistycznych. Przybliza on wlo-
skiemu odbiorcy kwestie spoleczne, kulturowe, historyczne, ekonomiczne,
ale nie pomija oczywiscie kwestii artystycznych, w tym literackich, aczkol-
wiek nie dominuja one tematycznie, dopelniajac obraz Polski przygotowany
(glownie przez Wlochéw) dla Wiochéow. Pierwszy numer rocznika, z 2007
roku, w podtytule zapowiadal: Polska — miedzy togsamosciq narodowq a priyna-
legnosciq do Eunropy. Drugi tom, z roku 2008 skupial sie na kwestiach objetych
wspolnym hastem: Polska 1939-89: ,,czwarty rozbior”. W najblizszym czasie
ukaze si¢ trzeci numer, czy raczej tom, bo to kazdorazowo jest pozycja
obejmujaca ok. 600 stron (!) rocznika i tym razem beda to artykuly dotycza-
ce spraw najnowszych, a podtytul brzmi: 7989-2009: nasza Polska.
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,»pLit” spetnia niezaprzeczalnie wielkq funkcje informacyjna, propagandowa,
przybliza Polske, polskie sprawy odbiorcy wloskiemu, ktory czesto z powodu
bariery jezykowej sam nie moze dotrze¢ do interesujacych go kwestii — teraz
za$ ma do dyspozycji kompendium obejmujace 2200 stron, ktére z kazdym
rokiem dostarczy mu tych wiadomosci, analiz, materialéw jeszcze wigce;.
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Kronika muzyczna.
10 albumoéw z lat 2008-2009

Piosenka towarzyszy nam wszedzie. W restauracji czy kawiarni jakas spo-
kojna melodia okrasza nam danie. W autobusie, samochodzie puszczone
radio, a w nim lista przebojéw najpopularniejszych utworéw umila podroz.
W reklamie telewizyjnej i radiowej piosenki pomagaja przekonaé nas do
kupna produktu czy ustugi. Piosenka w filmie potrafi znakomicie zbudowa¢
i utrzymac odpowiedni nastrdj. W zasadzie codziennie jestesmy ,,skazani” na
kilka, a nawet kilkanascie stowno-muzycznych utworéw. Sa to jednak zjawiska,
na ktére nie zwracamy wickszej uwagi. Ot, moze trafi¢ si¢ jaka$ przyjemna
melodia badz prosty refren wpadajacy w ucho. Piosenki nie wymagaja od
nas intelektualnego zaangazowania — pozostaja w tle naszych codziennych
czynnosci.

Ponizsze zestawienie dziesigciu plyt reprezentuje polskich artystow, kto-
rych raczej nie sposéb ustysze¢ w popularnych rozglosniach. Sq oni zwigza-
ni z alternatywna w stosunku do muzyki popularnej sceng muzyczna, ktora
stawia sobie inne cele i szuka innego odbiorcy. Dla tych muzykéw wazna jest
wyrazisto§¢ przekazu, starajg si¢ by¢ oryginalni, a nieraz kontrowersyjni.
Przedstawione albumy reprezentuja réznorodne gatunki muzyczne — od
psychodelicznego rocka, poprzez piosenke kabaretowsg az po poezje $piewa-
na. Nie sama muzyka jest tutaj jednak najistotniejsza, lecz to, ze kazdy z tych
artystow stworzyl wlasny, niepowtarzalny styl i na stale wpisal si¢ w obraz
polskiej kultury muzycznej, cho¢ niektérzy z nich sq dopiero na poczatku
swej muzycznej kariery.
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Czestaw Spiewa — ,Debiut”

Wydana w 2008 roku debiutancka ptyta Czestawa Mozila jest owocem po-
etyckiego eksperymentu, zainicjowanego przez krakowskiego poete Michala
Zabtockiego. 10 piosenek, znajdujacych sie na plycie, to wiersze pisane
przez internautow na czacie ,,multipoezja” w portalu internetowym Onet.pl.
W zamysle twércéw jest to ,autorski projekt polegajacy na poszukiwaniu
nowego sposobu istnienia poezji we wspoOlczesnym $wiecie. Skazana na
dogorywanie na zapomnianych pdtkach ksiegarskich, poezja stracita wtasci-
wg, sobie site i wigor”!. W wyniku tej poetyckiej ,,zabawy” powstaly utwory
odmienne od $piewanych przez wokalistow muzyki pop — teksty sponta-
niczne, wymyslone do rymu, w ktorych sens schodzi na dalszy, odleglejszy
plan, a nierzadko jest on niemal nieuchwytny. Dlatego stuchajac tych piose-
nek, mamy wrazenie absurdalno$ci $wiata przedstawionego, ktérej bardzo
blisko do poetyki purnonsensowej. Jednoczesnie piosenka ewokuje swoiste-
go rodzaju basniowos¢, gdzie $wiat fantastyczny wspolistnieje z realistycz-
nym, pojawiaja si¢ zwierzeta o cechach ludzkich, jak ,,zamyslona zaba”, kto-
ra ,,z krélewiczem tonie w betonie”, ,,maszyna do swierkania rodem z pie-
kla”, badz tez ,,wesoly kapelusz”. Zestawienie takich oryginalnych tekstow
z dZzwigkami jarmarcznych instrumentéw, jak akordeon guzikowy, ktory jest
dominujacym instrumentem na plycie, a takze niemal placzliwym glosem
piosenkarza stwarza nowa, niepowtarzalng jako$¢ na polskiej scenie muzyki
alternatywnej. Debiutancki krazek Czeslawa Mozila zdobyl wiele nagréd,
z ktérych najcenniejsze to trzy Fryderyki w kategoriach: Album Roku POP,
Nowa Twarz Fonografii i Piosenka Roku.

Multiinstrumentalna muzyka, znakomicie przygotowana muzycznie kapela,
nickonwencjonalne teksty, spora dawka humoru oraz oryginalno§é postaci
Czestawa Mozila niewatpliwie zastuguja na uwage i moga by¢ idealna od-
skocznig od popularnej, konwencjonalnej muzyki.

Maria Peszek — ,Maria Awaria”

Druga plyta w dorobku aktorki i piosenkarki Marii Peszek wywotala
w mediach sporo szumu oraz dyskusji o granicach, ktérych w sztuce nie

! www.multipoezja.onet.pl.
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mozna przekraczaé. Za sprawg odwaznych, kontrowersyjnych, autorskich
tekstow artystka zostala uznana za skandalistke i prowokatorke. Réwnocze-
$nie z piosenkami wydany zostal réwniez album zatytulowany Bezwstydnik,
w ktorym znajdujg sie, obok samych piosenek, nagie fotografie Marii Peszek.
Sama artystka charakteryzuje go nastepujaco: ,»Bezwstydnik« to rodzaj in-
tymnego dziennika pelen charakterystycznego dla autorki poczucia humoru
i pieprznej liryki. To takze swoisty manifest niepodlegtosci sumienia — pod-
szyty potrzebs wolnosci 1 niezgoda na ramy, smycze i kagance wszelkich
trendéw kulturowych2. W czternastu utworach piosenkarka daje wyraz
odmiennosci w postrzeganiu takich sfer, jak seksualno$¢, kobieco$é, stereo-
typy, uzywajac przy tym jezyka rozumianego jako wulgarny i bezposredni.
Album jest takze wyrazem buntu przeciw utrwalonym w kulturze i kreowa-
nym przez media kanonom pigkna. Peszek, swiadoma swoich fizycznych
»niedoboréw”, podchodzi do siebie z dystansem, jednoczesnie gloryfikujac
naturalno$¢. W piosence Kobiety pistolety $piewa, iz wszelka sztuczna ingeren-
cja we wlasne ciato, zabiegi kosmetyczne badZ ¢wiczenia doprowadzaja do
zmiany nie tylko fizycznej, lecz réwniez psychicznej. Kobieta zamienia sig
w ,,twor kulturowy”, dopasowuje si¢ do wymagan aktualnych trendéw
i zatraca swa osobowos§¢. Odmienne 1 buntownicze jest takze spojrzenie na
milo$¢, ktéra jest tematem takich piosenek, jak Rogzpuda, Mis czy Hedonia.
Artystka propaguje wiadnie hedonistyczne podejcie do zycia i mitosci.
W tekstach na pierwszym miejscu pojawia si¢ mito$¢ nie zmystowa, lecz
cielesna — zwigzana z seksualng sferg czlowieka, cialem i zmystami. W pio-
senkach Marii Awarii nie ma miejsca na czule stéwka, szeptanie do ucha czy
sentymentalne wzruszenia. Jest za to ostry, rubaszny, dziki i zwierzecy seks
inicjowany przez naturalne instynkty, ktorym artystka holduje — jak w pio-
senkach Mitos¢ w systemie Dolby Surround czy Ciato. Ta bezposrednio§é moé-
wienia o rzeczach, o ktérych w naszej kulturze nie zwyklo sic méwié pu-
blicznie, wywolala nieraz ostre i stanowcze protesty. Wykorzystanie symboli
narodowych oraz religiinych w kontekscie doznani cielesnych, erotycznych
nie spotykane bylo dotad w polskiej piosence i u niektérych wywolalo
szczere oburzenie. Sam tytul jednej z piosenek Hujawiak wywotal ostre dys-
kusje w prasie oraz Internecie. Oryginalno$¢, odmienno$¢, bezkompromi-
sowos$¢ oraz bardzo ciekawa warstwa melodyczna plyty zostata doceniona
przez krytyke muzyczna, ktéra uhonorowala piosenkarke dwoma Frydery-
kami w kategoriach Autor Roku i Album Roku.

2 www.maria-awaria.pl.
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Katarzyna Nosowska — ,N/O”

,,Piosenka musi posiadac¢ tekst” — $piewata niegdy$ Katarzyna Nosowska wraz
z zespolem Hey. Patrzac na caloksztalt tworczodci tej juz prawie czterdziestolet-
niej piosenkarki, rzeczywiscie mozna zauwazyc, 1z to warstwa leksykalna byla i jest
najwazniejszym elementem jej tworczoéci muzycznej. To w nich wlasnie rodzil si¢
i pobrzmiewal mlodzieficzy, punk rockowy bunt ianarchia. To w tekstach No-
sowskiej mtodziez poczatku lat dziewigédziesiatych szukata wzorcdw i mozliwosci
identyfikacji. Wydana w tym roku plyta N/O jest zatem zaskoczeniem dla fandéw
Hey — siggni¢cie po gotowe, utrwalone juz w kulturze polskiej teksty cenionej
autorki Agnieszki Osieckiej mozemy traktowac jako gest znaczacy, a nawet sym-
boliczny. Oto bowiem z kreacji wiecznie mlodej 1 buntowniczej dziewczyny
sigga ona po gatunek, jakim jest piosenka poetycka — z natury spokojna, skromna
w aranzacji i wykonaniu. Nosowska wraz z producentem muzycznym Marcinem
Macukiem nie mieli zamiaru stworzy¢ nowych piosenek z gotowych juz tekstow,
ajedynie zinterpretowac je na wilasny, oryginalny sposéb. Dlatego muzyczne
kompozycje takich staw, jak Komeda, Satanowski, Wréblewski i Warska pozostaja
niezmienne — dodane sa jedynie swobodne, nowatorskie aranzacje z uzyciem
oryginalnych instrumentdw, m.in. wibrafonu. Dobér tekstow Agnieszki Osieckiej
spéjnie uktada si¢ w cato$¢ przepetnionsg swoistego rodzaju melancholia, spoko-
jem przechodzacym niekiedy w trudno definiowalna, ale doskonale odczuwalng
groze. Tak o albumie pisze corka Agnieszki Osieckiej, Agata Passent: ,,dostajemy
duza dawke niepokoju, jest to plyta o wiecznej tesknocie, o przemijaniu, o mitosci
niecynicznej, o pytaniach bez odpowiedzi’™. Procz znanych i cenionych przez
stuchaczy piosenek, jak Zielono mi badz Jeszeze zima, znajduja si¢ na plycie mniej
popularne: Kokaina czy Uroda. Jedenascie utworéw to zaledwie 45 minut nagrania,
co dla niektérych melomanéw moze okaza¢ si¢ za malo, jednakze taka dawka
niepokoju, smutku i grozy jakg serwuja nam Osiecka swoimi tekstami, Nosowska
oryginalnym glosem oraz Macuk nowatorskimi aranzacjami jest w sam raz na
zimowe, ciemne 1 mrozne wieczory.

'/’

,Gajcy

Poezji Tadeusza Gajcego nie czyta si¢ ,,dla przyjemnosci”. I to z kilku powo-
déw. Najwazniejszym z nich jest trudnosé w odbiorze 1 interpretacji symbolicz-

3 Komentarz Agaty Passent znajduje si¢ w ksiazeczce dotaczonej do plyty.
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nych, gl¢boko metaforycznych, apokaliptyczno-wizjonerskich wierszy. Ce-
niony przez krytykéw ma stale miejsce na polskim poetyckim parnasie, jed-
nak na zawsze pozostanie w cieniu swego rowiesnika Krzysztofa Kamila
Baczyniskiego. Jednak to wlasnie Gajcego Muzeum Powstania Warszawskie-
go okrzykneto patronem 65. rocznicy zbrojnego buntu Zotnierzy w stolicy
i postanowilo wydac plyte z, niedostepnymi dotychczas szerszej publicznosci,
tekstami autora Misterium niedzielnego. Osiemnascie piosenek $piewa siedemnastu
wykonawcow (Kamila Cicha $piewa dwie piosenki), ktérzy zgodnie ze swoimi
muzycznymi standardami interpretuja wybrane przez siebie teksty Gajcego.
Zespoly przygotowujace krazek zwigzane sq przede wszystkim z polska rocko-
wa, sceng alternatywna, dlatego dominuja tutaj brzmienia mocne, glosne ude-
rzenia 1 wyraziste glosy wykonawcéw, jak w przypadku Kazika, $piewajacego
Modlitwe do rzeczy oraz Armii z wierszem Wezorajszemm. Jako pierwszy pojawia sig
jednak ,tagodniejszy” — w stylu reggae — zespot Maleo, a na plycie jest takze
miejsce dla niemal psychodelicznych wykonan zespoléw Hetane i Made In
Poland. Ciekawg koncepcje mial Lech Janerka co do koniczacego album wiersza
Swiety kucharz od Hipeiego. Wykonanie trwa zaledwie pieédziesiat sekund, a pio-
senkarz przy skromnym akompaniamencie gitary deklamuje przerazliwym
wrecz glosem. Takie wydanie poezji poety pokolenia Kolumbéw na pewno
przyblizy tworczo$é liryczna szerszemu gronu, jednak muzyka nie przyblizy
sensu tej oryginalnej tworczosci. Stuchajac plyty, trudno jest zapamieta¢ po-
szczegolne fragmenty, nie mowiac juz o eksplikacji tekstow takich, jak np.:

puszysta wloséw twoich perta

jak plomien kragly w posciel sptywa
gdzie dlon pierzasta jak z igliwia
rozdziela cienie ciat od lgku

Decydujac si¢ na te trudna tworczo$é, inicjatorzy pomystu cheieli oddaé
hotd poecie i zotnierzowi polskiemu, sygnalizujac jednoczesnie, ze poezja ta
zasluguje na wigksze zainteresowanie, bo ,,Gajcy wywoluje — w tyle lat po
przedwczesnej §mierci poety — silny i pozytywny rezonans’.

,Herbert”

Zbigniew Herbert, zaledwie dwa lata mlodszy od Tadeusza Gajcego,
w tym roku obchodzilby swoje 85. urodziny. Z tej okazji muzyk Katim
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Martusewicz zorganizowal koncert, na ktérym uznane gwiazdy polskiej
estrady oraz znakomici polscy aktorzy przedstawili wiersze wybitnego, pol-
skiego poety we wlasnych interpretacjach. Dobrym pomyslem bylo réwniez
wykorzystanie archiwalnych nagran audio, na ktérych Herbert czyta swoje
utwory. Jednak muzyka oraz sami wykonawcy pozostaja jakby na uboczu,
wydaja si¢ zaledwie ornamentacyjnym dodatkiem do starannie wybranych
wierszy. W ten sposéb oddano pierwszenistwo poecie i jego twoérczosci. Taki
zabieg §wiadczy o sile 1 czytelnosci tego przekazu — slowa nie ulatuja wraz
z poszczegdlnymi dzwickami, nie pozostaja w tle muzycznych aranzaciji,
lecz, dzigki wyrazistoSci 1 ekspresji artystow, sa zapamigtane 1 pozostajg
w stuchaczach na dluzej. Plyte inicjuje piosenka Marek Aurelinsg wykonana
przez znakomity duet Wojciecha Waglewskiego oraz Adama Nowaka. Ta
piosenka wprowadza nas w nastrdj i stylistyke, w jakiej skomponowana jest
calo$¢ nagrania. Mamy wiec przede wszystkim spokéj i tagodnosé zaréwno
instrumentow, jak 1 wykonania. W drugim utworze stuchacz spotyka si¢ juz
z glosem samego patrona albumu, ktéry — w ,,duecie” z Gaba Kulka — od-
czytuje Stoimy na granicy. Na uwage 1 uznanie zaslugujg deklamacje Jana No-
wickiego, Rafala Mohra oraz Macieja Stuhra, ktéry w oryginalny sposéb,
z lekka dawka charakterystycznego dla siebie humoru recytuje Kupig jef te poriczo-
¢hy. Zwieticzeniem tej doskonalej plyty jest najbardziej znany wiersz Herberta
Przestanie Pana Cogito, w ktoérym oddano glos samemu poecie. Szesnascie piose-
nek to prawie poltoragodzinne spotkanie z waznymi dla polskiej kultury tek-
stami poetyckimi oraz artystami mtodego i starszego pokolenia.

Stare Dobre Matzenstwo — ,Odwet Pozorow”

Najnowsza plyta SDM-u jest juz dwudziesta w ich prawie 20-letniej karie-
rze. Jest takze trzecig plytq z kolei, ktora w calodci wykorzystuje wiersze
poety Jana Rybowicza. Zespol jest najdiuzej istniejaca grupa na polskiej
scenie muzycznej, ktéra realizuje gatunek poezji §piewanej. W swej tworczo-
$ci wykorzystywali wiersze m.in. Edwarda Stachury, Bolestawa Lesmiana,
Jozefta Barana, Adama Ziemianina, a od kilku lat wspomnianego wtlasnie
Jana Rybowicza. Od poczatku swego istnienia stylistyka zespotu pozostaje
bez wigkszych zmian. Zmieniaja si¢ jedynie teksty oraz ich autorzy. Lider,
kompozytor 1 wykonawca piosenek Krzysztof Myszkowski rowniez na naj-
nowszej plycie nie poszukuje nowych form wyrazu, tylko skupia si¢ na tym,
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co sluchacze pokochali w Starym Dobrym Malzefistwie — gitara akustyczna,
harmonijka ustna oraz skrzypce, nie méwiac juz o charakterystycznym glo-
sie samego piosenkarza. Bluesowe aranzacje calkiem dobrze komponuja si¢
z trudng i hermetyczng poezja Rybowicza, uznawanego za ,kaskadera” lite-
ratury. Poprzez wybor takich wierszy, jak: Martwa natura, Wolnos¢ jest wigzie-
niem czy tytutowy Odwet pozordw wokalista probuje stawiac sobie 1 nam, stu-
chaczom, pytania, na ktére odpowiedzi poeta poszukiwal w swoich wier-
szach. Chce takze zwréci¢ uwage na ,,stowa wazne na dzi§”, czyli: ,,wiara,
zwatplenie, milo§¢, wolnosé, sprawiedliwosé, lojalnosé, tolerancja, strach
i $mier¢. A nade wszystko prawda nierozdwajalnal Swoisty dekalog waznych
stow, o ktorych czesto zapominamy, albo niedostatecznie si¢ nad nimi po-
chylamy”4. 18 piosenek, znajdujacych si¢ na plycie na pewno przyblizy stu-
chaczom postac i poezje zmartego w 1990 roku Jana Rybowicza.

Grzegorz Turnau — , Do zobaczenia”

»otary, dobry Turnau” — tak mozna powiedzie¢ o kolejnej plycie krakow-
skiego piosenkarza i kompozytora. Wydany w tym roku album jest przypo-
mnieniem znanych juz fanom piosenck w niepublikowanych dotad wykona-
niach. Wraz z plyta audio dolaczona zostala takze plyta DVD z teledyskami
oraz zapisami z koncertéw, na ktérych wystepujg — procz Grzegorza Turna-
ua — Anna Maria Jopek, Zbigniew Zamachowski czy Wojciech Malajkat.
W doborze utworéw na plyte pomagala artyscie jego corka Alina, dlatego
repertuar jest do$¢ zréznicowany. Obok wierszy lirycznych Tuwima, Her-
berta oraz Galczyfiskiego pojawiaja si¢ piosenki kabaretowe, utwory ze
spektakli teatralnych, jak i telewizyjnych. Muzycznie plyta réwniez nie jest
jednostajna, cho¢ dominujacym instrumentem jest fortepian. Plyte otwiera
utwér dotad niepublikowany pt. Nowe wyzwolenie — piosenka energiczna,
momentami grozna, w ktérej piosenkarz §piewa bardzo ekspresyjnie i glo-
$no, przechodzac w krzyk. Kolejna piosenka do stéw Michata Zablockiego
Ciala réwniez utrzymana jest w szybszym tempie, jednak powoli wprowadza
w nastroj liryczny, spokojny i melancholijny, w pelni osiagniety w kolejnych
utworach. Odczucia te zostaja nagle przerwane piosenkami humorystycz-
nymi Kigper, burta, rufa, szkwal oraz ciekawym, kabaretowym tekstem Juliana
Tuwima Miefscowa idiotka 3 tutgjsgym kretynem. Kolejno Grzegorz Turnau po-

4 www. staredobremalzenstwo.com.pl. Wywiad z K. Myszkowskim przeprowadzita J. Lichocka.
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wraca do nostalgicznych poruszen w piosence moéwiacej o tesknocie
W prowingjonalnym matym miescie oraz we Wsponmmnieniu z repertuaru Czestawa
Niemena. Stuchaczy niewatpliwie zaskoczy mistrzowskie wykonanie kano-
nicznej juz piosenki Naprawde nie dzieje si¢ nic duetu Turnau-Zamachowski,
w ktorym aktor potwierdzil opinie, iz jest najlepiej $piewajacym aktorem
w Polsce. Plyta niewatpliwe zastuguje na uwage i poswiecenie 50 minut dla
samego Turnaua oraz poezji polskiej bardziej i mniej znane;.

Kabaret Moralnego Niepokoju — , Piosenki, czyli walizki petne wody”

Piosenka kabaretowa ma w Polsce diuga tradycje, a szczyt jej popularnosci
przypada na lata dwudziestolecia migdzywojennego. Obecnie gatunek ten
nie jest zbyt popularny, a mozna nawet powiedzieé, ze powoli odchodzi
w zapomnienie. Arty§ci KMN, wbrew obowigzujacym trendom, postanowili
wydaé plyte z piosenkami, ktére — jak sami méwig — pomogly im zdoby¢
popularnosé. 19 pioseneck to nie tylko spora dawka humoru, ale takze,
a moze przede wszystkim, §wieze spojrzenie na otaczajaca nas rzeczywistosé
i muzyczny komentarz do niej. Satyrycy, jako uczestnicy tej rzeczywistosci,
W sposob autoironiczny prébuja z dystansem spojrzeé na stereotypy Polaka,
robotnika, pijaka, czesto przybierajac maski swych bohateréw i jednoczesnie
nawigzujac do tradycji np. lumpenproletariackiej. W ten sposob piosenkarze
nie opowiadajq historii, ale sami sa ich bohaterami, co sprawia, ze piosenki te
sa muzycznymi minispektaklami, zyskujac przez to na wiarygodnosci. Takie
charyzmatyczne 1 wyraziste wykonania na pewno pomagajg stuchaczowi spoj-
rze¢ na pewne rzeczy, z ktérych dotychczas nie zdawat sobie sprawy i w kto-
rych kazdy z nas moze odnalez¢é jaki$§ fragment siebie, jak w piosence No
7 stato sig! Procz humoru i ironii jest w tym albumie miejsce takze dla utwo-
réw lirycznych, opowiadajacych o mitosci, samotnosci, smutku, np. w utwo-
rze Jesienny smutecek:

Jesienny smuteczek

Ma w sobie tyle smutku
Ze trzeba go saczyé
Ostroznie, pomalutku.

Kabaret Moralnego Niepokoju nie bez powodu jest nazywany ,,najbar-
dziej literackim kabaretem” w Polsce. Jest takze jednym z najdluzej utrzy-
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mujacych si¢ na scenie kabaretowej oraz najbardziej plodnym. Kazdy ich
tekst to komentarz do absurdéw otaczajacego nas $§wiata oraz ludzi i taka
jest tez ta plyta, na ktérej goscinnie wystapily Katarzyna Zygmont z Karo-
lina Rabenda.

Kult = ,Hurra!”

Kazda muzyczna publikacja, za ktéra stoi Kazik Staszewski, jest na pol-
skiej scenie rockowej wydarzeniem ogromnie waznym. Tek$ciarz, kompo-
zytor 1 wokalista stal si¢ ikong muzyki alternatywnej w Polsce, a niektore
szlagworty z jego tekstow weszly na stale do jezyka polskiego. Dzigki swej
tworczoscl przez jednych uwazany jest za gléwnego, muzycznego komen-
tatora oraz moralizatora w sprawach spoteczno-polityczno-religijnych, przez
innych przeklinany jako bluznierca i prowokator. Swym najnowszym kraz-
kiem Hurra! potwierdza swoja pozycje bezkompromisowego i bezposred-
niego przesmiewcy. Juz pierwsza piosenka Maria ma syna powinna wzbudzac
kontrowersje swoim podejsciem do tradycji chrzedcijaniskiej. Poczatkowo
utwor nawigzuje do gatunku koledy, gdzie piosenkarz $piewa o poslancach,
gloszacych narodziny Jezusa. Glosny, agresywny refren w szybkim tempie
brzmi ,,Maria ma syna...” Dopiero w trzeciej zwrotce pojawi si¢ autorski
komentarz Kazika do narodzin Zbawiciela:

kiedy doro$nie wtedy on
przyniesie wojng pod Twdéj dom
i ojca synow, i bratu brat

stawi naprzeciw pana §wiat

Wszystkie piosenki z tej plyty sq wyrazem beznadziei i tesknoty za
»normalnoscia”, o ktérej marzy bohater piosenek Staszewskiego — §wiata
bez religii, ,,systemu korporacji”, polityki. Utopijna kraina artysty miesci
si¢ jednak tylko w sferze marzen, o ktorych $piewa w piosence To nie jest
kraj moich sndw. Co jednak istotne, Hurra! nie ma nas wprowadzi¢ w stan
stagnacji i bezczynnosci. Szybkie muzyczne tempo, glosne dzwicki perkusiji
i donoény wokal Staszewskiego nie pozwalaja odczuwaé smutku i melan-
cholii, ale wrecz przeciwnie — jesli zgadzamy si¢ z tekstami artysty, moga
wzbudzi¢ ztos¢.
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Jacek Kaczmarski — ,Scena to dziwna”

Postac 1 tworczos¢ Jacka Kaczmarskiego postrzegana jest w Polsce jako
fenomen — zjawisko niepowtarzalne, faczace pokolenia, uniwersalne bez
wzgledu na czas oraz przestrzen. Jego dzietom pos$wigcono prace badawcze,
zorganizowano kilka konferencji naukowych, a zréznicowana, wielotema-
tyczna tworczo$¢ prowokuje mlodych badaczy do poswiecania mu swoich
prac magisterskich i doktorskich. Uznawany za poete, prozaika, teksciarza,
kompozytora Jacek Kaczmarski — zaledwie kilka lat po swojej §mierci — stat
si¢ juz legenda i ikong piosenki poetyckiej i autorskiej w Polsce. Nic wigc
dziwnego, ze co jaki$ czas pojawiaja si¢ wznowienia jego dokonan muzycz-
nych i literackich. W 2008 roku zostal wydany zestaw pigciu ptyt DVD
o tytule zaczerpnietym z jednej z jego piosenek Scena to dziwna, ktéry gro-
madzi najpopularniejsze i najwazniejsze utwory w dorobku barda.

Powszechnie piosenkarz uwazany byl za artyste zaangazowanego politycz-
nie, artystycznego patrona Solidarnos$ci, ktorego Mury staly si¢ hymnem
walki z socjalistycznym rezimem. Sam Kaczmarski protestowal przeciwko
takiej charakterystyce swej tworczoéci — w jego dziele chodzilo o wolnosé
czlowieka w ogole, sprzeciw wobec jakiegokolwiek ucisku i ingerencji
w suwerennos¢ jednostki. Oprécz utwordw odcezytywanych jako polityczne,
sq w dorobku poety teksty, w ktérych zastanawial si¢ tez nad kondycja
czlowieka we wspolczesnym $wiecie kapitalistycznym — o tym $piewal m.in.
w piosence Nasga klasa. Poswigcal swoje wiersze pisarzom polskim 1 zagra-
nicznym, do ktérych na rézne sposoby si¢ odwolywal. Dos¢ liczne i wazne
sq tez teksty interpretujace obrazy takich malarzy, jak Malczewski czy Breu-
ghel (np. Zestanie studenton, Wigilia na Syberii, Upadek 1kara, Wojna postu 3 kar-
nawatens). Wszystkie te aspekty tworczosci poety sa obecne w 137 piosen-
kach, znajdujacych si¢ w piecioptytowym albumie. I cho¢ to tylko czes¢
dorobku Jacka Kaczmarskiego, to kazda ze znajdujacych si¢ tam piosenek
jest wazna dla polskiej kultury, polskiej muzyki oraz poezji.

Albumy w kolejnosci opisu:

—  Czestaw Spiewa, ,,Debiut”, wyd. Mystic, 2008.

—  Maria Peszek, ,,Maria Awatia”, wyd. Kayax, 2008.

—  Katarzyna Nosowska, ,,Osiecka”, wyd. QL Music, 2009.
- ,,Gajey”, wyd. Muzeum Powstania Warszawskiego, 2009.
—  ,,Herbert”, wyd. Agora, 2009.
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—  Stare Dobre Matzeistwo, ,,Odwet pozoréw”, wyd. EMI Music Po-
land, 2009.

—  Grzegorz Turnau, ,,Do zobaczenia”, wyd. wyd. EMI Music
Poland, 2009.

—  Kabaret Moralnego Niepokoju, ,,Piosenki — czyli walizki petne wo-
dy”, wyd. Fonografika, 2008.

—  Kult, ,,Hurral”, wyd. SP Records, 2009.

—  Jacek Kaczmarski, ,,Scena to dziwna”, wyd. Metal Mind Produc-
tions, 2008.

Jacek Koziotek — doktorant w Zakladzie Poetyki Historycznej i Sztuki Inter-
pretacji Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej im. I Opackiego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Jego zainteresowania skupiaja si¢ wokot poezii
wspoblczesnej 1 obszardéw trzecich literatury. Jest autorem kilku rozpraw po-
$wicconych wspolczesnej polskiej piosence, na ten temat przygotowuje roz-
prawe doktorska.
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Katowice

Stowacki odczytany?

Zwierzynski Leszek, Egzystencja i eschatologia, Genezyjska wyobraznia Stowackiego,
Katowice: Wyd. Uniwersytetu Slaskiego 2008.

W 2008 roku w Wydawnictwie Uniwersytetu Slqskiego ukazala sie ksigzka
Leszka Zwierzynskiego pt. Eggystenga i eschatologia. Genegyjska wyobragnia S'to-
wackiego. Autor podejmuje si¢ w niej trudnego zadania zrekonstruowania
mechanizméw ksztaltujacych wyobrazni¢ poety w ostatnim okresie jego
tworczoscl 1 decydujacych o charakterze napisanych wéwcezas dziet. Podob-
nie, jak w wydanej dziesi¢¢ lat wczesniej pracy pt. Wyobrainia akwatyczna
Mickiewicza, autor podaza §ladami Bachelarda, Pouleta, Starobidskiego, prze-
ksztalcajac jednak wypracowana przez tych badaczy koncepcje krytyki te-
matycznej tak, aby umozliwiala ona wnikniecie w zawilo$ci skomplikowane;j
symboliki dziel genezyjskich. W ujeciu Leszka Zwierzyaskiego pozne teksty
Slowackiego jawia si¢ jako skomplikowana i wielokrotnie zlozona struktura,
w ktorej da si¢ odnalez¢ §lady wspdlnego wyobrazniowo-symbolicznego wzot-
ca, ktéry zadecydowal o jej ksztalcie. Warto podkresli¢, ze autora Egzystengi
7 eschatologii genezyjska tworczos¢ Stowackiego interesuje przede wszystkim jako
oryginalny projekt poetycki, nie za$ jako ,,system” filozoficzny czy $wiatopogla-
dowy. Oczywiscie 6w ,,system” jest nieodzownym kontekstem, koniecznym dla
zrozumienia kreowanego przez poete $wiata, w zadnym momencie nie staje si¢
on jednak samoistnym przedmiotem zainteresowania badacza.

Ksiazka Zwierzyniskiego zostala podzielona na trzy czesci, ukazujace trzy
odmienne, cho¢ uzupelniajace si¢ nawzajem, perspektywy, z ktorych doko-
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nywany jest oglad genezyjskiego dziela poety. Cz¢$¢ pierwsza, zatytutowana
Soczewka, poswigcona zostala omoéwieniu konstrukeji 1 sposobu funkcjono-
wania obrazu 1 symbolu w liryce genezyjskiej. Cze$¢ druga (kluczowa, jak sig
wydaje, dla prowadzonych w pracy rozwazan) nosi tytul Osoba. Znajdziemy
tu interesujaca rekonstrukcje modelu ,ja” funkcjonujacego w tworczosci
genezyjskiej. Wprawdzie autor wskazuje znane i opisane w literaturze
przedmiotu kregi inspiracji, ktére zadecydowaly o ksztalcie osoby w dziele
genezyjskim Stowackiego, jednak probujac wyczytaé z pdznych utwordw
poety model krystalizowania si¢ genezyjskiego ,,ja”, imponuje wieloaspek-
towym ujeciem problemu, bogactwem materialu przykladowego, subtelno-
$cig analiz. Autor prowadzi swoje rozwazania niejako dwutorowo, skupiajac
si¢ najpierw na liryce, w ktérej dostrzega najbardziej bezposrednia manife-
stacje owego ,,ja”, nastepnie przechodzi do analizy dramatéw, w ktérych, jak
pisze, ,,ja” wystepuje zawsze ,,w sieci calego zespolu sil, w ramach wigk-
szych dynamicznych ukladéw” (s. 171). Osobny rozdzial w tej czesci pracy
poswiecony zostal Krdlowi-Duchowr, ktory autor nazywa ,,najradykalniejsza
i najpelniejsza préba stworzenia »ja« w calej twoérczosci Stowackiego”
(s. 210). Analiza zmierza do ujawnienia zaréwno swoistej kontynuacji wzot-
céw wypracowanych w liryce i dramacie genezyjskim, jak i znaczace ich
przekroczenie, ktoérego efektem stanie si¢ wylaniajaca si¢ z rapsodow Krd/a-
-Ducha konstrukcja ,,nad-osoby”. Ostatnia czg$¢ rozprawy, zatytulowana
Eschaton, stanowi, wedlug okreslenia autora, ,,najdalszy horyzont calej poezji
genezyjskiej, dookreslajacy obraz §$wiata, sens symboli i ksztalt osoby”
(s. 13). Autor stawia trzy wazne pytania: o tragizm w genezyjskim dziele
Stowackiego (pytanie to w ujeciu autora jest w swej istocie pytaniem o za-
sadniczy ksztalt §wiata), a takze o mitycznos¢ i apokaliptyczno$c jako istotne
sktadniki genezyjskiej struktury.

Podkresli¢ trzeba swobodg, z jaka autor porusza si¢ po skomplikowanej
przestrzeni genezyjskich utworéw Stowackiego. Jego praca posiada zaréwno
walory przemyslanej syntezy, jak i trafnej interpretacji wybranych fragmen-
tow dziel. Doceni¢ nalezy porzadkujacy 1 scalajaca refleksje, ktéra umozliwia
odsloniecie w calym zloZzonym korpusie tekstow mistycznych pewnych
powtarzajacych sie struktur, skfadajacych sie na wewnetrznie skomplikowany
model przekonujaco rekonstruowany przez autora. W przypadku kwestii tak
skomplikowanych, jak chocby problem podmiotowosci tekstow genezyj-
skich, umiejetno$¢ calosciowego, wielostronnego, a jednoczes$nie uporzad-
kowanego spojrzenia wydaje si¢ szczegdlnie cenna. Warto podkresli¢ réw-
niez, ze analizowane przez autora fenomeny sa zawsze dobrze osadzone
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w tradycji romantycznej. Jesli jest to istotne dla zrozumienia artystycznego
ksztaltu genezyjskiej wizji, autor przywoluje rowniez poszczegélne aspekty
przedmistycznej tworczosci Stowackiego.

Stopient ztozonosci podejmowanej przez autora problematyki sprawia, ze
trudno te¢ ksigzke polecaé jako wprowadzenie do lektury genezyjskich dziet
Slowackiego. Jest to bez watpienia pozycja przeznaczona dla doswiadczo-
nych czytelnikéw i znawcow literackiej spuscizny wieszcza. Ta interesujaca
propozycja odczytania utworéw reprezentujacych ostatni etap tworczosci
Slowackiego wydaje si¢ tym cenniejsza, ze nie rosci sobie prawa do osta-
tecznych rozstrzygnieé. Rekonstruujac, jak sam pisze, ,,obraz rzeczywistodci
w ruchu, w trakcie stawania si¢” (s. 8), Zwierzynski pisze ksiazke, ktora przy
calym swoim uporzadkowaniu stanowi réwniez uktad otwarty — na prze-
ksztalcenia, dopowiedzenia, polemiki. Nie zamyka dyskusji nad poetyckim
ksztaltem ostatnich dziel Stowackiego, a jedynie prowokuje do stawiania
kolejnych pytan. W tym sensie mozna by zatem widzie¢ w opublikowane;
niejako ,,u progu” jubileuszowego Roku Slowackiego pracy zapowiedz tego,
co 6w rok przynidst: inspirujacych dyskusji dalekich od ostatecznego wy-
czerpania zlozonej problematyki artystycznej i ideowej wpisanej w dzieto
wieszcza. Na szczeScie!






