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Z czego Janek psom szyt buty
w Kordianie Juliusza Stowackiego

Wyktad wygloszony dla studentéw Szkoly Jezyka i Kultury Polskiej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach na uroczystym otwarciu 19. letniej szkoly jezyka, literatury
1 kultury polskiej w sierpniu 2009 r. w Cieszynie.

Tematem niniejszego wyktadu jest préba znalezienia odpowiedzi na pyta-
nie, ktére od dawna zaprzatalo uwage badaczy, dotyczylo zas funkcji, jaka
w dramacie Stowackiego pelni wpisana wen bajka o Janku, co psom szyt
buty. Warto wszakze podkresli¢, ze istotniejsze od kolejnej proby zinterpre-
towania wymowy tego ,implantu” kompozycyjnego wobec calosciowej
wymowy romantycznego dramatu, w ktéry zostal inkorporowany — jest
refleksja nad rodzajem i genealogia elementéw tworzywa literackiego, z ja-
kich owa bajka zostata zbudowana. Idzie zatem o konteksty, o intertekstual-
ne odniesienia, o gre z konwencjami artystycznymi, wpisujacg sic¢ w gest
zerwania w literaturze polskiego romantyzmu z ciasnym gorsetem klasycy-
stycznej poetyki normatywnej, narzucajacej rygorystyczne reguly kompozy-
cyjne i gatunkowe utworom literackim.

Dotychczasowe analizy i interpretacje bajki o Janku, wpisanej w organizm
romantycznego dramatu Juliusza Stowackiego, wskazywaly na jej funkcje
dydaktyczne — to teza Cieslikowskiego, ktory akcentuje autobiograficzny
wymiar tej ironicznej wypowiedzi tworcy i sugeruje zbieznos¢ loséw Janka
i dziejow Kordiana, bohatera dramatu, z samoocena wlasnej drogi przez
Slowackiego — badZ koncepcja odmienna, wskazujaca sensy paraboliczne tej
bajki: to np. sady Janusza Maciejewskiego. Wiaze ten badacz wymowe bajki



20 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

z tendencja karykaturalnego ukazywania obrazu Warszawy tamtych czasow
1 rozpatruje ja w kontekscie publicystyki Mochnackiego. Wskazuje na nega-
tywne cechy Janka, odczytuje ich wymowe jako sygnal szerszego zjawiska,
jako wyolbrzymienie rysow sytuacji Polski w czasie powstania o wyraznie
publicystycznej wymowie. Podobna jest ocena Pawla Hertza, ktory krytykuje
cechy Janka, spryciarza, sklonnego do kompromiséw lojalisty, ironicznie
wiazac je z nastrojami spolecznymi po klgsce powstania.

Jak widaé, dotychczasowe badania dostrzegaja w tej bajce elementy pro-
wadzace w kierunku interpretacyjnych odczytan (auto)biograficznych badz
socjologiczno-politycznych. Sprébujmy jednak przywola¢ inne konteksty
historycznoliterackie, o jakich wspomnieliimy na poczatku tych rozwazan.
One ujawnig i odstonia romantyczny bunt wobec klasycystycznych regul,
demonstrujacy wyrazng dazno$é do mieszania rodzajéw i gatunkéw literac-
kich, ktéra buduje zreby nowej, romantycznej poetyki.

Powies¢ poetycka, ksztaltujaca sie w przedlistopadowej, wezesnej fazie te-
go pradu w Polsce, zajmuje tu miejsce znaczace. Jednym za$ z obyczajow jej
poetyki, dostrzezonym i opisanym przez badaczy (a bedacym wyrazem owej
daznosci do mieszania rodzajow i gatunkéw literackich), stato sig wpisywanie
w jej §wiat przedstawiony — powolywany do istnienia przez narratora — od-
rebnego, autonomicznego organizmu poetyckiego, podejmujacego tradycje
gatunkowe badz stylowe, charakterystyczne dla romantyzmu. Byta to z regu-
ly ballada — jak na przyklad Apubara, ,szkatulkowo” wmontowana w sceng
uczty w Konradzie Wallenrodzie. Skupiala ona w sobie, co jest bardzo istotne,
niektore z gtéwnych linii znaczefi catosci poematu Mickiewicza. Taka tez
funkcje ballady, bedacej poniekad kwintesencja poetyckiego wyrazu calej
powiesci poetyckiej, spelnia Rusalka ze Zmii Stowackiego.

Wybitny badacz polskiego romantyzmu, Juliusz Kleiner, wskazuje na
funkcje wymienionych ballad w odczytywaniu poetyckich znaczent tekstow,
w ktore zostaly one szkatutkowo wkomponowane i konstatuje, ze symbo-
liczny sens Afpubary to skodyfikowanie w tej balladzie prawa odwetu i po-
msty, co jest dla wymowy Kowrada Wallenroda przeslaniem istotnym jako
przestroga dla ciemigzcéw. Gdy jednak bohater ballady spelnia czyn msci-
ciela, niszczac wroga — to zrédlem jego czynu staje si¢ sama nienawis¢. Brak
mu jakichkolwiek przestanek pozytywnych — sklada ofiare z wlasnego zycia,
ale bez nadziei na zwyciestwo, bez mysli o ratowaniu ojczyzny. Inaczej mo-
tywowany jest Konrad, ktérego tragizm wynika z etycznych komplikaciji
spowodowanych wyborem drogi zdrady, niezgodnej z rycerskim etosem
1 $mierci samobdjczej — dla chrzescijanina oznaczajacej potepienie.
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Rusatke natomiast, ballade wpisang w powies¢ poetycka Stowackiego,
okresla Kleiner jako pierwsze eteryczne malowidlo, jakie stanie si¢ typowym
zabiegiem, kreujacym w opisach ,,poetycki portret” bohaterki. Jej tajemni-
cz0$¢ 1 upiornos$¢ to nie tylko podjety typowy motyw fantastyki romantycz-
nej (znanej juz z rusalnych ballad Mickiewicza), to tez zapowiedZ dziatania
poetyckiego, ktére uruchamia wyobrazni¢ stwarzajaca aurg niesamowitosci.
Wydobywa wigc ta ballada i akcentuje plaszczyzne poetyckiej kreacyjnosci
$wiata, w calodci utworu nieco przygluszona elementami historyzmu, kolo-
rytu lokalnego 1 sensacyjnoscia akcji. Okazuje si¢ wiec ballada takze w tej
powiescl poetyckiej swoista soczewka, skupiajaca istotne dla calodci utworu
elementy. Zawarty jest w niej istotny aspekt wymowy calej powiesci poetyc-
kiej — z jej powiktanymi relacjami ludzkimi i niesamowito$cia pozaludzkich
istot, $miercig i milo$cia nieszczesliwa, wyniszczajaca 1 zniewalajaca. Ema-
nuje z niej dziwna, balladowa groza stowarzyszona z nieodpartym urokiem.
Dzikie, drapiezne i wiczace pickno Rusalki jest czarem $mierciono$nym.
Ballada akcentuje t¢ wlasnie plaszczyzne utworu, w calosci organizmu po-
wiedci nieco zatarta przez inne sfery jej $wiata, bedacego wytworem kre-
atywnej wyobrazni ludu.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze juz pierwsza chronologicznie po-
wie$¢ poetycka polskiego romantyzmu — Maria Malczewskiego — przynosi
zawarty w swojej konstrukeji autonomiczny utwoér, wyraziscie wyodrebniony
dzicki ramie kompozycyjnej. Zdaniem autora pracy Narodziny powiesci poetye-
kiej w Polsce, Mariana Maciejewskiego, ta ramg jest maksyma eschatologiczna,
stajaca si¢ tu niemal przystowiem. To wielokro¢ powracajacy dystych o cha-
rakterze sentencji, ktérego powtarzalno$¢ wskazuje na zwiazki z architekto-
nika piesni ludowej. A brzmi on nastepujaco:

Ach! na tym $wiecie, Smieré wszystko zmiecie,
Robak si¢ legnie i w bujnym kwiecie.

Jest ten dystych nie tylko rama kompozycyjna, ale i refrenem, ktéry zwie-
lokrotnia niesione sensy i rozgranicza cztery dziewigciowersowe strofy.

Zdaniem cytowanego badacza utwor, o ktérym jest tu mowa, szkatutkowo
wkomponowana w organizm powiesci poetyckiej piesn Masek, stanowi
»miejsce zawezlenia” wyrazu artystycznego i §wiatopogladowego calej powiesci
— podobnie jak Alpubhara i Rusatka w powiesciach poetyckich Mickiewicza
i Stowackiego. Tam zemsta, ktéra dokonuje si¢ za ceng¢ zaglady bohatera (jak
biblijnego Samsona grzebiacego Filistynéw wraz z soba pod gruzami §wig-
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tyni, unicestwionej jego wstrzasnieniem), w Konradzgie Wallenrodzie zostaje
zamknieta w balladzie Alpubara, w Rusate za$ ztowrogi czar Smiercionosnej
uludy i fantastyka romantyczna, kreujaca §wiaty grozy 1 niewyobrazalnych
dziwow z ludowych wierzen rodem, jest dotknigciem tej granicy, za ktora
moze rozciagaé si¢ pole wilasciwe juz tylko dla parodystycznych zachowan.
W Marii emanacja fatalistycznego ,,prawa $wiata”, prawa smutku i bezna-
dziejnosci ludzkiej egzystencji, przegrywajacej z wszechobecng $miercia —
uzyskuje ironizujacy kontrapunkt w fakcie, ze maksyme te glosza najemni
postaicy $mierci, co wyzwala dramatyczng ironi¢ losu, ,,obiektywizujaca si¢
na planie kreowanych zdarzen” — jak konstatuje M. Maciejewski.

Pora wréci¢ do zasygnalizowanego na wstepie naszych rozwazafi pytania
o funkcje, jaka pelni Bajka o Janku, co psom 53yt buty w dramacie Stowackiego.
Teza, dla ktérej budowalismy przestanki, obserwujac funkcje ,,szkatutkowo”
wpisywanych do powiesci poetyckich ballad i piesni, jest zatozenie, ze win-
krustowana w romantyczny dramat polistopadowy bajka ma podobne zada-
nia wobec jego calo$ciowej wymowy, co tamte ,,wstawki” wobec wymowy
powiesci poetyckich, w ktérych zostaly zawarte. Druga kwestia, ktéra za-
przatata nasza uwagg, to pytanie o to, z jakich elementéw tworzywa literac-
kiego buduje Slowacki swoja bajke, stowem — z czego w niej Janek szyje
psom buty. To pytanie o intertekstualne odniesienia i konteksty.

Dramat romantyczny to gatunek koronny polistopadowej fazy rozwojowej
tego pradu w Polsce i podobnie jak w pierwszej jego fazie, przed rokiem
1830, ballada i nowo narodzona powie$¢ poetycka — w fazie drugiej — dra-
mat romantyczny odrzuca reguly poetyki klasycystycznej, demonstracyjnie
mieszajac rodzaje i gatunki literackie. Przyktadem moze tu stuzy¢ choéby
Dziadow ¢z. 111 z licznie wprowadzanymi piesniami — jak pie$n zemsty czy
piesn bluzniercza, pie$n patriotyczna, w kornicu epicki Uszgp lub gaweda Ka-
prala. Caly czas jednak pozostajemy tu w polu gatunkéw ksztaltujacych
nows tradycje literacka polskiego romantyzmu, stuzacych programowemu
mieszaniu gatunkow 1 tondéw wypowiedzi. Ale bajkar

Jaka wymowe ma ta zartobliwa pozornie i btaha historyjka, opowiedziana
dla rozweselenia panicza, zniecheconego do $wiata, do ludzi i do zycia?

Zawsze synkretyczna rodzajowo bajka nie stanowila dla romantykow gatunku
znaczacego, jesli nie byla réwnoczesnie basniqg magiczng (jak np. basnie
Hoffmana, braci Grimméw czy ludowe basnie, jak te inspirujace Berwin-
skiego 1 jego Bogunke na Gople, czy ta z Balladyny — o kropli krwi, co nie dawata
sig gmyd). Tymcezasem bajka z Kordiana ba$nia magiczna nie jest, co zbliza ja
z pozoru do epoki poprzedniej, kiedy to bajka, zawierajaca moral, byla ga-
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tunkiem uprzywilejowanym. U Stowackiego brak w niej — co z kolei oddala
ja od o$wiecenia — alegorycznego dydaktyzmu. Czy jest to wiec — jak chce
Jarostaw Maciejewski — karykaturalny obraz spolteczefistwa podczas powsta-
niar Czy ilustracja typowej kariery lojalisty, jak sugeruje Hertz?

Rysem znaczacym 1 istotnym jest snucie narracji tej bajki z wykorzysta-
niem zaskakujacych efektéw jezykowych gier, polegajacych na przeksztalca-
niu i kontaminowaniu znanych przystéw, co skutkuje zwielokrotnieniem ich
sensow, najczesciej o zabarwieniu zartobliwym, przesmiewczym. Operacje
dokonywane przez Stowackiego na przystowiach sa od dawna obszarem
badawczym polskich paremiologéw, ktérzy odnotowali fakt, ze w tworczoscl
tego poety liczba przeksztalconych zwrotow przystowiowych jest niewspot-
miernie mniejsza niz przystéw niezmienionych. Pisze M. Kasjan, ze gdy kon-
statujemy wystapienie zaggszczenia przeksztalcen, gre ze skontaminowanymi
zwrotami przystowiowymi w tekscie, jest to zjawisko znaczace, a tak jest wlasnie
w przypadku naszej bajki o Janku. U jej genezy legly takie przystowia polskie jak
,»-mial pies buty?”, ,,wszedzie psy bez butéw chodza”, ,,psom buty szy¢”.

Wydaje si¢ wszakze, ze jest to bajka a rebours. Opiera si¢ ona wprawdzie na
przystowiu, a wigc ujeciu w skondensowanej, epigramatycznej postaci po-
wszechnie uznanej prawdy — ale nic si¢ tu nie zgadza z wywotanymi przy-
stowiem oczekiwaniami odbiorcéw, przyzwyczajonych do stereotypu, wy-
pracowanego dluga tradycja gatunku. Tu niezmienne, przekazujace wiedze
pokolen stereotypy sa lamane. Chocby regula formuly inicjalnej (jedna
z najwczesniej dostrzezonych i opisanych przez badaczy) — zasada formu-
licznego sposobu rozpoczynania bajki zwrotem: ,,byl raz sobie”, albo: ,,za
” czy inna, analogicznie ogélnikowa lokalizacja bo-
hatera zostaje uchylona. Od razu zostajemy zderzeni z bardzo konkretnym
jego usytuowaniem:

gorami, za lasami zyl...

Bylo sobie niegdys$ w szkole,
Pickne dziecig, zwal si¢ Janek

co jest pilerwszym, znaczacym przeksztalceniem stereotypu, znamiennym
zwlaszcza dlatego, ze za chwile dowiadujemy sig, ze obie te informacje sa nie-
prawdziwe: w szkole wszak dlugo miejsca nie zagrzal, podobnie jak w drugim
miejscu ,,edukacji” — u szewca; trudno go tez nazwac picknym z uwagi na przy-
wary, za$ okreslenie ,,dzieci¢” w odniesieniu do kogos, kto ,,czuje Boza wole”
i,,suszy dzbanek” jest catkowicie groteskowe! A to wlasnie komunikuja kolejne
wersy za pomoca — a jakze! — stereotypowych, przystowiowych okreslett:
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Czul zawczasu Boza wole
Ze starymi suszyt dzbanek.

Dalsza opowiesé¢ o losach Janka toczy si¢ poprzez mnozenie kontaminacji
zwrotéw przystowiowych o wyraznie parodystycznych cechach — jak to o biciu
w ciemie. Podstawowa posta¢ wyrazenia ,,nie w ciemi¢ bity” okresla kogos
rezolutnego, sprytnego. Tu sens utrwalony przystowiowsa tradycja zostaje
uchylony przez skontaminowanie z drugim zwrotem ,,0 wbijaniu do glowy”:

Twego Janka w ciemig bito
Nic nie wbito...

Wszystkie te szczegélowe obserwacje sq proba wskazania zaréwno na
znaczace wysycenie bajki jezykiem przystow, jak i na dominowanie w niej
zwrotéw przeksztalconych, odwrotnie niz stanowi opisana w badaniach
tendencja stylu Slowackiego. Czemu to sluzy?

Wiemy juz, ze Janek nie jest bohaterem pozytywnym, wzorem do nasla-
dowania, ze to postaé¢ odlegta od dydaktycznych zamystéw edukacyjnych.
Wiemy tez, ze badacze od dawna dostrzegali zbiezno$¢ cech i loséw tej po-
staci z biografia Kordiana, bohatera dramatu Stowackiego. W kofcu wiemy
réwniez, ze sam autor Kordiana traktowal koleje losu wlasnego i stworzonej
postaci dramatu jako analogiczne w swej istocie. Te biografie — Janka i Kor-
diana — nabraly zabarwienia autobiograficznej samooceny.

Zapewne Janek jest w tej bajce antybohaterem — jak Kordian w dramacie,
sama za$ bajka niszczy niejako wiare w zbiorows madros¢, plynacq z trady-
cji, a przekazywana w przystowiach. Dramat Stowackiego, w ktory zostala
wpisana bajka, niszczy takze pewna konwencje, pewne zbiorowe wyobraze-
nie o bohaterze romantycznym. Jego mit zostaje zanegowany w postaci
Kordiana — niezdolnego do sprostania wytyczonemu sobie celowi 1 pono-
szacego kleske przed sypialnia cara. Przegrywa on z wlasna, rozkolysana
wyobraznia, wykarmiong na przerostach fantastyki przedlistopadowej twor-
czo$ci wezesnego romantyzmu, na literaturze grozy i ludowej ,,cudownosci”.

Wspolczesni Stowackiemu czytelnicy i krytycy Kordiana nie umieli odczy-
ta¢ ani funkcji poetyckiej bajki, metaforyzujacej wymowe calego dramatu,
ani przestania plynacego z prezentacji losu Kordiana — antybohatera. Bajka
o Janku zawiera w sobie opowies¢ o dwdch analogicznych bohaterach. Obaj
naruszaja powszechnie przyjete i spolecznie akceptowane normy zachowan.
Sygnalizuja to kontaminacje 1 przeksztalcenia przystéw — tak liczne w bajce,
a odwracajace ich sens, niezmiennie trwajacy w przekazie tradycji.
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Tak jak w bajce zbudowat Stowacki przewrotny obraz losu antybohatera, od-
wracajac topos tryumfu sprawiedliwosci — w dramacie dokonal rozrachunku
z romantycznym mitem wybitnej jednostki, przerastajacej otoczenie, ksztattujac
réwniez Kordiana jako antybohatera, charakteryzujacego si¢ bezsensownoscia
zachowan 1 skrajnymi reakcjami emocjonalnymi. Materia wige szytych tutaj temu
bohaterowi butéw — zeby pozosta¢ w kregu realiéw bajki, przez ktorej pryzmat
probujemy ujac gléwne przeslanie dramatu — sa trzy konwencje:

—  bajroniczno-skotowsko-werterowskiego bohatera (spolszczonego przez

Mickiewicza w Konradzie Wallenrodzie), ewoluujacego w dramacie,

— madrosci ludowej przystow, tu potraktowanej przekornie,

— dydaktyzmu i moralizatorstwa bajki wraz z ludycznym jej zabarwie-

niem.

Ponad wszystko — uderza dojrzalosé artystyczna Stowackiego, swobodnie
operujacego dostepnymi $rodkami wyrazu, podejmujacego gre z konwen-
cjami, niecofajacego si¢ przed przelamywaniem schematéw.

[W zmienionej postaci tekst byt publikowany wezesniej w Postserjptum 2002, nr 4 (44).]
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