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MACIE) SZARGOT
Kielce

O balladach Stowackiego

Ballady Juliusza Stowackiego to temat prawie nieobecny, omijany w bada-
niach. Trzeba by spyta¢ — dlaczego? Przede wszystkim dlatego, ze badacze
postrzegaja autora Kordiana jako poete niechetnego temu gatunkowi i jego
uprawianiu. Pawel Hertz 1 Marian Bizan pisza o tym tak:

Stowacki nie byt obciazony ,,grzechem balladomanii” przede wszystkim
dlatego, ze w mlodziediczym okresie pozostawal poza obrebem wply-
wow poezji i filozofii niemieckiej, gtéwnego Zrodta ,,balladomanii”, ina-
czej niz np. Odyniec czy Witwicki (Bizan, Hertz 1959, 275-270).

A przeciez w dwoch znanych antologiach polskich ballad utwory autora
Kordjana sa, obecne, cho¢ nie jest ich wiele. W opracowanej dla serii Bibliote-
ki Narodowej przez Czeslawa Zgorzelskiego i Ireneusza Opackiego Balladzie
polskiej znajdziemy: Powies¢ kogackq |ze Zmii) Rusalke, [Balladg z dramatu
Maria Stuart, Dume o Wactawie Rzewnskim oraz |Sowiriskiego w okopach Woli]
(Zgorzelski, Opacki 1962, 231-240, 251-257, 429-432). Malgorzata Bara-
nowska powtarza ten wybor z pomini¢ciem Rusatki, ale za to dodaje utwér
napisany wspolnie z Edwardem Antonim Odytacem: Nie wiadomo co, czyli
romantyeznosé. Epilog do ballad (Baranowska 1987, 63—64, 126—134, 324-325).

Od razu zasygnalizuj¢ watpliwosci. Przede wszystkim trzeba zauwazy¢, ze
Slowacki tylko raz uzyl w tytule terminu ,,ballada” — w odniesieniu do tekstu
napisanego wspolnie z Odyncem — a 1 wtedy nie okreslit tak samego utworu,
lecz wskazal, Zze stanowi on ,,epilog do ballad”, a wiec jest raczej wypowie-
dzia metagatunkows niz utrzymana w gatunku (trzeba jednak przypomniec,
ze Stowacki nazwal ten utwoér ,balladg” w liscie do Odyfica z 22 kwietnia
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1832 [XIV, 15]"). ,,Ballada” zostal tez nazwany (w didaskaliach) wyrecytowa-
ny przez Pazia utwoér wpleciony w tekst dramatu Maria Stuart [V1, 150].
W pozostatych tekstach poeta stosowal inne okredlenia: ,,duma”, ,,powies¢
kozacka”... Jedli tak, to znaczy, ze autorzy antologii kierowali si¢ raczej
ksztaltem utworu niz intencjami autora, czasem wrecz klasyfikowali tekst
wbrew tym intencjom. Postgpujac w ten sposéb, mozna by z powodzeniem
powigkszy¢ zbiér obecnych w antologii tekstow chociazby o mlodziencza
Dumike nkrairiskq |1, 15-21], skoro jest tam Duma o Wactlawie Rzewnskin.

A przeciez obecne w tytulach nazwy gatunkowe nie byly dla Stowackiego
czyms$ obojetnym. Przywolywanie formy dumy czy dumki wskazuje przede
wszystkim na ukraifisko$¢ tekstéw i ich inspiracji, zupelnie tak, jak uzyte
w odniesieniu do Rusatki okreslenie ,,powies¢ kozacka” [1I, 37]. Korespon-
duje to z wykorzystanymi w utworach motywami i rozwigzaniami artystycz-
nymi. Dawno juz zwrécono uwagg, ze ,,powies¢ kozacka” przypomina ra-
czej dumy Jézefa Bohdana Zaleskiego niz ballady Mickiewicza (Matecki
1881, 185). Wykazano tez jej zwiazki z dumkami ludowymi, obecnos¢ mo-
tywow 1 ,,tonu” piesni ukrainskich (Belza 1909, 45-48). Podobnie pisal Ju-
liusz Kleiner na temat Dumy o Waclawie Rzewnskim, jednak, $ledzac inspiracje
Stowackiego, wskazywal oprocz Zaleskiego 1 ludowej piesni ukraifiskiej tak-
ze ballade Waltera Scotta:

Na wybor strofy mogla wplynac ballada Walter Scotta Wieczdr swig-
tego Jana, znana Stowackiemu zapewne i w oryginale, i w przekladzie
Odynica. (...) Podobiedstwo widoczne: w obu strofach rytmika
opiera si¢ na dwunastozgloskowcu, ztozonym regularnie z czterech
grup tréjzgtoskowych o akcencie stalym na drugiej z trzech glosek;
tego dwunastozgloskowca uzywal Stowacki réowniez w Zmii. (...)
Stowacki podnosi regularnos¢ i muzykalnosé wiersza, upodabnia go
do dumek Zaleskiego, czyni go wierszem rytmicznej piesni ludowej
o jednostajnym, tatwo w ucho wpadajacym takcie. Zachowany jest
charakter dumy jako piesni, jako utworu, ktéry stosuje si¢ do melo-
dii prostej i, jak zawsze u ludu, podkreslajacej budowe rytmiczng. —
Dume pojmuje Stowacki tak samo, jak Zaleski. J. Tretiak wskazal,
ze wlasciwie ,,dumka Zaleskiego jest piesnia, gdyz duma ludowa ma
forme¢ swobodna, nieregularna, pozbawiona budowy stroficznej”
(Kleiner 1999, 206-207).

1 Wszystkie cytaty z dziel Stowackiego pochodza z wydania: Stowacki 1959. W nawiasach
podaje numer tomu i strony.



MACIE) SZARGOT: O balladach Stowackiego 49

W wypadku ballady Pazia z Marii Stuart mozna ze znacznie wigksza pew-
noscia mowi¢ o szkockich inspiracjach. Jest to bowiem parafraza ballady
szkockiej ze zbioru Religues of Ancient English Poetry Thomasa Percy’ego
(Hahn 1984, 27-31).

Zauwazmy, ze Stowacki od poczatku podaza droga odmienna od Mickie-
wiczowskiej. Zamiast autora Ballad i romanséw — patronuje mu Zaleski. Za-
miast u Niemcoéw — szuka inspiracji u Szkotow. Wreszcie od folkloru litew-
sko-bialoruskiego zdecydowanie woli ukrainiski.

Dwie z ballad Stowackiego wydaja si¢ jednak w jakims$ stopniu korzystaé
z Mickiewiczowskiego wzorca. To ballada Pazia z dramatu Maria Stuart
i,,powies¢ kozacka” ze Zmii. Oba teksty sa bowiem niesamodzielne, wple-
cione w wigkszy tekst, do ktérego stanowia swoisty komentarz, jak Alpubara
w Konradzie Wallenrodzie. Tak tez pisze Kleiner o tekécie wplecionym w dra-
mat o Marii Stuart — dostrzega w nim ,,wkladke” zapowiadajaca kolejny akt
dramatu — ,,akt sadu”, ktérego pierwsza faza jest wlasnie ballada (Kleiner
1999, 117-118).

Co jednak z Mickiewiczowska zasada eksponowania w balladzie idei cate-
go utworu czy jego protagonisty, ukazania jego ¢redo czy zamierzen, tak jak
dzieje si¢ w Alpubharze? Ballada w Marii Stuart opowiada o ojcobdjcy, ktéry
dziala z inspiracji matki. Tekst nie odstania wigc zamierzen Pazia ani nawet
jego pani. Pokazuje raczej zasade $wiata: antagonizm, rozdarcie w wyniku
konfliktu Matki (krélowej) 1 Ojca (krélewskiego maltzonka), co wymusza
konflikt ich dzieci i kreuje ojcobdjcéw. Symptomatyczna jest tu reakcja tytu-
towej bohaterki na wystuchang ballade:

Krdlowa siedzi zamystona. Pag dziecinnym glosem méowi nastgpujacq ballade. (.. .)
—,,0O matko mojal o matko milal

Przeklenistwo tobie! Ty$ mnie naméwita,

Zem zabil ojca”. —

MARIA

obudzona nagle 3 zamyslenia

Przeklenstwo? co? przeklenstwo mnie, Zem naméwita

Na zabicie — co$ wyrzekl? ojcal mezal krolal

Paziu, czy$ do mnie mowil?

I, 56

Stowacki obnaza wigc tu raczej tragizm niz ideg utworu (czy bohatera).
Inaczej w Zmii, gdzie zastanawiajacy si¢ nad zagadkowym znikaniem swego
atamana bohaterowie stuchaja opowiesci o legendarnym ,hetmanie, panie
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na Nizu” [1I, 37], zakochanym w wampirycznej rusatce. W istocie jednak to
pomytka — ballada, zamiast co§ wyjasnia¢, wprowadza shuchaczy i czytelni-
kow w blad, wskazuje nieistniejace milosne motywacje dzialan hetmana
Zmii. Buduje chaos zamiast ukazywaé pobudki lub cele czynéw bohatera.

W obu wypadkach ballady objawiaja chaos $wiata. Ich rola jest wigc zu-
petnie inna niz u Mickiewicza, dazacego w balladach do ukazania nadrzed-
nego porzadku universum. Takze rusatka u Stowackiego jest znakiem chaosu,
a nie, jak Mickiewiczowskie $witezianki, objawicielkg boskich praw.

O ile jednak omawiane wyzej teksty sa napisane na przekér Mickiewi-
czowskiej konwencji, o tyle mozna je jeszcze nazywac balladami. Inaczej jest,
jak sadze, z obecnym w obu antologiach [Sowiriskin w okopach Woli]. Utwor
ten, podkres§lam to raz jeszcze, ma oczywiscie strukturalne cechy gatunku.
Niemniej jednak rézni si¢ zdecydowanie od wszystkich przywolanych wyzej
tekstow Slowackiego. Nie ma w nim bowiem wyraznych zwiazkow
z folklorem (ludowoscig), egzotyzmu, §piewnosci i waznego w balladach
poety (i nie tylko jego) akcentowania dawnos$ci wydarzen i postaci. Poréw-
najmy dwa utwory poswigcone bohaterom powstania listopadowego: Dumse
o Wactawie Rewnskin i whasnie [Sowiriskiego w okopach Wol. Oto fragment
pierwszego utworu:

Raz starym zwyczajem pomarlych juz rodzin,

Ten Emir arabski w dzien Paniskich narodzin,

Na sianie, za stotem, z przyjaciél swych kolem
Potamal oplatek i spozyt.

A potem, jak przodkow $wigcono zwyczajem,

Wznibst toast nadziei stoletnim tokajem:

,,Zyj Polsko, wiek stawy!” Wtem goniec z Warszawy
Przylecial — zawolal: , Kraj ozyl!”

I, 56

Opowiadajac o bardzo niedawnych wydarzeniach, Stowacki ukazuje swojego
egzotycznego bohatera jako dziedzica wiekowej rycerskiej tradycji (przypomne
na przyklad, ze emir postuguje si¢ w walce mieczem — I, 57-58). Réwnoczesnie
dokonuje ciekawego zabiegu — niejako przeniesienia wspotczesnosci w odlegla
przesztosé, bo przeciez dzielenie sie wigilijnym oplatkiem jest tu ,,starym zwy-
czajem pomarltych juz rodzin”, a Polska ukazana w utworze to ziemia ruin
i,,smutnych kurhanéw przesztosci” (I, 56). Dziewigtnastowieczny czytelnik byl
niejako zmuszony do odczytywania Dumy o Wactawie Rzewnskim jako siegajacej



MACIE) SZARGOT: O balladach Stowackiego 51

wiekow $rednich klechdy o nieztomnym rycerzu, a nie utworu o wspotczesnych
mu wydatzeniach.
Inaczej w [Sowiriskin w okopach Woli):

W starym kosciétku na Woli
Zostal jeneral Sowinski,
Starzec o drewnianej nodze,
I wrogom si¢ broni szpada;
A wokoto leza wodze
Batalionéw i zotnierze,

I potrzaskane armaty

I gwery: wszystko stracone!
1,157

Powtérzmy: jedli autorzy antologii traktuja ballade po prostu jako ,krotki
wierszowany utwor epicki na temat niezwyklego zdarzenia, o zabarwieniu
lirycznym i o tendencji do dramatycznego, dialogowego ujecia” (Kleiner
1958, 196), to maja pelne prawo uzy¢ tej nazwy gatunkowej w stosunku do
tekstu o Sowinskim. Jednak intencje poety wydaja si¢ inne. Wyraznie chce on
opowiada¢ o wspolczesnym bohaterze bez sztafazu dawnosci, $piewnosci,
egzotyzmu. Chodzito przeciez o ukazanie jednego z listopadowych bohate-
réw w legendowej aurze — stad pewne elementy bliskie balladzie, jak cho-
ciazby heroizacja, uwznio§lenie, zwrdcenie uwagi na niezwyklosé zdarzen.
Czy jednak w analogiczny sposéb nie nalezaloby nazwa¢ balladami Reduty
Ordona, Smierci putkownika czy Bema pamieci $atobnego — rapsodu? 'To takze
utwory, w przypadku ktérych mozna méwi¢ o balladowej (legendowej) styli-
zacjl dziejow wspolczesnej wielkiej postaci, listopadowego bohatera. Jezyk
czy ,,chwyty” balladowe postuzyly skutecznie kreowaniu legendy. Ale tez
sadze, ze nalezy tu mowic o balladowosci, a nie o balladzie

Wspomniatem juz, ze Stowacki wyjatkowo tylko uzywa okreslenia ,,balla-
da”. Znaczacym wyjatkiem jest wspomniany wyzej utwor napisany wespot
z Odyfcem: Nie wiadomo co, cxyli romantyeznosé. Epilog do ballad. \Wspotautor
Stowackiego napisat o nim:

Umieszczajac t¢ ballade w zbiorze pism moich, wierny obietnicy,
o$wiadczam: iz wspotautorem jej jest Juliusz Stowacki; tytut za$ Adam
Mickiewicz doradzit (E.A. Odyniec, cyt. za: Bizan, Hertz 1959, 272).

2 Lepsze wydaje si¢ tu okreslenie ,,wiersz balladowy”, uzywane takze przez Opackiego
i Zgorzelskiego (Zgorzelski, Opacki 1962, XLVII).
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Cickawa jest wyjatkowo zlozona geneza utworu. Mickiewicz byl bowiem
podobno nie tylko twdrca tytutu, ale i, w jakis sensie, pomystodawca calego
utworu. Odyniec w Listach 3 podrizy przywoluje takie wspomnienie autora
Dziadow.

W wiele lat potem w Kownie, gdy raz wedle zwyczaju spacerowat
w nocy w dolinie, zjawil si¢ nagle, nie wiedzie¢ skad, pies jakis i za-
czal si¢ lasi¢ do niego; ale tak byl podobny do Kruka [ukochanego psa
Mickiewicza z czasu jego dzieciistwa — M. Sz.], Ze go to przerazilo nie
zartem. Przyszla mu na my$l scena z Fausta Goethego, w ktorej
diabel w postaci czarnego pudla przyplatal si¢ na prze-
chadzce do Fausta, nim si¢ w domu na koniec w Mefistofelesa prze-
mienil. A wrazenie to bylo tak mocne, Ze ledwo szybkim krokiem
doszedlszy do miasta i nie ogladajac si¢ poza siebie, ochtonal powoli
z tej mysli, ze bies, nie pies prosty, biegl za nim (Z Listdw 3 po-
drézy E.A. Odynica; cyt. za: Pigon 1958, 48. Podkr. — M.Sz.).

Aby doceni¢ t¢ inspiracjg, przypomnijmy sobie poczatek wiersza Odynca
1 Stowackiego:

Szto dwéch w nocy z wielka trwoga,
Az pies czarny biezy droga.

Czy to pies?

Czy to bies?

1,48

Mamy wiec podwdjna geneze tekstu, zainspirowanego, jesli wierzyé Odyn-
cowi, wspomnieniem Mickiewicza i jego skojarzeniem ze scena z Fausta.
Ballada wchodzi wigc podwoéjnie w dyskusje z romantyczna konwencja: po
pierwsze, jako ,,epilog” do Mickiewiczowskich ballad, niosacy biograficzna
aluzje do ich tworcey, po drugie, jako ,,zartobliwa aluzja do dramatu Goethe-
203, Przede wszystkim jednak jest to tekst o cechach parodii gatunku, choé¢
1 utworu, bowiem w tytule przywotano bezposrednio Mickiewiczowska Ro-
mantyeznosé. Oto bowiem o$miesza si¢ w nim zardwno tajemnicg, jak 1 nie-
zwyklo$¢ opisanego wydarzenia. Narrator — tylko pozornie naiwny — jest
w istocie zdecydowanie madrzejszy od bohaterdéw. Wie, ze droga biezy ,,pies
czarny”, podczas kiedy wedrowcy trwaja w niepewnosci: ,,Czy to pies? / Czy

3 Komentarz wydawcow (Stowacki 2005, 871).



MACIE) SZARGOT: O balladach Stowackiego 53

to bies?” Jego okrzyk zdziwienia i przestrachu (,Wtem, o dziwy!” — I, 49)
oraz powtarzane w refrenie pytania nie dotycza ani tajemnicy, ani w ogole
niczego groznego. Cala ,niezwyklo$¢” zdarzenia ogranicza si¢ do tego, ze
nocna zjawa najpierw si¢ zbliza, potem mija wedrowcow, ,,podnosi ogon
i wywija” (I, 48), wreszcie ,,znika w cieniu” (I, 49).

A zatem zartobliwe (ale jednak!) uderzenie w Mickiewicza, balladomanig
i niemieckie inspiracje (z Goethego). Poprzednio omoéwione ballady wska-
zywaly inng droge rozwoju gatunku, ta — wySmiewa droge Mickiewiczowska.
Stad tez komentarz Kleinera do Nie wiadomo c3ego, cgyli romantyeznosei staje sig
kolejna odpowiedzia na pytanie — dlaczego prawie nie pisze si¢ o balladach
Stowackiego:

A w ogdle az dotad [tj. do napisania Zmii — M. Sz.] nie miat tez [Sto-
wacki — M. Sz.] pociagu do gatunku, ktéry fantastycznosé gltownie
uprawial, do ballady. Prawdopodobnie dlatego, ze na tym terenie ro-
mantyzm od razu doszed! do wybrykéw komicznych i ze pobudzat
do parodii (...).

Slowacki za$ (...) napisal ows parodi¢ romantycznosci, ktérg do
utworéw swych wlaczyl Odyniec (...). Nic dziwnego, ze z ostrozno-
$cig wprowadzal ballade do Zwii, czyniac z niej pies$t kozacka, wyraz
domysléw ludu (Kleiner 1999, 149-150).

Interesujaca nas nazwa gatunkowa pojawi si¢ u Slowackiego raz jeszcze —
znaczaco zdeformowana. Chodzi tu, oczywiscie, o tytul dramatu: Balladyna.
Jak stusznie pisze Konrad Gérski, wiadomo, ze w tym tytule ,,nie o charak-
terystyke bohaterki chodzi, a o podkreslenie Zrédel literackich utworu”,
a wigc o ballade — gatunek wigzany przez poete z folklorem (Gorski 1971,
142). Wskazywatl na to juz sam poeta w liscie do matki:

(...) napisalem nowg sztuke teatralng — niby tragedia, pod tytutem Ba/-
ladina (...) Tragedia cala podobna do starej ballady, ulozona tak, jakby
ja gmin ukladal, przeciwna zupelnie prawdzie historycznej, czasem
przeciwna podobiefistwu do prawdy (Stowacki 1959, XIII, 219-220).

Wazna jest tu jednak nie tylko ballada jako punkt wyjscia, ale — moze
przede wszystkim — Balladyna jako punkt doj$cia. Wyznacza ona bowiem
zaréwno stosunek poety do ballady, jak i cel, ku jakiemu chcial on podazac,
a wigc droge przemiany gatunku. Trafnie wyrazil to Zygmunt Krasinski,
piszac w liScie do Stowackiego z 23 lutego 1840: ,,p. Adam zaczal balladko-
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wacé (ty balladynujesz)” (Krasiaski 1991, 441). Chodzito bowiem o odejscie
od poetyckiego drobiazgu (,,balladki”) 1 stworzenie wielkiej dramatyczne;
syntezy (,,balladyny”). W ten sposéb Slowacki mégl zdystansowac wszyst-
kich balladomanéw z Mickiewiczem na czele. Pisze o tym Kleiner:

Stowacki wigc wszedt na droge, ktora wskazywaly ballady Mickiewicza,
ale z nowym zamiarem. Niedawno z duma powtarzal czyjs sad o Zmi
ze tam, gdzie inni cegietki zbierali, on wzniést mury cale. Ot6z taki
wlasnie stosunek mial zachodzi¢ migdzy balladami Mickiewicza i jego
nasladowcéw a dzietem Stowackiego; z cegielek, ktére tamci zbierali,
on zapragnal gmach wspanialy zbudowal. Tytul Balladyna mial wska-
zywaé, ze to kwintesencja kierunku balladowego w literaturze polskiej.
Zamiast préb drobnych miala si¢ zjawi¢ bogata calo$¢. I da¢ miata Pol-
sce to, czego braklo dotad; romantyczng przeszto$é. A ze Polska nie
posiada wielkiej poezji ludowej, wigc Stowacki dzielem swoim zastapic
chce twoérczos¢ ludowa. Dlatego poematu o dziejach zamierzchlych nie
stworzy tak, jakby go ulozyl wyksztalcony, z historia obeznany poeta
kulturalny, ale tak, ,,jakby gmin uktadal” (Kleiner 1999, t. 2, 9).

Podobnie twierdzi Wactaw Kubacki, ktéry nie tylko opisuje zamierzenia
autorskie, ale 1 uznaje sukces poety:

Drzieje literatury narodowej uznaly za poczatek polskiego romanty-
zmu debiut Mickiewicza w roku 1822 pt. Ballady i romanse. W krétkich
poetyckich utworach przyszty do glosu takie nowe tematy, jak ludowe
wierzenia, skarga na krzywde spoleczna i zywe w ustach gminu
podania historyczne. (...) Jedli idzie o formy literackie, Ballady i roman-
se przedstawialy niespotykane dotad w tomikach wierszy bogactwo.
Panowala ,,piesn”. Bylo jednak réwniez ,,opowiadanie”, byl ,,obra-
zek”, ,,monolog”, ,,dialog”, a nawet ,,scena”. (...)

Mozna tedy powiedzied, ze rozwdj nowozytnej literatury polskiej
odbywat si¢ od ballady do Balladyny. Od malych, epicko-lirycznych
form do wielkiej, teatralnej symfonii romantycznej, jaka jest nie-
watpliwie Balladyna, nie na darmo nazwana ,,krélowa polskich bal-
lad”. (...) Ozyly stare ballady. Wcielily si¢ w zycie basni o okrutnym
krolu, szlachetnym panu, szukajacym prostej dziewczyny za zone,
o zlej siostrze i niewdzigcznej corce, o psotnych i ustuznych dusz-
kach, o rusalce nieszczesliwie zakochanej w $§miertelnym czlowieku,
o zbrodni i cudownej fujarce, ktéra wyjawia lesne tajemnice (Ku-
backi 1964, 89-90).
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Dodajmy, ze Balladyna jest przy tym dramatem ,,rozpigtym na balladzie”.
Jej kanwa jest przeciez utwér Aleksandra Chodzki Maliny. ,,Balladynowanie”
polega wiec 1 na zbieraniu ,,cegielek”, aby stworzy¢ niebosiezna budowle,
ina gargantuicznym rozro$cie ,,malej, epicko-lirycznej formy” w ,,wielka,
teatralng symfoni¢ romantyczng”.

Balladyna jest wigc finalem drogi, na kt6ra bardzo mlody Stowacki — autor
Dumbki ukraiiiskief — wszedl juz w roku 1826. Drogi od poczatku wlasnej,
bowiem ukraifiskiej, a nie litewskiej. Moze jego wiersze to ballady, ale wyro-
ste z fascynacji Zaleskim — nie Mickiewiczem, p6zniej za§ poezja Szkotdw,
a nie Niemcow. W latach 30. Stowacki postrzega juz t¢ forme jako spetryfi-
kowang. Balladowa droga poety prowadzi wigc przeciw powadze i progra-
mowosci gatunku w strone jego parodi. W wickszych utworach umiesci
objawi¢ panujacy w nim chaos. Malg forme zastapi w koficu wielka. Od
poetyckiego drobiazgu, w ktérym przewaza epika, pojdzie w strong dramatu.

Wreszcie — inna bedzie w interesujacych nas tekstach rola przedstawicieli
za$wiatow. Nie beda oni, jak w Balladach i romansach, a potem w Dgiadach,
objawia¢ boskich praw i staé na ich strazy. Rusalka ze Zmii jest prawdziwie
demoniczna, zwodzi 1 mami jedynie we wlasnym interesie, nie po to, aby
pilnowa¢ boskiego porzadku i ukara¢ tego, ,.kto przysiege naruszy”. Tego
porzadku nie tylko nie ma kto broni¢ — u Stowackiego chyba w ogéle go nie
ma ani w $wiecie ludzi, ani w zaSwiatach. Jest tylko jego pozot, zabawa
w lad, ktéra najmocniej dojdzie do glosu w Balladynie, gdzie ,,nickompetent-
ne” istoty demoniczne nie beda nawet potrafily przewidzie¢ konsekwencji
wlasnych dziatan, powodujac jeszcze wickszy chaos w i tak chaotycznym
swiecie ludzi.

Moze jednak interwencja Boga w finale dramatu zapowiada juz zmierzch
,»balladynowego” §wiata Stowackiego?
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