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Beatrix Cenci — w perspektywie filmowej i genderowe;j

Obchodom Roku Stowackiego w 1959 roku towarzyszyla na lamach
»Dialogu” (1959) dyskusja o dramatach wieszcza 1 o tym, na ile sa one atrak-
cyjne dla wspélczesnego widza. Zdaniem Jana Blonskiego (1959, 104)
w romantycznych utworach Stowackiego zawiera si¢ ,,mndstwo insceniza-
cyjnych mozliwosci i to bardzo nowoczesnych”. Potencjal do nowatorskich
odczytan tych tekstow wykorzystal Maciej Sobocifiski, wystawiajac Beatrix
Cenci w ramach Roku Stowackiego w 2009 roku. Niepublikowany przez
Slowackiego dramat pojawil si¢ na krakowskiej scenie dopiero po raz trzeci
w jej historii, co, jak przypuszcza dyrektor teatru Krzysztof Orzechowski,
spowodowane jest drazliwoscia 1 kontrowersyjnoscia tematu. Utwor osnuty
jest bowiem na zapiskach krwawej historii rodu Cencich, jaka rozegrala si¢
w XVI wieku we Wloszech. Zdesperowana cérka, molestowana seksualnie
przez ojca, postanawia polozy¢ kres doznawanym krzywdom. W akcie de-
speracji wraz z macochg oraz bratem dokonuje mordu na patriarsze rodziny.
Zbrodniarze stajg przed sadem papieskim i zostaja skazani na $mier¢.

Sobocinski przyznaje, iz tekst Stowackiego byl dla niego trudny zaréwno
ze wzgledéw realizacyjnych, jak i tematycznych, bowiem dotyczyt ludzkich
dramatéw. Zasadnicza kwestia podczas pracy bylo to, aby ,,nie przekroczyé
pewnych granic, aby nie popas¢ z jednej strony w banal, z drugiej w epato-
wanie (...) mordem, gwaltem” (Sobocifski). Swoja inscenizacj¢ Beatrix Cenci
rezyser podporzadkowal zabiegom formalnym zwiazanym z aranzacja prze-
strzeni, do ktorej zaprojektowal scenografie i opracowal efekty wizualne.

W odezytaniu Sobocifiskiego zbrodnia pojawia si¢ na samym poczatku
spektaklu, kiedy dobiegajacy zza sceny glos narratora przedstawia fabule
izarysowuje dramatyczny przebieg konfliktu. Wyjasnione zostana fakty
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zwigzane z wypadkami w domu Cencich: zabdjstwem, zidentyfikowaniem
1 pojmaniem sprawcow, poddaniem ich karze. Kronikarska relacja nie pozo-
stawia watpliwosci co do rozstrzygniecia kryminalnej sprawy, wyeliminowany
zostaje moment zaskoczenia. Nie ma niecierpliwego oczekiwania na efekt
$ledztwa 1 procesu. Napigcie dramaturgiczne przestawienia nie jest zwigzane
z rozwojem sprawy 1 jej rozstrzygnigciem, lecz z odkrywaniem réznych
aspektow dzialania sprawcéw.

Oryginalnym zabiegiem rezysera bylo wprowadzenie ekranu, na ktory
projektowane sg slajdy albo ujecia akgji, sfilmowane z nietypowych punktéw
widzenia — na przyklad spod szklanej tafli, ktéra malarz pokrywa warstwg
farby. Opowiesci o zbrodni wyglaszanej na poczatku spektaklu, przy pustej
jeszcze scenie, towarzysza projekcje zdjeé pokazujacych twarze postaci, wy-
taniajacych si¢ z cienia, zza kulis. Powigkszone do ogromnych rozmiaréw
portrety przykuwaja uwage, kaza spojrze¢ w oczy zabdjcom. Pokazywane
z bliska oblicza Cencich poruszaja tym bardziej, ze wygladaja jak pozbawio-
ne wyrazu maski. Tymczasem z relacji wynika, iz przezycia i emocje skrywa-
ne pod powierzchnia, staly si¢ przyczyna tragedii.

Czarno-biale wizerunki poszczegélnych oséb odgrywaja w sztuce rolg
podobng do filmowych zblized, ktére Siergiej Eisenstein nazwal ,,planem
wielkim”. W takim bowiem ustawieniu kamery widzial on najwickszg no-
$no$¢ emocjonalng i znaczeniows. Filmowanie detali, zwlaszcza ludzkiej
fizjonomii, stuzy miedzy innymi intensyfikacji procesu projekeji-
-identyfikacji, czyli uczuciowego zaangazowania w ekranowsa rzeczywisto$¢.
W spektaklu Sobocinskiego powigckszone fotografie nie tylko eksponujg
protagonistow zdarzenia, ale jednocze$nie ukonkretniajg i indywidualizujg
opowiadang histori¢. Relacja historyczna przestaje by¢ zapisana w przeka-
zach, anonimowsa narracja, wobec ktérej mozna zachowaé dystans. Wize-
runki rodzefistwa i macochy patrzacych wprost w obiektyw zmuszaja do
zaangazowania w ich losy, do postawienia pytant o przyczyne ojcobdjstwa
oraz do przemyslenia konsekwencji zbrodni dla uwiktanych w nig ludzi.

Efekt subiektywizacji rozgrywajacej si¢ historii zostaje wzmocniony grg
$wiatel 1 projekcja obrazéw, towarzyszacych pelnym ekspresji dziataniom.
Minimalistyczna sceneria 1 intensywno$¢ barwnych akcentow uwydatnia
znaczenie kazdego ruchu, gestu. Dzieki oszczednym $rodkom szczegdlnego
wyrazu nabiera scena, w ktérej ojciec molestuje seksualnie dziewczyng, na
prézno usitujaca wyrwal si¢ z jego objeé. Akcja rozgrywa si¢ wowczas
w pustej, punktowo o$wietlonej przestrzeni, co podkresla drastycznosé sytu-
acji. Splecione ze soba sylwetki miotaja si¢ po scenie w akcie wymuszonej,
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nerwowej kopulacji. Efekt silnego oddzialywania emocjonalnego zostaje
osiagniety na dwa sposoby. Najpierw poprzez sama ekspozycje brutalnego
zaj$cla, a powtérnie, gdy widz filmowo ,,zmontuje” w swojej pamigci ten
epizod z portretem dziewczyny, pokazanym na poczatku dramatu. Tragedia
Beatrix zyskuje konkretng ,,twarz”. Nieokielznana namigtno$¢ miesza si¢
z przerazeniem. W krakowskiej sztuce, niczym w marzeniu sennym, inter-
pretowanym psychoanalitycznie, ujawniaja si¢ stlumione i represjonowane
czesel ludzkiego ,ja”. Eros i Thanatos nadaja charakter sytuacjom i posta-
wom protagonistow, ich zyciem w réwnej mierze rzadzi Libido — poped
seksualny, co i Destrudo — poped niszczycielski.

Sobocinski, podazajac za tekstem Stowackiego, wprowadza kolejne posta-
cie, rozgrywa wydatrzenia. Przeplata watki zwiazane z bezkarnym wykorzy-
stywaniem (ojcowskiej) wladzy, poczuciem krzywdy, checia zemsty, kwestia
winy i sprawiedliwo$ci. Postacie z Beatrix Cenci zmuszone sa zmierzy¢ si¢
z ogromem zla tkwiacego w §wiecie, w innych ludziach, w nich samych. Jan
Kott, w wypowiedzi o uniwersalnosci wieszcza, stwierdza:

Ten Stowacki (...) jest bardzo bliski wspodtczesnym niepokojom. I bar-
dzo jest bliski wspolczesnej dramaturgii. (...) Doswiadczenie moralne,
doswiadczenie historyczne nie daje si¢ scaltkowac. Nie ma nadrzednego
systemu wartosci (...). Niezbiezno$¢ historii, polityki, moralnosci — to
jest wlasnie wielki wspolczesny dramat (,,Dialog” 1959, 109).

W spektaklu Sobocifiskiego rownoczesnie z kwestiami genderowymi, po-
ruszane sa kwestie zwigzane z problemami mrocznej strony czlowieczej
natury i mechanizmem zta. W inscenizacji pojawiaja si¢ postacie trzech furii,
symbolizujacych fatum cigzace na bohaterach. Jednak w obliczu ogromu
pokazywanych na scenie niegodziwos$ci, widmowe figury schodza na drugi
plan, zrédto nieszczes$¢ thwi w samych dziataniach protagonistow. Obecnosé
furii, granych przez mezczyzn w queerowych kostiumach, przeksztalca sig
w przerysowany, wrecz groteskowy komentarz. Zlo przybralo prozaiczna,
ludzka forme, fatwo je spersonifikowaé w ziemskim wymiarze.

Dla ks. Adama Bonieckiego, poproszonego o wypowiedz z okazji premie-
ty Beatrix Cenci, wazny byl moralny aspekt przedstawienia. Bowiem, jak ar-
gumentuje, ,,w swojej najglebszej warstwie dramat dotyczy odwiecznego
watku walki dobra ze zlem, winy, kary i milo$ci, ktéra gladzi grzechy” (Bo-
niecki). Utwér Slowackiego nazywa on dramatem sumienia, gdyz zasadniczy
konflikt nie rozgrywa si¢ wokoét §ledztwa, lecz wokot pamieci o tych czy-
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nach. Zbrodnia wcigz powraca w umystach sprawcéw, nie pozwalajac im
zaznaé wewnetrznego spokoju. W swojej interpretacji Boniecki podkresla
dwuznaczno§é mechanizmu zbrodni i kary. Rodzina karzaca ojca-kazirodce
czyni to ,,bez Boga”, natomiast narzedziem boskiej sprawiedliwosci bedzie
papiez, ktéry wydaje wyrok, ,starajac si¢ wywazy¢ miedzy milosierdziem
a surowoscig w imi¢ wigckszego dobra” (Boniecki). Jednoczesnie autor ko-
mentarza zwraca uwage na dwuznaczno$¢ moralizujacej wymowy, wynikaja-
ca z monologu Beatrix, ktérej ,,patetyczne przyznanie sic do winy nie jest
wszak réwnoznaczne z uznaniem winy” (Boniecki).

Natomiast w wypowiedzi jednego z widzow, profesora Jacka Bomby pra-
cujacego w Klinice Psychiatrii UJ, nacisk zostaje polozony na obecng
w narracji, ,,bezwzgledna wladze¢ ojcow nad dzie¢mi” (Bomba). Recenzja
Bomby jest napisana z punktu widzenia specjalisty od zaburzeni seksualnych,
a rownocze$nie psychologii dzieci 1 mliodziezy. Stanowi ona propozycje
odczytania dramatu Slowackiego i jego problematyki w kontekscie seksual-
nych doswiadczen oraz stosunkéw panujgcych w rodzinie. W interpretacii
Bomby, Beatrix: Cenci to ,,dramat spowodowany krzywda doznang od najbliz-
szych”, ktory nie narasta w konsekwencji zdarzeq, lecz ,,trwa w tym samym
napigciu i nic, co zdatza si¢ pozniej, nie zmienia jego bezbrzeznosci” (Bom-
ba). Autor wypowiedzi podkresla, iz szczegblnie cenne w przedstawieniu jest
to, ze pozostawia ono widzoéw w moralnym dyskomforcie. A ,,wyekspono-
wanie problemu oczyszczenia ze zmazy przez akceptacje osoby kochanej
i kochajacej oraz ostatecznej odmowy takiego oczyszczenia, powoduje, ze
(...) wychodzimy z teatru z poczuciem, ze i my nie jesteSmy w porzadku
wobec ofiar przemocy, ktorej swiadkami czesto si¢ stajemy” (Bomba). Takie
odczytanie, emocjonalne i refleksyjne, nie do kofca koresponduje z komen-
tarzem rezysera, iz trudnoscia byto dla niego ,,znalezienie w tym mrocznym
$wiecie §wiatla, ale w koficu i to si¢ udaje” (Sobocinski). Stwierdzenie to jest
w odniesieniu do spektaklu zasadne przede wszystkim na poziomie narracji
— zbrodnia zostaje ukarana. Inne kwestie — dotyczace moralnosci, etyki ro-
dzinnego wspolzycia, sfery seksualnosci — cho¢ zostaly poruszone, nadal
pozostaja nierozstrzygniete w owym ,,mrocznym $wiecie”.

Zdaniem dyrektora krakowskiego teatru, inscenizacja Beatrix Cenci to uda-
ne przedsiewzigcie, przede wszystkim dzigki temu, iz Sobocifiski nalezy, jego
zdaniem, do tej nielicznej grupy mlodych rezyserow, ktérzy ,,majaq bardzo
uczciwy stosunek do tradycji, a jednoczes$nie potrafia t¢ tradycje filtrowaé
przez wspolczesne srodki wyrazu teatralnego” (Orzechowski). Interpretacja
Bomby podkresla przede wszystkim wspolczesnosé problematyki sztuki,
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zwigzanej z tozsamoscia plciows, inicjacja i sfera intymnych doznan. Ten ele-
ment wspdlczesnego odczytania romantycznej tragedii pozwala zestawi¢ spek-
takl Sobocifiskiego z polskimi filmami, w ktorych pojawia si¢ watek kazirodz-
twa. Do najciekawszych przykladow tego rodzaju kina naleza: Pieko-niebo (2005)
Natalii Korynckiej-Gruz oraz Przez dotyk (1985) Magdaleny Y.azarkiewicz. Tytuly
te reprezentuja dwa podejscia do problemu molestowania seksualnego w rodzi-
nie, eksponujac osobisty, u Yazarkiewicz, oraz spoteczno-kulturowy, u Natalii
Korynckiej-Gruz, wymiar zjawiska. Umieszczenie krakowskiej inscenizacji
w kontekscie filmowym wydaje si¢ o tyle ciekawe, iz w niej rowniez indywidual-
ny dramat Beatrix zostaje ukazany w dwéch wymiarach: personalnym i spotecz-
nym, w kontekscie relacji wewnatrz rodziny.

Charakter filmu Piekfo-niebo Natalii Korynckiej-Gruz okreslit fakt, iz zostal on
zrealizowany w ramach wieloczesciowego cyklu Swigta polskie (2000-2006). Ory-
ginalnos¢ tego epizodu polegata na wpleceniu w fabule o uroczystej celebracji
pierwszej komunii watku molestowania dziewczynki przez ojca. Rezyserka
uczynila z rytualnego $wieta tlo dla dramatu dziecka, ktére o swojej tragedii
moze opowiedzie¢ tylko ksiedzu. Jednak ten, zwigzany tajemnica spowiedzi, nie
jest w stanie poméc swojej podopiecznej, odsyla ja do domu, radzi rozmowe
z matka. Wkrétce katecheta dowiaduje sig, ze dziewczynke przewieziono do
szpitala po nieudanej prébie samobdjstwa. Fabula filmu zostaje osadzona
w maltomiasteczkowym srodowisku, w ktérym ojciec, lokalny bogacz, cieszy sig
ogromnym prestizem i powazaniem. Dziecko wychowywane jest z ogromna
troska, w idealnych warunkach. Za fasada ustabilizowanego zycia rodzinnego,
kryje si¢ prawdziwy dramat. Koryncka-Gruz, majaca za sobg dos$wiadczenia
dokumentalistki, prezentuje pozornie zdystansowany oglad wydarzen. Ekspo-
nuje funkcjonowanie calej spolecznosci, jej wartosci, typowe zachowania i spo-
sob myslenia. Kamera ujmujaca caloéciowo filmowe realia, dziata podobnie jak
fotosy w spektaklu Sobocifiskiego. Intryguje, zacheca, by przeniknaé do glebi
prezentowanego §wiata, przyjrzec si¢ z bliska jego mieszkancom. Do doku-
mentalnego w stylu obrazu przenikaja za pomoca dialogdw, pojedynczych sytu-
acji, fragmenty intymnych histortii.

W recenzji filmu Piek/o-niebo pojawia si¢ stwierdzenie, iz jest to

dramat zatajonej winy, rozgrywajacy si¢ miedzy biegunami lcku
i przebaczenia, (...). Natalia Koryncka zrobila film zarazem popularny
i powazny — o wyzwalajacej roli prawdy. Jego przeslanie, precyzyjnie
wyprowadzone, ujete w ramy chrzescijaniskiego misterium pokuty
i przebaczenia, brzmi niebanalnie, uklada si¢ w dramat” (Sobolewski).
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Sama rezyserka podkresla, ze istnienie zla jest dla niej najwazniejszym te-
matem:

Przede wszystkim interesuje mnie sposob, w jaki zlo istnieje, jak zmie-
nia swoje oblicze — czego §wiadkami jestesmy dzisiaj. (...) Postrzegam
$wiat jako aren¢ walki dobra ze zlem i — pewnie zabrzmi to strasznie
ponuro — uwazam, ze teraz walka staje si¢ udzialem nas wszystkich.
Kazdy bedzie musial to w sobie rozstrzygnac (Koryncka-Gruz).

Zywi przy tym przekonanie, ze podobne uczucia towarzysza obecnie wielu
osobom. Z pewnoscia dos§wiadczal ich Sobocitiski, ktéry w dramacie Sto-
wackiego dostrzegl material do dyskusji o ztu, podjetej réwniez przy okazji
watku kazirodztwa. Natomiast wyeksponowanie osobistego aspektu tragedii
Cencich, sprawia, iz spektakl mozna zestawi¢ z filmem Magdaleny Y.azar-
kiewicz, zaliczanym przez krytykéw do tak zwanego ,kina egzystencjalnego
niepokoju” (Wasilewski 1990, 43).

W debiutanckim Prgez dotyk rezyserka data wyraz przekonaniu, by robi¢

filmy nonkonformistyczne, bardzo osobiste, skierowane do widzow
sktonnych do refleksji. Cecha wyrdzniajaca ich propozycje byla uciecz-
ka w intymno$¢, w $wiat wewnetrznych doznafi, stanowiacy alternaty-
we dla Zycia pozbawionego perspektyw (Radkiewicz 2004, 183).

Sobocinski w swojej inscenizacji zredukowal scenografi¢ do kilku sprze-
tow, odrealniajac przestrzen za pomocq gry $wiatel. Podobne zabiegi su-
biektywizujace narracje wprowadza w swoim filmie Fazarkiewicz. Akcja
rozgrywa si¢ w mrocznym budynku szpitala, w ktérym lezy umierajaca pa-
cjentka. Nieszczescie zbliza ja do pracujacej w szpitalu mlodej kobiety. Oka-
zuje sig, ze salowa byla tu przed laty na leczeniu, po tym, jak zostala zgwal-
cona przez ojca, po czym pozostala w tym samym miejscu jako pracownicz-
ka. Szpitalna przestrzen — mroczna i malo przytulna — sprawia wrazenie
klaustrofobicznej klatki. Panujacy w niej nastréj odpowiada wewngtrznym
emocjom bylej ofiary molestowania, jej wewnetrznym lekom i traumatycz-
nym wizjom.

Podobnie jak w spektaklu Sobocifiskiego, takze u fazarkiewicz przestrzen
oderwana od realiow codziennego zycia, zyskuje symboliczny wymiar, pod-
kreslony oszczedna scenografia i monochromatyczng tonacja barwna. Be-
atrix tkwila w mrocznej przestrzeni niczym w pulapce, bohaterka filmu
znajduje z niej droge ucieczki. Gdy zachodzi w ciaze, poniewaz pragnie uro-
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dzi¢ swoje, kochane dziecko, wyzwala si¢ z nekajacych ja, bolesnych wspo-
mnied. Rezyserowi Beatrix: Cenci potrzebny byl sposéb na przeniknigcie do
wnetrza postaci, stad fotograficzne zblizenia twarzy. Dla Lazarkiewicz taka
figura, pozwalajaca dostrzec zlozonos¢ subiektywnych doswiadczed byl
kontakt miedzy kobieta-ofiara a pacjentka — spetniona rodzinnie i zawodo-
wo. W Przez dotyk

ani nieprzyjazne sale, ani szara rzeczywisto$¢ za oknami nie sa tak
naprawde najistotniejsza plaszczyzna interpersonalnej relacji. Tworzy
si¢ ona bowiem w psychice bohaterek organizujacych sobie swoj we-
wnetrzny $wiat, podporzadkowany subiektywnym odczuciom i sta-
nom emocjonalnym. Ich relacje z otoczeniem sg efektem zgroma-
dzonych, czgsto bolesnych doswiadczen, ktére widz odtwarza w toku
narracji z drobnych elementéw, pozornie przypadkowych wypowie-
dzi oraz przewijajacych si¢ obrazow (Radkiewicz 2004, 185).

Narracja w spektaklu Sobocinskiego zdaje si¢ zdominowana przez watek
ojcobodjstwa, o ktérym moéwi sie od pierwszych kwestii. Natomiast jedna
z plerwszych figur, jaka pojawia si¢ na scenie, jest Beatrix, na prézno pré-
bujaca uciec przed seksualnymi atakami ojca. Brutalna sytuacja rozgrywana
posrodku sceny nie pozostawia watpliwosci co do kazirodczych stosunkéw
w rodzinie. Ojciec zmusza swoja corke do nierzadu, nie baczac na obecnosé
pod tym samym dachem Zony oraz pozostalych dzieci. Malzonka stoi
w mroku, na drugim planie, bedac milczacym $wiadkiem seksualnych prze-
stepstw. Wyrazisto$¢ i dynamika sceny gwaltu zderzona z biernos$cia krew-
nych zmusza do postawienia pytania o stosunki panujace w tej szacownej
rodzinie.

Zasadniczym problemem Beatrix Cenci bylaby wiec kwestia mechanizméw
rzadzacych patriarchalng rodzing, w ktorej ogniskuja si¢ represyjne normy
i hierarchiczne stosunki panujace w renesansowych Wloszech. Inscenizacja
Sobociniskiego zawiera sceny doskonale obrazujace tezg, ze w tradycyjnym
spoleczenistwie patriarchalnym

seksualno$¢ mezczyzny stanowi dla niego Zrodto sily 1 whadzy. Seksual-
nos¢ kobiety czyni ja bezbronna, a nawet podatng na przemoc. Im wigk-
szy jest zaktres jego wladzy, tym czuje si¢ on potezniejszy i tym wigksza
sife mu si¢ przypisuje. Rozwdj kobiety ograniczony jest meskim poczu-
ciem edypalnego prawa do niej i meska ekspansywnoscia w sensie epi-
stemologicznym, fizycznym i psychologicznym (Kaschack 1996, 135).



222 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2009 * 2 (4)

Odwotlanie si¢ do refleksji genderowej pozwala dostrzec w dramacie Sto-
wackiego dzialania ,,reziméw regulacyjnych”, ktére sprawiaja, 1z kobieca
podmiotowos¢ jest ,,okupiona logika wykluczen, hierarchii i normalizacji”
(Mizielinska 2004, 160-161). Beatrix, jako posluszna cérka, zmuszona jest
podporzadkowac si¢ wladzy ojca, bezkarnie wykorzystujacego swoja pozy-
cje, by zaspokoic¢ seksualne pozadanie. W strukturze rodu Cencich uwidacz-
niaja si¢ zasady patriarchatu, o ktérym Adrienne Rich pisze, iz

jest wladza ojcow: rodzinno-spolecznym, politycznym systemem,
w ktorym mezczyzni, uzywajac sily, bezposredniego nacisku czy po-
przez rytual, tradycje, prawo (...) rozstrzygaja, jaka role lub nie po-
winny wykonywaé kobiety, system, w ktérym kobiety sq zawsze pod-
porzadkowane mezczyznom (Rich 2000, 102).

Wyeksponowany na poczatku spektaklu gwalt na Beatrix sprawia, iz jej zy-
cie jawi si¢ jako nieprzerwane pasmo cierpienia i upokorzen. Utracita ona
poczucie wlasnej warto$ci 1 niezaleznosci, z podmiotu stala si¢ obiektem,
nekanym nieustannym lekiem. Aby si¢ go pozby¢, gotowa jest do dokonania
zbrodni. Dzialania bohaterki rozchwianej emocjonalnie, mozna analizowa¢
w kontekscie badani psychologicznych zorientowanych genderowo. Pojawia
sie w nich obserwacja, iz w przypadku kobiet

zaburzenia az nazbyt czesto wyplywaja bezposrednio ze ztozonych fi-
zycznych — psychicznych — spotecznych doswiadczen zwiazanych
z systemem rodzajowym (gender). (...) Sa rezultatem i dopetnieniem
kobiecego doswiadczenia. Sa parametrami okreslajacymi miejsce ko-
biety, a wlasnie miejsce i czas decyduja o tym, jak kobieta przejawia
swoje zaburzenia, jak zwraca si¢ przeciwko sobie i strukturom spotecz-
nym i jakie konflikty w niej si¢ odzwierciedlaja (Kaschack 1996, 159).

W spektaklu Sobocifskiego psychologiczny wymiar tragedii Beatrix pod-
kredla jeszcze jeden zabieg inscenizacyjny, ktéry mozna pordéwnaé z filmo-
wym montazem scen retrospekcyjnych. Po dokonaniu zbrodni, w scenie
w kosciele, bohaterka powraca niejako do tego, co stalo si¢ impulsem do
zabdjstwa. Ponownie odegrana zostaje scena z gwalcacym ojcem, jaka poja-
wita si¢ na poczatku utworu. To ,,wmontowanie” w spektakl epizodu z prze-
sztosci, uzmystawia, iz psychike molestowanej corki na zawsze zdominowaly
traumatyczne wspomnienia. Ofiara wymierzyla kare swojemu katu, dokona-
ta zbrodni cigzacej na jej sumieniu, lecz w jej Swiadomosci nadal tkwia wcze-
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$niejsze, bolesne doznania. Rozpacz bohaterki wzmacnia fakt, iz w swojej
tragedii byla osamotniona, nikt nie pomoégl jej w uwolnieniu si¢ od napa-
stliwego pozadania ojca, co zmusilo jg do siggniccia po najbardziej drastycz-
ne rozwigzanie. Losy Beatrix, wyodrebnione z narracji poprzez ukazanie jej
fotografii w swoistym prologu do zasadniczej akcji, zostajg ujgte w klamre
opresyjnej sytuacji, dwukrotnie powtdrzonej w spektaklu. Poprzez ten za-
bieg dramat z epoki renesansu zyskuje wymiar uniwersalny, przeksztalcajac
si¢ w studium zycia kobiety, ktéra zostaje zredukowana do roli obiektu sek-
sualnego, po czym, na drodze zbrodni, desperacko stara si¢ odzyskac utra-
cong podmiotowos$¢. Dzieje Beatrix rodza pytania o to, jakie mechanizmy,
spoteczne sily i przekonania staly za dzialalnoscig ojca. Dlaczego jego wy-
kroczenia przeciwko zakazom kazirodztwa pozostawaly bez konsekwencji,
dopdki ofiara sama nie podjeta desperackiej walki o swoja godno$é. Beatrix
Cenci nie daje jednej odpowiedzi, lecz jedynie wskazéwki, dostarczajac mate-
rialu o historycznych sposobach postrzegania i definiowania tozsamosci
plciowej. Z jednej strony pokazuje, ze relacje interpersonalne to sie¢ zalez-
nosci opartych na podziale wtadzy i hierarchii miedzy plciami. Z drugiej, ze
ludzkie namigtnosci, pozadania, stabosci i utomnosci moga powodowac
zaburzenia w funkcjonowaniu dominujacego porzadku.

Inscenizacja Beatrix Cenci oferuje propozycje odczytania Stowackiego za
pomocy wspolczesnych srodkéw ekspresji oraz teoretycznej refleksiji. Sta-
nowi jedng z préb, podjetych przy okazji rocznicy, zmierzenia si¢ z roman-
tycznym dorobkiem. Zapisang w ,,Dialogu” dyskusje sprzed pét wieku,
Kazimierz Wyka zakoniczyl stwierdzeniem: ,,Ale Stowacki jako calo$¢ ocze-
kuje nowego podjecia — rok 1959 tego nie zalatwi — podjecia przez teatr,
podjecia przez nauke, podjecia przez spontaniczny sad i glos pisarzy”
(,,Dialog” 1959, 112). Wniosek ten nadal wydaje si¢ aktualny.

Juliusz Stowacki, Beatrix Cenci.

Teatr im. Juliusza Stowackiego, Krakow 2009.
Adaptacja i rezyseria: Maciej Sobocifski.
Beatrix Cenci — Dominika Bednarczyk

Matka Cenci — Anna Tomaszewska

Ojciec Cenci — Witold Jurewicz

Fabrycy Cenci — Marcin Sianko

Muzyka — Boleslaw Rawski

Kostiumy — Magdalena Sobocifiska
Scenografia — Maciej Sobocinski
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