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Metafizyka poezji Leopolda Staffa:
ostatnie tomiki poezji
Wiklina (1954) oraz Dziewie¢ muz (1958)

Ostatni zbiorek poezji Leopolda Staffa Wiklina (1954) i posmiertnie wy-
dany tom Dgzzewieé mug, (1958), opublikowane po 11 wojnie §wiatowej, przed-
stawiajg calkowity przelom w tworczosci mistrza, ktéry: ,,unowocze$nia
sposob obrazowania, przetamuje klasyczne systemy metryczne, (...) postu-
guje sic wierszem opartym na odleglych skojarzeniach” [Tomczyk 2004,
285]. Przede wszystkim zostalo tu wprowadzone nowe pojmowanie $wiata,
oparte na grotesce, ironii oraz paradoksie.

Obok zmian zbiory te kontynuuja réwniez tematy podnoszone juz we
wezesniejszej tworczosci L. Staffa, choc teraz czasem w nieco innym ujeciu
i tonacji. Podczas analizy najbardziej oczywistych, moim zdaniem, motywéow
z ostatnich zbioréw Staffa nalezy zwrécié sie¢ w strone metafizyki jako wie-
dzy ,,0 podstawach”, wykorzystujac ten termin w metaforycznym znaczeniu
jako ,,0gdlna teori¢”, ,,wiedze ogdlng” lub po prostu ,esencj¢” (tak samo
jak: ,,metafizyka obyczaju” u I. Kanta, ,,metafizyka mitosci” u A. Schopen-
hauera, ,,metafizyka plci i mitosci” u M. Berdiajewa).

Znaczenie to dopelnia pojecie ,,metafizyki” u Emerycha Koreta, zazna-
czajacego, ze pod tym pojeciem rozumie to, co

przewaza fizyczne” dane, czuciowo-doswiadczeniowe, przekracza
ostatnie (transcendujace), zeby poznaé wszystko, co w ogdle ,,jest”.
Rzeczy fizycznie przekraczaja kierunek do ich metafizycznych osnéw
1 przez nie zostaja wyjasnione [Koret 1998].
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Kwiatkowski uwaza Staffa za ,,metafizyka” przede wszystkim w potocz-
nym znaczeniu tego stowa: ,,...mniej interesuje go sposob, w jaki istnieje
$wiat, bardziej interesuja go konsekwencje, jakie wynikaja stad dla jednost-
kowego ludzkiego losu” [Kwiatkowski 1966, 113].

Tak pojmowang metafizyke najlepiej prezentuje wiersz Rgesa (Wiklina,
1954), dedykowany Janowi Parandowskiemu. Kiedy medrzec zastaje pod-
miot liryczny w parku podczas czyszczenia stawu, radzi mu zajaé si¢ waz-
niejszymi sprawami, chociaz sam nastgpnego dnia zastgpuje podmiot lirycz-
ny na jego miejscu. Aby odkry¢ sens filozoficzny w tym wierszu, wystarczy
jeden plastyczny szczegol, wskazany przez Staffa w portrecie medrca, ktory
ulega przemianom: pierwsze spotkanie — ,,Medrzec spokojny/ O czole
mysla rozcietym...” [Staff 1967, 845 II], drugie ,,Medrca z czolem wygla-
dzonym...” [Staff 1967, 846 II]. Zaréwno dla poety, jak i dla medrca, teo-
retyzowanie nie przyniosto zadnych korzysci. L. Staff wyraza swoje wyobra-
zenie $wiata: aby polepszy¢ $wiat, nie trzeba zwracaé si¢ myslami w strone
wielkich osiagnie¢ cywilizacji, co czyni gléwny bohater wiersza, powracajac
nad staw po dniu rozmyslan:

O zyciu 1 o $mierci,

O Sokratesie

I nie§miertelnosci duszy,

O piramidach i pszenicy egipskiej,
O rzymskim Forum i ksigzycu.

O mamucie i wiezy Fiffla...

Ale nic z tego nie wyszto

[Staff 1967, 845—846 1I].

Zgodnie z koncepcja autora §wiat moze zosta¢ poprawiony, ulepszony, za-
czynajac od oczyszczania stawu. Ta teza jest kontynuowana w wierszu Flez,
znajdujacym si¢ takze w zbiorze Wiklina. Jest tam po raz kolejny akcento-
wana daremnos¢ bezowocnych rozmyslan. Cztowiek ,,w modlitwie i czuwa-
niu / Calym wysitkiem duszy / Myslal w zachwycie o Bogu / Pragnac si¢
z nim zjednoczy¢ / I wyraz daé swej tesknocie” [Staff 1967, 850 I1], jednak
po dlugich wysilkach odrzuca ten proces i ,,Doszed! do przekonania, / Ze
latwiej to wygraé na flecie”.

Nalezy zwroci¢ uwage na nieprzypadkowos$¢ znaczen autorskich tytulow
ostatnich zbioréw Staffa. Oczywistym faktem jest to, ze tytul dziela ma
funkcje semiotyczna prezentowania jej w kontekscie tworczosci jako pewne-
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go catosciowego systemu. W tej jakosci, wstepujac w nowe zwiazki kontek-
stowe, doznaje zmian semantycznych, ktére niosa ze soba nowe zmystowe
transformacje tekstéw zbiorow.

Nie mozna bylo znaleZ¢ trafniejszego tytutu dla mistrzowskiego zbioru,
ktory zostal wydany po jego $mierci, niz ten, ktéry wybral wczesniej sam
Staff — Dziewied mug (1958). Otrzymawszy reputacje ,,Apollina polskiej
poezji” |Gatczyniski 1949, 26 (wiersz Legpold Staff); por. tez Rozewicz 1958,
Staff w zbiorze otwarcie przyjmuje na siebie role przewodnika dla dziewie-
ciu cérek gromowladnego Zeusa oraz bogini pamieci Mnemosyne, kté-
rych $piew, wedlug dawnych greckich mitéw, oczarowywal bogéw i cala
przyrode.

Wiersz Pean, otwierajacy zbior Dziewieé mug, tytutem odnosi si¢ do staro-
greckiego gatunku poezji. W przekladzie z greckiego ,,pean” oznacza ,,tego,
ktory ocala”, ,,ratownika”. Wiadomo, ze to byly hymny na czes¢ Apollina
jako boga — ,tego, ktéry ocala”, ktére czasem byly nazywane peanami.
Hymny te byly wykonywane podczas zwracania si¢ do boga o pomoc, pod-
czas podzickowan dla Apollina za zwycigstwo odniesione w bitwie lub
w podzigkowaniu za uratowanie od klgski zywiolowe;.

Bedac wiernym takiemu gatunkowemu okresleniu peanu, Staff syntetyzuje
w plerwszej zmystowej czedci liryku pewna czastke prosby, co jest sygnali-
zowane na poczatku wiersza nagromadzeniem czasownikow w trybie rozka-
zujacym: ,,Nie $ciszajcie mi tlumikiem wielkiego Peanu, / Blagam was: »Nie
ostrugujcie ryby z oceanul« / Dajcie mi szerokie pole...” [Staff 1967, 907
IT]. Natomiast w drugiej czesci poeta cieszy si¢ ze stalego kregu obiegu Zycia
(,Wszystko wznosi si¢ 1 rodnie, cho¢ lezalo w gruzach” [Statf 1967,
907 1I]), przedtuzajac temat plynnosci i zmiennosci tego $wiata w swoim
nastepnym wierszu Lisz. ,,Bo po stocie pogoda idzie wieczng zmiang...”
[Staff 1967, 908 11].

Staff woli, zeby mu dano przestrzen, jaka jest dla niego pole: ,,Dajcie mi
szerokie pole, trudno wcigz 1§¢ miedzg” [Staff 1967, 907 1I], ktéra poecie,
tak jak 1 Apollinowi, jest potrzebna do prowadzenia korowodu ze swoimi
muzami. Zwrécenie si¢ ku otwartej przestrzeni pojawia si¢ w dorobku Staffa
nie po raz pierwszy. Wlasnie od calego zmyslowego szeregu przestrzeni
»rowniny”, stepu”, ,pola” itd. rozpoczyna si¢ pierwszy zbidér poezji
L. Staffa Sny o potedze.

Poeta do samego kofica drogi tworczej jest wierny pojeciu ,,potegi”, od
ktérego rozpoczynal. Alegoryczny tytul wiersza Cheiatem juz zamknaé dzien. . .
[Staff 1967, 893 1I] zaznajamia z podmiotem lirycznym zmeczonym Zyciem,
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ktéry przed rozpoczeciem nowego dnia wyglasza zyczenie ,,zasnaé na pote-
ge”, jak gdyby otrzymujac kolejny impuls, nabierajac sil. I chociaz w Peanie
niewiele przypomina pronietzscheanskiego bohatera — nadczlowieka
z sonetu Kowal ze zbioru Sny o potedze (1901), jednak natchnienie, z ktérym
dzialaja obaj bohaterowie wierszy, jest do siebie bardzo podobne: ,,I wybu-
cham, odurzony dni pigknem i chwala...”

Zaréwno w wierszu Kowal, jak 1 w Peanie autor bezposrednio nie nazywa
zadnego antycznego béstwa, lecz §wiat antyczny jest reprezentowany tutaj
przez plastyczne detale. Jezeli w Kowaln detale przynosza nam obraz Hefaj-
stosa, to w Peanie — Apollina. Jezeli kowal pracuje nad wykuwaniem silnego
serca, zwlaszcza indywidualnosci cztowieka, to podmiot liryczny Peanu zaj-
muje si¢ sztukami: ,,Gdy zwycigski rytm wybijam na lirze pogadskiej, / Juz
nie jestem olimpijski ani franciszkadski” [Staff 1967, 907 1I]. Stowo ,,zwy-
cigski” przedluza zmystowy szereg ,,potegi”, lecz czasownik ,,wybijam”
niezupetnie pasuje do muzyki, bardziej do rzemiosta kowala.

Swoistym symbolem zakonczenia cyklu zyciowego jest obraz serca w wierszu
Csterdziestolecie ze zbiotu Dziewied muz. ,Na progu domu, ktdrego juz nie ma, /
Klade di serce, ktorego juz nie ma, / Jako podkowe, ktérej nie zgubito / Szcze-
$cie” [Staff 1967, 929 1I]. Wréémy do bohatera z wiersza Kowal z pierwszego
zbioru Staffa Suy o potedze, zajmujacego si¢ wykuwaniem serca, ktére ma przed-
stawia¢ samodoskonalenie i wladz¢ nad wlasna indywidualnoscia: ,,Bo z tych
kruszcow dla siebie serce wykué musze, / Serce hartowne, mezne, serce dumne,
silne” [Staff 1967, 7 1]. Bedac swiadkiem narodzenia serca mistrza, spostrzega-
my odejscie tegoz serca, poniewaz autor sygnalizuje — jego ,,juz nie ma”, lecz
wersy ,,Klade i serce, ktdrego juz nie ma / Jako podkowe, ktérej nie zgubito /
Szczgscie” wyznaczaja szlak serca. Widzimy, Zze w ciagu Zycia serce, ktére Staff
poréwnuje z podkowa — symbolem szczeScia, poznalo je.

Niemniej bogate znaczenie zawiera tytul innego zbioru Staffa Wik/ina. Ma
ona konotacje pozytywne: symbol dlugowiecznosci w kulturze Japonii,
wcielenia wiosny, kobieco$ci oraz gracji u Chificzykow, z kolei w Biblii wikli-
na kojarzy si¢ ze smutkiem, poniewaz Judejczycy rozpinali na niej swoje
harfy i ptakali, wspominajac Syjon (Psalm 136).

By¢ moze, dzicki takiej ambiwalencji, obraz wikliny zostal wybrany przez
Staffa na tytul przedostatniego zbioru, wydanego jeszcze za zycia (trzy lata
przed $miercig poety). Oczywiscie, w przeczuciu niedlugiego kofica ,,Jestem
w latach, kiedy si¢ umiera” [Staff 1967, 887 11|, Staff obiera wikling jako
Drzewo Zycia, zgodnie z tradycja tybetaiska, bedaca takze symbolem jasne-
go smutku roziaki i jednoczesnie nieSmiertelnosci na wschodzie oraz em-
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blematem pokory w buddyzmie — pokory ludzkiej $miertelnej natury, gdyz
jak uwazal: To tylko, co martwe, nie ginie...” [Staff 1967, 886 II]. To jest
najwazniejsze: na tle osobowosci Staffa z jego obsesjg stabosci, o czym pisa-
fam wczesniej, wiklina w taoizmie uosabia site w stabosci.

W literackiej tradycji jednym z najczeSciej przedstawianych obrazéw jest
motyw wikliny z negatywnym znaczeniem. Przypomnijmy chociazby Szek-
spirowskiego Hamleta, zwlaszcza sceng $mierci Ofelii w opowiesci krélowej
Gertrudy: na poczatku uwaga nie jest zwroécona na Ofelig, lecz na wikline,
ktora jest bohaterem opowiesci, pelnigcym funkcje ostrzegawcza przed kata-
stroficznymi zdarzeniami.

W rosyjskiej poezji ludowej wiklina symbolizuje nie tylko milosna, lecz
kazda roztake, np. smutek matki, rozstajacej si¢ ze swoimi synami. W twor-
czoscl poetyckiej rosyjskiej akmeistki Anny Achmatowej semantyka wikliny
reprezentuje motyw przeszlosci powiqzanej z carskosielskim toposem. Jed-
noczesnie obraz ten poprzez biblijne reminiscencje nabiera u Achmatowe;j
symbolicznej konotacji placzu pogrzebowego:

U Achmatowej:

Kak xopomo, uro mHekoro Tepsts/ VM moxuO maakars. (...) V Gepera
cepebpsinan mBa/ Kacaercst centabpeckux spkux Boa. (...)/ 3aech
CTOABKO AMp TOBereHo Ha Berku.../ Ho n moeil kak 6yATo mecto
ecTb. ..

w psalmie 137 (1306):

Nad rzekami Babilonu — / tam my$my siedzieli i plakali, / kiedy$my
wspominali Syjon. / Na topolach tamtej krainy / zawiesiliémy nasze
harfy! (Ps. 137, 1—2; Biblia Tysiqclecia).

Zaréwno u Achmatowej, jak i u Szekspira wiklina ma taki sam odcien sza-
ro-bialy: jezeli pisarka wykorzystuje epitet ,,cepeOpsias’ (stebrna), to
u Szekspira liscie wikliny sa ,,siwe” — | hoar leaves”.

Podobng interpretacje ma obraz wikliny réwniez w poezji Sergiusza Jesie-
nina, tradycyjnie kojarzy si¢ ze smutkiem, samotnoscia, rozstawaniem z oj-
czyzng czy z mlodoscia, z uswiadomieniem niemoznosci powrotu do cza-
séw minionych:

I Ilpn pexax BaBuaoma, TaMm CHAEAM MBI M IIAAKaAH, KOTAa BcrrommHasu o Cuone; Ha
BepOax, IOCPEAH €ro, MOBECHAN Mbl HAIN apdbr”
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3A€ECh BCE TaK 7Ke, KAK OBIAO TOTAQ,
Te 2xe PEKU U TE KE CTAAA.
TOABKO UBBI HaA KPACHBIM OyrpoM
OBBETIIIAABIM TPACYT IIOAOAOM.

[Homs 1 moae, n kpuk 11eTyxos. .. |

Recepcja obrazu wikliny u innego rosyjskiego poety Nikotaja Rubcowa
zbiega si¢ z jesieninowsks nostalgia za minionym, zwlaszcza za dziecin-
stwem. Wizerunek wikliny pojawia si¢ w wierszach jako szczegol, przyno-
szacy dziecigce wspomnienia, nierzadko obraz matki:

S Aydiire ToMHIO

VBer HaA pexoit

W 3amo3paAbiin

B mmoae orouék.

|AercrBo]

Apemaer Ha cTreHe MOEH
VIBEI KpyKeBHAS TEHb.

|B ropmmiie]

Poezja L. Staffa réwniez nie jest pozbawiona nostalgii za czasami dziecid-
stwa. Otz w wierszu Niedgiela ze zbioru Wiklina wybdr szlaku, ktérym
bedzie podazal podmiot liryczny, umownie dzieli utwér na dwie czescl.
Dwie $ciezki autor przedstawia jako dwa rézne wymiary. Rézne, poniewaz
jedna ze Sciezek wiedzie do jesiennej pory roku z opadlymi lisémi:

Nie pojde ta Sciezka

Wiednaca opadlymi lisémi:

Tu z kazdym krokiem

Coraz glebsza, coraz mglistsza jesien. ..
[Staff 1967, 857 11]

Natomiast inna $ciezka, ktéra wlasnie podmiot liryczny samodzielnie wy-
biera, wiedzie do — biegunowo przeciwnej — wiosenno-zielonej, kwitnacej
faki (?), zawierajacej zwlaszcza polaczenie tego, co nie jest spotykane
w realnym, fizycznym $wiecie, a tylko w poetyckiej wyobrazni mistrza:

Zawrbce tam, gdzie zielono,
Do Zrodta,
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Nad ktérym kwitna niebem
Dziecinne niezapominajki

I pamigé¢ wciszy szuka ustami
Twojego imienia.

[Staff 1967, 857 I1]

Wspominajac ,,niezapominajki”, ktére rosng przy drugiej Sciezce, poeta
przed nastgpnym stowem ,,pamiec¢” nie stawia zadnych znakéw przestanko-
wych, przez co powstaje inne polaczenie stéw ,,niezapominajki 1 pamie¢”, ktore
wzmacnia efekt pragnienia podmiotu lirycznego zwrdcenia si¢ do przeszlodci,
co przypomina platonowska my$l wzajemnego przenikania si¢ pamieci 1 wy-
obrazni. To rozmyslania, ktérych ,0$rodek stanowi temat eikon, moéwila]
o terazniejszym przedstawieniu rzeczy nieobecnej; milczaco broni[a] osadzenia
problematyki pamieci w problematyce wyobrazni” [Ricoeur 2006, 17].

Temat wspomnien 1 dziecifistwa Staff kontynuuje w omawianym zbiorze
w wierszu Matka, ktéry dodaje leksem ,,wspomnienia” do szeregu ,,nieza-
pominajki” oraz ,,pamigci”. Jedna z gltéwnych 16l w tym wierszu odgrywa
skonkretyzowanie chronologii wydarzen: poczatkowo w tworczosci Staffa
zmierzch jest obecny jako pogranicze pomi¢dzy dwoma biegunami, na przy-
kfad: dniem i noca, a w tym konkretnym przypadku jako pogranicze miedzy
dziecifstwem i dojrzatoécia. Zmierzch razem z obrazem kolyski akcentuje
semantyczny refren poczatku i kofica zjawiska:

O zmierzchu przy oknie
Matka traca noga bieguny
Kotyski, w ktorej §pi dziecko.

Ale juz nie ma kolyski,

Ale nie ma juz dziecka.

Poszlo pomigdzy cienie.

Matka sama siedzi o zmierzchu,
Kolysze noga wspomnienie.
[Staff 1967, 889 11]

Interesujace jest to, ze wiersz Matka sklada si¢ z dwoch nieréwnomier-
nych pod wzgledem wielko$ci strof, ktorymi Staff znaczeniowo rozdzielit
dwa odcinki czasu, wyodrebniajac matke z dzieckiem, potem ukazujac ja
samotng. Autor powtarza nicktore slowa z pierwszej strofy w drugiej
»zmierzch”, ,noga”, ,kolyska”), obrazujac dwie rézne sytuacje czasowe
w jednej i tej samej przestrzeni. Otdz, poprzez powtdrzenie przymiotnikow,
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pomijajac wystepujace w historii te same osoby, taka sama przestrzef, t¢
samg epoke, zwraca uwage na to, ze nie wystarczy jedno$é artystycznego
szczegotu — dziecka. Zamiast niego matka kolysze ,,wspomnienie”.

Takie przeciwstawienie stow ,,dziecko” — |, wspomnienie” lub fabularnej
linii ,,bylo dziecko” — ,,zostalo wspomnienie”, nieprzypadkowa pozycja
i polozenie tych stéw w wierszu maja swoje glebokie znaczenie. Kazde
z nich zamyka jedna z dwéch linii fabularnych — czgséci utworu, sygnalizuja-
cych tym produkt finalny poprzednich wydarzeq.

Mozna przypuszczaé, ze skoro Staff studiowal filozofi¢ i romanistyke na
Uniwersytecie Lwowskim, to byl zaznajomiony z arystotelesowskim, a poz-
niej sensualistycznym poréwnaniem nowo narodzonego dziecka do pojecia
»tabula rasa” (tac. niezapisana tablica), dla oznaczenia stanu ludzkiej §wia-
domosci, ktéra jeszcze nie wlada pewnymi umiejetnosciami przez nieobec-
nos$¢ wewngetrznych uczud i doswiadczen.

Jak wiadomo, termin ,,tabula rasa”, ktéry pojawil si¢ w filozofii antycznej
(u Platona, Arystotelesa i stoikéw), byt silnie zwiazany z procesem pamigci.
Dokladniej méwiac, podczas rozwazan nad pamiecia dawni Grecy uzywali
metafory woskowej tabliczki. Sokrates upodabnia te¢ tabliczke do daru:
»Wiec przyjmij, dla naszych rozwazan, ze w naszych duszach jest tabliczka
woskowa” — moéwi w dialogu Tegjrer. ,,Powiedzmy, Ze to jest dar matki Muz,
Mnemozyny. Jezeli z tego, co widzimy albo styszymy, albo pomyslimy, chcemy
co$ zapamigtaé, podkladamy te tabliczke pod spostrzezenia i mysli, aby si¢
w niej odbijaly tak, jak wyciski pieczeci. To, co si¢ w nich odbije, pami¢tamy
1 wiemy, jak dlugo trwa jego $lad (eidolon) w materiale” [Ricoeur 2006, 19].

Tak wigc, opierajac si¢ na filozofii dawnych Grekéw, mozna wywniosko-
wal, iz w pierwszej czeSci wiersza Matka zostalo przedstawione $piace
dziecko jako upodobnienie do czystej tablicy, a w drugiej — zamiast dziecka
zostaje wspomnienie o nim, jak odcisk na tej tablicy. I na tym, moim zda-
niem, polega filozoficzny sens utworu. Oprocz tego, w przeno$nym znacze-
niu pod terminem ,tabula rasa”, mozna rozumie¢ przemiang starego zna-
czenia w nowe znaczenie, co pokazuje w swoich ostatnich zbiorach Staff.

W §cistym zwiazku z pojeciem ,,tabula rasa” jako pojawieniem si¢ nowego
na starym, znajduje si¢ u Staffa symbol ziarna, ktéry jest powiazany z u§wia-
domieniem cyklicznosci w naturze, zwlaszcza zycia i $mierci. Jest to szcze-
golnie wyraznie ukazane w wierszu Droga:

Umierali, umieraja, umiera¢ beda,
Jak zy¢ beda i zyja, 1 zyli.
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Na te groby, na te zyzne mogity
Siejmy zyto, siejmy zyto, siejmy zyto.
[Staff 1967, 891 11

W tym fragmencie mamy do czynienia nie po prostu z przemijaniem zycia
i $miercia, a przede wszystkim z utwierdzeniem zycia przez $mier¢, jak to
zostalo przedstawione w Ewangelii wg Sw. Jana (12, 24) poprzez obraz ziarna:
»Zaprawde, zaprawde powiadam wam: Jezeli ziarno pszenicy, wpadlszy
w ziemig, nie obumrze, zostanie tylko samo, ale jezeli obumrze, przynosi
plon obfity” [Biblia Tysiqclecia). W tradycji hellenistycznej oraz w Biblii ziarno
jest uosobieniem zycia, ktére wydobywa si¢ ze $mierci. Natomiast u Chif-
czykéw, na Srodkowym Wschodzie bylo ono emblematem pogrzebowym
oraz atrybutem boga Ozyrysa w dawnym Egipcie. W przedostatnim zbiorze
poety ziarno umieszczone w wymienionym powyzej kontekscie manifestuje
filozoficzny stosunek autora do samej $mierci.

Jak si¢ okazuje, w pierwszym zbiorze Swuy o potedze, w wierszu Precz, zmo-
ro..., gdzie L. Staff glosi odpedzajacy $mier¢ kult zycia, réwniez spotykamy
motyw ziarna jako symbolu odrodzenia, symbolu zycia:

Zyé! Zyé! Chee, aby tanéw moich ziemia czarna
Rodzila ktosy bujne, ci¢zkie, petne ziarna.

Wiec rzuca¢ mi potrzeba w tono roli ptodne

Ziarno szlachetnych zbioréw, ztote, siewu godne.
Tylko co dobre, siejba jest szczesliwych zniw.

I bogactwo niezmierne przyniosa mi zniwa,
Bogactwo, co skron dumg szczesnej mocy skrywa. ..
[Staff 1967, 91—92 1]

Fabularna semantyka jest wzmacniana roéwniez przez inne symbole za-
warte w dwdch ostatnich zbiorach. Obrazy ziarna, jak réwniez mostu, rzeki
i schodéw, odkrywaja przed nami obrazy zyciowej metafizyki Staffa.
Staffowska recepcja obrazu ziarna jest bliska dualistycznemu symbolowi
mostu, co jest interpretowane przez J. Kwiatkowskiego na przykladzie wier-
sza Most Staffa jako ,,zamknigcie si¢ pewnego rozdzialu, pewnego okresu tej
tworczosei” [Kwiatkowski 1966, 170].

Jednak, moim zdaniem, znaczenie tego wiersza w kontekscie dorobku pi-
sarza jest zdecydowanie glebsze, poniewaz topos mostu jest przyjety przez
autora jako przejscie od $mierci do niesmiertelnosci, od nierealnego do real-
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nego lub jako uswiadomienie tego, ze jest gotowy do tego przejscia. Przy
tym wazny jest fakt, Ze podmiot liryczny stoi na brzegu rzeki — symbolu
mijajacego czasu i zycia. Nieprzypadkowo obydwa brzegi rzeki sa potaczone
mostem: na jednym brzegu znajduje si¢ §wiat $mierci i umarlych, na drugim
— zycie 1 nie$miertelnosc.

Most u Staffa jest cienki i kruchy, ,,spleciony z cienkiej, kruchej trzciny, /
Powigzanej tykiem”, tak jak w zoroastryzmie, zgodnie z ktorym dusze zmar-
lych powinny przejs¢ przez Most Rozdzielenia, ktory stawal si¢ waski dla
grzesznikdw 1 szeroki dla bogobojnych, a z kolei w islamie byl przedstawia-
ny jako ciefiszy niz ludzki wlos. Z tego tez powodu tak dziwny wydaje si¢
nam opis przemieszczania si¢ podmiotu lirycznego wzdluz mostu:

Szedtem lekko jak motyl

I ci¢zko jak ston,

Szedlem pewnie jak tancerz
I chwiejny jak Slepiec.

[Staff 1967, 856 11]

Podmiot liryczny nie wie, na ile okaze si¢ grzeszny w innym $wiecie. Jest
to podkreslone poprzez dwukrotne uzycie czasownika zaprzeczonego ,,nie
wierzytem” w czasie przeszlym, ktéry na koficu podany jest w czasie teraz-
niejszym ,,nie wierz¢™:

Nie wierzylem, ze przejde ten most,
I gdy stoje juz na drugim brzegu,
Nie wierze, ze go przeszedtem.
[Staff 1967, 856 1]

Dlatego Staff wdaje si¢ w antynomiczne poréwnania z istotami zywej
przyrody, charakteryzujac kroki podmiotu lirycznego, ktory trwa w bojaZli-
wym oczekiwaniu swojej przyszlej doli: one sg lekkie, jak u motyla, ale jed-
noczesnie ci¢zkie, jak u stonia.

Wizja mostu jako przejScia do transcendentalnej przestrzeni zostaje po-
twierdzona wierszem z wczesniejszej tworczosci Staffa Most gtoty (Usmiechy
godzin, 1910):

Zachodnie stofice rzuca ztoty most
Przez morze drzace sennych fal szelestem,
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Ale nie p6jde nim w $wiat cudu wprost,
Bo tam juz dusza zachwycong jestem.
[Staff 1967, 7121]

Autor opisuje most, ktory ,,rzuca” mu zachodzace stonce. Jest to réwniez
obraz symboliczny, poniewaz slofice reprezentuje Swiat niebiafski, zacho-
dzace stonice symbolizuje za$ nie tylko koniec dnia, ale réwniez schylek zycia
fizycznego. Jednak, ignorujac zaproszenie, podmiot liryczny odmawia poj-
$cia przez most do przodu. Slowo ,,wprost” sygnalizuje u Staffa niedorzecz-
no$¢ czasu, us§wiadamiajac, ze jego godzina jeszcze nie nastapita.

Obraz $mierci pojawia si¢ u Staffa juz w pierwszym zbiorze Suy o potedze
(1901) (w momencie ukazania si¢ zbioru Staff mial 23 lata, z czego mozna
wnosi¢, ze napisal je jeszcze wezesniej). Dlatego tez wickszo$¢ wierszy ze
Staffowskiego zbioru, gdzie po prostu pada stowo $mieré, byla napisana
jako manifest przeciwko modnej w tym czasie koncepcji A. Schopenhauera,
gloszacej negacje zycia na korzy$¢ $mierci, uwalniajac czlowieka od cierpiefi
jego istnienia.

Pomimo ze Staff wszedl do $§wiadomosci pokolenia postmodernistyczne-
go jako ,,chwalca urokéw zycia, jako poeta afirmacji i aktywnej zgody na
zycie” [Maciejewska 1965, 9], nie udalo mu si¢ calkowicie odcia¢ od wply-
woéw jego epoki: mtodopolskiej depresyjnej nastrojowosci. Swiadeza o tym
same tytuly wierszy. Przewazajaca wigkszo$¢ tych tytuléw odnosi si¢ do
emocjonalnych stanéw podmiotu lirycznego: Prgygnebienie, Sniutek, Melancho-
lia, Trwoga; inne — do przejawéw dzialalnosci psychicznej odzwierciedlajace;
emotywna semantyke: Zza chwila, Straszna noc, Samotna noc, Zabite drzewo; zte-
go stanu fizycznego: Beg sif, W noce begsenne; w koficu przedstawienia zim-
nych pér roku, warunkéw pogodowych i zjawisk przyrody: Zima, Jesier, Stota,
Burza, Szara, spekana ziemia itd.

Konfrontacja $mierci i witalizacji zycia w takich utworach, jak Precg, gm0-
ro..., Bajka o smierci przypomina walke poety ze slabodcia 1 gloszeniem pote-
gl, o czym juz wspominalam. Tak, jak nie udaje mu si¢ zwalczy¢ stabosci
przy pomocy tytanicznych obrazéw, tak nie udaje mu si¢ oprze¢ depresyj-
nym myslom o $mierci, ktéra pojawia si¢ u niego jako pordéwnanie z mito-
$cig (Mitos?), jako epitet ,,$miertelnej ciszy” lub jako aluzyjny obraz podzie-
mi, tak jak w wierszu Sarkofags:

Jest w glebiach moich czarne, posepne podziemie,
Krypta pelna $miertelnej, ogluchtej powagi,
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Kedy w zakrzeplej ciszy, co snem mrokéw drzemie,
Ciagna si¢ marmurowe, cigzkie sarkofagi
[Staff 1967, 48 1.

Zwracanie si¢ Staffa do motywu $mierci moze zostaé wyjasnione przez
freudowska koncepcje ,,pierwszych pociagéw”, zgodnie z ktéra dziatalnosé
zyciowa czlowieka jest zdeterminowana przeplataniem si¢ dwdch podsta-
wowych podswiadomych sit o przeciwleglych biegunach — ,instynktu zy-
cia” (Eros) 1 ,instynktu $mierci” (Tanatos). Podobna mysl byta gloszona
réwniez przez francuskiego pisarza Romaina Rollanda: ,,Milo$¢ do zycia jest
nierozdzielna ze strachem przed $miercia”.

Instynkt $mierci wedlug Freuda aktywizuje si¢ od razu przy narodzinach
1,,wyraza si¢c w tendencji do powracania zycia organicznego w poprzedzaja-
cy je stan nieorganiczny” [Bloom 1996]. W ramach tej hipotezy pragnienie
zachowania zycia zabezpiecza zywemu organizmowl jego wlasny szlak
w kierunku $mierci. Zostalo to przedstawione przez Freuda w zasadzie:
»celem catego zycia jest $mier¢”. Caly zyciowy szlak jest arena zmagan Ero-
sa 1 Tanatosa, a rozwiniecie kultury jest walka spoleczenstwa z rujnujacymi
tendencjami indywidualnosci i nieprzerwanym przeciwstawianiem ,,instynktu
zycia” (Erosa) ,instynktowi §mierci” (Tanatosowi). W ten sposéb nowator-
ska koncepcja Freuda dawala wyjasnienie wszystkich fenomenéw psychicz-
nych w pojeciach scalenia 1 taczenia dwoch instynktéw [Bloom 1996].

Wiersze z dwoch ostatnich zbioréw Staffa sg interesujace, gdyz pojawia si¢
w nich ironiczna wizja $wiata. W Wiklinie oraz Dgziewigciu muzach zebrane
zostaly w znaczeniu podstawowym wszystkie zaczete wczesniej tematy
iobrazy, ktére Staff tym razem doprowadza do rozwigzania ich semiozy.
W ten sposéb metafizyka Staffa polega na dazeniu do dotarcia do istoty
rzeczy. Poeta opisuje §wiat w jego wspoldziataniu z czlowiekiem i czlowieka
w jego pragnieniu znalezienia sensu zycia. Metafizyka Staffa zaczyna si¢ od
matosci, na przyklad poprawa tego §wiata przez oczyszczenie stawu, a koni-
czy si¢ wieczng relacja zycia 1 §mierci w ludzkim zywocie.
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