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Abstrakt:

The main goal of this article is to start a debate on how to introduce ecocriticism into university film education.
It also presents the author’s critical reflection on her experience of translating the theoretical assumptions of
posthumanist film education into university practice. The theoretical part of the article popularizes the thought
of Adrian Ivakhiv, a cultural theoretician and ecophilosopher concerned with film studies, whose reflection also
addresses his activity as teacher. Further in the article, Justyna Hanna Budzik describes university classes devot-
ed to film ecocriticism, whose aim was to implement the interpretive and research attitude developed in green
film studies. She presents the curriculum, teaching and learning methods, conclusions, and postulates for rede-
signing classes in the upcoming teaching cycle. A separate part of the article discusses a detailed discussion of
one of the tasks for students. Teaching experiences are placed in the context of the framework of film education
and posthumanities.
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Géwne cele artykutu to rozpoczecie dyskusjinad tym, jak wprowadzac ekokrytyke w obreb uniwersyteckiej edu-
kacji filmowej, oraz krytyczny namyst nad doswiadczeniem autorki w zakresie préb przetozenia teoretycznych za-
fozen posthumanistycznej dydaktyki filmowej na praktyke uniwersytecka. Czes¢ teoretyczna tekstu popularyzuje
mysl Adriana Ivakhiva, teoretyka kultury i ekofilozofa zajmujaceqgo sie filmoznawstwem, ktory poddaje refleksji
takze swoja dziatalnos¢ dydaktyczng. W dalszej czesci artykutu autorka opisuje zajecia uniwersyteckie poswieco-
ne ekokrytyce filmowej, ktorych celem byta implementacja postawy interpretacyjnej i badawczej wypracowanej
w zielonych studiach nad filmem. Przedstawiony zostaje tu program zaje¢, metody dydaktyczne, wnioski oraz
postulaty przeprojektowania zaje¢ w kolejnym cyklu. Odrebna czes¢ tekstu dotyczy szczegotowego oméwienia
jednego z ¢wiczen dla studentéw. Doswiadczenia dydaktyczne zostaja wpisane w kontekst zatozer edukacji fil-
mowej oraz posthumanistyki.

Stowa kluczowe:  ekokrytyka, filmoznawstwo, posthumanistyka, edukacja filmowa
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Jedli kino jest tym, co robi, jego esencj¢ mozna wyrazié
w nastepujacy sposob: kino jest maszyng, ktéra zabiera wi-

dzéw w podréze do filmowych swiatéw' (Ivakhiv, 2012: 148).

Zapisanym dalej rozwazaniom przyswiecaja dwa gléwne zamierzenia.
Po pierwsze, rozpoczecie dyskusji nad wprowadzaniem w obreb huma-
nistycznej edukacji uniwersyteckiej zatozen ekokrytyki w studiach nad
filmem - niestety, w odrdéznieniu od dziedziny nauk o literaturze (zob.
Czaplinski, Bednarek, Gostynski, 2017), w polskim pismiennictwie fil-
moznawczym brak opracowan dotyczacych strategii dydaktycznych
rozwijajacych te postawe interpretacyjng. Relacje z kilkunastoletniej
praktyki uprawiania i nauczania ekokrytycznego podejscia do filmu
znalazlam jednak w pismach Adriana Ivakhiva, teoretyka kultury i eko-
filozofa zajmujacego si¢ kinem, zwigzanego z uniwersytetem w kana-
dyjskim Vermont, ktérego dzialania i przemyslenia chcialabym w tym
tekscie spopularyzowac. Po drugie, moim celem jest takze opisanie wia-
snych prob przelozenia teoretycznych zalozen ekokrytycznej dydaktyki
filmowej na praktyke i przedstawienie wnioskéw wyptywajacych z tej
aktywnosci.

Moje refleksje ufundowane sa przede wszystkim na doswiadczeniu
prowadzenia semestralnego przedmiotu autorskiego pod nazwa ,,Wstep
do ekokrytyki filmowej” (semestr zimowy 2021/2022), ktoérego program
ulozytam w mysl tezy, ze ,,Wszystkie filmy oferuja mozliwosci eksplo-
racji ekokrytycznej, a ich uwazna analiza moze dotrze¢ do pasjonuja-
cych i intrygujacych perspektyw na réznorodne relacje kina ze $wiatem
wokot nas” (Rust, Monani, 2013: 3). Liczacy 30 godzin dydaktycznych
kurs przygotowalam jako przedmiot fakultatywny dla kierunku sztuka
pisania na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, dla studentek i stu-
dentéw studiow licencjackich ze wszystkich trzech lat. W ciaggu se-
mestru udalo si¢ omoéwic¢ 11 filméw: dtugo- i krétkometrazowych, fa-
bularnych z réznych gatunkéw, jeden dokument oraz multimedialny

! Jesli nie zaznaczono inaczej, przekltady cytatéw obcojezycznych sa mojego autor-
stwa - J.H.B.
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projekt korzystajacy z archiwum fotograficznego (peina liste filmow
podaje w aneksie do artykulu). Program objal zaréwno dzieta ,sa-
mos$wiadomego antropocenu” (Szaj, 2021: 17), a zatem powstate po roku
2000, kiedy swiadomo$¢ wptywu czlowieka na Ziemie stala sie wiedza
powszechnag przenikajaca réwniez do tworczosci artystycznej (jak wy-
kazata Lynn Keller w odniesieniu do poezji), jak i obrazy klasyczne (Wer-
nera Herzoga, Petera Weira), w ktérych rozpozna¢ mozna historyczne
postawy czlowieka wobec srodowiska. Cze¢s¢ filméw to opowiesci wprost
podejmujace tematyke powigzan ludzi i nie-ludzi, a w innych aspekt eko-
logiczny przeswituje w tle gléwnych watkéw. Poniewaz niuanse filmo-
znawczego definiowania filmu srodowiskowego oraz ekokina rozwazam
szerzej w innym miejscu (zob. Budzik, 2023 [w druku]), pomijam te watki
w artykule, skupiajgc sie na dydaktycznej aplikacji postawy interpreta-
cyjnej i badawczej wypracowanej w zielonych studiach nad filmem. Po-
nadto w prezentowane tu refleksje wlaczam tez wnioski z jednorazowych
spotkan z nauczycielkami i nauczycielami oraz z mlodzieza szkolng,
a takze z materialéw edukacyjnych opracowanych w ramach udziatu
w grancie ,The V4 Humanities Education for Climate”, realizowanym
przez Interdyscyplinarne Centrum Badan Edukacyjnych US.

Teoria i praktyka:
dydaktyka filmoznawczej ekokrytyki

Analogicznie do ekokrytyki literaturoznawczej w studiach nad fil-
mem szeroko rozumiana postawa ekokrytyczna to przede wszystkim
przygladanie si¢ temu, w jaki sposéb srodowisko wplywa na narracje
i na bohateréw (ludzkich oraz nie-ludzkich) oraz jak prezentowane sa
w kinie relacje miedzy czlowiekiem a tym, co nie-ludzkie. Na gruncie
filmoznawczym ekokrytyka rozwija si¢ od przetomu XX i XXI wieku,
i o ile najpierw czerpala ze strategii wypracowanych oraz doswiad-
czanych przez literaturoznawstwo, o tyle wraz z rozwojem refleksja
zostala poszerzona o koncepty wilasciwe filmowi, ktére w przypadku
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literatury nie byly az tak problematyczne, a zwigzane z materialnym
uwiklaniem przemystu filmowego. Adrian Ivakhiv zauwaza ten pro-
ces i dowodzi, ze

ekokrytyczne myslenie o filmach pociaga za soba nie tylko badanie repre-
zentacji natury czy relacji czlowiek — natura w filmach, musi tez zawie-
ra¢ badanie samego medium filmu, wlaczajac w to produkcje, dystrybucje
i konsumpcje filméw oraz produktéw ubocznych generowanych na kaz-

dym etapie ich zyciowego cyklu (Ivakhiv, 2012: 145).

W konsekwenciji ,,zielone filmoznawstwo” (green film studies) zajmuje
sie zardwno interpretacja obrazéw, jak i namystem nad warunkami sro-
dowiskowego wplywu tworzenia, rozpowszechniania i poznawania fil-
mow, ktdre sg ujmowane jako obrazy i narracje niosace znaczenia oraz,
réwnoczesnie, jako produkty materialnie umocowanego dziatania.

Ivakhiv opisuje doswiadczenia z prowadzonego przez kilka lat kursu
uniwersyteckiego zatytulowanego ,Ekopolityka i kino” (,,Ecopolitics
and the Cinema”), w réznych wariantach czasowych (dziewigcio- lub
czternastotygodniowym), skupionego przede wszystkim na definiowa-
niu ekopolityki w odniesieniu do krecenia filméw oraz na analizie, ,jak
film przedstawia intra-ludzkie oraz ludzko-nie-ludzkie relacje” (Ivak-
hiv, 2012: 145). Autor przyznaje, ze stopniowo przeksztalcal program
kursu, wzmacniajac akcent na filozoficzny aspekt rozwazania kina sa-
mego w sobie oraz jego zwiazkow ze $rodowiskiem. Przy czym nale-
zy zaznaczy¢, ze kanadyjski badacz i dydaktyk ujmuje to zagadnienie
w perspektywie filozofii procesu, a zatem rozpatruje nie to, czym jest
film, ale jak film dziala w relacjach miedzy obiektami. Z takiego filo-
zoficznego umocowania Ivakhiv wywodzi bardzo interesujacy model
postrzegania trzech ,ekologii ruchomych obrazéw”, w ktérych obrebie
filmy maja wplyw. Skrétowo opisze ten model, poniewaz jest on nie tyl-
ko inspirujacy intelektualnie, ale wyznacza réwniez mozliwe strategie
dydaktyczne w zakresie ekokrytyki filmowe;j.

Syntetycznie rzecz ujmujac, dla Ivakhiva film jest ,antropogeobio-
morficzny” (zob. Ivakhiv, 2013). To znaczy, ze film tworzy $wiaty, ktore
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nasladuja ludzkie formy oraz subiektywny swiat relacji spofecznych (an-
tropomorfizm), s3 zorganizowane przestrzennie i pozwalajg na dotwo-
rzenie przestrzennych stosunkéw miedzy przedmiotami (geomorfizm),
a takze skladajg sie z nasladujacych Zycie intersubiektywnych form,
ktére widz poznaje w tym samym czasie, w jakim si¢ pojawiaja (bio-
lub animamorfizm, zob. Ivakhiv, 2013: 88). Te trzy wymiary filmowe-
go Swiatotwodrstwa odpowiadaja — wedlug filozofa - trzem wymiarom
doswiadczenia wykladanego w filozofii procesu: ,geomorficzny jest
$wiatem rzeczy widzianych z zewnatrz, antropomorficzny - $wiatem
sprawczosci, a biomorficzny - $wiatem akgji i reakeji »interpercepcyj-
nych« samych w sobie” (Ivakhiv, 2012: 149). Takie podejscie do filmu
kladzie nacisk na to, ze jest on aktywnym procesem, ktéry moze miec¢
wplyw na $wiat odbiorcy, a zatem $wiat poza filmem, oddzialujac na
afekty oraz intelekt widza. Ekokrytyka zakorzeniona w opisanym mo-
delu rozumienia filmu zwraca w konsekwencji uwage badawczg na ,,na-
sza dynamiczng relacje ze $wiatem, czy — szerzej — z Ziemia” (Ivakhiv,
2013: 89). Zaangazowanie widza w $wiat filmu i wszystkie trzy wymiary
jego ekologii jest rOwnoznaczne z zaangazowaniem w §wiat pozafilmo-
Wy W jego materialnym, spolecznym i percepcyjnym aspekcie. Innymi
stowy, doswiadczajac afektywnych i narracyjnych wilasciwosci filmu,
atakze dajacsi¢ poruszy¢ przez ruchome obrazy wewnatrz niego,
widz ma mozliwos$¢ zmiany swojej relacji z tym, co poza ekranem.

O ile s3 to zalozenia teoretyczne, ktdre poglebiaja $wiadomos$¢ donio-
stosci ekokrytycznego spojrzenia na film wobec uwikiania czlowieka
w $wiat, o tyle w prowadzonym przeze mnie kursie na poziomie licen-
cjatu, przeznaczonym dla studentéw niezwigzanych ani z filmoznaw-
stwem, ani z filozofig, pozostaja one w zakresie mojej wiedzy, ale nie
stanowig tresci programu nauczania. Raczej staram si¢ je zoperacjonali-
zowac i tak zaplanowac sytuacje dydaktyczne, by spotkanie z danym fil-
mem odzwierciedlalo nakreslony przez Ivakhiva procesualny charakter
jego doswiadczenia oraz obejmowalo refleksje nad kazda z trzech eko-
logii filmu, cho¢ oczywiscie w réznych proporcjach. W dotychczas zre-
alizowanym cyklu oraz w kolejnych planowanych zalezy mi na tym, by
obja¢ namysltem zaréwno sfere produkcji, jak i dystrybucji oraz odbioru



PS_P2023.31.11s.6216 Postscriptum Polonistyczne, 2023 - 1 (31)

ruchomych obrazéw, uzmystawiajgc studentkom i studentom wielowy-
miarowg $rodowiskowo$¢ filmu.

Z praktyki Ivakhiva zapozyczam tu skupienie na ,,geomorficznym”
wymiarze, a zatem na tym, jak film projektuje przestrzenne pozna-
wanie swojego wewnetrznego $wiata, jakie techniki sprawiaja, ze
widz potrafi go zrekonstruowac i poznac. Studenci ,rozpracowuja”
filmowga forme, gdy ,identyfikuja i omawiajg uczucia, jakie wywotu-
je w nich ogladanie sceny (spektakl/afekt), poczucie ruchu w obre-
bie sekwencji i pomiedzy nimi (narracyjnos¢) oraz mysli i idee, ktére
powstaja w nich podczas seansu (exo-referentiality)” (Ivakhiv, 2012:
152). Mozna powiedzie¢, ze s3 to dziatania zwigzane z podstawowym
opisem, analiza oraz interpretacja filmu (zob. Nurczynska-Fidelska,
1989: 146), ale zogniskowane na problematyce $§wiatotwdrstwa oraz
tego, w jaki sposéb wchodzimy w relacje ze srodowiskiem — tym w fil-
mie i tym poza nim. Zgadzam si¢ tu z autorem koncepcji filmowej
ekozofii, ze ta uwaznos¢ na procesualne aspekty tworzenia i odcyfro-
wywania filmowych §wiatéw pomaga potem przestudiowaé mecha-
nizmy tworzenia znaczen i oddzialywania na rzeczywistos¢. Ponadto
taka analiza i interpretacja filmu sprzyja pozostaniu w obrebie postu-
lowanego przez Anneg Barcz realizmu ekologicznego. Literaturoznaw-
czyni opisuje go jako interpretacyjny pryzmat, poprzez ktory lektura
skupia sie na sposobie, w jaki $wiat przedstawiony przerysowuje sie¢
relacji miedzy podmiotami ludzkimi i poza-ludzkimi (zob. Barcz,
2016: 10, a takze Budzik, 2023 [w druku]). ,,Podréz do $wiata filmu”,
o ktorej pisze Ivakhiv, zaklada przyjecie takiej wlasnie, ekorealistycz-
nej optyki.

W planowaniu dziatan dydaktycznych facze filozoficzny punkt wyj-
$cia z pragmatyczng w swej istocie, szeroka definicja ekokrytyki propo-
nowang w literaturoznawstwie, rozumianej jako ,praktyka interpreta-
cyjna wysuwajaca na pierwszy plan kwestie relacji pomiedzy istotami
ludzkimi, a ich srodowiskiem naturalnym oraz sposoby przedstawiania
tej relacji w tekstach (literackich i innych)” (Fiedorczuk, 2010). Z roz-
myslem cytuje tu stowa Julii Fiedorczuk zawarte w popularyzatorskim
opracowaniu, poniewaz wiaczytam je réwniez do cyklu zaje¢ jako jedna
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z pierwszych lektur. Do$¢ hermetyczny, nierzadko trudny jezyk wyni-
kajacy z interdyscyplinarnosci posthumanistyki bywa w moim przeko-
naniu przeszkoda w ksztaltowaniu propagowanych przez nig postaw
odbiorczych wsrod czytelniczek i czytelnikéw, ktérzy nie posiadaja
koniecznego przygotowania, dlatego tez decyduje si¢ na korzystanie
z materialéw publicystycznych i popularnych. ,,Praktyka interpretacyj-
na” jest wsrod osob studiujgcych kierunki humanistyczne oswojona,
a wprowadzenie podstaw ekokrytyki rozpoczyna si¢ od przesuniecia
dotychczasowych akcentéw i dziatania w polu ekologicznej ,tworczej
nadinterpretacji” (Szaj, 2021: 16). W ten sposéb realizowany jest takze
postulat ,,aktywistyczny” czy zaangazowany ekokrytyki: by ksztaltowa¢
postawy, wplywac na ludzkie dziatania, dazy¢ do postrzegania srodo-
wiska bytéw ludzkich i nie-ludzkich jako przestrzeni wspdlistnienia
i egalitaryzmu (zob. Tabaszewska, 2018). Lektura ekokrytyczna powin-
na przyczynic si¢ do ksztaltowania postaw i wrazliwosci, do poczucia
odpowiedzialnosci za ksztalt relacji czlowieka i nie-ludzi, czlowieka
i srodowiska.

Przy tak zakres§lonych horyzontach ,lektury” filméw w dydaktyke
naturalnie wlaczany jest tez apel literaturoznawcéw i kulturoznawcow
o nowe opowiesci dla §wiata w kryzysie: opowiesci, ktore potrafia real-
nie wplyna¢ na nasze jutro w wymiarze lokalnym i globalnym. ,,Zanim
przyszlo$¢ stanie si¢ faktem, jest opowiescia” (Napiorkowski, 2022: 1%) —
rozpoczyna swoja najnowszg ksiazke o wspotczesnych mitologiach Mar-
cin Napidrkowski. Autor przekonuje, ze same dane naukowe i fakty na
temat katastrofy klimatycznej nie wystarcza, by zmiana na lepsze stata
sie realna, poniewaz to narracje oddzialuja na wyobrazni¢ pojedyncze-
go cztowieka i zbiorowosci, a w konsekwencji — na decyzje gospodarcze,
polityczne i ekonomiczne. Przyszlo$¢ zalezy od opowiesci - tych, ktore
mamy, oraz tych, ktére dopiero stworzymy. Kulturoznawca napomina,
ze ,Musimy poznac nasze opowiesci, zeby odzyska¢ nad nimi kontrole”
(Napiorkowski, 2022: 2%). Uwazne studia nad narracjami filmowymi
uwazam za istotng czg¢s$¢ tego procesu, a program zaje¢ skonstruowatam
tak, by wywazy¢ proporcje miedzy historiami o przesztosci i tymi doty-
czacymi tego, co dopiero ma nadejs¢.
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Stopklatka:
700m na opowiesci o dzi$ i jutrze

Jednym z filméw omawianych w trakcie semestru ekokrytyki filmowej
byt Mad Max: Na drodze gniewu (Mad Max: Fury Road, rez. G. Miller,
2015). To czwarta cze$¢ serii sensacyjnych opowiesci o policjancie Mak-
sie Rockatanskym (w 2015 roku w tej roli Tom Hardy), tym razem osa-
dzona w pustynnym pejzazu, w ktérym brakuje zasobéw wody pitne;.
Dostep do wody i rodlin kontroluje tyran Immortan Joe/Wieczny Joe
(Hugh Keays-Byrne), wladajacy Cytadela, gdzie wiezi takze kobiety, kto-
re maja zapewnic¢ przetrwanie jego rodu. Na tym wyjetym spod prawa
pustkowiu zbieg i buntownik Max spotyka Imperator Furiose (Charlize
Theron), ktéra pragnie przemierzy¢ pustynig, by powrdci¢ w rodzinne
strony. Film mozna zakwalifikowa¢ do gatunku kina postapokaliptycz-
nego, a zatem odmiany spekulatywnej fikcji, ktéra konfrontuje widzow
z opowiescig o czasie po katastrofie i przedstawia pod rozwage mozliwe
scenariusze dzialan zmierzajacych do odbudowy $wiata. Ow walor two-
rzenia mozliwych narracji po kryzysie kino postapo dzieli z gatunkiem
katastroficznym. Jak pisze filmoznawczyni z posthumanistycznym za-
cieciem Agata Janikowska:

antycypacyjny potencjal filméw katastroficznych realizuje sie zatem
w dwoch aspektach. Pierwszym jest reprezentowanie zbiorowych nastro-
jow spoleczenstwa zwiazanych z kryzysem klimatycznym, drugim nato-
miast przewidywanie i tworzenie obrazéw przyszlosci w kryzysie, ktore
czesto staja si¢ niepokojaco realne. Przykltadem moga by¢ tutaj ostatnie ob-
razy plonacej Australii i nieba zabarwionego na pomaranczowo zestawia-
ne z kadrami postapokaliptycznej rzeczywistosci Mad Maxa: Na drodze
gniewu (...) (Janikowska, 2020: 26).

Uwadze krytykow zreszta nie umknal fakt, ze w serii filméw o Mad
Maksie przyczyna apokalipsy nie jest nigdy bardzo jasno wyartykulo-
wana i zmienia si¢ w zaleznosci od czesci, co sprawia, ze franczyza
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adaptuje sie do najbardziej palacych lekéw ludzkosci w danym czasie
(zob. Gunning, 2021). Ze wzgledu na wciaz aktualny charakter ostatniej
czesci film Millera uznalam za wart omoéwienia w kontekscie wskaza-
nej wezesniej spekulatywnosci i wyobrazenia sobie §wiata po katastrofie
ekologicznej, ktdra przeciez wydarza si¢ wlasnie teraz, caly czas, cho¢
w wielu wymiarach zycia spolecznego i politycznego trwa business as
usual (zob. Binczyk, 2018).

Spotkanie ze $wiatem i z opowiescia Mad Max: Na drodze gnie-
wu zaplanowatam dwufazowo - podzielitam na (1) etap samodziel-
nej pracy studentéw (zdalnie) przygotowujacej ich do (2) dyskusji na
forum grupy. Jako lekture wyznaczajacg o$ rozwazan o filmie Millera
polecitam studentkom i studentom przywolany artykut Janikowskiej,
mimo ze dotyczy on gatunku katastroficznego. Zdecydowatam si¢ jed-
nak, bySmy umownie potraktowali ostatnig odstone dziejow Maksa
Rockatansky’ego jako wizje, w ktdrej obecne sa3 mimo wszystko diagno-
zy wspolczesnosci. Z brakiem dostepu do wody pitnej borykaja sie bo-
wiem spolecznosci w réznych rejonach Ziemi, co jest znakiem katastro-
ty moze mniej spektakularnej niz tornada, tsunami czy trzesienia ziemi
w klasyce filmowego gatunku, ale jednak katastrofy dziejacej si¢ powoli
tu i teraz, rozszerzajacej swoja skale dzien po dniu i przyblizajacej glo-
balnie widziang ludzkos$¢ do przekraczania kolejnych granic planetar-
nych (zob. Markiewka, 2021: 19-21).

Zadanie przygotowujace do dyskusji, roboczo zatytulowane przeze
mnie ,Scenariusz dla Ziemi”, polegalo na przemysleniu dwdéch wymia-
réw antycypacyjnosci kina, ktore wskazuje Janikowska: tematyzowania
obecnych lekéw czlowieka wobec kryzysu klimatycznego oraz propo-
nowania wizji odbudowy po apokalipsie. Kazda osoba uczestniczaca
w zajeciach miala wskaza¢ dwa kadry z filmu: na dzi$ i na jutro, jeden
odnoszacy sie do tego, w jaki sposéb Mad Max: Na drodze gniewu od-
zwierciedla wspdlczesng sytuacje kryzysowa, drugi - jakie rozwigzanie
w odbudowie $wiata film przedstawia. Kadry wraz z krétkimi komenta-
rzami uzasadniajagcymi ich wybdr studentki i studenci zamieszczali na
wirtualnej tablicy Padlet — przed zajgciami byli zobowigzani zapoznaé
sie z propozycjami kolezanek i kolegdw.
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W planowaniu zadania kierowalam si¢ przekonaniem Ivakhiva, ze
analiza geomorficznego wymiaru kina pozwala widzowi zaangazowaé
sie w $§wiaty tworzone przez spekulatywne narracje. Poza tym wybor ka-
dru pociaga za sobg skupienie na konkrecie, analize¢ obrazu i jego funkeji
w calosci narracji, dzieki czemu ugruntowuje refleksje w uwaznie obser-
wowanej formie filmowej. Praca ze stopklatkami, zawierajaca si¢ w po-
znawaniu jezyka filmu, jest jedng z podstawowych technik nauczania
w modelu edukacji filmowej wypracowanym przez British Film Institute
w programie Making Movies Matter (zob. Klejsa, 2016: 37-38) i opiera si¢
na analizie kompozycji kadru oraz przemysleniu, jaka funkcje petni on
wobec wymowy sceny, a w konsekwencji - takze i catoéci filmu. Z punktu
widzenia mojej praktyki dydaktycznej, zwlaszcza w grupach studentow
niezwigzanych z filmoznawstwem, ,oparcie” w konkretnym kadrze za-
pewnia tez dyscypling interpretacyjna oraz uwazno$¢ na procesy rozu-
mienia filméw i nadawania im przez widzow znaczenia.

Zamieszczone na Padlecie kadry i komentarze® zostaly poddane dys-
kusji na spotkaniu grupowym, podczas ktérego na podstawie stop-
klatek odtworzono opowiesci im towarzyszace. Uogolniajac, mozna
stwierdzi¢, ze za reprezentacje aktualnych probleméw planety zostaty
uznane przede wszystkim watki: walki o zasoby (woda, paliwo), ano-
malii genetycznych wywotanych zanieczyszczeniem $rodowiska, kon-
troli ptodnosci, suszy, utraty bioréznorodnosci i zniszczenia ekosyste-
mu. W wypowiedziach studentek i studentéw znalazty si¢ nawigzania
do rzeczywistych wydarzen, jak np. walki o dostep do wody w Boliwii
we wrze$niu 2021 roku, pozary laséw i susze na réznych kontynentach,
restrykcje prawa aborcyjnego w Polsce czy Ekwadorze.

Scenariusze dla przysztosci Ziemi rozpoznane przez osoby studiujace
mozna natomiast roboczo podzieli¢ na pesymistyczne i optymistyczne.
Wizje apokaliptyczne wigzane byty z upadkiem technokragcji i kapitalizmu
(cho¢ wpis ten moéwit takze o budowie lepszego systemu ekonomiczno-spo-
tecznego), ze zniewoleniem jednostek na rzecz stuzby klasie najbogatszych

> Dostepne online: https://universityofsilesia.padlet.org/justynabudzik/ohcppqp-
cikg4eyd8 [dostep: 09.12.2022].
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(kobiety ,,produkujace” mleko dla Wiecznego Joe), z pustynnieniem plane-
ty i frustracja ludzkosci (Furiosa krzyczaca posréd diun). Co ciekawe, stu-
dentki i studenci zauwazyli réwniez wiele opowiesci dajacych nadzieje. Kil-
kukrotnie zostal przywotany watek przechowania nasion przez rodzicielki
i moment, kiedy jedna z kobiet przekazuje woreczek z ziarnami Maksowi,
by mogt je zasadzi¢ w ziemi, ktéra nie bedzie tak jalowa jak ta, gdzie sama
zyje; cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze kadr z tej samej sceny pojawif sie takze jako
dowdd aktualnej katastrofy klimatycznej. Posrod ,,madrych opowiesci o ju-
trze” (Napiorkowski, 2022: 1%) studentki i studenci wskazywali tez dzia-
tanie wspolnotowe, wykorzystanie ztomu i recyklingowanych surowcow
do budowy pojazddéw, jak réwniez mozliwe przejecie przez najbogatszych
odpowiedzialnosci za zachowanie bioréznorodnosci (to w odniesieniu do
watku szklarni pilnie strzezonej przez ludzi Wiecznego Joe, niedostepnej
dla nizszych warstw spolecznych w §wiecie filmu).

Rozmowy na temat narracji o terazniejszosci i przysztosci propono-
wanych przez Millera dopetnita tez krytyka procesu produkgcji filmu:
tworcy nie chcieli positkowa¢ si¢ rozbudowanymi efektami kompute-
rowymi, przez co sceny poscigu krecone byly z udzialem kaskaderow
w naturalnych plenerach w Namibii. Niestety, ekipa filmowa zniszczy-
ta roslinnos$¢ na terenie poza wyznaczonymi dla samochodéw trasami
(zob. Stanczyk, 2020: 15). Rozpatrzenie tego aspektu ekologicznego
wplywu czwartej cze$ci Mad Maksa uzmystowilo osobom studiujacym,
ze kryteria warto$ciowania oddzialywania dziela filmowego na s$rodo-
wiskowa §wiadomo$¢ widzéw powinny bra¢ pod uwage nie tylko tekst,
ale i materialnie zakorzenione procesy powstawania, a ekokrytyczna
ocena filmu czesto pozostaje niejednoznaczna.

Whnioski

Posréd najwazniejszych celow semestralnego kursu z wprowadzenia do
ekokrytyki filmowej byto zaré6wno zaznajomienie studentek i studentow
ze specyfika ekokrytycznej postawy interpretacyjnej, jak i wyksztalce-
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nie ich na $wiadomych i dociekliwych widzéw, ktérzy poszukiwaliby
tresci nierzadko ukrytych pod powierzchnig dostownej audiowizualnej
reprezentacji. Ponadto wielokrotnie zachecalam uczestniczacych w za-
jeciach, by weryfikowali wcigZz na nowo tezy o srodowiskowym uwikta-
niu kazdego rodzaju i gatunku filmu, a nie tylko tych opowiesci, kto-
rych przestanie byloby jawnie aktywistyczne czy edukacyjne w zakresie
wiedzy o planecie i jej ochronie. W tym aspekcie program wpisywat
sie w szerokie zalozenia edukacji do filmu i poprzez film (Depta, 1975),
ktoére weigz sg punktem odniesienia dla dydaktykow, a stawiane przed
studentkami i studentami zadania, jak to przykladowe tutaj opisane,
staralam sie wpisa¢ w etyczne ambicje ekokrytyki.

Doswiadczenie dydaktyczne zdobyte podczas tego semestru oraz do-
datkowych, jednorazowych aktywnosci popularyzatorskich skiero-
wanych do odbiorcéw zwigzanych z uniwersytetem i szkota wykazato
przede wszystkim, ze temat jest chetnie podejmowany przez uczacych
si¢. Podzielajg oni przekonanie badaczy akademickich o mozliwosci przy-
czynienia si¢ kina do zwiekszenia $wiadomosci ekologicznej i ksztalto-
wania postaw pro$rodowiskowych. W dyskursie filmoznawczym istnieja
tez réznorodne studia interpretacyjne wybranych filmoéw, przygotowane
z perspektywy posthumanistyki (zob. wykaz lektur w aneksie). Brakuje
niestety opracowania zielonego filmoznawstwa o charakterze propedeu-
tycznym, wprowadzajagcym do tematu i podstawowego stownictwa, po-
dobnego do kompendium dla uczniéw i licealistow Literatura i jej natury.

Przy ponownym przygotowaniu programu zaje¢ w ofercie dla kolej-
nych rocznikéw zamierzam tez posegregowal tresci poszczegolnych
seminariéw na najistotniejsze watki w ekokrytycznym filmoznawstwie
i zorganizowac je wokot triady zaproponowanej przez Ivakhiva. Jednym
ze sposobow, by to osiggnaé, moze by¢ wydzielenie pomniejszych tema-
tow z korpusu filmu i tekstow tak, aby przedmiot sktadat si¢ z krétszych
minicykli spotkan, dotyczacych kolejno kwestii materialnego uwikfa-
nia kina (produkgcja, dystrybucja), ekologicznego realizmu w filmowym
swiatotworstwie, a takze proceséw percepcyjnych, afektywnych i ko-
gnitywnych towarzyszacych odbiorowi filmu oraz tworzenia na jego
podstawie znaczgcych opowiesci dla planety.
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Aneks

Lista filméw, materiatéw audiowizualnych i towarzyszacych im lektur omo-

wionych podczas semestralnego kursu ,,Wstep do ekokrytyki filmowej™

1. Switezianka, rez. Julia i Mai Bui, Polska 2018.
Lektura: J. Fiedorczuk, Ekokrytyka: bardzo krotkie wprowadzenie, https://fragile.
net.pl/ekokrytyka-bardzo-krotkie-wprowadzenie/ [dostep: 09.12.2022].

2. Wyspa (La Isla), rez. Katarzyna Klimkiewicz, Dominga Sotomayor Castillo, Chile—
Polska 2013; Dzikie rdze, rez. Anna Jadowska, Polska 2017.
Lektura: M. Podsiadto, Ekokrytyczny tréjglos w kinie polskich rezyserek filmowych,
»Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2019, nr 3, https://akademia-
polskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/ekokrytyczny-trojglos-
-w-kinie-polskich-rezyserek-filmowych/691 [dostep: 06.06.2023].

3. Pokot, rez. Agnieszka Holland, Katarzyna Adamik, Polska-Czechy-Niemcy-
Szwecja 2017.
Lektura: S. Smolinski, Miedzy politykg zwierzgt a zwierzecg politykg: nie-ludz-
ka podmiotowosé w Pokocie Agnieszki Holland, ,Pleograf. Kwartalnik Akademii
Polskiego Filmu” 2018, nr 2, https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-pol-
skiego-filmu/artykuly/miedzy-polityka-zwierzat-a-zwierzeca-polityka-nie-ludz-
ka-podmiotowosc-w-pokocie-agnieszki-holland/640 [dostep: 06.06.2023].

4. Midsommar. W bialy dzieti (Midsommar), rez. Ari Aster, USA-Szwecja-We-
gry 2019.
Lektura: A. Marzec, Antropocieti. Filozofia i estetyka po kovicu swiata, PWN,
Warszawa 2021, s. 49-72 (rozdzial 2: Czes¢, giniemy!).

5. Krélik po berlirisku, rez. Bartosz Konopka, Polska—Niemcy 2009.
Lektura: A. Janikowska, Patrzgc nie-ludzkimi oczami: przypadek ,,Krélika po ber-
lirisku”, ,Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 110, s. 156-171.

6.  Mad Max: Na drodze gniewu (Mad Max: Fury Road), rez. George Miller, Austra-
lia-USA 2015.
Lektura: A. Janikowska, W oczekiwaniu na katastrofe, ,EKRANy. Film i media”
2020, nr 2 (54), s. 25-30.

7. Anihilacja (Annihilation), rez. Alex Garland, USA-Wielka Brytania 2018.
Lektura: D. Jedrzejowska-Szpak, W zwigzku z naturg, ,EKRANy. Film i media”
2020, nr 2 (54), 5. 32-37.
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8. Okja, rez. Joon Bong-ho, Korea Potudniowa-USA 2017.
Lektura: M. Matuszewski, Kino (meta)zoologiczne, ,EKRANy. Film i media”
2020, nr 2 (54), s. 38-41.

9.  Fitzcarraldo, rez. Werner Herzog, Peru-REN 1982.
Lektura: J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2015, s. 39-67 (rozdzial: Co to jest natura?).

10.  Piknik pod wiszgcg skatg (Picnic at Hanging Rock), rez. Peter Weir, Australia 1975.
Lektura: M. Kempna-Pienigzek, P. Pienigzek, Inny/Obcy. Transnarodowe i trans-
gresyjne motywy w twérczosci Petera Weira, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskie-
go, Katowice 2017, s. 18-38 (rozdzial I: W poszukiwaniu Innego, podrozdzial: Cieri
wielkiej gory).

11.  Shifters/Zmiennoksztattne, Marta Bogdanska, 2021 (fotokasty i wideoeseje przy-
gotowane przez autorke oraz uczestnikéw prowadzonych przez nig warsztatow).
Lektura: J. Tabaszewska, Ekokrytyczna (samo)swiadomosé, ,Teksty Drugie” 2018,
nr 2,s. 7-16.
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