POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2024 - 1(33)

doi: 10.31261/PS_P2024.33.03 155N 2353-9844

Katarzyna Frukacz-Lewandowska
https://orcid.org/0000-0002-2910-4554

Uniwersytet Slgski w Katowicach
Katowice, Polska

Prawda obrazu czy obraz prawdy?
Wizualne komponenty
polskiej literatury reportazowej

w dobie ptynnego faktografizmu

Truth of Image or Image of Truth? Visual Components of
Polish Reportage Literature in the Age of Fluid Factography

Abstract:

Keywords:

Abstrakt:

The aim of this article is to characterise the visual turn visible in recent years in Polish reportage literature. The reflec-
tion on the problem in question is profiled by two theses. Firstly, there is a growing importance of graphic components
which adjoin the documentary text or co-create the material space of books classified as reportage. Secondly, the
visual aspects of publications from this genre are increasingly exceeding the narrowly conceived documentarism as
a result of the rejection of the rule of semantic transparency. The analysis driven by the distinguished theses and
supported by references to the semiotics of the image covers two groups of issues. The first group consists of visual
effects resulting from specific editorial procedures, including those resulting from the typographic layout of the text.
The second is made up of photographs used in non-fiction books as a sense-making tool. As an exemplification of the
processes studied, the author refers to selected publications by Mariusz Szczygiet, Filip Springer, Wojciech Tochman,
Jarostaw Mikotajewski, and Marcin Kotodziejczyk. The context for the considerations is the crisis of orthodox fac-
tography noticeable in the post-modern era, resulting in the liquidation of the notion of fact and the popularisation
of quasi-non-fictional forms alternative to reportage.

literary reportage, visuality, typography, documentary photography

Celem artykutu jest charakterystyka widocznego w ostatnich latach zwrotu wizualnego w polskiej literaturze repor-
tazowej. Refleksje nad rzeczonym problemem profiluja dwie tezy. Po pierwsze, rosnie znaczenie komponentow gra-
ficznych, ktdre sasiaduja z tekstem dokumentalnym lub wspéttworza materialng przestrzen ksiazek klasyfikowanych
jako reportaze. Po drugie, wizualne aspekty publikacjiz tego nurtu coraz czesciej wykraczajg poza wasko pojmowany
dokumentaryzm na skutek odrzucenia requty przezroczystosci semantycznej. Analiza ukierunkowana wyrozniony-
mi tezami i poparta odwotaniami do semiotyki obrazu obejmuje dwie grupy zagadnien. Pierwsza stanowia efekty
wizualne bedace nastepstwem okreslonych zabiegow edytorskich, w tym wynikajace z uktadu typograficznego
tekstu. Drugg tworzg fotografie wykorzystywane w ksiazkach non fiction w charakterze narzedzia sensotwérczego.
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W ramach egzemplifikacji badanych proceséw przywotano wybrane publikacje Mariusza Szczygta, Filipa Springe-
ra, Wojciecha Tochmana, Jarostawa Mikotajewskiego i Marcina Kotodziejczyka. Kontekstem rozwazan jest zauwa-
zalny w dobie ponowoczesnej kryzys ortodoksyjnie pojmowanego faktografizmu, skutkujacy uptynnieniem pojecia
faktu i popularyzacja alternatywnych wobec reportazu form quasi-niefikcjonalnych.

Stowa kluczowe:  reportaz literacki, wizualnos¢, typografia, fotografia dokumentalna

Reportaz ptynnego faktografizmu — wstep

Przemystaw Czaplinski okreslil polski reportaz literacki jako ,orien-
tacyjny” z uwagi na przyblizona, nienormatywng tozsamos$¢ genolo-
giczng (Czaplinski, 2019: 34). W ostatnich latach ulega ona szczegdl-
nie silnej destabilizacji za sprawg $wiadomych wyboréw tworczych
dokonywanych przez reporteréw. Spora ich cze§¢ zwraca si¢ obecnie
ku niepoddajacej si¢ $cistym klasyfikacjom prozie non fiction, o czym
swiadczg hybrydyczne w formie publikacje pokroju Nie ma Mariusza
Szczygta (2018). Inni realizuja z kolei eksperymenty jawnie kreujace
rzeczywisto$¢ przedstawiong w utworze. Taki charakter ma ksigz-
ka Izabeli Meyzy i Witolda Szabtowskiego Nasz maty PRL. Pét roku
w M-3 z trwalg, wgsami i maluchem (2012), w ktdrej autorzy przeniesli
PRL-owskie realia zycia lat 80. w czasy terazniejsze.

Podazajac dalej tym tropem, warto zauwazy¢, ze reporterzy mtod-
szego pokolenia - jak Marcin Kacki czy Justyna Kopinska - zaczynaja
pisa¢ powiesci lub upowiesciowione reportaze (zob. Adamczewska-
-Baranowska, 2020; Zyrek-Horodyska, 2020). Pojawiajg si¢ tez tacy,
ktorzy co prawda pozostaja w konwencji non fiction, lecz zarazem
$wiadomie jg dekonstruujg. Za przyktad moze postuzy¢ synkretycz-
ny utwor Jarostawa Mikotajewskiego Cien w ciert. Za cieniem Zuzan-
ny Ginczanki (2019), w ktérym - oprécz ujec eseistycznych, pamiet-
nikarskich, reportazowych i epistolarnych - znalaz! sie fikcjonalny
dramat literacki o tragicznych losach tytutowej poetki. W zwiazku
z powstawaniem podobnych hybryd uwage badaczy zwraca rosnaca
popularnos¢ pisarstwa krzyzujacego fakty z fikcja (zob. np. Glensk,
Lesiak, 2021).



Katarzyna Frukacz-Lewandowska « Prawda obrazu czy obraz prawdy?... PS_P2024.33.03s5.3z17

Zwrot autoréw reportazy ku literackosci zasadniczo tozsamej z fabu-
lacja bywa taczony z estetyka ponowoczesnosci i kontestowang w niej
wiarg w istnienie prawdy obiektywnej. Za ponowoczesny rys w utwo-
rach polskich reporterow Mateusz Zimnoch uznaje akt ,wyzbycia si¢
odpowiedzialnosci za stowo” (Zimnoch, 2012: 57), czyli bezposrednio
sygnalizowang rezygnacje z poznawczej roszczeniowosci w zakresie uj-
mowania materiatlu empirycznego. W zestawieniu z Baumanowska kon-
cepcja rzeczywistodci, bedacej ,efemeryczng strukturg subiektywnych
konstrukeji” (Fudala, 2014: 122), faktografizm wspodlczesnego reportazu
staje sie w coraz wigkszym stopniu faktografizmem ptynnym - to jest
spersonalizowanym i w efekcie relatywizowanym.

Ponowoczesny etap dziejow polskiej prozy reportazowej charakte-
ryzujg ponadto obecne w niej intermedialne nawigzania do innych
dziedzin wyrazu. Szczegélng role w tym procesie odgrywa kategoria
wizualnosci, ktérg Edyta Zyrek-Horodyska uznaje za istotny atrybut
dzisiejszego reportazu pisanego, realizowany na poziomie narracyj-
nym - za sprawg obrazowych wtasciwosci tekstu — oraz w odniesieniu
do uzupelniajacych warstwe pisSmienng ilustracji, przede wszystkim
zdje¢ (zob. Zyrek-Horodyska, 2017: 148). Podobne detale — poszerzone
jednak o mniej rozpoznang w kontekscie ksiazek reporteréw typogra-
fie — wyznaczaja tematyke niniejszych rozwazan jako posredni przejaw
uplynnienia faktografizmu krajowej literatury non fiction.

Rozwazania ogniskuj¢ wokol dwdch zalozen. Po pierwsze, obrazy
sasiadujace z tekstem niefikcjonalnym badz graficzne $rodki tworza-
ce jego materialng rame stopniowo zyskuja range réwnorzednego lub
wrecz dominujgcego czynnika narracyjnego. Po drugie, wykraczaja
poza wasko pojmowany dokumentaryzm na skutek odrzucenia reguly
przezroczysto$ci semantycznej, ograniczajacej role ilustracji czy typo-
grafii do klarownego przenoszenia treéci przekazu stownego. Obie tezy
rozwijam na przykladzie wybranych polskich reportazy ksigzkowych
z dwdch ostatnich dekad, kierujac sie¢ widoczng wowczas zmiang podej-
$cia do estetyki wydawnictw z interesujacego mnie sektora prozy. W tak
sprofilowanej analizie, popartej odwolaniami do semiotyki obrazu,
uwzgledniam kolejno efekty wizualne bedace nastepstwem okreslonych
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dziatan typograficzno-edytorskich (zob. Frukacz, 2021) oraz - osobno -
te warunkowane $cisle doborem materiatu ilustracyjnego.

Typografia i edytorstwo reportazu

Pierwszy z wyrdznionych wymiaréw wizualnosci obejmuje typogra-
fie rozumiang jako sztuka skiadu tekstu, majaca za zadanie ,graficz-
ng interpretacje drukowanej informacji” (Tomaszewski, 1996: 232),
a w uzytkowym ujeciu - edytowanie materiatu pisanego w sposéb uta-
twiajacy jego odbidér (zob. Repucho, 2016: 94). Wsréd podstawowych
parametréw typograficznych nalezy wskaza¢ kroje i wielkos¢ pisma,
uklad ptaszczyzn zadrukowanych i wolnych od druku, zastosowane ko-
lory, ornamenty czy ilustracje, a takze dobdr metod i materiatéw dru-
karskich (zob. Tomaszewski, 1996: 232). Wymienione $rodki wyrazu,
pierwotnie podporzadkowane kryteriom funkcjonalnym, coraz czesciej
wspoltworzg w utworach reportazowych sensy nadbudowane nad war-
stwy literalna.

Dowodzi tego na przyklad ksiazka Projekt: prawda Mariusza Szczy-
gla (2016), ktora w wymiarze edytorskim - jak zauwaza Bernadetta
Darska — nawigzuje do idei liberatury z uwagi na eksperymentalizm
formy (zob. Darska, 2023: 261). Wspomniany zbidr gromadzi praso-
we felietony autora, wprawdzie zawierajace elementy reportazu, lecz
zestawione z przedrukiem fikcjonalnej powiesci Portret z pamie-
ci Stanistawa Stanucha. Przekroczenie ram faktografizmu dokonuje
sie nie tylko poprzez konfrontacje literackiej fabuly obcego twdrcy
z utrwalonym w felietonowych miniaturach osobistym studium za-
toby po stracie bliskiego. Obecnos¢ dwoch podmiotéw eksponowana
jest rowniez w aspekcie typograficznym. Poszczegdlne czesci ksigzki,
ktorych powstanie dzieli kilkadziesiat lat, opublikowano na réznych
rodzajach papieru, z zastosowaniem odmiennych krojow pisma. Fe-
lietony Szczygla z drugiej dekady XXI wieku umieszczono na biatych
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stronach o gladkiej fakturze, pokrytych tekstem pozbawionym wy-
raznych szeryféw i w efekcie sprawiajgcym wrazenie nowoczesnego.
Wydany w 1959 roku utwdr Stanucha wydrukowano z kolei na z61-
tym, chropowatym papierze, wykorzystujac bardziej tradycyjne pismo
szeryfowe. Hybrydyzacja faktow z fikcja zostata wiec poswiadczona
nietypowa edycja publikacji.

Akt ingerencji w faktograficzne tworzywo przy uzyciu typografii wi-
da¢ takze w ksiazce Dwunaste: Nie mysl, ze uciekniesz Filipa Springe-
ra (2019), bedacej poklosiem jego podrdzy do Danii zogniskowanych
woko! prawa Jante. Terminem tym okresla si¢ zbior opresyjnych regut
obyczajowych, wyznaczajacych utrwalone w skandynawskiej kulturze
wzorce pozadanych zachowan spolecznych. Przewrotny dekalog ztozo-
ny z dziesieciu przykazan, uzupelnionych degradujacym w wydzwigku
pytaniem (w tekécie Springera oddzielanym dodatkows interlinia), sfor-
mulowal dunsko-norweski pisarz Aksel Sandemose w powiesci Ucieki-
nier przecina swéj slad z lat 30. XX wieku. Tres¢ wywiedzionego z utwo-
ru prawa Jante, ktérego nazwa odsyla do fikcyjnej, lecz majacej realny
odpowiednik miejscowosci na jednej z dunskich wysp, reporter cytuje
jako punkt wyjscia autorskiej wariacji na temat mechanizmoéw zniewo-
lenia jednostki przez zbiorowos¢:

Nie sadz, ze jestes kims.

Nie sadz, Ze nam doréwnujesz.

Nie sadz, ze jeste$ madrzejszy od nas.

Nie wyobrazaj sobie, ze jestes lepszy od nas.
Nie sadz, ze wiesz wiecej niz my.

Nie sadz, ze jestes kims wigcej niz my.

Nie sadz, ze si¢ do czego$ nadajesz.

Nie wolno ci si¢ z nas §miac.

¥ ® N v w b=

Nie sadz, ze komus§ na tobie zalezy.

—_
e

Nie sadz, ze mozesz nas czego$ nauczy<. (...)

11. Myélisz, ze nic o tobie nie wiemy?
(Springer, 2019: 40)
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Reguly te tracg jednak w ksigzce Springera status obiektywnego fak-
tu. W kilku jednostronicowych rozdziatach, rozproszonych miedzy
wiekszymi partiami publikacji, autor dokonuje bowiem dekonstrukeji
badz pozornej afirmacji sensu wspomnianych zasad, celowo usuwajac
z tekstu wybrane wyrazy. Puste przestrzenie wydobyte z oryginalnej
tresci prawa Jante niekiedy zyskuja wydzwiek opozycyjny wobec pier-
wowzoru:

sadz, ze jestes

sie $miac.

1

2. Nie nam doréwnujesz.

3. Nie od nas.
4 lepszy
5. Niesadz,

6. Nie wiecej niz my.
7. sie nadajesz.

8

9

komus na tobie zalezy.

10. mozesz nas

11. nic o tobie ?
(Springer, 2019: 59)

Inne pozwalaja z kolei unaocznic istot¢ opresji narzucanej cytowany-
mi regutami:

1. Nie jeste$

2. Nie doréwnujesz.

3. Nie jestes

4. Nie jeste$

5. Nie wiesz

6. Nie jestes

7. Nie nadajesz.
8. Nie wolno ci

9. Nie zalezy.
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10. Nie mozesz

11. Myslisz, ?
(Springer, 2019: 107)

Kazdorazowo inne znaczenie uzyskane poprzez eksperymentalne
zagospodarowanie druku na stronie poszerza reportazowg narracje
o pierwiastek kreacyjny. Koresponduje to z deklarowang w ksigzce fik-
cjonalizacja watku mezczyzny zafascynowanego powiesciowym Jante.
Bohater uparcie odmawial kontaktu z reporterem, dlatego wspomniang
postac i wydarzenia z jej udzialem Springer - jak przyznaje - musiat so-
bie ,,domysli¢” (Springer, 2019: 23). Podkreslane w podobnych wzmian-
kach ufikcyjnienie opowiesci dopelnia wigc kreacyjnos¢ wynikajaca
z wizualnego ukladu tekstu.

Dwunaste jest jedna z wielu publikacji Wydawnictwa Czarne, ktéra to
oficyna — wedlug Przemka Debowskiego - odpowiada za upowszech-
nienie w kraju wzorcéw rzetelnego projektowania wysokonaktadowych
drukoéw literackich (zob. Diuzewska, 2021: 33). Sam Debowski - jako
zawodowy projektant ksigzek — posiada znaczace dokonania w zakresie
tworzenia okladek reportazy, wyrdzniajacych sie semantycznie nosna
szatg graficzng. Reprezentatywnym przykladem wydaje sie zaprojekto-
wana przez niego dla Wydawnictwa Karakter seria wznowien utworéw
Springera’, ktéra omawiam w dalszej czesci z uwagi na widoczng odreb-
no$¢ wzgledem przyjetych standardow edycji tego typu prozy.

Na oktadkach ksigzek reportazowych zwykle umieszcza si¢ fotografie
dokumentalne, majace ,,pokazywac przedmioty i zjawiska takimi, jakie
w istocie s3” (Stepien, 2018: 178). Co oczywiste, regule te nalezy uznac
za umowng - kazde zdjecie, z pozoru nawet najbardziej obiektywne,
w rzeczywistosci generuje prawde podmiotows, konstytuujaca si¢ w in-
terpretacji (zob. Solik, 2020: 12-13). Przedstawienia fotograficzne sg wiec

!'W bibliografii podaje osobno pierwodruki ksigzek Springera i ich wznowienia we-
dtug projektu Debowskiego. W tekscie glownym, dla wigkszej przejrzystosci, precy-
zuje daty wydania poszczegdlnych edycji.
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raczej semiotycznym konstruktem niz wiernym odwzorowaniem rze-
czywistosci. Tkwi w nich jednak niezaprzeczalny potencjal werystycz-
ny, przekraczajacy ten przejawiany przez znaki o mniejszym stopniu
podobienstwa do desygnatu, jak rysunki.

W $wietle przytoczonych uwag z idea non fiction wspolgraja oktadko-
we fotografie pierwszych edycji wybranych ksigzek Springera. Oktadka
Miedzianki. Historii znikania (2011), zaprojektowana przez Agnieszke
Pasierska, zawiera zdjecie zdziczalej taki, na ktorej stoi osamotniony
kon. Tylko to bowiem zostalo po tytutowej poniemieckiej miejscowo-
$ci, czasowo zlikwidowanej z powodu szkdd gorniczych. Podobng re-
ferencyjno$¢ mozna przypisa¢ fotografiom, ktére Debowski wykorzy-
stal w projektach ksiazek Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach (2013)
oraz Zle urodzone. Reportaze o architekturze PRL-u (2011). Na pierwszej
okladce figuruje archiwalne zdjecie tytulowej pary architektéw. Na dru-
giej wida¢ sfotografowane przez reportera obserwatorium meteorolo-
giczne na Sniezce, reprezentujace modernistyczng architekture opisang
w publikaciji.

Oktadka pierwodruku Zle urodzonych przeczy przekonaniu o bez-
osobowej formie fotografii dokumentalnej, traktowanej jako medium
transparentne za sprawg mechanicznej rejestracji ukazywanych obiek-
tow (zob. Siewior, 2012: 8). Dzigki zastosowanym filtrom budynek ob-
serwatorium wydaje si¢ iluzoryczny, co przenosi odbior ze sfery de-
notacyjnej w konotacyjng. Z uwagi na zachowany zwiazek z realiami
subiektywizm zdjecia nie jest tu jednak tozsamy z kreacja, w przeciwien-
stwie do okladki jednego ze wznowien utworu - ponownie autorstwa
Debowskiego. Reedycje Zle urodzonych (2022) projektant zilustrowal
abstrakcyjna, ostentacyjnie antyrealistyczng niebieska grafika. W za-
mysle tworcy przedstawia ona zréznicowane wzory i tekstury, w ktore
obfitowata architektura polskiego modernizmu, lecz skojarzenia te maja
charakter czysto arbitralny.

W pokrewnym stylu Debowski opracowal nowe wydanie Miedzianki
(2022). Fotografie Iaki zastgpila na okladce czarno-zlota, zgeometryzo-
wana grafika, odwzorowujaca lokalng droge do tytutowej miejscowosci.
Wznowienie Zaczynu (2022) zdobi z kolei ilustracja zdominowana przez
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prostokaty zgrupowane w dwoch skontrastowanych kolorystycznie
plaszczyznach, przedzielonych ukosng czarng linig. Grafika nawiazuje
do odrzuconego projektu pomnika ofiar faszyzmu, ktéry Oskar Hansen
stworzyl dla Muzeum Auschwitz-Birkenau®. Podobnie jak reedycje Zle
urodzonych i Miedzianki, takze i ta okladka zostata podporzadkowana
subiektywnej wizji Debowskiego w sposéb pozornie pozbawiony inten-
cji werystycznej, a w istocie inspirowany faktami.

Innym przykladem ilustracji, ktéra - mimo zrédtowego charakteru -
sprawia wrazenie demonstracyjnie antydokumentalnej, jest ta widnie-
jaca na zaprojektowanej przez Dominike Jagielto oktadce zbioru Ciern
w cieri Mikolajewskiego. Figurujacy na niej fotomontaz Krystyny Pio-
trowskiej wywoluje efekt odrealnienia za sprawg korony z czerwonych
lisci, wklejonej w jedno z najstynniejszych zdje¢ Zuzanny Ginczanki.
Ten najbardziej ,,zrobiony” z portretéw - jak pisze reporter (Mikota-
jewski, 2019: 79) - nadaje sylwetce poetki wymiar fantasmagoryczny, co
znajduje przelozenie w tresci publikacji. Niepodwazalne fakty ustepuja
tu miejsca odautorskim domystom, wynikajacym z proby wypelnienia
licznych luk w zyciorysie bohaterki. Oktadkowa fotografia staje sie wiec
odrebnym narzedziem sensotwdrczym, ktore dopetnia narracje tekstu-
alng i zarazem podwaza jej niefikcjonalny rdzen. Tak rozumiany me-
chanizm dekonstrukeji uobecnia sie jeszcze silniej w umieszczanym we
wnetrzach ksigzek materiale ilustracyjnym.

Materiat ilustracyjny reportazu

Ilustracje dofaczane do reportazy ksigzkowych przeszty na przestrzeni
XX wieku dostrzegalng ewolucje. Dotyczy to zwlaszcza fotografii, ktore

2 Zob. https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/hansen-oskar-jarnuszkiewicz-jerzy-
-palka-julian-rosinski [dostep: 8.02.2023]. Znaczenia omawianych oktadek wyjasniam
na podstawie postow, ktore Debowski zamiescil w serwisie Instagram. Odsytacze do

tych wpisow umieszczam na koncu artykutu w netografii.
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- jak zauwaza Kinga Siewior w odniesieniu do podrézniczej odmiany
gatunku - stopniowo przestaly pelni¢ jedynie swa prymarng funkcje
sygnalu asercji, czyli srodka uwiarygodnienia tekstu poprzez unaocz-
nienie przedmiotu opisu (Siewior, 2012: 20-21). Wspoélczesnie rozpa-
trywane sg raczej jako wyraz ekspresji podmiotu - w wielu sytuacjach
balansuja bowiem na granicy obiektywnego faktu i jego autorskiej in-
terpretacji.

Kierunek tych przemian potwierdza konfrontacja przykladowych
publikacji Springera. W jego Ksiedze zachwytéw (2016) poetyke wizu-
alnych przedstawien determinuje uprzednio wspomniana asertorycz-
nos¢. Zdjecia prezentowanych w utworze budynkoéw, wzniesionych
w Polsce po 1945 roku, przedrukowano z odrebnych serwisow agen-
cyjnych w celu zobrazowania i uwierzytelnienia tresci tekstu. Poszcze-
gélnych fotografii nie wigze jednak zaden semantycznie nacechowany
klucz szeregujacy. Widac go za to w ksiazce Dwunaste, w ktorej Springer
zamiescil samodzielnie wykonane zdjecia opustoszalych dunskich ulic.
Wszystkie te ilustracje — kazdorazowo pozbawione pierwiastka ludzkie-
go — konotuja dehumanizujaca moc sprawczg, jaka zyskato prawo Jante
w zyciu codziennym Dunczykéw. Rola przekazu graficznego nie ogra-
nicza si¢ tu zatem tylko do unaoczniania referowanych faktéw. Obraz
staje si¢ komplementarng wobec warstwy sfownej plaszczyzng narracyj-
ng, mimo zastosowania odmiennego kodu.

Intermedialny zwigzek tekstu i zdjecia jest jeszcze Scislejszy w przy-
padku projektu Stowo historii. Fotoeseje (2015), upamietniajacego repa-
triacje polskiej ludnosci z Rosji bolszewickiej w latach 1921-1924. Cen-
tralnym elementem tej inicjatywy byla plenerowa wystawa fotografii
z archiwalnego albumu znajdujacego si¢ w zbiorach Muzeum Wojska
w Bialymstoku. Czarno-biale zdjecia repatriantéw opublikowano takze
w albumowej ksigzce zawierajacej teksty zaproszonych do wspdtpracy
pisarzy i reporteréw — w tym Springera. Kazdy z nich stworzyl minia-
turowe formy epickie inspirowane dwiema wybranymi z albumu foto-
grafiami. Podjeta konwencja ekfrazy, czyli przeniesienia dzieta sztuki
wizualnej w sfere literacka, zadecydowata o symbiotycznej relacji mig-
dzy zamieszczonymi w tomie obrazami, funkcjonujacymi w kategorii
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dokumentéw Historii, a tematyzujagcymi je narracjami, ktére — mimo
odwotania do utrwalonych w obiektywie faktéw — obfitowaly w elemen-
ty kreacyjne.

Kreacyjnos¢ motywowana anonimowoscia utekstowionych fotogra-
fii, stymulujaca prace wyobrazni autoréw, uwidocznita si¢ réwniez we
wlaczonych do albumu utworach Springera o tytulach Prawda stop
i Pradziadek®. Stanowia one przyklad podwdjnego zawlaszczenia: ogla-
dajacego przez zdjecie oraz zdjecia przez ogladajacego (zob. Konon-
czuk, 2016: 129-130). W obu opowiesciach zrédlem tak pojmowanego
zaangazowania podmiotu w percepcje obrazu staje si¢ wyeksponowany
detal cielesny. W pierwszym tekscie, wywiedzionym z opisu sfotogra-
fowanych repatrianckich dzieci, eksplorowane sg ich bose stopy, ktore
»zawlaszczajg kadr”, czynigc swg obecnos$¢ ,,nieznos$ng”. Przywotuja bo-
wiem wspomnienia fotografii innych bosonogich, uwiktanych w tryby
Historii malcéw: bezimiennego chlopca z poniemieckiego miasteczka
na Dolnym Slasku oraz dziewczynki poparzonej napalmem podczas
wojny w Wietnamie. W drugiej ekfrazie to ogladajacy przejmuje z kolei
kontrole nad zdjgciem, przedstawiajacym grupe mezczyzn portretowa-
nych pod katem szczegoétu fizjonomicznego — oczu. W jednym z repa-
triantdw narrator rozpoznaje swego pradziadka, tym samym wlaczajac
fotografie w autobiograficzng przestrzen pamigci rodzinnej. W wymia-
rze gatunkowym skutkuje to wyrazna fikcjonalizacja przekazu.

Zachodzaca w obu utworach Springera internalizacja retoryki foto-
graficznej przeksztalca ilustracje w pelnoprawne tworzywo artystyczne,
nie naruszajac jednak ich dokumentaryzmu. Odmienng poetyke repre-
zentuja natomiast zdjecia w ksiazce Eli, Eli Wojciecha Tochmana, uka-
zujacej realia zycia mieszkancow dzielnicy slumséw w stolicy Filipin -
Manili. Ekfrastyczne partie reportazu odnoszg si¢ do umieszczonych
w nim zdje¢ autorstwa Grzegorza Welnickiego. Opisy fotografii przed-
stawiajacych dokumentowang przez reportera filipinska biedote stano-
wig punkt wyjscia fabuly rozwijanej w poszczegélnych rozdziatach.

* Pierwsze wydanie albumu Sfowo historii. Fotoeseje (2015) nie zawiera numeracji

stron, dlatego pomijam ja w cytatach.
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Ekfrazy w Eli, Eli dotychczas rozpatrywano $ci$le w odniesieniu do
aksjologii tekstu Tochmana. Ksigzke odczytywano migdzy innymi jako
krytyke medialnego voyeuryzmu (zob. Zyrek-Horodyska, 2016), ktéry
przejawia si¢ w niezdrowej fascynacji i kupczeniu obrazami $mierci, bie-
dy czy kalectwa. O podwdjnych standardach etycznych towarzyszacych
podobnym praktykom pisata Susan Sontag w Widoku cudzego cierpie-
nia. W reportazu Tochman cytuje wyimki z tego eseju, wsréd ktorych
szczegolnie jeden adekwatnie odzwierciedla specyfike wlaczonych do
utworu fotografii, estetyzujacych przestrzen filipinskich dzielnic nedzy:

Zdjecia przedstawiajace cierpienie nie powinny by¢ piekne, tak jak podpisy
nie powinny prawi¢ moratéw. W mysl tego pogladu piekne zdjecie odwraca
uwage od dajacego do my$lenia tematu i kieruje ja ku samemu medium, co
podwaza status zdjecia jako dokumentu. Zdjecie wysyta sprzeczne sygnaty.
Potézcie temu kres, przekonuje, ale jednoczes$nie wykrzykuje: c6z za wido-
wisko! (Tochman, 2013: 119)

Zgodnie z koncepcja Sontag niektére z zawartych w Eli, Eli zdjec tra-
ca dokumentalny status ze wzgledu na aranzowany - czasem wrecz
demonstracyjnie — charakter ukazanych scen. Dowodzi tego fotogra-
fia mieszkajacego na cmentarzu filipinskiego chlopca, spogladajacego
w hamletowskiej pozie na trzymang w reku ludzka czaszke, wydobyta
z otwartego grobu (Tochman, 2013: 90). Kreacyjno$¢ wyrdznia jeszcze
silniej portret Filipinki, ktorej skdre pokrywaja namnazajace si¢ bable
i pecherze, odbierajac kobiecie znamiona czlowieczenstwa (Tochman,
2013: 116). Na potrzeby zdjecia Wetnicki ucharakteryzowal bohaterke
na dziewczyne z perla ze stynnego obrazu Vermeera, chcac wydoby¢
wewnetrzne piekno z naznaczonego chorobg ciala. Jak jednak gorzko
ironizuje Tochman, widok cudzego kalectwa w istocie nie stuzy nicze-
mu poza efektem samej fotografii (zob. Tochman, 2013: 119-120).

Dostrzegalna w Eli, Eli ingerencja fotografa w rzeczywisto$¢ przedsta-
wiong na zdjeciu uwypukla komercjalizacj¢ wizerunkéw biedy. Problem
ten wymownie oddaja cytowane w reportazu stowa filipinskiego scena-
rzysty i rezysera oper mydlanych, wedtug ktérego ,,wszystko trzeba dzisiaj
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upozowac” (Tochman, 2013: 58). Sugerujaca podobne podejscie — cho¢
tylko pozornie - fikcja fotografii Wetnickiego jest wiec paradoksalnie
esencja prawdy kodowanej w opowiesci Tochmana. Tak motywowane
sprzezenie tekstu ze zdjeciami egzemplifikuje — wzorem wczesniej roz-
patrywanych utworéw — postepujaca kreacyjnos¢ wizualnych skladni-
koéw narracji non fiction.

Prawda obrazu — wnioski

Dokonany przeglad nietypowych strategii edytowania oraz ilustrowania
polskich ksigzek reportazowych podwaza teze o mozliwosci odzwier-
ciedlenia w dokumentalnym przekazie graficznym w pelni obiektyw-
nego obrazu prawdy. Ten truistyczny skadinad wniosek po$wiadczaja
omoéwione przyklady obrazéow opartych na faktach, lecz generujacych
swoje wlasne prawdy w zwigzku z upodmiotowieniem utrwalanych re-
aliow. Przywolane w toku rozwazan wizualne aspekty reportazy literac-
kich przenoszg akt percepcji tekstu ze sfery funkcjonalnej w estetyczna.
Wydaja si¢ ponadto jednym z czynnikéw stymulujacych formalne prze-
obrazenia rzeczonego gatunku niefikcjonalnego - zwlaszcza widoczne
rozluznienie restrykeji w zakresie przestrzegania paktu referencjalnego.

Wsréd innych przejawdw tej zmiany mozna wskazaé postepujaca
dysproporcje w zakresie miejsca, jakie w wielu wspdltczesnych publika-
cjach zajmuje plaszczyzna pisana w stosunku do ilustracyjnej. W przy-
padku literatury non fiction o gérowaniu obrazu nad stowem $wiadcza
eksperymenty w postaci reportazy komiksowych (zob. Darska, 2023:
284-287), w Polsce reprezentowanych choc¢by przez ksiazke Morze po
kolana (2016). Stanowi ona swobodng kompilacje watkéw zaczerpnie-
tych z réznych tekstow reportera Marcina Kotodziejczyka, jednak zapo-
zyczenia te ograniczajg sie do cytatow w dialogowych dymkach, ktory-
mi uzupelniane s3 rysunki autorstwa Marcina Podolca. Co istotniejsze,
komiks powstatl przy uzyciu techniki montowania odrebnych faktow
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czastkowych w ufikcyjniona, acz wiarygodng calos¢. Odpowiada to
Wankowiczowskiej teorii mozaiki reportazowej, w ktorej prawda esen-
cjonalna wypiera literalna, poszerzajac konwencje gatunku o elementy
kreacyjne (zob. Wankowicz, 1965: 108).

Poglady Melchiora Wankowicza zdaja si¢ aktualizowa¢ w najnow-
szym polskim reportazu. Jego ,orientacyjno$¢” — wzmiankowana we
wstepie — przejawia si¢ zaré6wno na poziomie merytorycznym, jak
i w poddanym niniejszej analizie wymiarze edytorskim. W $wietle po-
czynionych rozpoznan zréddlem jednoczesnej kreacyjnosci i dokumen-
taryzmu obrazowania mogg sta¢ si¢ nie tylko manifestowane w tresci
utworu przejawy krzyzowania faktow z fikcja, lecz takze wywolujace
zblizony efekt wizualne komponenty narracyjne.
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