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Abstrakt:

This text focuses on the contribution of Polish (and non-Polish) actors to building an image of expatriate Polishness in
foreign (European) feature films. The two main questions that underlie the conducted research are: which actors were
cast as Polish emigrantsin European cinematography and how does the Polishness of these actors portrayed on screen
intertwine with other identity markers (such as class, gender, ethnicity, generational affiliation, religion)? The main
focus is on productions from the 19905 up to the 20105 when the theme of Polish migration was gaining increasing
importance in European cinema. As indicated by the careers of prominent actresses such as Alicja Bachleda-Curus
and Agata Buzek, this growing corpus of films redefines expatriate Polishness along two thematic lines: interethnic
romance (as a form of Europeanisation) and intergenerational conflict (as a form of anti-patriarchal resistance). While
the second theme serves to reconfigure Polishness from a position of confrontation (against paternal and patriarchal
authority), the first theme does the same from a clearly positive and constructive point of view (as it embodies a return
to the “European family” through a form of transnational reconciliation).
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Niniejszy tekst koncentruje sie na wkfadzie polskich (i niepolskich) aktoréw w budowanie polskosci na emigracji
w zagranicznych (europejskich) filmach fabularnych. Dwa zasadnicze pytania, ktdre leza u podstaw przeprowadzo-
nych badari, brzmig: jacy aktorzy zostali obsadzeni w roli polskich emigrantow w europejskiej kinematografii? Jak
przedstawiana na ekranie polskosc tych aktordw przeplata sie z innymi wyznacznikami tozsamosci (takimi jak: klasa,
ptec, pochodzenie etniczne, przynaleznos¢ pokoleniowa, religia)? Gtéwny nacisk jest potozony na produkcje z okresu
dwdch dekad (lata 90. — 2010), kiedy temat polskiej migradji zyskiwat coraz wigksze znaczenie w kinie europejskim.

" Tekst jest zmieniong wersjg artykutu, ktory ukazat si¢ w jezyku angielskim. W ta-

kiej postaci i w jezyku polskim nie byt wczeéniej publikowany.
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Jak wskazano na przyktadzie kariery zawodowej znakomitych aktorek — Alicji Bachledy-Curus i Agaty Buzek — ten
rosnacy korpus filméw redefiniuje polskos¢ na emigracji wzdtuz dwéch linii tematycznych: romansu miedzyetniczne-
qo (jako formy europeizadji) oraz konfliktu migdzypokoleniowego (jako formy antypatriarchalnego oporu). Podczas
qdy drugi motyw stuzy rekonfiguracji polskosci z pozycji konfrontacji (przeciwko ojcowskiej i patriarchalnej wtadzy),
to pierwszy watek robi to samo z wyraznie pozytywnego i konstruktywnego punktu widzenia (poniewaz uosabia
powrdt do ,europejskiej rodziny” poprzez forme ponadnarodowego pojednania).

Stowa kluczowe:  badania produkcyjne, imagologia, polscy aktorzy, kino europejskie

W niniejszym tekscie koncentruje sie¢ na wkladzie polskich aktorow
w budowanie polskiej tozsamosci emigranckiej w zagranicznych (europej-
skich) filmach fabularnych. Dwa zasadnicze pytania, ktore lezg u pod-
staw przeprowadzonych badan, brzmia: jacy aktorzy zostali obsadzeni
w roli polskich emigrantéw w europejskiej kinematografii? Jak przed-
stawiana na ekranie polskos$¢ tych aktoréw przeplata si¢ z innymi wy-
znacznikami tozsamosci (takimi jak: klasa, ple¢, pochodzenie etniczne,
przynaleznos$¢ pokoleniowa, religia)? Gtéwny nacisk klade na produkcje
z dwdch dekad (lata 90. - 2010), kiedy temat polskiej migracji zyskiwat
coraz wieksze znaczenie w kinie europejskim; odnosze sie rowniez do
niektdérych wezesniejszych filméw z udziatem polskich emigrantow.
Podczas gdy kino miedzywojenne i wczesnopowojenne zwykle ofe-
rowalo skostniate (i coraz bardziej anachroniczne) przedstawienia
(przewaznie zenskich) arystokratek polskiego pochodzenia (zazwyczaj
granych przez niepolskie aktorki)', kryzys polityczny z poczatku lat 80.
pomoglt przeksztalci¢ oraz zaktualizowaé sposéb prezentowania pol-
skosci na ekranie - nie bez twdrczego zaangazowania niektérych wy-
bitnych polskich filmowcéw - i ukierunkowal tematyke na dylematy,
przed ktérymi stawali w przestrzeni emigracyjnej (przewaznie mescy)
artysci i intelektualisci. Okres po 1989 roku przynidst znaczacy wzrost
filmowych portretéw pracownikéw fizycznych migrujacych z Polski

! Najbardziej oczywisty przyklad tego zjawiska stanowi kariera zawodowa rumun-
skiej aktorki Elvire Popesco, ktéra we francuskim kinie lat 30. wielokrotnie wystepo-
wala w roli ekscentrycznej, uwodzicielskiej kobiety o niejasnym stowianskim rodo-
wodzie, np. w filmach Ma cousine de Varsovie (Moja kuzynka z Warszawy, 1931) i Ils

étaient neuf célibataires (Bylo dziewigciu kawalerdw, 1939).
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(zwykle granych przez polskich aktoréw). Jak wskaze na przykladzie
kariery zawodowej znakomitych aktorek — Alicji Bachledy-Curus$ i Aga-
ty Buzek - ten rosnacy korpus filméw redefiniuje polskos¢ na emigracji
wzdtuz dwoéch linii tematycznych: romansu miedzyetnicznego (jako
formy europeizacji) oraz konfliktu mi¢dzypokoleniowego (jako formy
antypatriarchalnego oporu).

Mozna oczywiscie zarzucad, ze analizowane filmy majg niewiele lub
zgola nic do powiedzenia na temat rzeczywistych procesow ksztattowa-
nia sie polskiej tozsamosci na przestrzeni XX i XXI wieku, zwlaszcza
jesli wezmie si¢ pod uwage, ze omawiane produkcje w przewazajacej
mierze realizowano poza Polska i zasadniczo nie byly one skierowane
do polskiej publicznosci. Gdyby$smy podazyli tym tokiem rozumowa-
nia, znacznie bardziej produktywnym (cho¢ konserwatywnym) podej-
$ciem do interakcji migdzy kinem fabularnym a polskoscig okazaloby
sie skupienie na zbiorze ,wyraznie” polskich obrazéw, ktére byty ma-
sowo ogladane przez polskich widzéw w ciggu ostatnich kilku dekad,
a mianowicie na wysokobudzetowych filmach z obszaru dziedzictwa
kulturowego (zazwyczaj adaptowanych na podstawie narodowego ka-
nonu literackiego) (zob. np. Haltof, 2007).

Dla kontrastu chce¢ zaprezentowaé znacznie mniej widoczna, ale nie
mniej istotng kategorie¢ europejskich produkcji filmowych, ktére przed-
stawiajg polskich bohateréw poza granicami ich panstwa, a jednoczes-
nie angazuja si¢ w destabilizacje utrwalonych wyobrazen o polskosci
(przewaznie wsrdd publiczno$ci zagranicznej, ale nie tylko). Co waz-
ne, podczas gdy niektdre z tych obrazow zawdzigczaja swdj trans-
narodowy charakter przede wszystkim znacznemu zaangazowaniu
tworczemu - na ekranie i poza nim - profesjonalistow filmowych
urodzonych w Polsce, wiele z ostatnich realizacji wigze si¢ rowniez ze
znaczacymi przeplywami transgranicznymi w zakresie produkcji, dys-
trybucji i konsumpcji (w tym z wkladem finansowym ze strony pol-
skich instytucji finansujacych)>. Wreszcie nowe sposoby i technologie

* Ta zmiana w kierunku dziatalnosci koprodukcyjnej stata si¢ szczegolnie widocz-

na po utworzeniu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej w 2005 roku (ktérego jedna
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wyswietlania filméw, takie jak VOD i internetowe ustugi streamingowe,
odegraty réwnie wazng role w uczynieniu tych produkeji tatwo dostep-
nymi dla widzéw na calym kontynencie (zwlaszcza w ostatnich latach).
Dlatego tez, nie odrzucajac trwalego znaczenia tradycyjnej perspektywy
panstwa narodowego, niniejszy tekst uznaje wage transnarodowych sie-
ci, wiezi i interakeji oraz ich niebagatelny wplyw na tozsamos¢ zaréwno
jednostek, jak i spolecznosci. Podejscie to odnosi si¢ w szczegolnosci do
istotnej kwestii migracji jako transnarodowego tematu par excellence we
wspolczesnym kinie europejskim.

Wanda, co (nie) chciata Niemca”:
polskos¢ i romans miedzyetniczny po 1989 roku

Najpierw musze siggna¢ do wezesniejszych zjawisk filmowych. Fakt, ze
znani polscy aktorzy Daniel Olbrychski i Jerzy Radziwitowicz zostali
obsadzeni w zagranicznych produkcjach filmowych na poczatku lat 80.
(jak réwniez rodzaj rol, jakie mieli odgrywac), nie moze by¢ oddzie-
lony od ich ekranowej osobowosci, ktéra rozwijali w polskim kinie
lat 70., oraz od migdzynarodowego zainteresowania, jakie wzbudzaty
ich wystepy’. Z pewnymi wyjatkami (Zbigniew Zamachowski moze
by¢ tu najbardziej znaczacym przykladem) wydaje sie, ze zupel-
nie odwrotnie jest w przypadku przedstawien polskosci na emigra-
cji po 1989 roku. Jak zauwazyla Ewa Mazierska w swoim omoéwieniu

z gléwnych misji jest rozwoj wspolpracy miedzynarodowej) (zob. Van Heuckelom,
2019: 206-208). O kwestiach transnarodowosci i ponadnarodowosci w kinematografii
europejskiej ciekawie pisze Tim Bergfelder (2005).

* Na przyklad typowy ekranowy wizerunek Daniela Olbrychskiego jako dzielnego
polskiego patrioty, doskonatego jezdzca i fechmistrza da sie zauwazy¢ w zagranicznych
produkgjach, takich jak grecki film Roza (1982) i francuski film Mariage blanc (Papiero-
we matzeristwo, 1986), w ktorym postaé polskiego emigranta grana przez Olbrychskie-

go posluguje sie szabla bedaca ,,jedyna rzecza, ktora mu pozostata po rodzinie”.
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miedzynarodowych karier czterech pokolen polskich aktorek, niektore
z nich po 1989 roku - w tym tak wybitne artystki jak Alicja Bachleda-
-Curus$ i Agata Buzek - utorowaly sobie droge do migdzynarodowej
kariery nie poprzez bierne oczekiwanie na propozycje z zagranicy, ale
poprzez dolaczenie do agencji aktorskich i regularny udziat w miedzy-
narodowych castingach (Mazierska, 2014). Co wigcej, wraz z maleja-
cym miedzynarodowym zainteresowaniem polskim kinem autorskim
(zwlaszcza po przedwczesnej $mierci Krzysztofa Kieslowskiego) szybka
komercjalizacja polskiej kinematografii po upadku komunizmu i rosna-
ca zalezno$¢ branzy od importowanych formatéw gatunkowych (takich
jak film akcji i komedia romantyczna) doprowadzily do daleko bardziej
rozdrobnionego i zréznicowanego krajobrazu kinematograficznego.
W tym kontekscie wart uwagi jest fakt, ze dwoje aktoréw, ktorzy stali
sie najbardziej znaczacymi ucielesnieniami polskiej meskosci i kobieco-
$ci we wczesnym okresie postkomunistycznym - Bogustaw Linda jako
cyniczny twardziel i Katarzyna Figura jako pelna wdzigku blond seks-
bomba - nie zdobyli zbyt wielkiego zainteresowania ze strony filmow-
cOw i producentéw za granicg.

Z perspektywy praktyk reprezentacyjnych fakt, ze obsadzanie pol-
skich aktoréw i aktorek w rolach Polakéw na emigracji stato si¢ w duzej
mierze oderwane od ich pozycji (i odgrywania rdl) w polskiej kinema-
tografii, pozwala ujawni¢ znaczacg rozbiezno$¢ miedzy konstrukcjami
polskosci w krajowej i transnarodowej przestrzeni filmowej. Znakomi-
tym przykladem jest kariera wspomnianej wczesniej Alicji Bachledy-
-Curus, ktora zadebiutowata na ekranie w 1999 roku w wieku 16 lat,
grajac w dlugo oczekiwanej adaptacji Pana Tadeusza Andrzeja Wajdy,
czesto uwazanej za ,,biblie polskosci”.

Warto zauwazy¢, ze po wcieleniu sie w posta¢ Zosi Horeszko - ,,kwint-
esencji pigknej polskiej panny o blond wlosach i niebieskich oczach”
(Falkowska, 2007: 2) - Bachleda-Curu$ zostala ponownie obsadzo-
na w roli cnotliwej Polki (réwniez o imieniu Zosia) w innym polskim
filmie z epoki, poswigconym napietym stosunkom polsko-rosyjskim,
Wrota Europy Jerzego Wdjcika (1999). Jej rola w tych fabulach przy-
woluje romantyczny model polskiej kobiecosci i macierzynstwa, gdzie
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»zakochanie si¢ w osobie niewlasciwej narodowosci” bylo postrzegane
»w kategoriach zdrady narodowe;j” (Szwajcowska, 2006: 31), i prowadzi
nas z powrotem do ,wielowiekowego stereotypu »dumnej Polki«, ktéra
odrzuca zaloty obcego mezczyzny, zachowujac w ten sposob czystosé
polskiej krwi i kultury” (Mazierska, 2014: 169). W polskiej wyobraz-
ni kulturowej jedng z legendarnych historii zwykle przywolywanych
w celu wsparcia takiego patriotycznego modelu kobiecosci i macierzyn-
stwa — okreslanego jako ,Wanda, co nie chciata Niemca” - jest historia
krakowskiej ksi¢zniczki Wandy, ktéra odmoéwita poslubienia swojego
niemieckiego zalotnika i — w zaleznosci od wersji mitu — albo popetnita
samobdjstwo, albo pozostala dziewica az do §mierci.

Podwdjna ekranowa rola Bachledy-Curus jako ,,patriotycznej dziewi-
cy” w polskich produkcjach historycznych z konca lat 90. nabiera do-
datkowego znaczenia, gdy poréwnamy ja z niektérymi rolami polskich
emigrantek, ktore zagrata w pierwszej dekadzie XXI wieku. Dwa lata
po premierze Wrét Europy mogliSmy zobaczy¢ ja w niemieckim filmie
o dojrzewaniu Herz im Kopf (Z mitoscig nie wygrasz, 2001), gdzie wcie-
lita sie¢ w role mlodej polskiej imigrantki (Wandy), zatrudnionej przez
niemieckie malzenstwo jako opiekunka ich dwojki dzieci’. Historia
opowiedziana w tym filmie skupia si¢ na romansie Wandy z niezréw-
nowazonym niemieckim nastolatkiem (Jakob), ktéry niedawno stracit
matke i rozpaczliwie poszukuje rownowagi w zyciu osobistym. Funkcja
Polki w fabule jest podobna do funkcji wielu innych polskich imigran-
tow pojawiajacych sie w europejskich filmach po 1989 roku: stajac si¢
obiektem milosnego zainteresowania borykajacego si¢ z problemami
emocjonalnymi (lub innymi) przedstawiciela spoteczenstwa przyjmu-
jacego imigrantéw, ci energiczni przybysze jawia si¢ na ekranie jako
osoby rozwiazujace problemy i odgrywajace role zbawicieli. Cho¢

* Jako produkcja wylacznie niemiecka, film nie doczekat si¢ premiery kinowej w Polsce.
Ukazal sie jednak na DVD (pod polskim tytutem Z mitoscig nie wygrasz). Co wie-
cej, statystyki ogladalnosci na popularnym (ale nieistniejacym juz) polskim serwisie
streamingowym www.zalukaj.com wskazuja, Ze film zostal obejrzany ponad 50 tysi¢cy

razy (dane z czerwca 2019 roku).


http://www.zalukaj.com
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prawdopodobnie nie bylo to zamierzone przez tworcéw Z mitoscig nie
wygrasz, zastgpcza rola macierzynska, jaka Wanda/Bachleda-Curus
odgrywa w niemieckiej przestrzeni filmowej — jako au pair i obiekt
milosnego zainteresowania pozbawionego domu i matki niemieckiego
nastolatka — moze by¢ odczytywana jako symboliczne odwrécenie ro-
mantycznego mitu Matki Polki (i legendy o Wandzie jako jednego ze
sredniowiecznych Zrédet inspiraciji).

Zaledwie kilka lat pozniej Bachleda-Curus$ pojawila si¢ w nieco
podobnej konfiguracji we francusko-szwajcarskiej produkcji Comme
des voleurs (a ’est) (Na wschod, 2006). Jej gtéwnym bohaterem jest
homoseksualny szwajcarski dziennikarz radiowy (Lionel Baier), kto-
ry przechodzi kryzys osobisty i popada w obsesj¢ na punkcie odleg-
tych polskich korzeni swojej rodziny. Po drodze Baier nawigzuje
romans z polska au pair mieszkajacg i pracujaca w Lozannie (Ewa,
grang przez Bachlede-Curus). Poprzez ukazanie performatywnej
»heteroseksualizacji” protagonisty - pod wplywem jego polskiej
sympatii — film wprowadza niezaprzeczalnie parodystyczny zwrot
do powszechnego motywu miedzyetnicznego zwiazku (i jego rze-
komo odkupienczego wptywu na lokalnego bohatera). Jednocze$nie
nadaje polskosci odcien moralnego konserwatyzmu: jak si¢ wydaje,
bycie Polakiem (lub bycie polskiego pochodzenia) jest nie do pogo-
dzenia z queerowoscia®.

Na bardziej ogélnym poziomie watek migdzyetnicznego romansu,
ktoéry pojawia si¢ w europejskich filmach o tematyce migracyjnej po 1989
roku, nie moze by¢ oddzielony od geopolitycznych przetasowan w Eu-
ropie majacych miejsce po zakonczeniu zimnej wojny, a wrecz moze
by¢ interpretowany jako rodzinna metafora europeizacji. Z tej per-
spektywy mnogos¢ mieszanych zwigzkéw, w ktore angazuja sie polscy
migranci zarobkowi na ekranie, nawigzuje do powrotu Polski do ,,euro-
pejskiej rodziny” po dziesiecioleciach spedzonych za zelazng kurtyna.
Jako taka polskos¢ przedstawiona w tych miedzyetnicznych roman-
sach wskazuje przede wszystkim na ponownie odkrywang tozsamo$¢

* Aby zapoznac sie z doglebna analizg filmu, zob. Van Heuckelom, 2015.
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europejska i transformacje tych przybyszow z outsideréw w insiderow
(np. w Unii Europejskiej, strefie Schengen) (zob. Van Heuckelom, 2014).
Wraz ze zmieniajacg si¢ pozycja Polski na geopolitycznej i kulturowej
mapie Europy filmowe wlaczenie polskosci w nadrzedng tozsamos¢ eu-
ropejska zbiega si¢ z wykluczeniem bardziej odlegtych etnicznie Innych
(takich jak Rosjanie, Bialorusini czy Ukraincy) z europejskiej przestrze-
ni tozsamosciowej (zob. Van Heuckelom, 2013). Dlatego tez, podczas
gdy niektdre produkcje nadal stosuja praktyke ,miedzyetnicznego ca-
stingu wschodnioeuropejskiego”, znacznie wigcej projektow filmowych
stara si¢ — na poziomie zaréwno obsady, jak i narracji - odrézni¢ pol-
skich bohateréw (i innych ,,nowych Europejczykéw”) od tych, ktorzy
pozostajg na zewnatrz.

Wracajac do podwojnego wystepu Bachledy-Curus$ jako ,niewin-
nej patriotki” w polskim kinie po 1989 roku, fakt, ze ideal polskiej
kobiecosci reprezentowany przez jej posta¢ zostal zainscenizowany
w narracyjnych i estetycznych ramach filmu z epoki, moze sugero-
wag, ze jego historycznie ograniczone ujmowanie polskiej kobiecosci
i macierzynstwa - w tym dlugotrwalego tabu na temat malzenstw
mieszanych (zwlaszcza gdy dotyczy ono ,archetypicznych” wro-
gow, takich jak Rosjanie i Niemcy) — nie ma zadnego znaczenia dla
wspodlczesnej Polski. Po blizszym ogladzie taka diagnoza wydaje si¢
jednak nieco nieprzekonujgca, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage
najnowsze popkulturowe podejscie do zwigzkéw miedzyetnicznych
i malzenstw z partnerami z réznych grup w przestrzeni diaspory.
Najbardziej wymownym przykladem jest tutaj bez watpienia wy-
sokobudzetowy serial Londyriczycy, emitowany w polskiej telewizji
publicznej w latach 2008-2009, ktoéry ukazuje wzloty i upadki he-
terogenicznej grupy mlodych Polakéw przeprowadzajacych sie do
Wielkiej Brytanii w okresie poakcesyjnym: podczas gdy ostatni
odcinek pierwszego sezonu konczy si¢ ogloszeniem zareczyn mie-
dzy dwojgiem polskich bohateréw, finatem drugiego sezonu jest po-
dwdjny polski §lub w londynskim kosciele (oprécz tego cztery inne
gléwne postacie rowniez funkcjonujg w polsko-polskich zwigzkach)
(zob. Van Heuckelom, 2013: 231).
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Polski patriarchat i konflikt miedzypokoleniowy:
corki emigrantéw w filmie europejskim

Jesli promowanie relacji wewnatrzgrupowych w Londyriczykach ujawnia
patriotyczny program przypominajacy XIX-wieczne dyskursy o ,,zacho-
waniu” polskosci (na ziemiach pod zaborami i za granicg), to serial jest
zdecydowanie bardziej postepowy i wywazony w swojej ocenie mozliwo-
$ci oferowanych przez emigracje. Drugi odcinek zawiera dwie bardzo po-
dobne sekwencje, w ktérych mlodzi polscy emigranci - jeden grany przez
Lestawa Zurka, drugi przez Rafala Mac¢kowiaka - s3 namawiani przez
swoich przyszltych tesciow (odpowiednio: polskiego rolnika i polskiego
emigranta z czaséw ,,Solidarnosci”), z poczucia moralnego i ekonomicz-
nego obowiazku, do opuszczenia Wielkiej Brytanii i powrotu do Polski
(gdzie ,,polska corka” bedzie mogta ,,2y¢ jak krélowa”). Miedzypokolenio-
wy spor, ktory rozwija sie w obu scenach, ukazuje dwa sprzeczne pogla-
dy na polskos¢: patriarchalne i patriotyczne pojecie stabilnej tozsamosci
narodowej i stalej ,,ojczyzny” w poréwnaniu z przyjeciem przez mlodsze
pokolenie bardziej ptynnej, ponadnarodowej tozsamosci (ktéra moze by¢
przezywana i rozwijana poza terytorium Polski).

W analizowanym korpusie filméw znaczenie relacji rodzinnych
i miedzypokoleniowych w polskim do$wiadczeniu migracyjnym znaj-
duje tratny wyraz w kilku rolach Agaty Buzek, ktéra jest zdecydowanie
najbardziej plodnym ucielesnieniem emigracyjnej polskosci we wspot-
czesnym filmie europejskim.

W wieku 22 lat, po debiucie na polskim ekranie (w niewielkiej roli)
w filmie Roberta Glinskiego Kochaj i rob co chcesz (1998), Buzek zostala
obsadzona we wloskiej produkecji La ballata dei lavavetri (Ballada o czy-
scicielach szyb, 1998). Rozgrywajacy sie pod koniec lat 80. film opowiada
histori¢ polskiej rodziny robotniczej, ktéra przyjezdza na pielgrzymke
do Watykanu, a nastepnie decyduje si¢ nie wraca¢ do PRL-u. Podczas
gdy ojciec Janusz, jego brat Zygmunt i syn Rafal prébuja zarobi¢ na zy-
cie, myjac szyby na ruchliwych skrzyzowaniach w stolicy Wioch, jego
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zona Helena i nastoletnia corka Justyna (w tej roli Buzek) pracuja jako
pomoce domowe dla rzymskiej klasy wyzszej. Nie mogac poradzi¢ sobie
z degradacja zawodowa i spoteczng w Rzymie, Janusz wkroétce znika bez
sladu (podobno rzucit si¢ do Tybru). Po odejsciu ojca rozpada sie cala
rodzina; optymistycznie nastawiona do zycia i nieco naiwna Justyna
umiera po prdobie gwaltu ze strony dwdch miejscowych nastolatkow.

Niemiecka produkcja Valerie z 2006 roku przenosi Buzek w zupelnie
inne $rodowisko (gdzie wciela si¢ w postac starszg o jakie$ 10 lat). Rozgry-
wajacy si¢ w poblizu przebudowanego Placu Poczdamskiego — w czasie
zimnej wojny miedzy Berlinem Wschodnim i Zachodnim - film obraca
sie¢ wokot miedzynarodowej modelki polskiego pochodzenia (,,Valerie”
Adamczyk), ktéra probuje wznowic swoja kariere (i utrzymac kosmopo-
lityczny styl zycia), wykonujac sesje zdjeciowe i przestuchania w stolicy
Niemiec. Chociaz pgpowina laczaca bohaterke z polska ojczyzng nie
zostala catkowicie przecieta - jak sugeruja sporadyczne rozmowy tele-
foniczne Valerie z matka w Polsce - jej poczucie przynaleznosci jest zde-
cydowanie ponadnarodowe, a nie narodowe. Obraz na wiele sposobéw
odzwierciedla i odtwarza nowg rzeczywisto$¢ zjednoczonych Niemiec
i Europy po rozszerzeniu, gdzie dlugoletni podzial miedzy Wschodem
a Zachodem zszedl na drugi plan (cho¢ nie zniknat catkowicie). Co wie-
cej, skupiajac si¢ na praktykach castingowych w europejskich branzach
kreatywnych, mozna powiedzie¢, ze film przenosi pozycje zawodowa
Buzek jako ponadnarodowo mobilnej (i poliglotycznej) polskiej aktorki
na poziom refleksyjny.

Z kolei w holenderskim filmie Lena z 2011 roku Buzek pojawita si¢
w roli drugoplanowej jako moralnie podejrzana matka (Danka) pol-
sko-holenderskiej nastolatki (Leny), ktéra mieszka w jednej z robotni-
czych dzielnic Rotterdamu. Jak widz dowiaduje si¢ w toku opowiesci,
konflikt pokoleniowy, ktéry rozdziela Danke i jej zbuntowang nasto-
letnig corke (i sklania te¢ ostatnia do przeprowadzki do réwnie dys-
funkcyjnego domu jej holenderskiego chlopaka), przynajmniej cze-
$ciowo wynika z problematycznego dziecinstwa polskiej matki. Raz
po raz kobieta ujmowana jest w kadrze podczas rozmowy telefonicz-
nej z siostra, ktora zostata w Polsce i narzeka na despotycznego ojca.
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Stwierdzenie ,nie mam ojca” symbolicznie przewija si¢ jak mantra
przez caty film.

W brytyjskim dramacie sensacyjnym Hummingbird z 2013 roku Bu-
zek wciela si¢ w role polskiej zakonnicy (Krystyny), ktéra prowadzi
kuchnie dla ubogich i bezdomnych w Londynie®. Jednym z jej klientéw
jest straumatyzowany alkoholik, byly zotnierz (Joey), z ktérym Krysty-
na nawiazuje romans. Pod koniec filmu widz dowiaduje si¢, ze polska
zakonnice réowniez przesladuje traumatyczna przesztos¢: jej dziecie-
ce marzenie o zostaniu $§wiatowej stawy baletnica zostalo przekreslo-
ne przez despotycznego polskiego ojca, ktory postanowil wysta¢ ja na
zajecia gimnastyczne zamiast na balet. Wielokrotnie wykorzystywana
seksualnie przez instruktora gimnastyki dziewczyna w koncu zabita
mezczyzng, po czym poszla do klasztoru, poniewaz byta zbyt mtoda, by
trafi¢ do wigzienia. Jak si¢ okazuje, zamiast stuzy¢ jako powierzchow-
ny symbol jej polskosci, rzymskokatolicka tozsamos¢ kobiety — raczej
narzucona niz wybrana przez nig sama - jest nierozerwalnie zwigzana
z historig patriarchalnej opresji, ktorg nalezato ukry¢.

Filmy te nie tylko uosabiajg szeroki zakres aktorstwa Buzek w pro-
dukcjach zagranicznych, lecz takze ujawniaja kolejne wcielenia jej roli
jako emigracyjnej ,,polskiej corki”. Podczas gdy jej posta¢ na ekranie
rozwija si¢ i dojrzewa z biegiem czasu, pozycja polskiego ojca w ko-
lejnych narracjach réwniez si¢ zmienia: od przedwczesnego zniknie-
cia w La ballata dei lavavetri do bardzo mile widzianej nieobecnosci
w nowszych obrazach. Dlatego tez, cho¢ moze si¢ to wydawac zbyt
daleko idacg interpretacjg, motywy miedzypokoleniowego konfliktu
i miedzyetnicznego romansu, ktére powracaja w filmowych repre-
zentacjach polskosci na emigracji po 1989 roku, moga by¢ postrze-
gane jako przeciwne strony tego samego medalu. Jesli pierwszy stu-
zy rekonfiguracji polskosci z pozycji oporu i konfrontacji (przeciwko

® Warto zauwazy¢, ze zaré6wno Lena, jak i Hummingbird zostaly udostepnione pol-
skim widzom w popularnym serwisie streamingowym www.zalukaj.com. O ile pierw-
szy z nich przyciagnal prawie 20 tysiecy ogladajacych, o tyle drugi obejrzato nie mniej
niz 300 tysiecy osob (dane z czerwca 2019 roku).


http://www.zalukaj.com
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ojcowskiej i patriarchalnej wladzy), to drugi robi to samo z wyraznie
pozytywnego i konstruktywnego punktu widzenia (poniewaz uosabia
powr6t do ,europejskiej rodziny” poprzez forme ponadnarodowego po-
jednania).

Podsumowanie

Na przestrzeni zaledwie kilku dekad polscy aktorzy w coraz wigkszym
stopniu przyczyniali si¢ do konstruowania polskosci na emigracji
w europejskim filmie fabularnym. Wraz z proporcjonalnie malejacym
znaczeniem miedzyetnicznych praktyk castingowych i rosngcg mobil-
noscig polskich rezyseréw i aktoréw filmowych, w latach 80. nastapit
punkt zwrotny w ekranowym traktowaniu polskich emigrantéw. Na tle
ery ,Solidarnoéci” niektére z najbardziej ikonicznych (meskich) twarzy
polskiego kina pojawily sie w zagranicznej przestrzeni kinowej, cho¢ nie
bez istotnych elementéw (motywow i rekwizytéw) zaczerpnietych z ro-
mantycznej mitologii kraju. Nieco paradoksalnie, wraz z rosnagcym zaan-
gazowaniem polskich aktoréw i aktorek w zagraniczne projekty filmowe,
lata 90. i 2000. charakteryzowaly si¢ znacznym stopniem nieprzystawal-
nosci emigracyjnych i krajowych przedstawien polskosci (co wyraznie
wynika z odmiennego traktowania zwigzkéw miedzyetnicznych).

W pewnym uproszczeniu zbiér filméw wspomnianych i oméwionych
w tym tekscie pozwala wyrdznic trzy paradygmaty (ponad)narodowej
przynaleznosci: od polskosci jako czegos przestrzennie i czasowo od-
leglego i niejasno ,wschodnioeuropejskiego” (przed latami 80.), poprzez
pojawienie si¢ wyraznie narodowych oznak polskiej tozsamosci (w erze
»Solidarnosci”), az po stopniowa europeizacje polskosci (po upadku
komunizmu). Pierwszy etap jest trafnie reprezentowany przez wystep
Elvire Popesco jako dziwnej, odleglej ,kuzynki z Warszawy” we francu-
skim filmie z poczatku lat 30. Najbardziej wyrazistym znacznikiem dru-
giego etapu jest bez watpienia szabla uzyta jako rekwizyt przez Daniela
Olbrychskiego w Mariage blanc — pamiatka po jego ,polskiej rodzinie”
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(w sensie zaréwno doslownym, jak i metaforycznym). W centrum trze-
ciego paradygmatu znajduje si¢ kwestia rekonfiguracji rodzinnej, ktéra
nabiera narracyjnego ksztaltu poprzez powigzane motywy romansu
miedzyetnicznego i konfliktu miedzypokoleniowego (jak ukazujg to
kreacje Bachledy-Curus i Buzek).

Gdy te trzy paradygmaty sa analizowane razem, wskazuja na rosnace
znaczenie produkgji filmowej jako narzedzia europeizacji, wraz z coraz
wiekszym zaangazowaniem polskich filmowcéw w te ponadnarodowe
konstrukcje tozsamosci (ktore nadaja polskosci poczucie europejskiej
przynaleznosci). Dlatego tez, oprocz odzwierciedlenia zmieniajacych si¢
praktyk mobilnoséci na osi Wschdd-Zachoéd po upadku zelaznej kurty-
ny i wzmagajacych si¢ dziatan koprodukcyjnych polskich studiow fil-
mowych i firm, cz¢s¢ korpusu powojennego po 1989 roku mozna uznaé
za skladowg procesu rekonfiguracji wyobrazni (ktérej przedmiotem jest
Europa po zakonczeniu zimnej wojny oraz jej parametry geopolityczne,
ekonomiczne i kulturowe). Po drodze, pomimo pewnych utrzymuja-
cych si¢ napie¢ (starych i nowych), samo pojecie polsko$ci na obczyznie
nabralo wyraznie nowego ksztaltu: podczas gdy warunek emigracji jest
obecnie pojmowany raczej w kategoriach zyskow niz strat (w przeci-
wienstwie do szczegdlnego dyskursu otaczajacego wygnanie w polskiej
mitologii romantycznej), sama polskos$¢ zmienila si¢ z czego$ niejasno
wschodnioeuropejskiego w ceche konstytutywna europejskosci.
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Filmografia
(w porzadku chronologicznym)

Moja kuzynka z Warszawy (Ma cousine de Varsovie), Francja/Niemcy 1931, rez. Carmine
Gallone, scen. Louis Verneuil (sztuka), Henri-Georges Clouzot.

Bylo dziewigciu kawaleréw (Ils étaient neuf célibataires), Francja 1939, rez. i scen. Sacha Guitry.

Roza, Grecja 1982, rez. i scen. Christoforos Christofis.

Papierowe matzenistwo (Mariage blanc), Francja 1986, rez. Peter Kassovitz, scen. Peter
Kassovitz, Elie Pressman.

Ballada o czyscicielach szyb (La ballata dei lavavetri), Wlochy 1998, rez. Peter Del Monte,
scen. Peter Del Monte, Sergio Bazzini, Edoardo Albinati.

Kochaj i r6b co chcesz, Polska 1998, rez. Robert Glinski, scen. Michal Arabudzki.

Wrota Europy, Polska 1998, rez. Jerzy Wojcik, scen. Andrzej Mularczyk, Jerzy Wojcik.

Pan Tadeusz, Polska/Francja 1999, rez. Andrzej Wajda, scen. Andrzej Wajda, Jan Nowina
Zarzycki, Piotr Were$niak.
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Z miloscig nie wygrasz (Herz iiber Kopf), Niemcy 2001, rez. Michael Gutmann, scen.
Michael Gutmann, Hans-Christian Schmid.

Ukradkiem (na wschéd) [Comme des voleurs (a lest)], Szwajcaria 2006, rez. i scen. Lionel
Baier.

Valerie, Niemcy 2006, rez. Birgit Moller, scen. Birgit Moller, Milena Baisch, Ilja Haller,
Ruth Rehmet, Elke Sudmann.

Wojna kobiet (Krieg der Frauen), Niemcy 2006, rez. Kathrin Feistl, scen. Martin Rauhaus.

Londyriczycy, Polska 2008-2009, rez. Maciej Migas, Kordian Piwowarski, Wojciech Sma-
rzowski, Greg Zglinski, scen. Ewa Popiotek, Marek Kreutz.

Lena, Holandia 2011, rez. Christophe Van Rompaey, scen. Mieke de Jong.

Koliber, Hummingbird, Wielka Brytania / USA 2013, rez. i scen. Steven Knight.
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