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Transmedialne ,prawdy” Mariusza Szczygta
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In the universe of “not there”.
Mariusz Szczygiet’s transmedia truths vs changes in the poetics of
literary reportage

Abstract: The paper concerns the documentary project focused on the books Projeks:
prawda [Project: Truth) and Nie ma [Not There] by Matiusz Szczygiel. The publications are
discussed in terms of the characteristics of a transmedia story in which the original
books develop through a narrative connection to a complex of complementary press,
internet, stage and audio sources. The author provides an overview of the main com-
ponents of Szczygiel’s project and an analysis of the interaction programmed between
them. She subsequently refers this to the assumptions of what is referred to as trans-
media genology in order to show the changes in the poetics of Polish literary reportage
under the influence of media digitisation and convergence.
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Zgodnie z przyjetym w toku dwudziestowiecznych debat konsensusem
badawczym pi§mienna odmiana polskiego reportazu uchodzi za forme bi-
lansujaca cechy dziennikarstwa i literatury. Na poziomie warsztatowym inte-
gracje obu tych sfer ujawnia stosowany przez reporterdw zabieg estetyzacji
faktéw za pomocs fabularnych technik opisu. Z kolei w wymiarze medial-

*Niniejszy artykul jest zmieniona i poszerzona wersja referatu wygloszonego podczas
ogolnopolskiej konferencji naukowej ,,Wspdlczesne strategie, narzedzia i metody badania
mediéw i literatury”, zorganizowanej 3—4 grudnia 2019 roku na Uniwersytecie Pedagogicz-
nym im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie.
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nym pograniczny charakter prozy reportazowej zwyklo si¢ ttumaczy¢ jej
rozpieciem miedzy sektorem gazet i czasopism z jednej strony oraz ryn-
kiem ksiazki z drugiej. O ile postepujaca literacko$¢ tego pierwotnie dzien-
nikarskiego gatunku pozostaje teza aktualnal, o tyle kwestia ograniczenia
jego kanatow dystrybuciji do dwoéch mediéw przewodnich wymaga rewizji.
W erze cyfryzacji drukowane teksty reportazowe coraz czesciej przegrywa-
ja bowiem rywalizacje z komunikatami internetowymi, zwlaszcza z zyskuja-
cym na znaczeniu nurtem reportazy multimedialnych?. Zauwazalne u pol-
skich reporteréw staje si¢ ponadto zainteresowanie konwencja opowiada-
nia transmedialnego, polegajacego na multiplikacji i narracyjnej korelacji
platform przekazu tresci.

O transmedialno$ci upowszechnionej na przelomie XX i XXI wieku
w efekcie konwergencji mediéw, czyli ich wielorakiego zbiegania si¢ w wy-
miarze technologicznym, ekonomicznym i spoleczno-kulturowym (zob. np.
Kopecka-Piech 2011), Henry Jenkins pisat jako o sztuce tworzenia fikcyj-
nych $wiatéw, ktorych aktywna eksploracja gwarantuje konsumentom ,,bo-
gatsze doswiadczenie rozrywkowe” (Jenkins 2007, 25). Whasciwy opowiada-
niom transmedialnym zabieg rozwijania historii na réznych nosnikach —
przy zalozeniu, ze kazdy z nich ,,stanowi wyrdzniajaca si¢ 1 wazng czg$¢ ca-
tosci” (Jenkins 2007, 95) — w ostatnich latach uwidacznia si¢ jednak takze
w sferze utworéw dokumentalnych, zwykle niepetniagcych funkeji czysto lu-
dycznych. Dowodzi tego wlasnie wspotczesny polski reportaz literacki, kto-
ry coraz czesciej ukazuje si¢ jako element szerszego pakietu narracyjnie sko-
relowanych, cho¢ emitowanych odre¢bnymi kanatami przekazéw. Taki cha-
rakter maja teksty Filipa Springera z tomu Miasto Archipelag. Polska mniejszych
miast (2016), obudowanego kompleksem fabularnych uzupetnien w prze-
strzeni internetu 1 innych medidow, a zatem spelniajacego kryteria ksigzki
konwergencyjnej?. Znamiona transmedialnosci zyskuja tez niektére publika-

1 Jakkolwick geneza polskiego reportazu pisanego laczy si¢ z rozwojem komercyjnej prasy
masowej w drugiej polowie XIX wieku (zob. Sztachelska 2013), dalsze dzieje tego gatunku
$wiadcza o jego postepujacym przenikaniu w sfere czysto literacka. Zygmunt Ziatek uwaza
wrecz, ze jest on dzi§ ,traktowany jako literatura — zaréwno przez tych, ktorzy go pisza, jak
i przez tych, ktérzy go czytaja” (Ziatek 2013, 421).

2 Cyfrowe narracje reporterskie — scalajace liczne srodki wyrazu w interaktywna, gdyz kaz-
dorazowo inaczej konstruowana, calo$¢ — Joanna Szydlowska uznaje za jedna z gléwnych
tendencji rozwojowych analizowanego gatunku. Dowodzi przy tym, ze ,,przyszlosé reportazu
pisanego jest na tablecie, gdzie stowo sprzymierza si¢ z obrazem” (Szydlowska 2014, 252).

3 Ksiazke konwergencyjna — bedaca bibliologicznym odpowiednikiem opowiadan transme-
dialnych — Michal Zajac definiuje jako narracje oparta na przekazie drukowanym, lecz stale po-
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cje ksiazkowe Jacka Hugo-Badera: Dgienniki kotymskie (2011) — bedace po-
szerzong wersja korespondenciji z portalu Wyborcza.pl — oraz Diugi film
o mitosci. Powrdt na Broad Peak (2014) — stworzony na kanwie reportazu mul-
timedialnego Boskie Swiatto*.

Na tle tego typu pozycji, ktérych reportazowy status nie budzi watpliwo-
$ci, wyrdznia si¢ dokumentalna inicjatywa zogniskowana wokol ksigzek Pro-
Jekt: prawda (2016¢) oraz Nie ma (2018c) Mariusza Szczyglas. Oba utwory
odbiegaja od wzorca reportazu nie tylko z uwagi na wysoki stopieft intymi-
zacji 1 synkretyczna zawartosé, ale 1 wskutek fabularnego zespolenia ze soba
nawzajem oraz ze sfera komplementarnych publikacji prasowych, interneto-
wych, scenicznych i audialnych. Niniejszej refleksji przyswieca zalozenie, ze
tak rozumiana transmedialno$¢ przeksztatca poetyke reportazy literackich po-
przez ich adaptacj¢ do standardéw hybrydycznej kultury konwergencji me-
diéw. W celu ilustracji tego procesu projekt Szczygla zostanie w toku dalszych
rozwazaf omoéwiony kolejno pod katem czterech wyznacznikéw opowiadan
transmedialnych. Sktada si¢ na nie: zwielokrotnienie kanatéw przekazu opo-
wiesci, ich narracyjna komplementarnosé, aktywizacja odbiorcéw do roli
wspottworcow oraz wynikajacy ze wskazanych zjawisk efekt synergii.

Medialne uniwersum projektu

Pierwsza wyrdzniona cecha ujawnia si¢ w mnogosci medialnych kompo-
nentéw projektu. Ich geneze wyznacza opublikowana przez Wydawnictwo
Dowody na Istnienie ksiazka Projekt: prawda, ktéra mozna okresli¢ jako do-
kumentalno-literacki kolaz o reporterskim podtozu. Konstytuuja go ujete
w dwie czescl felietony z lat 2013-2016, w wickszosci zaczerpnicte ze stalej
rubryki autora w dolaczanym do ,,Gazety Wyborczej” dodatku ,,Duzy For-
mat”, a w pojedynczych przypadkach réwniez z czasopisma ,,Ksiazki. Maga-
zyn do Czytania”¢. Felietonowe segmenty publikacji przedziela przedruk

szerzang o komplementarne tre$ci umieszczane na innych platformach medialnych (por. Zajac
2014, 317).

4Na temat transmedialnego wymiaru utworéw Springera i Hugo-Badera — zob. Frukacz
2019, 240-254, 259-267; Zyrek-Horodyska 2018, 380-390.

5 Kolejne cytaty z tych ksiazek oznaczam w nawiasach skrétami PP i NM, podajac nastep-
nie numer strony, z ktérej pochodzi przytoczenie.

¢ Przykladowo tekst Prawda do spalenia ukazal sic w magazynie ,,Ksiazki” pt. Mam to spalic?
(nr 4/2013). Niektore partie Projektn: prawda pochodza ponadto z wigkszych matetialow pra-
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wydanej w 1959 roku powiesci Portret 3 pamigei Stanistawa Stanucha. Jak wy-
jasnil Szczygiel, pod wplywem lektury tego utworu zapatal ,,checia pytania
obcych ludzi o ich prawde” (PP, 35) — a wigc o swego rodzaju zyciowe cre-
do nabyte w toku indywidualnych do$wiadczen.

Publikowanie rzeczonych ,,prawd” w postaci cotygodniowych felietonow,
zebranych w poézniejszej edycji zwartej, stato si¢ dla reportera metoda prze-
pracowania osobistej zaloby po stracie bliskiego. Ten autobiograficzny wa-
tek — sugestywnie implikowany w tresci omawianej ksigzki — Szczygiel po-
wielit w swym nastgpnym okoloreportazowym dziele, zapowiadajac jego
wydanie w wyraznie zintymizowanym fragmencie Projektu: prawda:

ten, kto zostaje przy zyciu, szuka zapowiedzi. Poszukujemy w pamieci
znakéw, ktére zapowiadaly to, co sie wydarzy. Ztudzenie? Ze gdyby$my
je odczytali, zapobiegniemy najgorszemu? (...)

»Wez te plyte. Jeden artysta nagral moje bicie serca. Bedziesz mial, jak
mnie juz nie bedzie”.

»Napisz ksiazke pod tytulem Nie ma. A na okladce nie po-
winno by¢ nic. Nawet nazwiska autora. Pusty bialy papier. O tym, jak zy¢
z »nie ma«. Idealny temat dla ciebie”.

I prezent, ostatni, na Boze Narodzenie: Martwe duszge.

Znaki sa na potem [wszystkie podkr. — K.E].

(PP, 13)

Wyrézniony Nagroda Literacka ,,Nike” zbior tekstow o tytule Nie ma ukazal
si¢ dwa lata po pierwszej analizowanej publikacji i — jakkolwiek oscyluje woko6t
pokrewnych jej motywéw utraty, braku i nieobecnosci” — porusza problema-
tyke znacznie wykraczajaca poza dostownie rozumiane doswiadczanie cudzej
$mierci. W poszczegblnych rozdziatach tytulowe ,,nie ma” bywa odnoszone
réwniez do mniej oczywistych kwestii, jak wycofywanie nieczytanych ksiazek
z polskich bibliotek (tekst Ubytkowanie), wykropkowywanie — takze dostowne®

sowych autora. Taki charakter maja rozdzialy: Prawda 3 cennika, Prawda dla Kapusciriskiego (czg-
$ciowo — zob. fragment wtracony w nawias na s. 210), Prawda pisarzy Swiata i Prawda samotnego
bohatera miasta, bedace nieznacznie przeredagowanymi wyimkami z opublikowanego w ,,Du-
zym Formacie” (nr 42/2012) tekstu Dziennik ze strachu. Z kolei Prawda o niexbednosei otwiera
zamieszczony w ,,Ksiazkach” (nr 1/2016) felicton Wielka sciema w literkach.

7 Nalezy w tym miejscu zastrzec, ze sam reporter odzegnuje si¢ od kojarzenia jego tekstow
z negatywnymi w wydzwigku pojeciami braku czy straty. Deklaruje, iz napisal ksiazke o ,,nie
ma” pojmowanym jako warto$¢ w zyciu ludzkim (por. Szczygiet 2019b, 18).

8 7 zamieszczonego w rozdziale Rzeka monologu bezimiennej bohaterki autor usunat po-
kazne fragmenty tekstu i zastapil je wykropkowanymi wersami, bliskimi Ingardenowskiej
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— traumatycznych wspomnieni kobiety molestowanej przez ojca (Rgeka) czy
wyzbywanie si¢ débr materialnych w przeswiadczeniu o nadchodzacym
konicu §wiata (Kompot przed koricem swiata). Wsrdd tego typu opowiesci znala-
zly si¢ ponownie przedruki felietonéw z ,,Duzego Formatu” i magazynu
L, Ksiazki™.

Oprécz przywolanych publikacji ksigzkowych 1 prasowych uniwersum
projektu tworza materialy zamieszczane w mediach spoteczno$ciowych
przez reportera 1 wspolpracujace z nim instytucje wydawniczo-kulturalne.
Calg seric dopelniaja audiobookowe wersje obu ksiazek, jak réwniez ich
adaptacje muzyczne i sceniczne. Swe felietonowe ,,prawdy” Szczygiel odczy-
tywal w czasie improwizowanych koncertéw z udzialem zespolu Res Fac-
tum, co zaowocowalo wydaniem plyty CD o tytule Projeks: prawda muzyeinie.
Wspomniane felietony staly si¢ ponadto inspiracja dla cyklu spektakli wy-
stawianych przez specjalizujaca sic¢ w sztuce improwizacji grupe teatralng
Klancyk. Sceniczny charakter mialo tez m.in. performatywne czytanie frag-
mentéw ksiazki Nie ma, zorganizowane w ramach Festiwalu Dekonstrukcji
1” 2019 na deskach Teatru im. Adama Mickiewicza w Czesto-
chowie. Wszystkie te inicjatywy tworcze swiadcza nie tylko o zwielokrotnie-
niu kanatéw medialnych projektu, ale i o jego stalym poszerzaniu o nowe

Stowa ,,Czytaj

odslony narracyjne.

Narracyjna progresja jako oznaka transmedialnosci

Wzajemna komplementarno$¢ przekazéw czastkowych, przy jednocze-
snym zachowaniu ich wewnetrznej autonomii, stanowi druga — po multiplat-
formowosci — charakterystyczng ceche opowiadan transmedialnych. Jak do-
wodzi Piotr Siuda, w przypadku tego typu wielowatkowych przedsiewzied
»Wwszystkie narracje sg istotne w tym sensie, ze odkrywaja nowa wiedz¢ na
temat §wiata przedstawionego — dopiero poznanie kazdej (produkeji) daje
peten obraz uniwersum” (Siuda 2012, 119). Zblizona relacja taczy poszcze-

koncepcji miejsc niedookreslenia.

9W Nie ma przedrukowano nastepujace felietony z ,Duzego Formatu™ Msgyee (nr
33/2016), Pryywlasgezanie (nr 36/2016), Preczucie wony (nr 5/2017; ksiazkowy tytul: Przeczu-
cie), Sam nie wiem (nr 27/2017; ksiazkowy tytul: Z'ofnz'w(), Rapelusz, dla swiata (ar 15/2018). Pra-
sowa geneze ma ponadto rozdzial Jergy Szegygiel w Pradze (pierwodruk: , Ksiazki. Magazyn do
Czytania” [wydanie na lato], nr 1/2015).
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gblne wytwory projektu Szczygla, ktére moga by¢ percypowane osobno,
lecz w polaczeniu znacznie zwickszaja skale doswiadczen odbiorczych.

Wspomniany zwigzek zachodzi posrednio juz na poziomie tematycznych
zbiezno$ci miedzy ksiazkami Projeks: prawda i Nie ma. Jak zaznaczono wcze-
$niej, powracajacymi lejtmotywami obu publikacji sa zagadnienia $mierci
i do$wiadczanej w jej wyniku pustki. To pokrewienstwo tematyki mozna zi-
lustrowa¢ podjetym w Projekcie: prawda watkiem ,,niezgody na nieobecnos¢”,
polegajacej na pielegnowaniu §ladéw pozostawionych w naszym zyciu przez
zmarlych. Kultywowanie ich pamigci w przeswiadczeniu, ze ,,[tjo my ksztal-
tujemy tych, ktérych nie ma” (PP, 18), koresponduje z wieloma analogicz-
nymi sentencjami z drugiego utworu — chocby z sugestywnym stwierdze-
niem, iz ,,obecnos¢, wlasnie obecno$¢ jest rzecza najcenniejsza” (NM, 100).
Oproécz ogdlnych paralel tematycznych w niektérych partiach Nie ma przy-
wolywany jest ponadto centralny dla wczesniejszej ksiazki Szczygla watek
poszukiwania prawdy (NM, 147, 182, 186), zwykle bedacy echem wiaczo-
nych do zbioru felietonowych pierwodrukéow z ,,Duzego Formatu”.

Transmedialny wymiar zyskuja jednak przede wszystkim te fragmenty dru-
giej omawianej publikacji, ktére stanowig kontynuacje badz tez uzupetnienie
tresci pierwszej. Przyktadowo w Projekcie: prawda Szczygiel podzielil si¢ pra-
gnieniem zrekonstruowania osobowosci nieznanego mu czlowieka tylko na
podstawie podkreslen, jakie obcy éw nanidst w czytanej przez siebie ksiazce
(PP, 32). Swéj zamiar reporter zrealizowal w zawartym w Nie ma rozdziale
Puseity kolory, w ktorym sportretowal mezczyzne po operacji zmiany plci,
positkujac si¢ zaznaczonymi przez niego cytatami z wybranych lektur (NM,
164-165).

Fabularne korelacje uwidaczniaja si¢ jeszcze silniej w autobiograficznych
partiach prezentowanych utworéw. Dobitnym tego przykladem jest zamyka-
jacy Nie ma rozdzial Rzeczy po prostu dzieja sie, peten sugestywnych aluzji do
zycia osobistego reportera. Tekst opisuje historie znajomosci dwoch mez-
czyzn, tragicznie przerwang wskutek nieoczekiwanej $mierci mlodszego
z nich. Starszy moze by¢ odczytany jako porte-parole autora z uwagi na swoj
pseudonim Krecik — budzacy skojarzenia z czeska tematyka reportazy
Szczyglal® — a takze z powodu innych szczegbtéw autobiograficznych wple-
cionych w narracje:

10 Znaczacy w tym kontekscie jest rowniez fragment Projektn: prawda, w ktérym autor na-
wiazuje do postaci Krecika, relacjonujac swa e-mailowa korespondencje z przyjaciotka:
,»Ach, jol — napisalem (tak mawiaja Czesi i Krecik, gdy dociera do nich jaka$ swieza prawda).

(..)<" (PP, 24).
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Mezczyzna z kims$ o wiele mtodszym od siebie. Ida Rue Saint-Honoté. (...)

— Krzysiuniu — odzywa si¢ mezczyzna — a wiesz, jak ja si¢ cieszg, ze
bedziesz mnie trzymal za reke, kiedy bede umierat? Wlasciwie to jest
spetnienie Zycia, jesli ma cig¢ kto trzymac. ..

— ...wybij to sobie z gtowy, Krecik. Nie bedg cig trzymal za zadna reke.

— Jak tor!

— Przeciez mnie juz wtedy nie bedzie [podkr. — K.E].

— A gdzie bedziesz?!

— Nigdzie nie bede.

(NM, 314-3106)

Niektore z tych detali stanowig dopelnienie watkéw poruszonych w Pro-
Jekcie: prawda, szczegblnie w cytowanym juz fragmencie zapowiadajacym wy-
danie ksiazki Nie ma. W rozdziale Rgecgy po prostu dziejq si¢ autor precyzuje
m.in. zawartg we wspomnianej zapowiedzi refleksj¢ o zbyt pézno odczyta-
nych sygnatach nadchodzacej $mierci bliskiego:

Trzy miesigce pdzniej [po §mierci mlodszego — K.F], wezesna wiosna.

Mezczyzna dostaje mail od przyjacidlki, ktéra ma z mezem drewniany
dom na skarpie nad rzeka. (...) Malarka donosi w mailu, Ze maz zauwa-
zyl dzi§ kietkujace niebieskie tulipany. 11 listopada mlodszy zasadzil im
cebulki, ktére Sciagnal z Holandii. (...)

»IKrzysiek si¢ odezwal” — pisze przyjacidtka, bo dla niej to zupelnie
normalne, Ze kietkowanie niebieskich tulipandw jest forma rozmowy.

D0 mnie si¢ nie odzywa — odpisuje mezczyzna. — Mnie wszystko po-
wiedzial przed. Tyle Ze nic nie zrozumiatem”.

Prezentu Martwe dusze Gogola [podkr. — K.IFE] na tydzien
przed $miercig mezczyzna nie zrozumial.

,»Nigdzie juz nie bede” — nie zrozumiat. ..

(NM, 317)

Przytoczone motywy ksiazkowe czasami powtarzaja si¢ w rubryce z ,,Du-
zego Formatu”, jednak z transmedialnego punktu widzenia wigksza role
odgrywaja materialy prasowe wzbogacajace zawarto$¢ Projektn: prawda
1 Nie ma o nowe watki. Do tej grupy mozna zaliczy¢ teksty przedrukowa-
ne w obu ksiazkach z pomini¢gciem pewnych informacji pobocznych.
Przyktadowo w prologu Nie ma Szczygiel zamiescil dedykacje¢ dla bli-
skich mu, niedawno zmarltych oséb. Jedna z nich jest ttumaczka Iwona
Ostapkowicz, ktérej reporter poswiecil felieton o tytule Zamieszkanie. Je-
go fragmenty figuruja w ksiazce po rzeczonej dedykacji, lecz szczegoly
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na temat okolicznosci §mierci bohaterki pozna tylko czytelnik magazy-
nowej wersji utworu!l,

Na podobnej zasadzie tre$¢ Projektn: prawda poszerzaja niektére teksty
opublikowane juz po premierze ksigzkowej. Dla przykladu: felieton Nie
g tego (Szczygiel 2017a) zawiera ciag dalszy historii poety i bylego paulina
Tadeusza Chabrowskiego, opisanego w rozdziale Prawda 3 krgaku jezyny (PP,
236-238). Na tamach ,,Duzego Formatu” Szczygiel zawiadomil o $mierci
zakonnika 1 bezskutecznych probach pochowania go w Alei Zastuzonych na
cmentarzu polonijnym w Doylestown, zwanym amerykanska Czestochowa.

Niekiedy jednak to zawarto$¢ ksiazki pozwala uzupelni¢ wiadomosci
uprzednio zamieszczone w prasie, o czym $wiadczy np. felieton Pryepraszam
to za mato (Szczygiet 2018d), przedrukowany w zbiorze Nie ma jako podroz-
dzial reportazu Wiele meskich scen (NM, 185—187). Jego bohaterem jest rzez-
biarz Tomasz Gornicki, ktory swe uspolecznione w wymowie prace instaluje
w miejscach publicznych, okreslajac t¢ metode¢ mianem ,,interwencji miej-
skiej” lub ,,partyzantki rzezbiarskiej” (NM, 178). Czytelnik felietonu otrzy-
muje jedynie wycinek historii bohatera, ktéry w rozmowie z reporterem pre-
zentuje swoj projekt uczulajacy na problem przemocy rodzicielskiej wobec
dzieci. By jednak powiaza¢ wspomniang w tekscie rzezbe kleczacego 1 skre-
powanego chlopca z filozofig tworcza Goérnickiego i jego pozostalymi dzie-
tami, konieczna jest lektura utworu ksiazkowego.

W podobny sposéb opublikowany w Nie ma rozdzial Bilans Ewy poszerza
wiedz¢ o mieszkance Opola opisanej w felietonie Ak i La Scala (Szczygiel
2018a). Cho¢ w ksiazce reporter ukryl tozsamosé tej postaci pod innym imie-
niem, oba przekazy mozna skojarzy¢ dzicki poruszonemu w nich watkowi ko-
respondencji listownej miedzy bohaterka a uznanym wloskim dyrygentem.
Opowies¢ ksiazkowa dostarcza znacznie wiecej szczegdldw biograficznych na
temat kobiety, ktéra ,,katalogizuje” swoje zycie, wpisujac jego gtowne epizody
do tabeli programu Excel. Z kolei wersja felietonowa zawiera zadane w czasie
rozmowy z bohaterka pytania reportera — pominigte w przedrukowanym
z ,,Duzego Formatu” fragmencie rozdziatu (NM, 65—67) — a takze inne drob-
ne fakty nieobecne w ksiazce, np. opis okoliczno$ci wspomnianego spotkania.
Zyskanie pelnej wiedzy o przytoczonym watku zalezy wigc od umiejetnego
powigzania informacji czastkowych przekazanych odrgbnymi kanatami.

11 Co uwazniejszy odbiorca dostrzeze réwniez zwiazek miedzy wynikajacym z felietonu
Zamieszgkanie przestaniem, zgodnie z ktérym ,,$mieré to lekcja zycia” (Szczygiet 2017d, 2),
a zamieszczonym na wewnetrznej czesci obwoluty Projektu: prawda mottem: , Naucz si¢ pozy-
skaé¢ §mier¢ do zycia, tato”.
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Analogiczna relacja wymienna zachodzi migdzy ksigzkowymi i prasowymi
elementami cyklu a niektérymi wpisami internetowymi Szczygla na porta-
lach Facebook i Instagram. Jakkolwiek informacje upublicznione w tych
serwisach zwykle ograniczaja si¢ do wyrywkowych cytatéw z drukowanych
mediow projektu, materialy graficzne i audiowizualne dotaczone do postow
czesto pozwalajg unaocznic tresci pierwotnie wyrazone w postaci pi§mien-
nej. Taka funkcje pelni np. facebookowa galeria zdjec ilustrujacych zawar-
tos¢ rozdziatu Prawda 3 knajpy Monmalay ze zbioru Projekt: prawda (PP, 333—
335), jak rowniez zamieszczona na Instagramie fotografia ojca autora, ktore;
wykonanie zostalo opisane w tek$cie Kapelusz dia swiata z ksiazki Nie ma
(NM, 70-71)12. Multimedialne uzupelnienia niekiedy staja si¢ zarazem roz-
szerzeniami narracyjnymi danego watku, o czym $wiadczy casus przywolane-
go juz reportazu Wiele meskich scen o rzezbiarzu Tomaszu Goérnickim. Inter-
nauci nie tylko maja dostep do fotografii i nagran inicjalnej sceny rozdziatu,
w ktorej reporter towarzyszy bohaterowi w instalowaniu rzezby w jednym
z warszawskich tuneli podziemnych!'’. Moga réwniez poznaé zakonczenie
tego epizodu, w ksigzce przerwanego w momencie nieoczekiwanego usunie-
cia dzieta Gornickiego przez stuzby miejskie. Odnalezieniu zaginionej rzez-
by Szczygiet poswigcil na Facebooku osobny post!4, a samemu rzezbiarzowi
— szereg innych wpiséw popularyzujacych jego tworczo$céld.

W ramach dopelnienia tej czgsci warto zauwazydé, ze projekt zmotywowal re-
portera do wzmozonej aktywnosci w serwisach spolecznosciowych i w efekcie
$ciSlejszego zespolenia z nimi wlasnego wizerunku. Do podobnego wniosku
sktania facebookowy fanpage Projektu: prawda, ktory z czasem przeksztalcil
sie¢ w spersonalizowane konto autora, podpisane jego imieniem i nazwi-
skiem. Ewoluowala tez felietonowa kolumna w ,,Duzym Formacie”, ktorej
plerwotna nazwe — Sgegygiel na cwartek — przemianowano na: Sgegygiel poluje
na prawdg. Fakt 6w nalezy laczy¢ nie tyle ze zmiang dnia wydawania magazy-
nu z czwartku na poniedzialek, co nastapito ponad rok pézniej'f, ile z dekla-

12 Zob. kolejno: https://www.facebook.com/MariuszSzczygielReporterOfficial/posts/164
2927382439664 [dostep: 27.12.2019]; https://www.instagram.com/p/Bha7G1QhjDc/ [do-
step: 27.12.2019].

13 Zob. https://wwwinstagram.com/p/BZsILIKhbhm/ [dostep: 27.12.2019]; https://www.
facebook.com/MatiuszSzczygielReporterOfficial /posts/1285741108158295 [dostep: 27.12.2019].

14Zob. https://www.facebook.com/MatiuszSzczygielReporterOfficial/posts /1295404473
858625:0 [dostep: 27.12.2019].

15 Zob. np. https:/ /www.instagram.com/p/BZqNjXcDt/T/ [dostep: 27.12.2019].

16 Felieton inicjujacy cykl Szegygie! poluje na prawde opublikowano 25.06.2015 (nr 25), podczas gdy
pierwsze wydanie poniedziatkowe ,,Duzego Formatu” ukazato si¢ dopiero 17.10.2016 (nr 42).
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rowang przez autora potrzeba nieustannego rozwijania projektu!’. Zgodnie
z tym zalozeniem w analizowanej rubryce do dzi§ ukazujq si¢ kolejne
»prawdy”, komplementarne wobec tresci ksiazki. Czgs¢ sposrdd nich wila-
czono w repertuar intermedialnych koncertéw Szczygla i zespolu Res Fac-
tum, a cztery umieszczono dodatkowo na plycie Projekt: prawda muzycznie's.
Te sceniczno-audialne adaptacje sq dla dalszych rozwazan istotne, gdyz —
z uwagi na improwizowana forme, sklaniajaca do interakcji z tworzywem
tekstu adaptowanego — wspolgraja z wlasciwym kulturze konwergenciji mo-
delem uczestniczacej postawy odbiorcéw.

Transmedialnosé
kultury uczestnictwa

W wymiarze spolecznym procesy cyfryzacji doprowadzily do zniesienia
barier migdzy aktywnym i1 pasywnym uczestnictwem w mediach. Za konse-
kwencje tego zjawiska Maciej Maryl uznal powstanie nowego paradygmatu
kulturowego, w ktorym znaczaco zwigkszyla si¢ skala aktywizacji konsumen-
tow oraz demokratyzacji ich udzialu w kreacji 1 dyfuzji przekazéw maso-
wych (por. Maryl 2016, 13). Tak pojmowany model kultury uczestnictwa
stanowi trzecig konstytutywna ceche opowiadan transmedialnych, obejmuja-
ca dwie réwnolegle tendencje: wiaczanie odbiorcéw w proces tworczy oraz
indywidualizacje §ciezki percepcji jego poszczegdlnych efektow.

W kontekscie projektu Szczygla pierwszy mechanizm uwidocznitl si¢ juz
na etaple inicjujacej cale przedsiewziecie akeji czytelniczej, realizowanej na
famach prasy i serwiséw internetowych. Nalezy przypomnie¢, ze bedaca
owocem tych dziataf publikacja ksigzkowa opisuje zyciowe ,,prawdy” kieru-
jace ludzkim postgpowaniem. Pochodza one m.in. od czytelnikdw, ktdrzy
odpowiedzieli na apele autora zamieszczane w jego rubryce w ,,Duzym

17'T'¢ narracyjna progresje Szczygiel uwypuklit w jednym z internetowych wpiséw, oznaj-
miajac, iz — wzorem Kronik tygodniowych Prusa — chce prowadzi¢ swéj projekt do korica zycia.
Por. https://www.facebook.com/MatiuszSzczygiclReporterOfficial/posts/13851172415544
[dostep: 27.12.2019].

18 Mowa o zaczerpnigtych z ,,Duzego Formatu” felictonach: Ergjter (nr 18/2016), Dobre
korice (nr 30/2016), Szanowny Wiasciciel (nr 41/2016) i Bez Woody’ego (nr 21/2016). Nagtano je
na plycie w tej kolejnosci, opatrujac tytulami: Prawda frajtera, Prawda dobrego korica, Prawda wia-
Sciciela 1 Prawda bez Allena.
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Formacie?®. Prosby o dzielenie si¢ wlasnymi ,,prawdami” reporter powielat
w mediach spolecznos$ciowych, nawet po oficjalnej premierze ksigzki?’. Do
czynnej partycypacji w projekcie zacheca zreszta do dzis, np. poprzez inte-
raktywna akcje ,,Przystanek Prawda”, prowadzona podczas dwéch kolejnych
edycji festiwalu reportazu MiedziankaFest. W ramach tej inicjatywy Szczy-
giet pytal festiwalowych gosci o ich zyciowe ,,prawdy”, by nastgpnie opubli-
kowa¢ je w swej kolumnie felietonowej?!. Transmedialny projekt autora Goz-
tlandu jest wicc efektem odgornie stymulowanej interakcji z odbiorcami, kto-
rzy zyskali status wspotuczestnikéw, a zarazem aktywnych obserwatorow
aktu tworczego. Mogli bowiem na biezaco sledzi¢ powstanie obu analizowanych
ksiazek reportera dzigki kolejnym relacjom udostgpnianym w internecie??.

Na osobng uwage zastuguje zastosowana w projekcie Szczygla strategia
gromadzenia materiatu Zrédlowego bezposrednio w kregu zakladanych
adresatéw opowiesci. Kolekcjonowanie 1 sumowanie indywidualnych
»prawd” odbiorcow nasuwa skojarzenie z idea zbiorowej inteligenciji, kt6ra
francuski socjolog Pierre Lévy odniésl do kumulacji intelektualnego po-
tencjatu uzytkownikow cyberprzestrzeni?3. Wykorzystanie ich skupionych
zasobow wiedzy i kompetencji Jenkins uznal z kolei za wlasciwos$é opo-
wiadan transmedialnych. Zdaniem badacza zglebienie tego typu narracji
jest bowiem czesto zalezne od aktywnego wspoéldziatania internautow,
ktérzy wymieniaja si¢ informacjami rozproszonymi w réznych mediach
(pot. Jenkins 2007, 95).

Tak rozumiana idea zbiorowej inteligencji wiaze si¢ z drugg — po aktywi-
zacji odbiorcéw — odslong transmedialno$ci widzianej w paradygmacie kul-
tury uczestnictwa. Na plan pierwszy wysuwa si¢ tu kwestia umiejetnego wy-
szukiwania 1 scalania poszczegélnych czastek narracyjnych opowiesci,
o czym Marta Golda pisze nastepujaco:

19 Zob. np. konicowe dopiski w zamieszczonych w ,,Duzym Formacie” felietonach Polowanie
na cudzq prawd, cd. (nr 24/2015) otaz Prawda zastgpeza (nr 30/2015).

20 Zob. np. https://www.facebook.com/MariuszSzczygielReporterOfficial /posts/140279
9579785780/ [dostep: 27.12.2019].

21 Felietony dotyczace akgji ,,Przystanek Prawda” ukazaly si¢ w ,,Duzym Formacie” m.in.
w nr 34 z 2018 roku oraz nr 35 z 2019 roku.

22 Zob. przykladowe posty ujawniajace kulisy procesu tworczego: https:/ /www.facebook.
com/MatiuszSzczygielReporterOfficial/photos/a.1025578610841214/1038331582899250/ 7t
ype=3 [dostep: 27.12.2019]; https://www.facebook.com/MatiuszSzczygiclReporterOfficial /
posts/1927487020650364/ [dostep: 27.12.2019]; https://www.instagram.com/p/Bn8YHqw
hZo]J/ [dostep: 27.12.2019].

23 Zob. ksiazke Lévy’ego Collective Intelligence: Mankind’s Emerging World in Cyberspace (1997).
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Najwazniejsza cechg odbiorcéw — uczestnikow komunikacji transmedial-
nej — wydaje si¢ zaangazowanie, cheé¢ poszukiwania elementéw pozosta-
wionych w réznych mediach, a takze wlozenie pracy w zrekonstruowanie
z zebranych elementéw calej fabuly. (...) To odbiorca decyduyje, jak bar-
dzo chce zanurzy¢ si¢ w transmedialnym $wiecie, w jakiej kolejnosci ana-
lizowa¢ bedzie dane fragmenty, by pouktadac je w jedna logiczna calosé
(Gotda 2013, 98).

W odniesieniu do inicjatywy Szczygla oznacza to, ze czytelnik moze po-
przestaé na lekturze ksiazki Projeks: prawda bez préb jej laczenia ze zbiorem
Nie ma, badz tez zrezygnowaé zupelnie z recepcji obu publikacji na rzecz
felietonéw z ,,Duzego Formatu” i powiazanych z nimi wpiséw w mediach
spotecznosciowych. W kazdym wypadku nie straci rozeznania w ogdlnych
zalozeniach przedsiewzigcia, gdyz jego poszczegdlne skladniki sg samo-
dzielne znaczeniowo. Jak jednak wykazata dotychczasowa analiza, skojarze-
nie tresci ze wszystkich tych platform pozwala zyskal pelniejsza wiedze
o ujawnianych przez reportera faktach. Zalozona w projekcie rola odbiot-
céw unaocznia wigc teze Jenkinsa, zgodnie z ktéra w uniwersum narracji
transmedialnych ,,konsumenci musza przyja¢ role mysliwych i zbieraczy,
$cigajacych fragmenty opowiesci na réznych kanalach medialnych” (Jenkins
2007, 25). Postawa ta wynika z wielorako pojmowanego synergizmu wspo6l-
czesnej mediosfery, przejawiajacego si¢ zaréwno na poziomie rynkowym,
jak i genologicznym.

W strong synergii,
czyli genologia reportazy transmedialnych

Na gruncie medioznawstwa pojecie synergii zwykle odnoszone jest do ho-
ryzontalnej integracji medidéw, skutkujacej ich wzajemnym wzmocnieniem
w wymiarze wlascicielskim, organizacyjnym lub promocyjno-marketingo-
wym (por. Kopecka-Piech 2015, 64-65). Synergicznos¢ widziana w tej czy-
sto rynkowej perspektywie posrednio wiaze ze sobg trzy dotychczas omoé-
wione aspekty transmedialnosci, wedlug Jenkinsa wyplywajacej z ekono-
micznych przestanek (por. Jenkins 2007, 103). Narracyjne wspoldziatanie
licznych platform medialnych, stuzace emocjonalnemu zaangazowaniu od-
biorcow w recepcje danej opowiesci, zyskuje bowiem komercyjny charakter



KATARZYNA FRUKACZ: W uniwersum ,nie ma”... 229

przy zalozeniu, ze poteguje konsumpcje kazdego z przekazow czastkowych
1 w efekcie generuje zyski dla ich producentéw?*.

Nalezy w tym miejscu podkredlié, ze analizowany kompleks publikacji
Szczygla zasadniczo odbiega od ,,utowarowionych” marek transmedialnych,
kreowanych w sposéb synergiczny. Komercyjne podtoze nie uwidacznia si¢
tu réwnie silnie, jak choéby w przywolanym na wstepie projekcie Miasto Ar-
chipelag, ktorego Filip Springer zapewne nie rozwinalby na tak szeroka skale,
gdyby nie finansowe, techniczne 1 promocyjne zaplecze zapewnione przez
sponsoréw i media patronackie. W realizacji twoérczego zamystu Szczygla
mozna jednak dostrzec pewne standardowe praktyki rynkowe, wywotujace
efekt synergii. Ksiazki Projekt: prawda i Nie ma reklamowano w mediach spo-
tecznosciowych réwnolegle na profilu autora oraz na oficjalnych kontach
wydawcy 1 wspotpracujacych z nim podmiotéw, np. Instytutu Reportazu czy
kluboksiegarni Wrzenie Swiata. Rozmaite instytucje kulturalne wiaczyly sie
takze w popularyzacje medialnych rozszerzen projektu: audiobookéw, kon-
certow zespotu Res Factum i plyty Projeks: prawda muzyeznie. Tego typu posty
promocyjne?, odsylajace do profili zewnetrznych partneréw przedsiewzig-
cia, egzemplifikuja mechanizm synergii z uwagi na wyrazne zastosowanie
taktyki promocji krzyzowej. Oparta na niej wspolprace mozna uzasadnié
opinig Bernadetty Darskiej, wedlug ktérej wspdlczesny reporter ,,jest nie
tylko autorem, ale réwniez kim§, kto musi poméc wypromowac produkt,
jakim jest ksigzka” (Darska 2017, 31).

Zgodnie z wczesniejszym zastrzezeniem projektu Szczygla nie sposob
jednak ograniczy¢ do dzialan o czysto merkantylnym podtozu. Synergicz-
nos¢ tego przedsiewziecia wynika w daleko wickszym stopniu z jego kumu-
latywnego charakteru, zaktadajacego narracyjne wspoldzialanie medialnych
komponentéw opowiesci. Rzeczona interakcja przektada si¢ na plaszczyzne
genologiczna, gdyz z formalnego punktu widzenia prezentowana setia pu-
blikacji tworzy konstelacje dopetniajacych si¢ przekazéw o zréznicowanym,
czesto niejasnym statusie gatunkowym. W przypadku Projekin: prawda nawia-
zania do techniki obrazowania reporterskiego zachodza raczej na poziomie

24 Jak dowodzi Géran Bolin, zachecanie odbiorcéw do uzytkowania wielu platform przeka-
zu w celu zglebienia transmedialnego uniwersum jest powszechnym wsréd nadawcéw srod-
kiem budowania lojalnosci konsumenckiej (por. Bolin 2007, 246).

25 Zob. przykltadowo: https://www.facebook.com/wtzenie/posts/985220928225670 [do-
step: 27.12.2019]; https://www.facebook.com/DowodyNalstnienie/posts/19599777174090
87 [dostep: 27.12.2019]; https://www.facebook.com/audioteka/posts/2354562657916225/
[dostep: 27.12.2019].
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pozaliterackiej genezy utworu anizeli w jego tresci. Jednoznacznej ocenie
genologicznej nie poddaja si¢ tym bardziej intermedialne adaptacje wspo-
mnianego zbioru, dokonane przez zespé! Res Factum i grupe Klancyk. Za-
owocowaly one bowiem dalsza modyfikacja wyjSciowego przekazu druko-
wanego, odpowiednio wskutek integracji stowa moéwionego z dzwigkiem
oraz scenicznych improwizacji przy wspéludziale widowni. Z kolei w ksiaz-
ce Nie ma znalazly sie reportaze (np. rozdziaty Nieznajomy wrdg jakis, Gwiazda
wszystkich willi czy Sliczny i postuszny), lecz sasiaduja one z tekstami blizszymi
konwencji eseju (Wybuch bomby czasu) 1 pamigtnika (Trgydziesta noc) badz tez
odznaczajacymi si¢ gatunkows amorficznoscia (Rgeka). Z tego powodu sam
autor lokuje je w semantycznie pojemnej kategorii ,,opowiadan non fution”
(Szczygiet 2019b, 19).

Powigzanie przytoczonych uwag genologicznych i oméwionych wezesniej
przejawow transmedialnosci inicjatywy Szczygla sklania do dwéch wnio-
skow konicowych. Po pierwsze, formalna hybrydyzacja i medialne rozpro-
szenie komponentéw projektu to czynniki przemawiajace za postulatem
Edwarda Balcerzana, by szeregowaé wspoétczesne teksty kultury nie wedlug
systematyki gatunkowej, lecz guasi-rodzajowej — opartej na paradygmatach
komunikacyjnych rozwijajacych sie rownolegle w réznych kodach i mediach
(por. Balcerzan 2000, 97). Wykreowane przez Szczygla uniwersum przeka-
z6w nalezaloby wowczas rozpatrywac jako aktualizacje szerzej pojetej inten-
cji reporterskiej, ktora czerpie cechy konstytutywne z gatunku modelowego,
jakim jest reportaz, ale uzewnetrznia si¢ takze w wypowiedziach niebedacych
reportazami Sensu stricto (vide: felietony z ,,Duzego Formatu”) oraz przekra-
czajacych granice piSmiennictwa. Po drugie, najnowsze publikacje autora
Gottlandu zdaja, si¢ wspolgra¢ ze sformulowana przez Bartosza Lutostan-
skiego koncepcja transmedialnosci zakladajacej ,,istnienie »transowegog, nie-
zaleznego bytu gatunkowego” (Lutostanski 2019, 5). W mysl tak zdefinio-
wanej genologii transmedialnej projekt Szczygla jawi si¢ jako pewien kon-
strtukt  genologiczno-medialny, powstaly w efekcie synergii swych
poszczegolnych sktadnikéw znaczeniowych.

Czy tego typu mechanizm — w chwili obecnej realizowany jedynie w for-
mie zalazkowej — upowszechni si¢ w kregu polskich reporteréw, wypierajac
monomedialne techniki kreowania opowiesci faktograficznych? Widoczny
w ostatnich latach boom wydawniczy na ,tradycyjny” reportaz literacki,
przede wszystkim ksiazkowy, kaze w to watpi¢. Eksperymenty tworcze po-
kroju oméwionej inicjatywy Szczygla $wiadcza jednak niezbicie o dokonuja-
cych si¢ przemianach prozy reportazowej — coraz mniej klarownej pod
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wzgledem genologicznym, gdyz coraz bardziej zaleznej od wplywu ekspan-
sywnej kultury medialnej XXI wieku.
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