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Abstract: The article presents Atanazy Raczyfiski’s research on Portuguese art against
the modernization and Europeanisation processes in Portugal in the 19t century. A
specific view of Portuguese artistic heritage and openly expressed critical opinions of
the Polish scholar made him a controversial figure, which paradoxically contributed to
the importance and resonance of his work. Discouraged by the conflict, Raczyfiski did
not complete his final synthesis. Nevertheless his letters to the Art Society in Berlin, as
well as a dictionary of the artists, initiated history of art (regarded as a scientific disci-
pline) in Portugal.
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Jesienia 1871 roku Joaquim de Vasconcelos, pierwszy powazny portugalski
historyk sztuki, odwiedzil Galeri¢ Raczynskiego przy berlinskim Koénigs-
platz. Nie byta to bynajmniej nabozna pielgrzymka do domu zastuzonego
starca. Przeciwnie, trafil tam przypadkiem, kartkujac przewodnik, choé za-
pewne wiasnie to spotkanie sktonito go do napisania krétkiej biografii hra-
biego, wydanej w Porto wkrétce po jego $mierci (de Vasconcelos 1875).
Niezapowiedziana wizyta sprawila, ze zastal gospodarza w neglizu, mimo to
Atanazy Raczynski, liczacy wowcezas 83 lata, przywital niespodziewanego
goscia serdecznie, wypytujac o dawnych przyjacidt i znajomych z Lizbony,
z ktérych — jak si¢ okazato — wigkszo$¢ juz nie zyla. ,,Hrabia, jak si¢ zdawalo,
dawno juz stracil kontakt ze swoim kregiem w Portugalii; wypytywat z pew-

I Artykul powstal dzi¢ki wsparciu Fundacji Calouste’a Gulbenkiana, ktéra umozliwita moj
pobyt w Lizbonie w roku akademickim 2016/2017.
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na obawa i wahaniem”, wspomina Vasconcelos (1875, 18)2. Wkrétce roz-
mowa zeszta na prace Raczyfiskiego, a w szczegdlnosci zapowiedziany przed
laty tom Résumié ou tablean général des arts en Portugal, majacy by¢ syntetycznym
uzupelnieniem i ukoronowaniem prac, na jakie skladal si¢ zbiér listéw do
Berlinskiego Towarzystwa Artystycznego i Naukowego (Verein der Kunstfren-
nde im Preussischen Staate), wydany pod tytutem Les Arts en Portugal (Raczyiski
1846) oraz Dictionnaire historico-artistique du Portugal Raczynski 1847).
Portugalczyk natychmiast odczul, ze hrabia zareagowal na to pytanie niesma-
kiem i prébowat zmieni¢ temat. Sklonito go to jednak do dalszych indagacji:

Naciskalem, ryzykujac niegrzecznosé, powodowany tym wigksza cieka-
woscia. M6j rozmbwea zobaczyl, Ze niepodobna bylo uciec, i odpowie-
dzial (sic): — ,Nie opublikuj¢ Résumé, jestem zmeczony” — (je suis fatigné).
Ale spostrzeglszy moj gest niedowierzania, pociagnal dalej, mdwiac
o nieprzyjemnosciach, jakich przysporzyly mu dwie pierwsze czesci pra-
cy. Zglosilem sprzeciw, starajac si¢ unaoczni¢, ze byli i tacy, co go doce-
nili w pelni — ale arystokrata przerwal mi, wykrzykujac z najwicksza zy-
woscig: — ,,To mozliwe, ale...”. A potem pojawily si¢ pewne rewelacje,
ktére wzbudzily we mnie jednoczesnie oburzenie, wstyd, gniew — nie po-
trafic nawet wytlumaczy¢ jasno, co odczuwalem. Czulem si¢ zhaf-
biony, upokorzony, zmuszony do spuszczenia glowy, slyszac o doko-
naniach nedznikéw. Nawet w Niemczech nie pozostawili starego dyplo-
maty w spokoju. Stali mu 2z Portugalii listy, anonimowe bilety,
egzemplarze czasopism itp., pelne obelg i kalumnii (de Vasconcelos
1875, 19-20)>.

Czymze hrabia, zapewne pelen taktu, oglady i rezerwy, moégt az tak si¢ na-
razi¢? Bez watpienia jego otwarta, wyrazana w druku krytyka konkretnych
0s6b, pretendujacych do zajecia poczesnego miejsca w dwcezesnej elicie inte-
lektualnej kraju, mogla wzbudzi¢ dlugotrwala Zadz¢ prywatnego odwetu.
Jednak na tarcia wokol Raczyniskiego mozna spojrzeé szerzej, traktujac je
jako symptom niepokojéw europeizacyjnych i modernizacyjnych w XIX-
-wiecznej Portugalii. Znaczenie spuscizny polskiego arystokraty w postaci
opracowan dotyczacych sztuki portugalskiej, zarysowujace si¢ w takim ogla-
dzie, wynika nie tylko z ich wartosci samoistnej, ale takze z przemiany men-
talnej, jakg sprowokowala zaréwno sama osoba, jak i publikacje Raczynskie-

2 Wszystkie cytaty z pozycji obcojezycznych podawane sq w thumaczeniu autorki.
3 Wtret francuski i wyréznienie w tekscie oryginalnym.
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go. Poniewaz faktografia zwigzana z jego pobytem w Portugalii i gtéwne ry-
sy jego pism byly juz wielokrotnie opracowywane i referowane?, warto wdac
si¢ tym razem w naszkicowanie szerszego obrazu i podjecie proby naswie-
tlenia istoty ,,skandalu”, jakim bylo cudzoziemskie spojrzenie na sztuke por-
tugalska.

Przybywajac do Lizbony w maju 1842 roku jako ambasador kréla Prus
Fryderyka Wilhelma IV, Atanazy Raczynski byl z pewnoscia postrzegany nie
jako Polak, lecz jako kosmopolita, przedstawiciel ,,wielkiego $wiata” lezace-
go po drugiej stronie Pirenejow, piszacy po francusku i publikujacy w Pary-
zu, co moglo wywola¢ zawrdt glowy wielu 6wcezesnych erudytéw. Byl takze
reprezentantem kultury niemieckiej, niezwykle atrakcyjnej juz w pierwszej
fazie romantyzmu, lecz dla Portugalczykéw tej epoki niemal zupelnie niedo-
stepnej. Na przetomie XVIII i XIX wieku dla jej przyblizenia zrobila nieco
D. Leonor de Almeida Portugal, markiza de Alorna, ktéra poslubiwszy au-
striackiego arystokrate Karla von Oyenhausen-Gravenburga, mogla zapo-
zna¢ Portugalczykéw z plerwszymi zwiastunami nowej estetyki. Podczas
przerywanych przez historyczne zawirowania pobytéw w Porto i Lizbonie
zaznajamiala z nig w swoim salonie. Co jeszcze bardziej znaczace, niemiecka
kultura stala si¢ modna po 1836 roku za sprawa drugiego malzonka portu-
galskiej krolowej Marii 11, ksigcia Ferdinanda de Saxe-Coburg-Gotha. Wciaz
jednak w gre wchodzil tu wysoki prestiz kultury niemal calkowicie obce;.

Europejskie aspiracje, wyraznie wyczuwalne w Portugalii XIX wieku, nale-
zy skontrastowa¢ z niezwykle skromng rzeczywisto$cia intelektualna kraju,
ktéry prog alfabetyzacji polowy ludnosci, uznawany czesto za kluczowy wy-
znacznik modernizacji, mial przekroczy¢ dopiero sto lat pdzniej, w latach
40. XX wieku. Jednak gléwny problem lezal nie w samych edukacyjnych
niedostatkach, ale w tym, ze Portugalczycy nie byli bynajmniej sktonni do
przyjecia za fakt swojej stabosci czy marginalnej pozycji. Przeciwnie, jako
dziedzictwo minionych stuleci przypadia im w udziale wybujata §wiadomo$¢é
wlasnej wyjatkowosci jako narodu wybranego. Zasadzala si¢ ona na sakrali-
zacjl kraju jako ,,bozego lenna”, rozbudowanej zwlaszcza w ciagu XVII wie-
ku 1 kultywowanej w stuleciu XVIII, gdy samoizolacja — poza waska grupa
obdarzong nie przypadkiem deprecjatywnym mianem ,,scudzoziemszczo-

4 Por. m.in.: Deswarte-Rosa 2010-2011, 19-91; Dobrzycka 1978, 497-508; Lukaszyk 2003,
77-90; Danilewicz Zielifiska 1981, 51-70. We wrzesniu 2008 roku Muzeum Narodowe
w Poznaniu zorganizowalo tez konferencje poswigcona sylwetkom Edwarda i Atanazego
Raczyniskich 1 wydalo monografie (Labuda, Mencfel, Suchocki 2010).
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nych” (estrangeirados) — oderwata kraj od o§wieceniowych przemian toczacych
si¢ w pozostatych padstwach Europy. W ten sposéb Portugalia wkroczyta
w XIX wiek ze szczegblnym bagazem, jakiego usitowalo si¢ pozby¢ — wla-
$nie w latach, na jakie przypadla dyplomatyczna misja Raczynskiego —
pilerwsze pokolenie romantykéw. Bylo to brzemi¢ rozdmuchanej wielkosci
Portugalczykow, widzacych si¢ w roli apostoléw 1 obroficéw chrzescijan-
stwa, nawet jesli na prawdziwa dume z ,,misji cywilizacyjnej” w zamorskim
imperium, nabierajacym wagi dopiero pod koniec stulecia, w obliczu konfe-
rencji berlinskiej 1 ,,wyScigu do Afryki”, bylo w czasach Raczynskiego jesz-
cze za wczesnie.

Pierwsza polowa XIX wieku byla dla Portugalii okresem bolesnej kon-
frontacji z Europa. Oznaczala ona nie tylko najazdy napoleoniskie, przed
ktérymi rodzina krélewska musiala si¢ chroni¢ w Brazylii, ale takze catkiem
odmienne dos$wiadczenie naocznego kontaktu z europejska rzeczywistoscia,
by¢ moze — paradoksalnie — trudniejsze do przepracowania. Ta swoista
trauma wigzala si¢ z emigracja zwolennikéw liberalizmu, do ktorych nalezeli
takze dwaj najwybitniejsi przedstawiciele pierwszego pokolenia romantykéw,
Almeida Garrett 1 Alexandre Herculano. Wygnanie stato si¢ jednak nie tylko
losem obu portugalskich wieszczéw, ale i szerszej grupy zwolennikéw tej
samej opcji politycznej. Zmuszeni chwilows przegrana do wyjazdu za grani-
ce, co wezesniej bylo rzadkim doswiadczeniem ograniczajacym si¢ do bar-
dzo waskiej elity, skonfrontowali si¢ z nieznanymi sobie stylami Zycia, a tak-
ze poziomami rozwoju i zamoznosci we Francji i Anglii. Oznaczalo to bru-
talne przeklucie banki mitu méwigcego o wielowymiarowej ,,wyzszosci”
Portugalii, kultywowanego przez pisarzy minionych epok. Byl to zarazem
poczatek ,,podwojnego kompleksu wyzszosci i nizszosci”, jaki w nastgpnym
stuleciu zdiagnozuje Eduardo Lourenco w stynnym szkicu O Labirinto da
Sandade (1978). Na arenie politycznej wylonily si¢ wowczas ,,dwie Portuga-
lie”, skupiajac si¢ wokdl synéw krélewskich, D. Pedra i D. Miguela. Jedna
z nich, liberalna i popierajaca D. Pedra, jest wlasnie tq, ktéra z Europa si¢
zetknela 1 postanowita wykorzystaé to doswiadczenie. Druga, konserwatyw-
na, przyjmujaca miano ,,miguelistéw”, starata si¢ okopaé¢ na dawnych pozy-
cjach 1 z tym wicksza zacigtoScig broni¢ dawnych tez o dziejowej misji 1 cy-
wilizacyjnej wyzszosci Portugalii.

Atanazy Raczynski, mimo rozleglych kontaktéw towarzyskich, na jakie
pozwalal mu status i zamozno$¢, w pewnym sensie zawist w prézni migdzy
tymi obozami. Trafil do Portugalii jako czlowick o uksztaltowanym smaku
estetycznym, badacz, a takze doswiadczony kolekcjoner, tworca berlifiskiej
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galerii, zainaugurowanej w 1836 roku. Rownie utrwalone byly jego konser-
watywne poglady i nieche¢ do politycznych zawirowan. Cho¢ zaginal orygi-
nal 17-tomowego, wielojezycznego, a na dodatek bogato ilustrowanego rysun-
kami i akwarelami dziennika, zatytulowanego Somvenirs et bétises, zachowala
si¢ sporzadzona na zlecenie samego Raczyniskiego 1 ponownie zilustrowana
przez niego kopia w 12 tomach’. Sylvie Deswarte-Rosa, badajac ten mate-
rial, naswietla narastajacy konserwatyzm dyplomaty i jego krytycyzm w sto-
sunku do wywolanego przez rewolucje liberalng 1820 roku dlugotrwatego
zametu w Portugalii. Jak pisze francuska badaczka,

w tym okresie wstrzasanym rewolucjami, w ktérym jego pozycja i warto-
$ci czlowieka starego rezimu sg nieustannie zagrozone, sztuka okazuje sig
ucieczka. Jego chwile szczescia sg artystyczne, w atelier malarzy, w po-
szukiwaniu obrazow u antykwariuszy i marszandow, podczas zwiedzania,
zaréwno kolekcji prywatnych i publicznych, jak i zabytkéw architektury
(Deswarte-Rosa 2010-2011, 23).

Smak artystyczny Raczyndskiego, odzwierciedlony w pierwszej powaznej,
trzytomowej rozprawie Histoire de 'art moderne en Allemagne (Raczynski 1836—
1839), uformowal si¢ w kontakcie z nazareficzykami juz podczas pobytu
w Rzymie w latach 1820—1821. W najogoélniejszym ujeciu mozna rzec, ze
Raczyniski szukal w sztuce wyrazu wzniostosci, a zarazem duchowego auten-
tyzmu. Nic dziwnego, ze w 1842 roku sprowadzil do Lizbony obraz Paula
Delaroche, Pielgrgymi na placu $w. Piotra w Rzymie, Yaczacy zwyczajnosé grupy
ubogich pielgrzyméw z posagowa powaga malujaca si¢ na twarzy milodej
kobiety stanowigcej centrum kompozycji. Fascynacje tym malowidlem po-
dzielali tez odwiedzajacy go goscie. Portugalski krél-artysta, Ferdinand de
Saxe-Coburg-Gotha, sporzadzil nawet akwaforte na podstawie obrazu, kt6-
rej kopie wraz z osobistym biletem przestal ambasadorowi (por. Deswarte-
-Rosa 2010-2011, 26-27). Roéwniez portugalskie malarstwo doby manuelin-
skiej, taczace swoista naiwnos$¢ wlasciwg szkotom prowincjonalnym z gle-
bokim wyczuciem patosu, niemalze ucielesniato prerafaelicki ideat tak bliski
Raczytiskiemu, oddzialuje wigc bardzo silnie na jego fascynacje kolekcjoner-

5 Fragmenty tego dziennika zostaly wydane w formie ksiazkowej jako Noch ist Polen nicht ver-
loren. Aus den Tagebiichern des Athanasins Raczynski 1788—1818 (1984) oraz Der Weg nach Berlin:
Aus den Tagebiichern des Athanasius Racgynski 1819-1835 (1986). Calos¢, zgodnie z informacja,
jaka podaje Sylvie Deswarte-Rosa, przechowuje Catherine Raczynska w Londynie, gdzie fran-
cuska historyczka sztuki zbadala ten tekst w czerwcu 2010 roku.
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skie. Logiczna konsekwencja byt zakup ptécien Gregéria Lopesa Swigta Apo-
lonia i Swigta Agnieszka oraz Swigta Katargyna i Swigta Barbara znajdujacych sie
dzisiaj w poznanskim Muzeum Narodowym. Mimo wyraznie okreslonych
pogladéw konserwatorskich, akcentujacych potrzebg pozostawienia dziet —
zawsze, gdy to mozliwe — w ich pierwotnym kontekscie, Raczynski nie opart
si¢ tez pokusie wywiezienia z Portugalii renesansowego obramowania
okiennego pochodzacego z domu prywatnego w Batalha, noszacego date
1527, ktére wmurowano nastepnie w Obrzycku.

Przed posadzeniem o barbarzyiskie wyrywanie rzezbionych kamieni
z dawnych muréw powinna jednak chroni¢ Raczyniskiego ocena éwezesnej
sytuacji w Portugalii, w ktorej nie rabunek, lecz najzwyklejsza obojetno$¢ i nie-
dbatos¢ doprowadzaly do powolnego niszczenia dawnej sztuki. Proces ten
nasilit si¢ po rozwigzaniu zgromadzen zakonnych, a nastgpnie wyprzedazy
ich débr, do jakiej doszlo po zwycigstwie stronnictwa liberalnego w 1834
roku. Wszystkie klasztory, konwenty, kolegia i hospicja poszly wéwczas pod
mlotek, zmieniajac przeznaczenie na catkowicie $wieckie. Ze wzgledu na
spézniong organizacj¢ muzedéw narodowych® zatracono woéwczas bezpow-
rotnie ogromna cze¢$¢ portugalskiego dziedzictwa artystycznego. Wydawalo
si¢ ono po prostu zbedne nabywcom tych nieruchomosci, skladajacym si¢
na nowobogacka klasg tzw. ,,baronéw liberalizmu”. Skarbami przesztosci,
jak z gorycza pisal jeszcze kilkadziesiat lat p6zniej Ramalho Ortigdo w pam-
flecie pod ironicznym tytutem O culto da arte em Portugal, ,,zawladnal nowo-
czesny handel bric-a-brac” (Ortigao 1896, 5). W nowej klasie uprzywilejowa-
nej, po jej $wiezej nobilitacji, nie doszto jeszcze do wytworzenia kolekcjo-
nerskich aspiracji, jakie zywila wéwczas w Portugalii jedynie waska grupa
starej arystokracji, a takze cudzoziemcy, zwlaszcza zamozni kupcy angielscy
na pélnocy kraju, zajmujacy si¢ komercjalizacja porto.

Obok prowadzonego przez portugalskich romantykéw przedsigwzigcia
dekonstrukcji narodowej mitologii prace Raczynskiego wpisuja si¢ takze
w wezszy kontekst zakorzenionych w 6wezesnej Portugalii sposobéw my-
$lenia o sztuce. W ciagu XVIII wieku literatura jej poSwigcona rozwijala sig
badz w kierunku ogdlnej pochwaly, badz skupiata si¢ na dowodzeniu waz-
nosci wybranej dyscypliny jako ,,najszlachetniejszej” ze sztuk picknych. Taki

6 Gromadzeniem dziel sztuki, ktére przeszly na wlasnosé pafistwa, miala sie zaja¢ poczat-
kowo Narodowa Akademia Sztuk Pigknych, z siedzibg w lizbofiskim konwencie $w. Francisz-
ka. Jednak do otwarcia galerii malarstwa w ramach tej instytucji, skladajacej si¢ zaledwie z pie-
ciu sal, doszlo dopiero w 1868 roku. Na dalszy rozwdj instytucji wystawienniczych trzeba
byto czekaé do lat 80. XIX wicku.
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charakter posiadajg dzieta Machada de Castro: Carta que um afeigoado ds artes
do desenbo escreven a um aluno da escultura para o animar a perseveranga no seu estudo
(1780) czy tez Discurso sobre as utilidades do desenbo (1787, reedycja w 1818).
Zabraklo jednakze podejécia historiograficznego; miato si¢ ono pojawi¢ do-
piero na poczatku XIX wieku. José da Cunha Taborda byl jednym z pierw-
szych erudytéw portugalskich stawiajacych sobie za cel, obok dyskursu spe-
kulatywnego o sztuce, zebranie obiektywnych informacji na jej temat. Za-
warl je w szkicu zatytutowanym Memdria dos mais famosos pintores portugueses
(1815), bedacym rodzajem ancksu do przektadu Regu/ sgtnki malarskief Pru-
nettiego. W 1823 roku ukazalo si¢ ponadto posmiertne wydanie Colecgoes de
memdria relativas as vidas dos pintores, escultores, arquitectos e gravadores portugneses
¢ dos estrangeiros gue estiveram em Portngal, w ktérym Cirilo Volkmar Machado
zawarl cenny zbidr informacji o artystach tworzacych w Portugalii. Wreszcie
skromna grupe pierwszych historiograféw sztuki portugalskiej zamyka na-
zwisko Pedra Alexandra Cavroégo, ktéry w latach 1816-1817 publikowat
anonimowo w redagowanym przez siebie ,,Jornal das Bellas Artes ou Mne-
mésine Lusitana” rozmaite teksty o sztuce, a w szczegdlnosci o malarstwie
portugalskim.

Przedstawiciele pierwszego pokolenia romantykéw pojmowali jeszcze
sztuke jako nasladowanie natury i, za Machadem de Castro, podkreslali zna-
czenie poprawnosci rysunku. Postawa ta zaowocowala licznymi publikacjami
dydaktycznymi (oryginalnymi i przelozonymi), co wigzalo si¢ z nastepuja-
cym woweczas, takze w Portugalii, rozwojem instytucji ksztalcenia artystycz-
nego. Tak wigc nacisk kladziony byl nadal nie na histori¢ sztuki, ktérej
uprawianie wymagato relatywizacji pogladéw estetycznych, lecz na precyzo-
wanie teoretycznych i praktycznych regul, jakich powinien przestrzegac
adept malarstwa lub rzezby. Kontynuatorzy Cirila Volkmara Machado rozwi-
jali badania historyczne, oparte na zrédlach pisanych, skoncentrowane na
ogdt wokot pojedynczego obiektu. W ten sposéb Frei Francisco de S. Luis
Saraiva, pdzniejszy kardynal, zestawil list¢ artystow pracujacych przy budo-
wie klasztoru Batalha (1827), a nastepnie druga, ogélniejsza liste artystow
portugalskich (1839). Inna pracg o tym samym zabytku napisat Luis da Silva
Mouzinho de Albuquerque (1854), za$ stynnym klasztorem Hieronimitow
zajal si¢ Brazylijezyk Francisco Adolfo Varnhagen w Noticia histrica e descri-
tiva do Mosteiro de Belém (1842). Ograniczenia metodologiczne tych prac byly
jednak ewidentne. Skromnym celem autoréow bylo zestawienie pojawiajacych
si¢ w dokumentach nazwisk lub opis pojedynczej budowli, co nie dziwi, gdy
si¢ zwazy, ze pierwsi historiografowie sztuki portugalskiej byli dyletantami,
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prowadzacymi badania nad sztuka na marginesie pracy nauczycielskiej, bi-
bliotekarskiej czy duchownej; nie brakto tez piér nalezacych do wojskowych
czy lekarzy, stykajacych si¢ z zabytkami przy okazji stuzby zupetnie innego
rodzaju. Zdolnoséci do osadéw krytycznych u tych pierwszych historykow
sztuki pozostawialy, jak nietrudno si¢ domysli¢, wiele do Zyczenia. Czgsto
kierowano si¢ patriotyzmem i wyplywajacym z niego pietyzmem wobec ,,sta-
rozytnych pamiatek”, co i tak stanowilo przelom wzgledem dominujacych
postaw wandalizmu wyplywajacego z lekcewazenia i pogardy dla tego, co
»stare”, czyli bezuzyteczne. Raczyniski musial si¢ wiec wyréznia¢ na tym tle,
prezentujac sposob pisania o sztuce, jakiego w Portugalii dotad nie znano.
Polak trafil zatem do kraju, ktéry fascynowal go dorobkiem przeszlo$ci
ijednoczesnie gleboko rozczarowywal zaniedbaniami, ignorancja i wspol-
czesng miernota. Sylvie Deswarte-Rosa, drobiazgowo rekonstruujac oko-
licznosci lizboriskiego pobytu Raczyfiskiego, pisze wrecz, ze ,,mial ja przez
sze$¢ lat bezustannie przed oczyma”, mianowicie w postaci fresku Apollo na
wogie autorstwa Jodo Tomadsa da Fonseca, jaki zdobil plafon jednego z salo-
néw jego siedziby przy Rua Moinho do Vento (Deswarte-Rosa 2010-2011,
21-22). Zarazem wnosil do tej rzeczywistosci nawyki mentalne sklaniajace
go nie tylko do krytycznego ogladu, ale i otwartego wyrazania swoich pogla-
déw. Krytyki nie uniknat, mimo catej sympatii i przyjacielskich relacji, nawet
krolewski matzonek, gdy przychodzito do oceny eklektycznego Patacu Pena
w Sintrze, wzniesionego na jego zlecenie przez barona van HEschwege. Ten
dziwaczny obiekt, prawdziwe architektoniczne szalefistwo stanowigce dzisiaj
jedna z popularnych wizytowek Portugalii, wchtonglo, ku rozpaczy Raczyn-
skiego, dawny klasztor Hieronimitéw (Raczyniski 1846, 332). Tak §miato wy-
razana krytyka, stanowigca juz norme¢ w europejskim obiegu stowa druko-
wanego, byla jednak czym§ szokujacym i trudnym do przyjecia w zasklepio-
nym w sobie i gleboko hierarchicznym §$wiatku portugalskim. Dla
Raczyniskiego byto jasne, iz pozycja spolteczna osoby wyglaszajacej okreslony
sad nie stanowi argumentu w erudycyjnych sporach; dla Portugalczykéw by-
to to kwestig podpadajaca raczej pod konwenanse i zasady hierarchii niz pod
nazbyt abstrakcyjne reguly intelektualne. Totez autor Les Arts en Portugal mu-
sial rozprawiac si¢ bezposdrednio z nadeta ignorancja, pretendujaca do znaw-
stwa, jakg reprezentowal chociazby wymieniony w ksigzce z urzedu i z na-
zwiska kanonik Vilela da Silva. Raczyniski chlosta go dla przyktadu i dla za-
sady, kierujac si¢ przekonaniem, ze ,jest on jednym z tych, ktérzy dali
niebezpieczny przyktad opréznionych z sensu deklamacii, a takze patrio-
tycznych frazeséw i gwaltownych atakéw na cudzoziemcéw”; tymczasem,
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argumentuje dalej Raczyniski, ,,na nic si¢ to nie zda, ze dana osoba jest sza-
nowana z innych wzgledéw; powazanie, jakie si¢ jej nalezy nie zastapi znaw-
stwa 1 wyczucia w sztuce; profesorski ton, oburzanie si¢ czy troska o naro-
dowa chwale réwniez tego nie zastapia” (Raczynski 1847, 192). To, co dzi$
wydaje si¢ oczywisto$cia, bylo nowe, wrecz rewolucyjne w portugalskim
srodowisku, ktére jeszcze dtugo mialo si¢ nie godzi¢ z takim stanowiskiem.
Zapewne rownie gorzka pigutkq w skomplikowanych rozgrywkach lokal-
nych byly nie tylko nagany, ale i pochwaty udzielane hojnie tym wszystkim,
ktérzy zdaniem Raczynskiego na nie zaslugiwali. Jednym z Portugalczykow,
ktérych dyplomata docenial, byt Alexandre Herculano. Nic w tym dziwne-
go, Herculano prezentowal dokladnie tak drogi Raczydskiemu etos staran-
nego i rzetelnego badacza, niewahajacego si¢ zwalcza¢ mity w imi¢ faktow.
W 1839 roku dat tez literacki wyraz zainteresowaniom artystycznym, two-
rzac opowiadanie A Abdbada, osnute wokdt gotyckiego sklepienia klasztoru
Batalha. Jednak obu romantykom pierwszego pokolenia, zaréwno Hercula-
no, jak 1 Garrettowi, zabraklo fachowego przygotowania, jakie mial wnies¢
dopiero Raczyniski. Prébowali pisa¢ o sztuce, ale nie wyszli poza ujecia intui-
cyjne, owo ,delirium”, ktére zostanie pdzniej napigtnowane (por. Franca
1966, 392). Juz w 1822 roku mlody Garrett opublikowal Ensaio sobre a hi-
storia da pintura, manifestujac w nim pragnienie odnowienia wiedzy o sztuce
portugalskiej; dwadziescia lat pdzniej ten postulat pozostawal jednak nie-
spetniony. Herculano zbyt byl jeszcze skupiony na kontestacji mitycznych
korzeni portugalskiej narodowosci, co byto nie lada wyzwaniem, by wyposa-
zy¢ si¢ w niezbedny dla historyka sztuki warsztat. W latach 40., na ktére
przypadal pobyt Polaka, status Herculano byt jeszcze daleki od pozycji na-
rodowej wyroczni, jakq mial osiagna¢ pod koniec zycia. Wrecz przeciwnie,
byl to okres narastania kontrowersji woké! jego osoby i prowadzonych
przez niego prac nad historia Portugalii, majacy wybuchna¢ kilka lat pézniej
polemikg wokét cudu pod Ourique, stanowiacego zrédlo uswigcajacej misji
dziejowej. Herculano odpowiedzial na zarzuty wobec swego dziela listem
otwartym do kardynata-patriarchy Lizbony, E# ¢ o clero (1850), dolewajac raz
jeszcze oliwy do ognia. Ow cud lezacy u korzeni narodu mial mie¢ rzekomo
miejsce w przededniu decydujacej bitwy z Maurami; do Afonsa Henriquesa,
przysztego pierwszego kroéla Portugalii, mial przemoéwi¢ sam Chrystus, ofia-
rowujac pi¢é tarcz, znajdujacych si¢ do dzisiaj w godle kraju, majacych odtad
ostania¢ Jego rany. Ot6z Herculano zdobyt si¢ najpierw na pominigcie tego
tematu w pierwszym tomie swojej Histdria de Portugal (18406), a nastepnie na
publiczne zanegowanie historyczno$ci wydarzenia, ktére sprowadzit do roli
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,opowiastki starej kobiety” (Herculano 1850, 8). Réwniez drugi z wielkich
romantykéw portugalskich, Almeida Garrett, wnidst osobisty wkiad do tej
rewolucyjnej przemiany, wystawiajac w 1843 roku sztuke Frei Luis de Sousa,
atakujaca z kolei specyficzng forme¢ mesjanizmu, sebastianizm. Ta swoista
portugalska wiara glosila potrzebe oczekiwania na cudowny powr6t mtode-
go krola, D. Sebastido, zaginionego podczas wyprawy do Maroka w 1578 ro-
ku. Mialby on rzekomo przyptynaé, w ktérys mglisty poranek, z cudownej,
pograzonej w bezczasie wyspy, na ktérej przebywa, by wesprzed kraj w kry-
tycznym momencie i zaprowadzi¢ doskonale, sprawiedliwe rzady. W drama-
cie Garretta zamiast pomazafica powraca jednak romantyczny upiér, do-
prowadzajac do tragicznego kofica szlachetne postaci, ktére na prézno stara-
ty si¢ przywroci¢ krajowi doczesna godnosé.

Latwo wigc pojaé, ze lata 40. byly w Portugalii epoka bezprecedensowego
wrzenia zwigzanego z demistyfikacja narodowej historii. Ta wlasnie atmosfe-
ra wiszacej w powietrzu burzy i glebokiego przewarto§ciowania wszystkiego,
w co Portugalczycy dotychczas wierzyli i na czym opierali swoja tozsamo$¢,
dominowata w okresie pobytu Raczyfskiego w tym kraju. Nic dziwnego, ze
jego badania nad sztuka portugalska i poczynione w tym zakresie ustalenia
byly postrzegane jako niebezpieczne iskry w coraz skrzetniej wypelnianym
przez miejscowych romantykéw skladzie materiatéw wybuchowych. W tych
warunkach kontrowersje wzbudzone przez dziatalno$¢ Raczynskiego nie
wygasly w naturalny sposéb po jego wyjezdzie z Portugalii, lecz przeciwnie,
nieustannie aktualizowaly si¢ w toku kolejnych sporéw, jakie byly tam to-
czone. Tlumaczy to, dlaczego pamflety i anonimowe listy wcigz ngkaty byle-
go dyplomate, nawet gdy osiadl juz na stare lata w Berlinie.

Podrézujac po kraju w poszukiwaniu zachowanych dziet, Raczyniski niemal-
ze wkladal §wictokradcza dton do tajemnych dziupli, w ktorych gniezdzila sie
portugalska wiara w narodows wielko$¢, tak juz sponiewierana przez kon-
frontacje z Europa. Swg pierwsza podrdz badawcza po Portugalii rozpoczat
ponad rok po przybyciu na placowke, 22 sierpnia 1843 roku. I raz jeszcze
widoczny jest tu ciekawy paralelizm z poczynaniami miejscowych romanty-
kéw, a mianowicie z odbyta niemal dokladnie w tym samym czasie przez
Almeide Garretta podréza, ktéra zyskala literackie opracowanie w powiesci
Viiagens na minha terra. Romantyk wyruszyl, jak pisze, dokladnie w poniedzia-
tek 17 lipca 1843 roku (Garrett 1846, 3). Cho¢ zwiedzanie zabytkdéw nie by-
o podstawowym celem jego wycieczki, bogate dygresje wplecione w powie-
$ciowy tekst szty w kierunku dekonstrukeji kolejnych narodowych legend,
padajacych pod naporem naocznego ogladu. Taka legenda byla chociazby
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stynna puszcza sosnowa w okolicach miejscowosci Azambuja, sadzona rze-
komo r¢ka kréla trubadura, D. Dinisa, a teraz juz, jak si¢ przekonal Garrett,
mocno przetrzebiona. To skojarzenie wypraw polskiego podréznika z roman-
tycznym obrazoburstwem z pewno$cia wplyneto na sposéb odczytywania
ustalel poczynionych przez niego podczas podrézy na pétnoc kraju i dekon-
strukeji potlegendarnej figury Grio Vasco, o ktérej bedzie jeszcze mowa.

Trasa pierwszego objazdu (sierpien—wrzesien 1843) wiodla przez takie
miejscowosci, jak: Vila Franca de Xira, Ota, Cercal, Caldas da Rainha, San-
cheira, Obidos, Alcobaca, Batalha, Leiria, Condeixa, Coimbra, Montemot-o-
-Velho, Figueira da Foz i Buarcos, skad Raczyniski powrdcil statkiem do Li-
zbony. Kolejna wycieczka (5-9 pazdziernika 1843), w ktérej dyplomacie to-
warzyszyl sekretarz poselstwa, de Savigny, oraz malarz Jodo José dos Santos,
pozwolila na odwiedzenie miejscowosci Santarém, Golega i Tomar. I tym
razem, podobnie jak w powiesci Garretta, podréz parowcem w gore Tagu
byta pierwszym, najmniej niewygodnym etapem podrézy. Po portugalskich
bezdrozach (o braku szlakéw komunikacyjnych rozpisywal si¢ réwnolegle
Garrett) trzeba bylo si¢ poruszac¢ dos$¢ niezwyklym pojazdem, jaki stanowita
liteira, rodzaj lektyki niesionej przez dwa muly. Gdy na przetomie lipca i sierp-
nia nastgpnego roku Raczynski udat si¢ na péinoc, do Porto, jedynym §rodkiem
lokomociji pozwalajacym na odwiedzenie rozproszonych zabytkéw w mia-
steczkach Albergaria-a-Velha, Talhadas, Bemfeitas, Ponte Fora, Vouzela,
S. Pedro do Sul, a wreszcie dotarcie do kluczowych w $redniowieczu osrodkow,
Viseu i Lamego, byla wlasnie /ieira. Podréz to nie tylko powolna, ale i nie-
bezpieczna na gérskich drogach biegnacych nieraz tuz nad przepascia; totez
po wielu perypetiach i dwoéch wypadkach Raczyniski musial zrezygnowaé
z wizyty w Guimaries i Bradze, kolebkach portugalskiej padstwowosci. Do-
piero piata, wzglednie wygodniejsza, a i dzigki temu najkrétsza wycieczka 13
wrzesnia 1844 pozwolila na odwiedzenie Sintry i Mafry”.

Jak wigkszo$¢ podroznikéw tej epoki, Raczynski widzt ze sobgq szkicow-
nik, pidrko, zestaw akwareli, a przede wszystkim to, co stanowito o przeto-
mie i ,,skandalu” tych peregrynacji: patrzace z uwaga oko. Szczegdlne zna-
czenie tego organu wpisywato si¢ w podstawows dla epoki opozycje, choé
Raczyniski zajmowal w niej stanowisko biegunowo odrebne od Mickiewicza,
deklarujacego w balladzie Romantycznosé, iz ,,czucie 1 wiara” przemawiaja do
niego silniej niz ,,medrca szkielko 1 oko”. Oglad Raczynskiego jest wytraw-

7'Te podréze po Portugalii mialy tez przedtuzenie w objezdzie poludniowej Hiszpanii, ja-
kiego Raczyniski dokonal w lipcu 1845 roku. Jego trasa wiodta przez takie miejscowosci, jak:
Barcelona, Walencja, Alicante, Cartagena, Almeria, Malaga, Kadyks 1 Sewilla.
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ny; jego oko, wprawione w kontakcie ze sztuka, staje si¢ organem erudycji,
ktorej Mickiewicz nie dowierzal. Totez ze spojrzeniem idzie w parze trzezwy
osad, cho¢by nawet mial on odbiegac¢ od ,,czucia i wiary” zakletej w portu-
galskim sposobie myslenia o wlasnej przesztosci. Cho¢ to oko wezesnej no-
woczesnosci bylo uzbrojone najwyzej w niezbyt silng lupe 1 pozbawione in-
nych mozliwosci rejestracji tego, co ujrzane, jak tylko pospieszny szkic
otéwkiem czy akwarela, ustanowilo po raz pierwszy prymat obrazu nad
narracja. Pod naporem naocznosci rozwiewata si¢ nadbudowana nad miej-
scem 1 przydajaca mu wielko$ci legenda, jak to si¢ stalo w przypadku ,,0od-
czarowanego” przez Garretta sosnowego boru czy odwiedzonej przez Ra-
czyniskiego Quinta das Lagrimas (w tym miejscu opiewanym juz przez
Camoéesa w Lugytanach doszto do zamordowania Inés de Castro, kochanki
Piotra Okrutnego). Co wigcej, cudzoziemskie oko wdzierato si¢ w glab kraju
g6r 1 bezdrozy, ktory wezesniej rzadko bywal odwiedzany przez obcych. Te
przetomowsq, eksploracje nie od rzeczy byloby zestawi¢ z wyprawami poza
Europe, do Orientu i pétnocnej Afryki, nie tak przeciez od Portugalii odda-
lonej, gdzie w tej samej epoce dziatali podobni Raczyfskiemu podréznicy
erudyci, uzbrojeni w szkicownik i patrzacy na §wiat wyrafinowanym okiem.
Zardwno fascynacja, jak i nieunikniony rozbrat z ujrzana rzeczywistoscia
stanowia wspdlne dziedzictwo Raczynskiego i orientalnych eksploratoréw
analizowanych przez Saida, gdyz we wszystkich tych przypadkach dochodzito
do zderzenia $wiatéw, a wywiazujaca si¢ relacja miata nieréwnorzedny cha-
rakter. Bylo to spotkanie eksploratora i eksplorowanego, zbrojnego w eru-
dycje historyka sztuki i tego, kto wzrokowo-rysunkowej analizie przypatruje
sie nie tylko z uwaga, ale 1 z rosnacym zaniepokojeniem.

Przynalezno$¢ Portugalczykéw do europejskiej cywilizacji bynajmniej nie
tagodzila tego zderzenia, lecz przeciwnie, wzmacniala jego site. Wtasnie
wiedza o Buropie 1 wola zajecia w niej godnego miejsca przektadaly si¢ na
ich obawe przed cudzoziemskim spojrzeniem i werdyktem, ktérego Portu-
galczycy w gruncie rzeczy juz si¢ spodziewali. Manueliniskie dziedzictwo za-
skakuje mala skala, kontrastujaca z ogromem globalnego imperium mor-
skiego, jaki kraj wytworzyl w tamtej epoce. Az trudno uwierzy¢, ze weisnigty
w kotling patac w Sintrze, w ktérego bryle najbardziej rzuca si¢ w oczy para
ogromnych kominéw kuchennych, byl naprawde krélewskq rezydencja. Stad
tez XIX-wieczne przedsiewzigcia budowlane, takie jak chocby ten krytyko-
wany przez Raczyfiskiego, ale nieporéwnanie bardziej spektakularny Palac
Pena wznoszony wlasnie przez krélewskiego malzonka. Pragnienie ,,po-
wigkszenia” przeszlodci wyczytaé tez mozna z prac podjetych w ciagu XIX
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wieku w Belém. Z nader skromnym rozmiarem stynnej wiezy u ujscia Tagu
niewiele dato si¢ zrobié, ale do manueliskiego klasztoru Hieronimitéw do-
budowano wydluzone skrzydlo, niemal podwajajace dlugos¢ fasady, i wy-
dtuzona kopule, wizualnie podwyzszajaca kosciol, gdzie niegdys spowiadaly
sie zalogi morskich wypraw ruszajacych w droge do Indii. To pragnienie
monumentalno$ci, nieznajdujace zaspokojenia w dziedzictwie przesztosci,
nie jest zreszta wylacznie wypadkowa portugalskich komplekséw, lecz rysem
epoki, ktéra wytworzy paryskie prospekty barona Hausmanna. W listopadzie
1843 roku, zwiedzajac klasztor w Belém w towarzystwie opata de Castro,
Raczynski ogladal ten obiekt w jeszcze nierozbudowanej wersji.

Tymczasem zamiast tak pozadanego ,,powigkszenia przesztosci” musiato
doj$¢ do jej rozbioru. W konsekwencji dokonanego przez Raczyfskiego
ogladu padta legenda ,,Wielkiego Vasco”, co przerodzito si¢ w jedna z cen-
tralnych kwestii zapalnych w relacjach Polaka z portugalskim §rodowiskiem.
Ot6z podczas swojej podrézy na pdinoc Portugalii Raczynski ogladat i badat
owiane legenda malowidta, przypisywane dotad sumarycznie jednej 1 tej samej,
na wpol mitycznej postaci okreslanej jako Grao Vasco®. Jak napisal w swoim
Stowniku, z ta pojedyncza figura urastajaca do miary giganta laczono
,»ogromna liczbe malowidel gotyckich na drewnie, rozproszonych po calej
Portugalii” (Raczyniski 1847, 95). Polak postawil sobie zatem za cel wyodreb-
nienie w tym rozro$ni¢tym korpusie grupy dziel, ktére mozna byloby z du-
zym prawdopodobiefistwem przypisaé¢ konkretnemu malarzowi, jakim byt
Vasco Fernandes. Zdawaloby sig¢, ze to zupelnie zwyczajne postepowanie
historyka sztuki, krytycznie badajacego problem atrybucji tego czy innego
malowidta. Jednak zupelnie inaczej widzieli to éwczeséni Portugalczycy. De-
konstrukcja figury Grao Vasco byla postrzegana jako jeszcze jeden atak na
narodows $§wicto$¢ i kolejna préba odarcia Portugalii ze wszystkiego, co
dotychczas stanowilo dowéd i gwarancje jej wielkosci. Tym bardziej, ze
Raczyniski nie przebiera w slowach, traktujac dotychczasowe informacje
o Grio Vasco, zawarte w pracach portugalskich erudytéw takich jak Cirilo
Volkmar Machado czy Taborda, jako ,,bogata kolekcje anachronizméw i nie-
mozliwosci” (Raczynski 1847, 94). Paradoksem jest jednak fakt, ze z takim
niepokojem obserwowana weryfikacja mitu przyniosta konkluzje, w ktdrej

8 Spod pedzla tegoz samego, na wpo6l mitycznego malarza mialy tez wyj$¢ malowidla
z kolekcji markiza de Penalva, ktére Raczyniski kupit 16 lipca 1843 roku w Lizbonie, skadinad
za bardzo przystepna cene. W tych znajdujacych sie obecnie w Poznaniu dzietach Luis Reis
Santos rozpoznal pézniej reke Gregoria Lopesa.
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Raczyniski dowodzi wlasnie nadspodziewanego bogactwa, a nie ubdstwa
portugalskiej przeszlosci artystycznej. W Liseie X171 pisze:

No céz! Znamy teraz Grio Vasco, posiadamy punkty otientacyjne po-
zwalajace nam na osad, co jest jego dzielem, a co nalezy do innych arty-
stow. Kilku sposréd nich, pod réznymi wzgledami, w niczym nie ustepu-
je malarzowi z Viseu.

Powtarzam, Portugalia pod rzadami pigciu ostatnich krélow z chwa-
lebnego rodu d’Avis posiadata nie tylko swojego Grio Vasco; posiadala
wielu artystow; sztuka wtedy kwitta i byla pelna blasku (Raczyfiski
18406, 369).

Podobnie w przypadku architektury portugalskiej konkluzje Raczyniskiego
raczej potwierdzaja tezy o portugalskiej Swietnodci, niz im zaprzeczaja. Raz
jeszcze Raczyniski okazal si¢ tu prawdziwym perfekcjonista: w 1845 roku
wybral si¢ specjalnie w podréz do Sewilli, by naocznie przekonaé si¢ o od-
rebnosci stylu manuelifiskiego i braku jego powiazan formalnych z architek-
tura Hiszpanii. Czy wigc cala ta burza rozpgtana wokd! osoby hrabiego, nie
tylko zatruwajaca mu stare lata w Berlinie, lecz przede wszystkim zniecheca-
jaca do ukoniczenia i podania do druku kulminacyjnego dzieta (jakim miat
by¢ tom Résumié ou tablean général des arts en Portugal), byla jednym wielkim nie-
porozumieniem? Otéz wydaje sig, ze nalezy mimo wszystko podkreslic¢ jej
doniosto$é. Nawet jesli koniec koncow wszystko miato prowadzi¢ do nie az
tak trudnych do przyjecia konkluzji, byt to pojedynek miedzy wiarg i wiedza,
nie do zastapienia jako jeden z kluczowych etapéw modernizacyjnej prze-
miany. Jak pisal w fundamentalnej monografii z 1966 roku wspomniany juz
José-Augusto Franca, do momentu przybycia Polaka do Lizbony historio-
grafia sztuki portugalskiej stanowila ,,delirium intuicji”’; nic wigc dziwnego,
ze Raczynski ,,wpadl w §rodowisko portugalskie jak bomba, publikujac za-
niedbane dokumenty, wykazujac bledy, niewystarczalno$c i pretensjonalnosé
badaczy, artystéw i kolekcjoneréw” (Franga 1966, 392-393).

Nie nalezy jednak wyobrazaé sobie Polaka jako wyizolowanej i sktéconej
z otoczeniem postaci. Wrecz przeciwnie, Sylvie Deswarte-Rosa okresla na-
wet Les Arts en Portugal mianem ,,dzieta zbiorowego”, a role jego autora
przyréwnuje do katalizatora przemian w srodowisku portugalskich erudytéw
(Deswarte-Rosa 2010-2011, 33). Pomimo oczywistych trudnosci wynikaja-
cych z faktu bycia w Portugalii cudzoziemcem, Raczynski stat si¢ wzorem
rzetelnodci dla rodzacej si¢ wiasnie elity badaczy portugalskich, na ktora
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sktadali si¢ w duzej mierze dyletanci z kregdw mieszczanistwa i arystokracii.
Nie stronit tez od kontaktéw i wspblpracy z postaciami piszacymi juz weze-
$niej o sztuce portugalskiej, takimi jak wspomniany opat de Castro, autor
prac traktujacych m.in. o dawnych miniaturach, patacu krélewskim i siedzi-
bach hieronimitéw w Sintrze oraz Belém. Dzi¢ki swym talentom towarzy-
skim Raczyniski zdolal otoczy¢ sie grupa przyjacidl, ktérzy gotowi byli
wspomagaé go w jego pracach. Jedna z centralnych postaci tego kregu byt
Jodo Anténio de Lemos Pereira de Lacerda, wicehrabia Juromenha. Byt to
czlowiek zwiazany z teatrem, wskrzeszonym wlasnie i rozwijanym przez
Almeide Garretta, tworce Conservatorio Dramatico. Na polecenie meza sta-
nu i reformatora, jakim byl Fontes Pereira de Melo, Juromenha podjat si¢
wydania dziel zebranych Camédesa. Odkryl wiele dokumentéw dotyczacych
portugalskiego wieszcza, co pozwolito mu miedzy innymi na ustalenie daty
jego $mierci — 10 czerwca 1580 (dzied ten ustanowiono $wigtem narodowym
Portugalii). Jeszcze inne jego dziela historyczne dotyczyly wybitnych kobiet:
Lukrecji Borgii oraz zony kréla Jana 1, Filipy de Lencastre. Erudyta ten
wspomagal z oddaniem Raczyniskiego, prowadzac dla niego m.in. poszuki-
wania dokumentéw w dawnym archiwum pafstwowym, Torre do Tombo.
Kolejnym archiwista wspoltpracujacym z Polakiem byl Vasco Pinto Bal-
semio, kierownik lizbonskiej biblioteki narodowej. Wskazal Raczyiskiemu
m.in. przechowywany w tej instytucji egzemplarz Zywotéw Vasariego z adnota-
cjami, jakie poczynit portugalski artysta i humanista, Francisco de Holanda.
Raczyniski nie stronil tez od kontaktéw z kupcami angielskimi, nalezacymi
w 6wezesnej Portugalii do waskiego kregu amatoréw sztuki. Do tej grupy
nalezal James Forrester, ktérego Raczyfiski odwiedzil w sierpniu 1844 roku.
Inny natomiast przyjaciel Raczyniskiego, Francisco de Assis Pacheco, byt
uznanym rzezbiarzem, szybko zyskujac stanowisko profesora i, poczawszy
od 1845 roku, dyrektora generalnego Akademii Sztuk Pigknych. Napisal on
kilka podrecznikow rysunku, rzezby i architektury, na ktérych ksztalcily sig
nastgpne pokolenia artystow portugalskich. W lizboniskiej Akademii Sztuk
Pi¢knych, instytucji do§¢ swiezej daty, zalozonej w 1836 roku przez wspo-
mniang juz pare krolewska, D. Marie 11 i jej niemieckiego malzonka, Ra-
czynski uzyskal zreszta niemal z marszu tytul cztonka honorowego. Wzdra-
gal si¢ jednak przed zbytnig ostentacja, jaka szafowala ta instytucja i proz-
nymi honorami, jakie chciano mu oddawaé zanim jeszcze na nie zastuzyl.
Wida¢ wigc, ze Raczyniski zdotal skupi¢ wokot siebie grupe ludzi wzgled-
nie utalentowanych; to nie oni jednak byli zapewne autorami anonimowych
listéw, jakie dochodzity potem nawet do Berlina. Kietkujaca w tej epoce nie
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bez trudnodci postawa pietyzmu wobec narodowych pamiatek wyptywata
z pobudek pozaestetycznych, przede wszystkim z romantycznego nacjonali-
zmu, ktéry znajdzie swe przediuzenie w nacjonalizmie XX-wiecznym okresu
Estado Novo. By¢ moze nie przypadkiem to wlasnie w tym okresie historia
sztuki portugalskiej wykrystalizowala si¢ na dobre jako dyscyplina i znalazta
osadzenie w 6wczesnym Instituto da Alta Cultura, przywodzacym nieco na
my$l inspiracje, jakich Portugalczycy raz jeszcze probowali zaczerpnaé
z Niemiec — w tym okresie juz niestety faszystowskich.

Raczyniski, jako ,,cztowiek z zewnatrz”, wnidst do tej pierwszej, nie§mia-
tej i dyletanckiej historiografii sztuki portugalskiej element krytycznej oce-
ny i warto$ciowania. Wiele podrézowal, a wigc 1 wiele zwiedzal, totez po-
aczyl rygor metodologiczny z niezaleznoscia i $miatoscia oceny krytycz-
nej. Wnibst zasadnicza nowos¢ do historiografii sztuki portugalskiej: jako
plerwszy postawil sobie za cel globalny oglad tej twoérczosci. Staral sie to
osiagnaé, podrézujac po kraju, docierajac do kolekcji prywatnych i dziet
zachowanych w prowincjonalnych kosciotach 1 klasztorach, a przy tym $ci-
$le notujac 1 klasyfikujac zebrane informacje i spostrzezenia, konfrontujac
je z wiedza zebrana przez swych przyjaciot i wspolpracownikéw. Przyczy-
nit si¢ do upowszechnienia zainteresowania historig sztuki w wyzszych
kregach spoleczenistwa, czyniac z niej rzecz modna w czasach, gdy elita
portugalska nie byla jeszcze przygotowana ani przyzwyczajona do kulty-
wowania takich pasji, brakowato bowiem podstawowych instytucji wysta-
wienniczych i ksztalcacych. Ostro§é¢ sadéow Raczyniskiego o niektérych
dzielach sztuki portugalskiej rzecz jasna nie wszystkim si¢ podobata. Wi-
da¢ wszak, ze polski badacz stal si¢ postaciag budzaca polemiki, a wigc
w pewnym sensie centralng, wymagajaca zajecia stanowiska ,,za” lub ,,prze-
ciw”. Odniesienia takie znajdujemy stale w pracach portugalskich history-
kéw sztuki, ktérzy az do 1l wojny §wiatowej albo naboznie cytowali Ra-
czyniskiego, albo zalili sig, ze dziedzictwo ich kraju zostalo rzucone na pa-
stwe zagranicznych krytykéw. Bez watpienia najwickszym paradoksem
historii Raczynskiego bylo jednak to, ze ten zagorzaly konserwatysta, go-
tow wykrzyknaé ,,Oby nas Bog uchronit przed zmiana!” (Raczynski 1846,
486), wnidst, zapewne bezwiednie, tak gl¢boka zmiang w portugalski pej-
zaz mentalny. Najprawdopodobniej rewolucjonista by¢ nie chcial i nie za-
mierzal. Ale nieuchronne ,,zderzenie kultur”, jakim bylo starcie Portugalii
z Buropa, ustawilo go w takiej roli, zwielokrotniajac zarazem oddzwigk
jego prac.
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