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Lizbona — stolica europejskiego street artu(?)

Lisbon — a capital of European street art (?)

Abstract: The aim of the article is to present a variety of street art in Lisbon. Due to
the activity of Galeria de Arte Urbana (GAU) the Portuguese capital has become an
important and interesting place on the European map of street art. GAU promotes le-
gal activities and tries to liven up the city space. GAU not only coordinates the crea-
tion of new works, but concentrates on education, documentation and publishing ac-
tivity as well, aiming at popularising the idea of street art.
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Od kilku lat portugalska stolica konsekwentnie umacnia swoja pozycj¢ na
mapie europejskiego street artu. Duza w tym zasluga powolanej do zycia
przed dziesigciu laty Galerii Sztuki Miejskiej (Galeria de Arte Urbana — GAU),
bedacej czgscig Departamentu Dziedzictwa Kulturowego Miasta Lizbony.
Instytucja ta skutecznie petni rolg organizatora oraz moderatora streetartowego
zycia miasta.

Poczatki dzialalnosci GAU siegaja 2008 roku. Galeria powstata po akcji
oczyszczania elewacji budynkow ze szpecacych napiséw w stynacej z nocne-
go zycia dzielnicy Bairro Alto!. Dostrzezono wtedy konieczno$¢ stworzenia
alternatywnej przestrzeni intencjonalnie po§wigconej sztuce miejskiej, gdzie
mozliwe byloby wyrazanie si¢ twérczo w sposéb legalny i zorganizowany.

I Napisy na budynkach to portugalska tradycja. Odwiedzajacego Portugalic moze
zaskoczy¢ liczba popisanych muréw i $cian budynkéw oraz to, ze nie istnieja wlasciwie zadne
$wigto$ci. Wandalizm to powazny problem. W Lizbonie $wiezo wyremontowane windy
miejskie bardzo szybko sa ,,podpisywane” przez grafficiarzy i writeréw. Na pytanie o Zrédla
i przyczyny wandalizmu prébuje odpowiedzie¢ Ricardo Campos w pracy: Porgue Pintamos
a Cidade? Uma abordagem etnogrdfica do graffiti nrbano (2010).
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W pazdzierniku 2008 roku w sasiedztwie jednego z najpopularniejszych
punktéw widokowych Lizbony (Miradouro de Sio Pedro de Alcantara)
stworzono takie wiadnie miejsce. Wzdtuz Calcada da Gloria? i na pobliskim
placu Largo da Oliveirinha umieszczono kilka paneli, ktére oddano do dyspo-
zycji lizboniskich grafficiarzy. Poczatkowo streetartowcey traktowali przedsiewzig-
cie zainicjowane przez wladze portugalskiej stolicy z duza rezerwa. Z czasem
jednak ta osobliwa galeria stala si¢ integralng czescia miejskiego pejzazu,
a panele co kilka miesiecy pokrywaja si¢ nowymi pracami.

Od samego poczatku GAU stara si¢ promowac taki rodzaj sztuki, ktora
szanuje dziedzictwo kulturowe 1 miejski krajobraz. Galeria oprécz tego, ze
inicjuje i koordynuje powstawanie kolejnych murali, dodatkowo prowadzi
dzialalno$¢ edukacyjna, dokumentacyjng i wydawnicza. Nakladem GAU
ukazaly si¢ trzy przewodniki-albumy — dwa poswigccone Lizbonie: S#reet art
Lisbon (2014) i Street art Lisbon 2 (2016) oraz jeden gromadzacy prace z calej
Portugalii (facznie z Madera 1 Azorami), Street art Portugal (2015). Ponadto od
2012 roku GAU wydaje dwujezyczny biuletyn (po portugalsku i angielsku)
dokumentujacy dziatalno$¢ galerii. Wszystkie numery (do tej pory ukazalo
si¢ ich osiem) sa dostgpne na stronie internetowej https://issuu.com/galeria
dearteurbana. Na biezaco dziatania GAU mozna takze obserwowaé w naj-
popularniejszych mediach spolecznos$ciowych. W ciagu dziesigciu lat swojej
dzialalnodci galeria zrealizowala kilkadziesiat mniejszych lub wigkszych pro-
jektow, ktore znaczaco wplynely na przestrzen miejska i krajobraz portugal-
skiej stolicy?.

Murale rozsiane po calej Lizbonie tworza wspdlczesny obraz miasta 1 staja si¢
jej znakiem rozpoznawczym. Dziataniom podejmowanym przez GAU przy-
$wieca idea, by poprzez street art oswajaé i ozywial przestrzeni miejska. Beata
Chomatowska w artykule pos§wieconym zlotej erze polskich murali pisze:

Mural uruchamia (...) mySlenie, ale przede wszystkim pomaga oswoi¢
miasto. Sprawia, ze nie jest ono juz dzungla z betonu jak z futurystyczne-
go koszmaru, lecz zyskuje indywidualny charakter. Malowidlo staje si¢

2 Calgada da Gloéria taczy dolna i gérna cze$¢ Lizbony, plac Rossio w dzielnicy Baixa
z Bairro Alto. Tamtedy jezdzi réwniez jedna z czterech wind miejskich (winda Gloria),
bedacych nie tylko popularnym $rodkiem lokomocji wéréd lizbonczykéw, ale takze (a moze
przede wszystkim) lokalng atrakcja turystyczna i wizytowka miasta.

3 Wszystkie prace omawianych w niniejszym artykule streetartowcéw znajdujq sic na
stronie GAU http://gau.cm-lisboa.pt/ [dostep: 29.10.2017] w zakladce Galeria. Wyszukiwarka
umozliwia selekcje materialu wedlug artystow, lat lub zrealizowanych projektow.
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punktem orientacyjnym, znakiem rozpoznawczym danej okolicy (Cho-
matowska 2013, 16).

Wielkoformatowe murale* to najbardziej efektowna forma street artu, kt6-
ry stal si¢ w ostatnich latach, zdaniem Marcina Rutkiewicza, jednym z naj-
popularniejszych kierunkéw sztuki wspolczesnej®. Termin street art trafit do
jezyka sztuki w polowie lat osiemdziesigtych XX wieku. A stalo si¢ to za
sprawg, wydanej w 1985 roku w Nowym Jorku ksigzki Allana Schwartzmana
zatytutowanej wlasnie St#reer Art i dokumentujacej przyktady éwezesnej nie-
legalnej twérczosci ulicznej (por. Rutkiewicz 2014, 92). Nalezy jednak zau-
wazy¢, ze termin ten to swoista pojeciowa pulapka. Dyskusje wywoluje bo-
wiem juz sama definicja i geneza zjawiska, jego zakres znaczeniowy oraz re-
lacja street artu do writingu 1 graffitif.

W popularnych opracowaniach przyjmuje sig, ze street art wyrést z graffi-
ti, ktére pojawilo si¢ w Stanach Zjednoczonych na przetomie lat szesédzie-
siatych i siedemdziesiatych XX wieku. Nastepnie na ulicach amerykanskich
miast zaczeli ,,tworzy¢ takze »zwykli« artysci, stosujac podobne do grafficiat-
skich, nielegalne i anarchiczne strategie, i tak narodzil si¢ street art” — zau-
waza Rutkiewicz (2014, 92). Zaréwno graffiti, jak i street art u swoich Zrédet
byly ,,dziataniami spontanicznymi, oddolnymi i z reguly nielegalnymi, uzna-
wanymi za wandalizm” (Rutkiewicz 2014, 92). Obecnie street art cieszy sig
duzym uznaniem i jest zjawiskiem jak najbardziej pozadanym w przestrzeni
miejskiej wspieranym bardzo chetnie przez lokalne whadze’. ,,Najwazniejsza

4 Stowo mural pochodzi z jezyka hiszpaniskiego, swa popularnosé zawdzigcza meksykan-
skim lewicujacym muralistom pierwszej polowy XX wieku (Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros, José Clemente Orozco).

5 M. Rutkiewicz pisze: ,,Masowe wrecz zainteresowanie publicznosci i skupiona na nim
uwage $wiatowych mediéw zawdziecza w duzym stopniu dziatalnosci i dokonaniom sztanda-
rowego reprezentanta tego gatunku, Brytyjczyka Banksy’ego” (Rutkiewicz 2014, 90).

¢ O najwazniejszych kontrowersjach zwiazanych ze street artem i graffiti pisze Cezary
Hunkiewicz w artykule Graffiti vs. street art, w: Dymna E., Rutkiewicz M., 2012, Polski street art:
eze5¢ 2. Migdzy anarchiq a galeriq, Warszawa.

7 Polskim przykladem moze by¢ dziatalno$¢ Fundacji Urban Forms (w wyniku dziatan
Fundacji w Lodzi powstala Galeria Urban Forms, ktéra sklada si¢ z ponad 50 murali) czy
projekt oBBraz miasta organizowany przez Fundacje Galerii Bielskiej i Galeri¢ Bielskq BWA,
a wspdlfinansowany z budzetu Gminy Bielsko-Biata. W ramach czterech edycji projektu
(2014-2017) w réznych czedciach miasta powstalo osiem murali. Ponadto w 2016 roku na-
kladem Urzedu Miejskiego w Bielsku-Biatej ukazal si¢ polsko-angielski przewodnik Bielsko-
-Biata. Murale | Murals of Bielsko-Biala. Jak do tej pory najobszerniejszymi opracowaniami
o charakterze dokumentacyjnym pos$wieconymi polskiemu street artowi sa publikacje Elzbie-
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cechg dzisiejszego street artu — pisze Rutkiewicz — jest jego zdolnosé¢ do po-
dejmowania dialogu z przestrzenia miasta i jego kodami wizualnymi” (Rut-
kiewicz 2014, 100).

Najbardziej ogélna definicja zjawiska zaklada, Ze street art to réznorodne
dzialania artystyczne podejmowane w przestrzeni miejskiej. Jak zauwaza
Izabela Paluch:

Natura dzialan artystycznych w przestrzeni miejskiej wciaz ewoluuyje.
Dzis takie aktywnosci okreslane sa mianem street artu, ktory swa szeroka
definicja obejmuje tradycyjne graffiti, jednak ten nowo powstaty termin
stuzy przede wszystkim odréznieniu aktywnosci artystycznej od przeja-
wow wandalizmu, jak réwniez pozwala zaliczy¢ do swoich technik formy
przestrzenne powstale w wyniku anonimowych dziatan w strefie miej-
skiej oraz inne media, jak plakaty i vlepki. Coraz cz¢sciej pojawia si¢ tez
termin urban art, ktéry identyfikuje takie dziatania jako $cisle zwigzane
z estetyka miasta (Paluch 2012, 351).

Dyskusje i zawilosci terminologiczne zdaja si¢ integralng czescig street ar-
tu i — jak przekonuje Tomasz Sikorski — ,,Niejasnosci wokét terminéw ta-
kich jak sztuka w prestrzeni publicznej, public art, urban space art, urban art, street
art, czy graffiti 1 tak pozostana, bo obszary, jakie wyznaczaja, sa ze swej natu-
ry niejasne, a ich granice plynne” (Sikorski 2012, 370).

W Lizbonie wiele duzych dziatan podejmowanych przez GAU w porozu-
mieniu ze streetartowcami realizowanych jest na obrzezach metropolii. Inte-
resujaca inicjatywe podjeto w 2014 roku. Ponad kilometrowe ogrodzenie
okalajace szpital psychiatryczny zostalo pomalowane na niebiesko i oddane
do dyspozycji ulicznych artystow. W przedsigwzigciu zatytulowanym Roszos
do Muro Azul wzigto udzial okolo pigédziesieciu twércoéw, a ulica Rua das
Murtas, wzdtuz ktérej znajduja sig ich prace, stala si¢ tym samym zywa gale-
rig murali, prawdopodobnie jedna z najwickszych w Europie.

Z kolei w 2016 roku w ramach festiwalu MURO — Festival de Arte Urbana
L 2076 Sciany blokéw w peryferyjnej dzielnicy Lizbony, Bairro Padre Cruz,
pokryly si¢ kilkunastoma kolorowymi muralami, zmieniajacymi catkowicie
otoczenie osiedla. Natomiast w 2017 roku miejscem interwencji artystycznej

ty Dymnej i Marcina Rutkowskiego Polski street art i Polski street art: czesé 2. Miedzy anarchiq
a galeriq oraz album Ewy Chabros i Grzegorza Kmity ,,Patyczaka” — Graffiti w PRL, a takze
praca Graffiti w Polsce 1940—2010 Tomasza Sikorskiego i Marcina Rutkowskiego. Z prac teore-
tycznych nalezy wymieni¢ ksiazke Whodzimierza Mocha Street art i graffiti. Litery, stowa i obragy
w prestrzent miasta oraz zbidr artykuldw Street art. Miedzy wolnosciq a anarchia.
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stata si¢ dzielnica Marvila. Wszystkie te dzialania maja na celu swoista rewi-
talizacj¢ miejsc uwazanych za marginalne i niecickawe oraz chca przyblizy¢
sztuke ich mieszkadicom. W obu przedsiewzieciach udzial wzicli zaréwno
portugalscy, jak 1 zagraniczni artysci.

Jednym z ciekawszych przykladéw lizbonskiego street artu jest projekt Os
Liusiadas para toda a familia (Luzjazdy dla catef rodziny). Mural powstal w 2013
roku i znajduje si¢ nieopodal Museu de Electricidade, a jego autorami sa
Gongalo Mar i Miguel Ram (ARM Collective)8. Praca o dlugosci ponad stu
metréw sklada sig z dziesigciu czgsci, bedacych barwna i zartobliwg ilustra-
cja kolejnych piesni portugalskiego eposu narodowego, Luzjad (1572) Luisa
Camoesa. Utwor opowiada historig ekspedyciji Vasco da Gamy i poszukiwa-
nia drogi morskiej do Indii®. Kazda z piesni za sprawg murali tych dwoéch
artystéw zyskata nowa, czesto zabawna, wspoélczesng interpretacie.

Jeszcze inng literacka inicjatywa zrealizowang przy wspoétudziale GAU jest
projekt zatytutowany Passeio Literdrio da Graga (2014). W jego ramach na ele-
wacjach kilku budynkéw tej historycznej dzielnicy Lizbony!? powstaly prace
upamigtniajace, a zarazem popularyzujace tworczos¢ czterech wybitnych
portugalskich pisarek. Sa to: Natdlia Correia (1923-1993), Angelina Vidal
(1853-1917), Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004), Florbela
HEspanca (1894-1930). Z jednej strony murale sa holdem zlozonym posta-
ciom zwigzanym z Graga, a z drugiej majq na celu zwrécenie uwagi na archi-
tektoniczne dziedzictwo dzielnicy. W projekcie wzieli udzial nastepujacy ar-
tysci: Eime, Leonor Brilha, Lorenzo Bordonaro, Mariana Dias Coutinho,
MrDheo, Pariz, Violante.

Szereg lizboniskich murali ma zwigzek z najwazniejszym wydarzeniem po-
wojennej historii Portugalii, jakim byla rewolucja gozdzikéw. 25 kwietnia
1974 roku mial miejsce wojskowy zamach stanu, w wyniku ktérego wiadze
stracil nastepca Salazara, Marcelo Caetano. Rewolucja gozdzikéw zapoczat-
kowala przemiany demokratyczne, ktére ostatecznie doprowadzily Portuga-
li¢ do wstapienia do Unii Europejskiej. W czterdziesta rocznicg tych wyda-

8 Praca powstala w zwiazku z jubileuszem dwudziestolecia czasopisma ,,VISAO”, podej-
mujacego m.in. problematyke emigracji portugalskiej.

 Miejsce, w ktérym znajduje si¢ mural, zostalo wybrane chyba nieprzypadkowo — prawie
nad samym Tagiem, skad na podboj nowego $wiata w epoce wielkich odkry¢ geograficznych
odptywaly portugalskie karawele.

10 Graga — ze wzgledu na dwa punkty widokowe (Miradouro da Graga; oficjalna nazwa: Mi-
radouro Sophia de Mello Breyner Andresen oraz Miradouro de Nossa Senhora do Monte) —
jest bardzo chetnie odwiedzana przez turystéw dzielnica.
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rzett GAU objela patronatem dwa przedsiewziecia: projekt 40 anos 40 murais
(40 lat 40 murali) oraz konkurs 25 kwietnia. Dzis. Sposréd 21 zgloszonych
prac jury jednomyslnie wybrato realizacje Tamary Alves — jednej z najbar-
dziej znanych portugalskich artystek. Z kolei muralista Anténio Alves przy
wsparciu wolontariuszy stworzyl wzdluz ulicy Rua Cais de Alcantara 40
prac, ktore nawiazywaly graficznie 1 tematycznie do plakatéw i murali z cza-
séw rewolucji gozdzikéw oraz przypominaly zmagania Portugalczykéw
z przesztodcia (niestety, murale juz nie istnieja). Ponadto w ramach obcho-
déw czterdziestolecia rewolucji siedmioro artystéw (Carlos Farinha, Hugo
Makarov, Miguel Januario, Miguel Noronha, Nomen, Telmo Alcobia i Tinta
Crua) zostalo zaproszonych do stworzenia prac, ktére bylyby tworcza rein-
terpretacja murali powstalych w okresie rewolucyjnym i porewolucyjnym
(projekt Venbam Mais Sete!).

Street art zagarnia coraz to nowe miejsca w portugalskiej stolicy. Nie tylko
pustostany czy przej$cia podziemne, ale 1 na przyklad parkingi staja si¢ prze-
strzenig wypelniona kolorowymi muralami. Jednym z takich miejsc jest kil-
kupictrowy parking Parque de Estacionamento do Chao do Loureiro usytu-
owany u podnéza Zamku Swictego Jerzego. Piecioro artystéw (Paulo Ar-
raiano, Nomen, Mar, Miguel Januario oraz Ram) w ramach projektu As 5 no
Mercado zamienilo biale $ciany budynku, kazdy w charakterystycznym dla
siebie stylu, w feeri¢ barw. Kazdy tworca otrzymal ,,swoje” pigtro, natomiast
przy wyjezdzie stworzyli wspdlny mural, bedacy tworczg kwintesencja tego,
co mozna znalez¢ na poszczegdlnych poziomach parkingu. Inny przyktad to
parking przy centrum handlowym Alegro Alfragide. W ramach projektu Na-
tureza viva (2013) na elewacji zewnetrznej oraz wewnatrz gmachu pojawily sie
kolorowe owady, jaszczurki, §limaki, przypominajace o innym niz komercyj-
ny aspekcie zycia. W akeji wzieli udzial: Klit, Kruella d’Enfer, Mosaik, Oze
Arv, Regg, Tamara Alves, Violant.

Znakiem rozpoznawczym streetartowego oblicza Lizbony, ktéremu patro-
nuje GAU, sg rozstawione po calym miescie dziesiatki pojemnikéw na szklo
i wszelkie odpady szklane pomalowanych przez przedstawicieli portugal-
skiego (i nie tylko) $wiata street artu. W 2015 roku prezentacja nowych tzw.
dzwonéw miata miejsce na odbywajacych si¢ w maju lizbonskich targach
ksigzki. Oprocz koszy na $mieci pracami streetartowcéw pokryte sg takze
skrzynki elektryczne.

Jednymi z popularniejszych murali w Lizbonie s3 monumentalne malowi-
dla na trzech pustostanach (w sumie pie¢ murali) usytuowanych przy jednej
z najbardziej ruchliwych ulic Lizbony (Avenida Fontes Pereira de Melo) nie-
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opodal stacji metra Picoas. Ich autorami sa bracia blizniacy z Brazylii
Octavio i Gustavo Pandolfo, wystepujacy pod pseudonimem Os Gémeos,
Wilosi Blu i Eric 1l Cane oraz Hiszpan Sam3. Brytyjski dziennik ,, The Guar-
dian” zaliczyl te lizbonskie murale do grona dziesi¢ciu najlepszych na $wie-
cie. Zdjecia murali znajduja si¢ prawie we wszystkich opracowaniach doty-
czacych street artu w Lizbonie.

Niezwykle oryginalnym portugalskim streetartowcem jest Bordalo II (Se-
gundo), ktéry swoje monumentalne prace, przedstawiajace wizerunki zwie-
rzat, tworzy z odpadkéw: spalonych opon, potamanych zderzakoéw, frag-
mentéw karoserii, pogniecionych puszek, rozbitych butelek czy zuzytego
sprzetu AGD. Artysta pozyskuje materialy do swoich instalacji z wysypisk
$mieci 1 zlomowisk. Odpady odpowiednio zestawione z sobg 1 przemalowa-
ne tworza w przestrzeni miejskiej rzezby, obok ktérych nie sposéb przej§é
obojetnie. Idea, ktéra przyswieca artyscie, to pokazywanie natury poprzez to,
co ja degraduje. Jak pisza przedstawiciele Fundacji Urban Forms:

Artur Bordalo (...) urodzony w 1987 roku w Lizbonie. Maluje swoje
wlasne interpretacje miejskich krajobrazéw w rzeskim, zywotnym i pel-
nym ruchu ujeciu. Silnie zwiazany z idea ekologii i recyklingu. Tworzy,
przetwarza, gromadzi i rozwija pomysly, ktére wykorzystuja uzycie mate-
riatéw, ktorych cykl zycia dobiega kofica, odpad6w i innych, dajacych si¢
przerobié, produktow, starajac si¢ tym samym zwicksza¢ $wiadomosé
spoleczna, nie naruszajac réwnowagi ekologicznej. Artystyczne wykorzy-
stywanie §mieci jest tez dla artysty swoista krytyka §wiata, w ktérym przy-
szlo nam zy¢, §wiata, w ktérym rzeczy niegdys$ cenne i wazne, szybko
zmieniaja si¢ w $mieci'l.

Najbardziej znanym lizboniskim dzietem Bordalo II jest instalacja przed-
stawiajgca szopa pracza, usytuowana nieopodal Centro Cultural de Belem.
Praca jest cze¢$cig projektu Big Trash Animals, w ramach ktérego w mia-
stach na calym S$wiecie artysta tworzy gigantyczne streetartowe rzezby ze
$mieci i odpadéw!2.

Roéwiesnikiem Artura Bordalo jest Vhils (Alexandro Farto). Jego znakiem
rozpoznawczym jest technika tworzenia, poniewaz nie uzywa, jak zdecydo-
wana wigkszo$¢ streetartowcow, farb czy sprayu. Wykorzystuje natomiast
mozliwosci, jakie oferuje $ciana budynku, np. odpadajacy tynk. Za pomoca

11 http:/ /www.urbanforms.org/pl/fundacja/artysci/bordalo-ii/ [dostep: 2.10.2017.].
12\ Polsce praca artysty znajduje si¢ w Y.odzi.
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wiertarki, dtuta lub mtotka Vhils tworzy pelne prostoty i lekkosci portrety.
Jedna z jego najciekawszych lizbonskich prac byl mural stworzony wraz
z wloskim artysta o pseudonimie Pixel Pancho. Na $cianie budynku tuz nad
Tagiem powstata praca przedstawiajgca profil mezczyzny ze statkiem w dio-
ni. Prostota wykonania Vhilsa doskonale komponowata si¢ z industrialng
estetyka Wlocha. Z kolei inna realizacja artysty stala si¢ czeScia przedsie-
wzigcia 40 anos 40 murais. Do twarzy wykutej przez Vhilsa na budynku przy
Rua Cais de Alcantara domalowano zarys sylwetki i zaci$nieta piesé. W ten
sposob praca nabrala nowego znaczenia — nawigzuje bowiem do jednej
z fotografii z czaséw rewolucji 1 jawi si¢ jako jej swoista streetartowa repro-
dukcja.

W 2015 roku przy jednej z ulic Alfamy (Rua de Sdo Tomé) Vhils stworzyt
mozaike upamictniajaca legendarna fadistke Amalic Rodriguez (1920-
1999)13. Portret najstynniejszej portugalskiej pie$niarki fado sktada si¢ z se-
tek kwadratéw wycietych z bialego wapienia i czarnego bazaltu. Warto pod-
kresli¢, ze artysta w swojej pracy postuzyl si¢ technika charakterystyczng dla
lizboniskich ulic. Czarno-biate mozaiki utozone wzdtuz chodnikéw i na pla-
cach zwane calgada portuguesa to turystyczna wizytowka miasta.

Tradycji fado poswiccony jest takze mural Fado VVadio znajdujacy si¢ przy
schodach prowadzacych z Rua da Madalena do kosciota Swietego Krzyszto-
fa w dzielnicy Mouraria. Praca zbiorowa (autoréw takich jak: Hugo Makarov,
Mirio Belém, Nuno Saraiva, Pedro Soares Neves, Unido Artitsta do
Trancido, Vanessa Teodorow) w niezwykle prosty i dowcipny sposéb pre-
zentuje najwazniejsze elementy tej muzycznej tradycji, ktéra w 2011 roku
zostata wpisana na List¢ Niematerialnego Dziedzictwa UNESCO. Powstaly
w 2012 roku mural tak mocno wrést w lizboniski krajobraz, ze trafil na jedna
z pocztowek.

Wazne miejsce na streetartowej mapie Lizbony zajmuje dzielnica Alcantara
— dawniej przemystowo-portowy rejon, a obecnie miejsce, ktére stynie z zy-
cia nocnego. Spora czg§é budynkow 1 pustostandw tej czgsci miasta pokryta
jest muralami. Najwiecej prac mozna znalez¢é w LX Factory, czyli na zrewita-
lizowanych terenach pofabrycznych usytuowanych tuz pod mostem 25
kwietnia (Ponte 25 de Abril) oraz w pobliskiej Village Underground Lisboa,
znajdujacej si¢ na terenie zajezdni tramwajowej. Budynki dawnej fabryki zo-
staly zamienione w modne restauracje, kawiarnie, galerie sztuki, sklepiki, sale
konferencyjne, pracownie, biura, a w pomieszczeniach drukarni powstala

13 Realizacja jest z pogranicza street artu i pomnika.



MARCIN ZIOMEK: Lizbona — stolica europejskiego street artu(?) 93

jedna z ciekawszych wspdlczesnych ksiggarni. Mury i $ciany zostaly nato-
miast oddane do dyspozyciji streetartowcdw, dzigki czemu powstala interesu-
jaca kolekcja réznorodnych malowidel.

W Lizbonie znajduje si¢ takze polski akcent. Autorem wielkoformatowej
pracy na $cianie budynku przy Avenida Afonso Costa jest absolwent t6dz-
kiej Akademii Sztuk Pigknych im. Wtadystawa Strzemirniskiego — Przemek
Blejzyk, ukrywajacy si¢ pod pseudonimem Sainer. Mural powstat w 2015 ro-
ku w ramach projektu Underdogs. Pastelowy obraz, przedstawiajacy elegancka
kobiete w podesztym wieku, zaskakuje swoja prostota, a zarazem nieoczywi-
stoscig przedstawienial“.

Murale w Lizbonie sq niezwykle réznorodne pod wzgledem tematycznym.
Na murach nie brakuje prac politycznie i spolecznie zaangazowanych, jak
chociazby ta powstala w 2012 roku i przedstawiajaca zlowroga kanclerz Angele
Merkel z dwiema marionetkami w reku. Jedng z nich jest 6wezesny premier
Portugalii Pedro Passos Coelho, druga natomiast minister spraw zagranicz-
nych Paulo Portas. Widniejacy obok napis glosi: ,,Jak dlugo zamierzacie
uczestniczy¢ w tym show? »Nasz« dtug wciaz roénie!l”. Wigkszo$¢ jednak re-
alizacji ma charakter czysto estetyczny badZ jest prezentacja artystycznych
poszukiwan ich twoércow.

Lizbonski street art zaskakuje takze réznorodnoscia swoich form: po-
czawszy od zwyklych napiséw i vlepek, przez tradycyjne graffiti i writing,
nowatorskie realizacje Vhilsa i Bordalo 11, az po monumentalne dzieta. Naj-
bardziej widoczne sa oczywiscie wielkoformatowe murale zdobiace $ciany
budynkéw i pustostanéw (np. osiemnastometrowe dzieto autorstwa hisz-
paniskiego artysty o pseudonimie Aryz znajdujace si¢ na budynku nieopodal
gléwnej arterii miasta — Avenida de Liberdade lub nawigzujace do tematyki
morskiej prace Mara). Nie brak w Lizbonie takze mniejszych form zaskaku-
jacych swojq oryginalno$cia, takich jak m.in. kolaze Tinty Cruy. Artystka re-
gularnie uczestniczy w projektach organizowanych przez GAU. Dwa murale
jej autorstwa znajduja si¢ na ogrodzeniu szpitala psychiatrycznego. Wigksze
wrazenie robig jednak prace, ktérymi artystka zapelnia szczeliny w tkance
miejskiej. Obiektem ingerencji artystki staja si¢ puste okna wystawowe, znaki
drogowe, fragmenty murdw, latarnie'>.

14 Warto zwréci¢ uwage, ze zdjecie muralu trafifo na oktadke drugiej czesci przewodnika
albumu poswieconego sztuce ulicy w Lizbonie.

15 Bogata kolekeja fotografii prac artystki znajduje si¢ na portalu http//www.flickr.com/
photos/tintacrua/ [dostep 29.10.2017].
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Wielo$¢ oraz réznorodnos$é streetartowych form sprawiaja, ze Lizbona
pretenduje do miana europejskiej stolicy sztuki ulicznej. Ponadto dzigki dzia-
talnosci GAU oraz niezliczonej ilo$ci artystéw, czesto anonimowych, portu-
galska stolica sprawia wrazenie wielkiej galerii, w ktérej posrod amatorskich
prob znajdujq sie prawdziwe dzieta sztuki. Zwiedzanie tej galerii wymaga
czesto duzej cierpliwo$ci 1 wprawnego oka, by wéréd bohomazéw dostrzec
artystyczng warto$¢ street artu. Elzbieta Dymna i Marcin Rutkiewicz pisza;:

Mury miasta to otwarta ksi¢ga: jest na nich historia, sztuka, polityka,
zmieniajace si¢ mody, subkultury; sq rywalizacje przeréznych grup; jest
seks, przemoc, wulgaryzmy i poezja; sa wyznania osobiste, czasem bar-
dzo intymne. Wystarczy chcie¢ i umie¢ te ksigge czyta, by miasto stalo
si¢ pasjonujacg przygoda, rozgrywajaca si¢ w kazdej chwili przed naszymi
oczami. Jesli patrzy si¢ z odpowiedniej perspektywy, nawet krajobrazy
miejsc okreslanych jako zdegradowane, zniszczone czy zaniedbane nabie-
raja specyficznej poetyki, na zawsze przestaja by¢ ,,brzydkie” (Dymna,
Rutkiewicz 2012a, 5).
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