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O tym, co mozna ujrze¢ po drugiej stronie lustra,
czyli gars¢ refleks;ji
o odbiciach, ttumaczeniach i wierszach

What can be found on the other side of the mirror.
On reflections, translations and poems

Abstract: Referring to the symbols and myths connected with a mirror, the author of
this essay presents Polish translations of Brazilian and Uruguayan poetry and Brazilian
translations of Polish poetry. Selected poems that refer to the mirror inspire multicul-
tural reflection on the translation process, the meaning of the poetry and human con-
dition.
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To jak spojrze¢ w lustro: spogladaja na siebie ksztalt i jego odbicie. Ty
nie jestes odbiciem, ale odbicie jest toba!.
z Hoky6 Zanmai (Piesii o drogocennym Zwierciadle Samadhi) Tozan Ryokai (807-869)

Thumaczenie poezji jest wyzwaniem jedynym w swoim rodzaju. Préba od-
tworzenia i jednoczesnie stworzenia na nowo czegos (mysli? uczucia? zartu?
muzyki?) wyrazonego za pomocy jezyka, cho¢ czesto w gescie przekroczenia
komunikacji jezykowej, jakim jest poezja, musi by¢ jak to, co po drugiej
stronie lustra w koanie zen. Wiersz odbijajacy si¢ w lustrze tlumaczenia nie
moze by¢ nim samym, ale jednoczesnie odbicie musi nim by¢. Niniejsze za-
proszenie do rozmyslan na temat poezji i jej ttumaczen jest niejako odbiciem
dos$wiadczeni thumacza. Te refleksje 1 spekulacje na temat przekladu chcial-
bym okrasi¢ tlumaczeniami wierszy z dwéch stron lustra oceanu. Jako ze

1 Wszystkie thumaczenia w tym tekscie, jezeli nie zaznaczono inaczej, sa mojego autorstwa.
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dzigki inicjatywom Profesor Jolanty Tambor zostato udowodnione, ze ,,Poe-
zja buduje mosty”2, niech te wiersze i ich przeklady beda kolejnymi prébami
konstrukcji mostéw ponad taflg Atlantyku i ponad oceanami réznic i podo-
biefistw dzielacych i taczacych Polske i Brazylie.

Przekladajac, gléwnie poezje, tak na jezyk ojczysty — polski, jak i na jezyk,
w ktoérym zyje od prawie trzydziestu lat — brazylijski portugalski, czgsto staje
przed lustrem obu jezykéw, probujac znalezé w nich odpowiednie odzwier-
ciedlenie dla tego, co widziane, odczuwane i wyrazane w nich obu. Ciagle
zycie w dwoch jezykach jednocze$nie moze nie jest najprostszym z doswiad-
czen, ale poglebianie go za pomoca przekladow jest niewatpliwie przezy-
ciem fascynujacym. Stanowi nieustanne przegladanie si¢ i odbijanie tego, co
prébuje si¢ wyrazi¢ w jednym jezyku, w zwierciadle drugiego jezyka.

Piszac o poezji Le$miana, Ireneusz Opacki stwierdzil: ,,Lustro zostato
uznane za $wiadomos¢ poznajaca, za Swiadomos¢ przyswajajaca sobie cechy
przedmiotu odbijanego. Mozna powiedzie¢ — w lustrze dochodzi on sam do
stanu $wiadomosci” (Opacki 1979, 54). Kiedy odbijamy si¢ w lustrze jezyka,
ktéry nie jest do kofca naszym, w lustrze kultury, wlasnej lub obcej, w lu-
strze tltumaczenia wreszcie, nasza $wiadomosé, tak dotyczaca tozsamosci, jak
1 innosci, zwicksza si¢ za kazdym razem. Uzycie jezyka staje si¢ zatem bar-
dziej $wiadome. Fenomeny kultury wlasnej odbite w perspektywie kultury,
ktora jeszcze jest 1 juz nie jest obca, zyskuja na dziwnosci i mogg stawac si¢
bardziej fascynujace lub, wrecz przeciwnie, bardziej odpychajace. To samo
dzieje si¢ z obca kulturg odbijajaca si¢ w tej, w ktorej dane nam byto wzra-
staC. Pewne elementy sa przyswajane natychmiast, inne nie beda przyswojone
nigdy. Z czasem zdajemy sobie sprawe, ze dana nam zostala jedyna w swoim
rodzaju szansa, ktora moze by¢ blogostawienstwem i przeklenstwem: zycie
bardziej §wiadome, bo odbijajace si¢ w réznych zwierciadtach i zmuszajace
do wyboru pomigdzy zrozumieniem a odrzuceniem, miedzy przyswojeniem
i adaptacja a wyobcowaniem.

Niebezpieczenstwem takiej szansy jest to, ze ktory$ z kawatkéw zwiercia-
dla moze utkwi¢ w oku, zmrozi¢ serce i kaza¢ uktada¢ z odlamkéw lodu
stowo wiecznosé, jak robil to Kaj w patacu Krélowej Sniegu. Zreszta praca
tlumacza przypomina prace Kaja: jak on sklada mozolnie stéwka, checac
dojs¢ do doskonatosci. A ta osiggnieta by¢ nie moze. Jezeli thumacz — Kaj,
majacy wcigz w oku fragment wlasnego odbicia, nie bedzie w stanie zrozu-

2 Chodzi mi oczywiscie o projekt ,,Poezja buduje mosty — Polska, Brazylia”. Wiecej na ten
temat mozna znalezé: http://www.sjikp.us.edu.pl/pl/projekty/poezja-buduje-mosty-polska-
brazylia/ [dostep: 12.12.2017].
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mieé, ze to jedynie fragment zwierciadla, przyjmie postawe kolonizatorska,
widzac wszystko wokdt poprzez pryzmat wlasnej kultury, wlasnego jezyka,
wlasnej osoby. Ow odlamek lustra — metafora egoizmu i nieumiejetnosci
zobaczenia czegokolwiek poza swoim odbiciem — moze by¢ zgubny i zatru-
wajacy. Moze tez stuzy¢ do tworzenia cigglych poréwnan pomiedzy wla-
snym odbiciem a rzeczywisto$cia 1 wtedy staje si¢ zrodlem $wiadomosci.

Dojrzalo$é¢ ttumacza jednak to wiedza, ze przektad doskonaly nie istnieje,
ze thumaczenie to zawsze sukces i porazka jednoczesnie. Kiedy udaje mu si¢
uzyskaé dystans do swej pracy, thumacz wyzwala si¢ z patacu Krélowej Snie-
gu i pojmuje, ze ukladanie stowa wiecznosé z odtamkéw lodu to jedynie zaba-
wa, a nie rzeczywisto$¢. Wtedy juz wie, ze odlamek zwierciadla w oku daje
mu wybor pomiedzy arogancka pewnoscia siebie a zaglebianiem si¢ w wat-
pliwo$é, w odbicie, czyli ciagte ¢wiczenie i powigkszanie §wiadomosci. I jako
ze méwimy o tlumaczeniu poezji, nalezy przypomnieé, ze $wiadomosc,
o ktérej mowa, mimo ze zawiera si¢ w slowach, ma za cel stale przekracza-
nie ograniczen nakladanych przez niemozno$é pelnej komunikacji za po-
mocg jezyka. Dzigki praktyce ttumacza odlamek zatrutego zwierciadta moz-
na przemieni¢ w empati¢ 1 wspélczucie, ksztaltujace si¢ poprzez ciggle uak-
tywnianie neurondéw lustrzanych, odpowiedzialnych za imitacje. Z kolei i,
ktérzy nie potrafig ujrze¢ wlasnego odbicia w drugiej kulturze, bo przeszka-
dza im w tym odlamek zwierciadla w oku, tez maja swoje mityczne odpo-
wiedniki, réznorakie upiory, ktore nie odbijajg si¢ w lustrach.

Z punktu widzenia przekladu odtamek lustra w oku tlumacza to z jednej
strony zbytnie przywigzanie do doskonalosci intelektualnej ttumaczenia,
a z drugiej brak empatii, zapatrzenie w jedna wersje, nieumiejetno$é przeprowa-
dzenia wielorakich interpretacji koniecznych dla petnego oddania wieloznacz-
nosci, zawsze w poezji obecnych. Dla mnie sposobem na prace nad tym
odlamkiem jest wspotdziatanie z wieloma osobami wychowanymi w kultu-
rze 1 jezyku przekladu. Ich reakcje, sugestie, poprawki powoduja, ze z jedne;j
strony po trzydziestu latach zycia w jezyku 1 kulturze dalej si¢ ich ucze, z drugiej
za$ pomagaja w powstaniu tekstu, ktéry dba nie tylko o wiernosé¢ odbicia
oryginalu w tlumaczeniu, ale tez o wiernos$¢ odbicia przektadu w jego jezy-
ku i kulturze. Moim zdaniem tlumaczenie idealne to takie, przy ktérym
wspolpracuja rodzimi uzytkownicy jezyka oryginatu i jezyka przekladu, dba-
jac o prawa obu jezykdw. Jako ze wigkszo$¢ moich tlumaczen probuje przy-
blizy¢ poezje polska czytelnikom mojej drugiej ojczyzny, zawsze beda one
potrzebowaly odbiorcéw, ktérzy pomoga mi uswiadomié sobie, jakie jeszcze
btedy popetniam i co mozna w danym przekladzie ulepszyé. Osoba, z ktora
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najczesciej wspolpracuje, jest Eneida Favre, pierwsza absolwentka kurytyb-
skiej polonistyki. Wspolpraca jest obustronna — miatem zaszczyt wystepo-
waé w roli sugerujacego czytelnika przekltadéw jej autorstwa juz opubliko-
wanych (Solaris Stanistawa Lema) czy tez tych, dla ktorych szukamy weiaz
wydawcy (fragmenty Lubiewa Michata Witkowskiego, opowiadan Gustawa
Herlinga-Grudzifiskiego czy esejow Adama Zagajewskiego). Eneida, ze swej
strony, czytala i poprawiala moje tlumaczenia wierszy Jerzego Ficowskiego,
Zbigniewa Herberta, Anny Swirszczyfiskiej, Czeslawa Milosza, Aleksandra
Wata, Wistawy Szymborskiej, Jacka Kaczmarskiego i innych poetéw, ktorych
utwory oczekuja na publikacj¢ w ksigzkach badZ czasopismach. Wszystkie
przektady na wariant brazylijski jezyka portugalskiego zamieszczone w tym
tekscie byly przez nia poprawiane.

Odbicie w oku drugiej osoby, odbicie, w ktérym przegladaja si¢ wzajemnie
oczy-zwierciadta duszy, to chyba najlepsza metafora idealu, do ktérego po-
winien dgzy¢ tlumacz, majac jednoczes$nie §wiadomosé, ze sytuacja idealna
to meta-, a nie rzeczywistos¢. Ttumacz poezji to ten, ktéry, jak Herbert, po-
stuluje, aby zalowac r6z w obliczu wiecznie plonacych dookota nas laséw.
Czasem pozoga wojny niszczy wszystko, czasem niezauwazalny pozar co-
dziennosci niszczy sens i poezje zycia. Zanim spojrzymy na poetéow przegla-
dajacych si¢ w lustrach, popatrzmy na ideat odbicia, w ktérym patrza na sie-
bie dwa zwierciadla, a nie ich odtamki.

DWIE KROPLE

Lasy plonely —

a oni

na szyjach splatali rece
jak bukiety r6z

ludzie zbiegali do schronéw —
on méwil ze zona ma wlosy
w ktérych si¢ mozna ukry¢

okryci jednym kocem
szeptali sfowa bezwstydne
litani¢ zakochanych

Gdy bylo bardzo Zle
skakali w oczy naprzeciw
i zamykali je mocno
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tak mocno ze nie poczuli ognia
ktéry dochodzit do rzes

do konica byli mezni

do kofica byli wierni

do konca byli podobni

jak dwie krople

zatrzymane na skraju twarzy
(Hetbert 2016, 22-23)

DUAS GOTAS

Os bosques ardiam —

mas eles

N10S PESCOGOS trangavam as maos
como buqués de rosas

as pessoas corriam para os abrigos —
ele dizia que a esposa tinha cabelos
nos quais era possivel se esconder

debaixo de um sé cobertor
sussurravam palavras despudoradas
a ladainha dos enamorados

Quando estava muito ruim
saltavam para dentro dos olhos em frente
e os fechavam com forca

com tanta for¢a que nao sentiram o fogo
chegando as sobrancelhas

até o fim foram corajosos
até o fim foram fiéis

até o fim foram semelhantes
como duas gotas

paradas na borda do rosto

Ttumaczenie to skok w oczy drugiej osoby, drugiego jezyka, drugiej kultu-
ry. Zamiast skakac sobie do oczu, pozwala na to, aby poprzez rozpuszczenie
si¢ w odbiciu przektad byl jak bohaterowie wiersza Herberta: mezny, wierny
i podobny jak dwie krople. Doskonale odbicie, ktore przeksztalca si¢ w to,
co odzwierciedla, to nicosiagalny ideal przektadu, ale dobrze mie¢ taki ideat,
zeby stuzyl za horyzont, do ktérego si¢ zdaza, lub za odltamek lustra w oku,
ktory kaze sie doskonalic.
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Spéjrzmy na kilka probleméw zwigzanych z tym przektadem. W przygo-
towywanym wydaniu ksiazkowym obecnosé odwréconego cytatu ze Sto-
wackiego jest zaznaczona przypisem — niestety jest to jedyny sposéb, aby
brazylijskiemu czytelnikowi u§wiadomi¢ pokrewieAstwo miedzy tym wier-
szem a Lilla Wenedq. Innym sposobem mogloby by¢ zastosowanie wersu
Stowackiego jako motta, jak zrobili to w swym przekladzie Czestaw Milosz
1 Peter Dale Scott. Do niewatpliwych strat ttumaczenia nalezy zaliczy¢ to, ze
nie istniejq po portugalsku frazeologizmy, ktére pozwolilyby na petne odda-
nie w tym wierszu echa polskiego podobni do siebie jak dwie krople wody, ale
z drugiej strony czesto (1 tu takze, mam nadziej¢) tak jest, Ze utarty zwrot
w jednym jezyku to oryginalna i odczytywalna metafora w drugim. Nie uda-
to mi si¢ réwniez oddaé w przekladzie frazeologizméw sugerowanych przez
linie ,,skakali w oczy naprzeciw”: skakac sobie do oczu, skoczyé komus do gardfa,
skoczyé za kims w ogien. Odpowiadajace im frazeologizmy w jezyku portugal-
skim nie obracaja si¢ woko! jednego czasownika skakacl (saltar, pular). Istnieja
Zwroty §d faltaram arrancar os olhos um do ontro ‘prawie wylupili sobie oczy’, pu-
lar na garganta ‘skaka¢ do gardia’ lub pular no pescogo ‘skoczy¢ do szyi’. Frazeo-
logizmy odpowiadajace idiomowi skocgyd za kims w ogiert nie majq zwigzku ani
z ogniem, ani ze skakaniem i sa synonimami innych polskich zwrotéw: dar
a vida pelo ontro ‘oddaé za kogo$ zycie’ 1 ser capazg de fazer qualquer coisa pelo ontro
zrobi¢ dla kogos wszystko’. Jak wida¢, zwierciadlo przekladu jest — jak jezyk
— niedoskonatym odbiciem rzeczywistosci.

Lustro tlumaczenia, podobnie jak prawdziwe lustra, przed ktorymi staja
poetki i poeci, moze powodowaé mieszane uczucia. Z reguly to, co zaobser-
wowane po drugiej stronie zwierciadla, spotyka si¢ jednoczesnie z niezgoda
na utozsamienie z odbiciem i ostateczng kapitulacja przed nim. W wypadku
tlumaczenia pytania pozostaja podobne do tych stawianych przed lustrem:
czy ono wiernie odbija to, czym jestem? Wraz z pytaniami i naturalnym nie-
zadowoleniem z rezultatu pojawia si¢ rowniez typowa dla obserwacji odbicia
che¢ upigkszania. Czgsto tlumacz, niezadowolony z efektu wiernego reflek-
su, odkrywa w sobie zylke wizazysty i naklada odpowiedni makijaz. I zno-
wu, jak u stylistow, makijaz moze stuzy¢ do upigkszenia odbicia lub do upo-
dobnienia go do jakiego$§ wyobrazenia tego, czym jest oryginal. A czasem do
obu rzeczy naraz.

Brazylijska poetka Cecilia Meireles (1901-1964) byla jedna z najwickszych
literatek jezyka portugalskiego. Jej dzielo, charakteryzujace si¢ eklektycznym
potaczeniem elementéw metafizycznych, pozostaje do dzi§ jednym z naj-
wazniejszych i najbardziej lirycznych przyktadéw poezji brazylijskiej. Wier-



PIOTR KILANOWSKI: O tym, co mozna ujrze¢ po drugiej stronie lustra... 119

sze, osobiste 1 uniwersalne zatrazem, naznaczone sa jednocze$nie melodyka
i wirtuozeria stlowa. Paulo Mendes Campos (1922-1991) tak pisal we wste-
pie do wyboru jej wierszy:

Nie istnieje poeta nowoczesny w jezyku portugalskim, ktory bylby bar-
dziej harmonijny niz Cecilia Meireles. (...) Z pewnoscia powtarza ona
wiele ze swych tematow, ale wlasnie to nas oszalamia: wirtuozeria jej ge-
niuszu bylo przezywaé ponownie i wielokrotnie spotkanie z tymi samymi
przedmiotami. By¢ moze jej sztuka poetycka, nigdy niewyjawiona, lezy
w owej ciaglej otwartosci ducha wobec tej samej rdzy, tej samej nocy, te-
go samego stworzenia (Campos 1996, 7).

Spojrzmy, jaki efekt ma spotkanie poetki z jej lustrzanym odbiciem, stwo-
rzeniem zawsze Innym i zawsze tym samym:

RETRATO

Eu nio tinha este rosto de hoje,
assim calma, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tao vazios,

nem o labio amargo.

Eu nio tinha estas maos sem forca,
tdo paradas e frias e mortas,

eu nio tinha este coragio

que nem se mostta.

Eu nio dei por esta mudancga
tdo simples, tao certa, tdo facil
— em que espelho ficou perdida
a minha face?
(Meireles 1996, 63—64)

PORTRET

Nie miatam tej twarzy dzisiejszej

tak spokojnej, tak wychudlej, smutnej takiej,
ani tych oczu tak pustych,

ani ust piolunowatych.

Nie miatam tych rak tak bezsilnych,
tak zimnych, martwych, nieruchomych,
ani serca nie mialam takiego,

ktérego nie pokazuje si¢ nikomu.
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Zmiana przyszla niezauwazona,
taka pewna, taka atwa, taka zwykla
— w ktérym lustrze ta twarz moja
zgubiona zniklar

Po drugiej stronie lustra wiersz zyskuje pewne elementy, ktérych nie miat
w oryginale. By¢ moze cierpi na tym jego zjawiskowa prostota, ale dzigki
makijazowi elementéw dodanych w jaki§ sposéb oddana jest melodyjnosé
oryginatu znaczona asonansami koficzacymi parzyste wiersze i translitera-
cjami (,,magro — amargo”; ,,mortas — mostra” i ,facil — face”). Tych ostat-
nich nie udato mi si¢ niestety odtworzy¢. W wersji poczatkowej ttumacz-
-wizazysta bral gére nad tym, ktory stawia sobie za zadanie stworzenie wier-
nego odbicia i zamiast ,,oczu tak pustych” byly ,,oczy jak pustynne piaski”.
Zamiast ,,ust piotunowatych” byly ,,usta gorycza piolunowate” lub ,,gorzko
piotunowate”, co ktécilo si¢ z oryginatem, gdzie mamy jedynie ,,Jabio amar-
g0” (czyli dostownie ‘gorzka wargg’). Ostateczne odrzucenie tych opcji bylo
spowodowane tak préba zachowania prostoty, ktdra jest silg tego wiersza,
jak 1 potrzeba zachowania jego melodyjnosci. Jedynym zwycigstwem makija-
zu byla konieczna dla zachowania rymu zamiana ,,gorzkiej wargi” na bar-
dziej wyszukane ,,usta piotunowate”.

Kolejng kwestia, o ktérej warto wspomnieé, méwiagc o tym wierszu, jest
zakoficzenie drugiej strofy. W oryginale autorka uzywa zwrotu, ktéry pomi-
mo swej pozornej przejrzystosci jest dwuznaczny ,,coracio / que nem se
mostra” w znaczeniu dostownym: ‘serce / ktore nawet si¢ nie obnaza, nie
odslania, nie pokazuje’, ale czytelnik portugalski natychmiast skojarzy te fra-
z€ ze zwrotem mwostrar coragio ‘okazaé serce’. Moja proba zachowania obu
tych znaczen zasadza si¢ na wyborze czasownika pokagywad, ktory moze si¢
skojarzy¢ z okagywad, zwlaszcza majac w sasiedztwie stowo serve, 1 dodania do
niego precyzujacego dopetnienia nikomu.

Poetka spotyka w lustrze sama siebie, ktora nie jest ta, z ktéra wewnetrz-
nie si¢ identyfikuje. Przemijanie, jako prawda pokazana po drugiej stronie
lustra, zmiana niechciana i nieunikniona, jest mysla przewodnia wiersza.
Konflikt pomiedzy naturg a kultura, duszg a cialem, obecny rowniez w tym
wierszu, jest gtéwnym tematem kolejnego odbicia w zwierciadle ttumaczenia.
Tym razem za przyklad postuzy poeta bardziej znany w Polsce niz Cecilia
Meireles, pomimo ze w Brazylii pewnie nigdy nie osiagnie slawy 1 popularnosci
tej poetki. Zbigniew Herbert, bo o nim mowa, ktéry sam zajmowal si¢ réw-
niez ttumaczeniami, napisal wiersz o swoim bohaterze obserwujacym w lu-
strze wlasna twarz. Co ciekawe, w wierszu Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq
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twarg mozna zaobserwowac¢ echa dwéch wierszy tlumaczonych przez poete.
Chodzi mi o utwor Laustro Sylwii Plath przedstawiajacy kobiete, kt6ra lustro,
podmiot liryczny wiersza, widzi zblizajaca si¢ ku starosci, tak jak bohaterka
Portretu Cecilii Meireles. Nasuwa mi sie tez Herbertowskie ttumaczenie wiet-
sza Autgportret autorstwa André Frénauda, ktory juz w pierwszej linijce suge-
ruje wspoélnote przezy¢ i rozwazani pomiedzy podmiotem lirycznym a Pa-
nem Cogito: ,,smutny i tlusty oko nabrzmiate metng perla / stowo obciazo-
ne migsem dzikich zwierzat” (Frenaud 1968)3.

PAN COGITO OBSERWUJE W LUSTRZE SWOJA TWARZ

Kto pisal nasze twarze na pewno ospa
kaligraficznym piérem znaczac swoje ,,0”

lecz po kim mam podwdjny podbrédek

po jakim zarloku gdy cata moja dusza

wzdycha do ascezy dlaczego oczy

osadzone tak blisko wszak to on nie ja
wypatrywal wsréd chaszezy najazdu Wenedow
uszy zbyt odstajace dwie muszle ze skory
zapewne spadek po praszczurze ktéry fowil echo
dudniacego pochodu mamutéw przez stepy

3 Jako ze przeklad jest malo znany i nie znalazt si¢ pomiedzy ostatnio przedrukowywany-
mi, pozwolg sobie przytoczy¢ calosé wiersza:

AUTOPORTRET

Smutny i tlusty oko nabrzmiale metna perfa
stowo obciazone migsem dzikich zwierzat
Wtochaty jak gwiazda nieczysta

Szalony jak ciele pod malejacym ksi¢zycem
Dokladnie tak jak dobosz pochowany blisko
ktory bebni zatrzymuje si¢ zaczyna na nowo
zielonkawy jak plesi ktéra przegryza $ciane

i usmiecha si¢ wtedy

Bez szacunku dla szczgscia

Bez miejsca godnego pozazdroszczenia
Uczciwy w swoich wrogich poczynaniach
niezgrabnie toczac oczami i samogloska ,,1”
w weglach dziecifistwa i we wszystkich innych
zaprzeczajac sobie wolno podnosi sig
cztowicek niosacy $wiatto.

16 styeznia 1946

(% tomn ,Poemes de dessous le plancher”, 1949, tium. 3 francuskiego Zbigniew Herberd).
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czolo niezbyt wysokie mysli bardzo mato
kobiety ztoto ziemia nie dac sig straci¢ z konia
ksigze¢ myslat za nich a wiatr niést po drogach
darli palcami mury i nagle z wielkim krzykiem
spadli w proznig by powrdci¢ we mnie

a przeciez kupowatem w salonach sztuki

pudry mikstury mascie

szminki na szlachetno$¢

przykladatem do oczu marmur zieleni Veronesa

Mozartem nacieralem uszy
doskonalitem nozdrza wonia starych ksiazek

przed lustrem twarz odziedziczona
worek gdzie fermentujq dawne migsa
zadze 1 grzechy sredniowieczne
paleolityczny gléd i strach

jabtko upada przy jabloni
w taficuch gatunkéw spigte ciato

tak to przegralem turniej z twarza
(Herbert 2016, 74-75)

O SENHOR COGITO OBSERVA
A SUA FACE NO ESPELHO

Quem escreveu 0s NOssOs rostos certamente a catapora
com a pena caligrafica marcando o seu ,,0”

mas de quem herdei o duplo queixo

de que glutao quando toda a minha alma

suspira a ascese por que os olhos

plantados tao proximos se foi ele e ndo eu

quem procurava no meio do matagal a invasdo dos Vénedos
as orelhas demasiadamente destacadas duas conchas de pele
certamente legado de um avoengo que cagava o eco

da estrondosa marcha dos mamutes pelas estepes

a testa ndo muito alta bem poucos pensamentos

— mulheres ouro terra nio se deixar derrubar do cavalo —

um principe pensava por eles e o vento os carregava pelas estradas
rasgavam as muralhas com os dedos e de repente com um grande grito
cafam no vazio para voltarem em mim
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mas eu comprava nos saldes de arte

pOs misturas pomadas

batons para o enobrecimento

aplicava nos olhos o marmore o verde de Veronese

esfregava os ouvidos com Mozart
aperfeicoava as narinas com o odor de livros velhos

diante do espelho a face herdada

saco no qual fermentam carnes antigas
cobicas e pecados medievais

fome e medo paleoliticos

o fruto cai perto da arvore
o corpo preso numa corrente de espécies

foi assim que perdi o torneio com a face

Pan Cogito w pierwszym wierszu z tomu, ktory w tytule nosi jego imie¢ i opo-
wiada nam histori¢ tego bohatera, robi krok w kierunku §wiadomosci. Jego
samoobserwacja w tafli zwierciadla ujawnia odbicie, z ktérym jaka$ czes§é
jego osoby nie jest w stanie si¢ zidentyfikowac. Przegrany turniej z twarzg to
konflikt pomi¢dzy naszg strong naturalno-zwierzecg i duchows. Pojedynek
pomiedzy natura a kultura, ktory tutaj konczy si¢ koniecznoscia uznania
zwycigstwa natury, toczy si¢ przez caly tomik, az do zrozumienia, ze to jed-
nak kultura zwycigza, bo dzigki niej pojmujemy, nazywamy i przyswajamy
nature. Odbijajac si¢ w lustrze kultury i ideatéw, Pan Cogito przeciwstawia
si¢ instynktom samozachowawczym panujacym w Utyce 1 wybiera $mieré
w postawie wyprostowanej (Pan Cogito o postawie wyprostowane)) w przedostat-
nim wierszu tomu, pozostawiajac nam swoje posmiertne Przesfanie Pana Cogi-
to. Zwycigstwo naszego odbicia w zwierciadle kultury musi jednak by¢ po-
przedzone zwycigstwem naszego zwierzecego odbicia w lustrze. Jezeli go nie
ujrzymy i nie uSwiadomimy sobie, kim jesteSmy i jakie wybory nam daje
przynalezno$¢ do gatunku zwierzat §wiadomych homo sapiens, nie bedziemy
w stanie nawet rozpoczaé walki przeciw ograniczajacemu nas odbiciu w lu-
strze rzeczywistosci. Poezja 1 jezyk sa jednymi z pierwszych krokéw na dro-
dze do tego, aby dojrze¢ swe odbicie w innym lustrze — w zwierciadle trady-
cji, mitéw, kultury. Pan Cogito w lustrze widzi niemoznos$¢ ucieczki od bycia
zwierzeciem myslacym, ale jednak zwierzeciem. Zwierciadlo wiersza poka-
zuje, ze pierwszy krok cogito, nasze samouswiadomienie poprzez obserwacje
odbicia zaswiadcza o naszej podwdijnej i ztozonej naturze. Dlatego piszemy
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poezje 1 literature, prébujac tworzyé odbicie §wiata, wewnetrznego czy ze-
wnetrznego, dlatego tlumaczymy wiersze. Od spojrzenia w lustro zaczyna
si¢ nasza proba interpretacji. ,,Lustereczko powiedz przecie, kto jest najpick-
niejszy na $wiecie” pytamy, probujac zrozumieé, co méwi nam nasze odbi-
cie, w poszukiwaniu idealu i z ciaglej potrzeby poréwnywania si¢ z innymi
po to, aby lepiej pojaé samego siebie. Ale spojrzenie to, nawet jezeli prowa-
dzi do $wiadomosci, jest z reguly frustrujace.

Kolejny poeta, ktory oglada sie w lustrze, to kurytybadczyk polskiego pocho-
dzenia, jeden z najwigkszych i najpopularniejszych wspdlczesnych poetéw
brazylijskich, Paulo Leminski (1944—1989). Zbyt malo jeszcze znany w Pol-
sce, aby wzbudzi¢ zainteresowanie wigkszych wydawnictw, w Brazylii bije
rekordy popularnosci. Jego poezje zebrane Poesia toda, wydane przez bodaj
najwicksze brazylijskie wydawnictwo Companhia das Letras w 2013 roku,
sprzedaly si¢ dotad w ponad 130 tysiacach egzemplarzy, co jak na poezje
w warunkach brazylijskich jest niespodziewanym dowodem na to, jak po-
trzebuja jej nasze zabiegane czasy. W Polsce Leminski doczekal si¢ do tej
pory jednej ksigzeczki wydanej przez Wydawnictwo Gnome w ograniczo-
nym, juz dawno wyczerpanym nakladzie. Powrdcito maje polskie serce, zawiera-
jace wiersze w przekladach moich 1 Konrada Szcze$niaka, zostalo wydane
dzicki zaangazowaniu Profesor Jolanty Tambor, specjalizujacej si¢ w kon-
strukcji mostéw miedzy kulturami, réwniez za pomoca tworzywa tak ulot-
nego jak poezja. Ksigzeczka doczekala si¢ swego drugiego i poszerzonego
wydania (réwniez wyczerpanego), opublikowanego w Brazylii przez Casa da
Cultura Polonia Brasil na potrzeby Polonii brazylijskiej, ktéra chciata skon-
frontowa¢ znane im wiersze poety z jezykiem przodkéw, zgodnie z omawia-
na tutaj potrzebg kontemplacji odbié.

acordei e me olhei no espelho
ainda a tempo de ver
meu sonho virar pesadelo
(Leminski 2014, 344)

obudzilem si¢ i przejrzatem si¢ w lustrze
jeszcze na czas zeby zobaczy¢
jak méj sen zmienia si¢ w koszmar

Paulo Leminski, podobnie jak inni poeci widzacy si¢ w lustrze, doswiadcza
poczucia frustracji, obserwujac swe odbicie. Wieloznacznos$¢é sugerowana
przez nieskomplikowany pozornie i krétki wiersz pozwala mysle¢ o $nie jako
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o odpoczynku, z ktérego budzimy si¢ do koszmarnej codziennosci, a moze
o $nie, ktory w rzeczywisto$ci pozasennej staje si¢ koszmarem, czy tez o ma-
rzeniu, w ktérym chcieli$my, zeby nasze zycie ulozylo si¢ inaczej. Nasza ide-
alistyczna tozsamos$¢ jeszcze jest obecna w odbiciu, ale sposob, w jaki roz-
wineto si¢ zycie, powoduje, ze $lady marzenia tylko poteguja poczucie
koszmaru. Czy to $lady uplywajacego czasu, jak u Cecilii Meireles? Czy tez
poczucie, ze nie wygra si¢ z determinanta biologiczng kondycji ludzkiej, jak
u Herberta? A moze po prostu zrozumienie zydowskiego porzekadia
»czlowiek planuje, a pan Bog si¢ $mieje”? Paulo Leminski zyt krotko, ale
bardzo intensywnie. Moze ten wiersz z pos$miertnego tomiku Ex-estranho
(Ex-obey) wydanego w 1996 roku to stwierdzenie, ze wy$nione zycie poety
zmienito si¢ w dramat, w ktérym nadmiar intensywno$ci doprowadzit do
koszmaru, gdyz ciato nie bylo w stanie wytrzyma¢ rytmu narzuconego przez
marzenie?

Ciekawe w kontekscie tych rozwazan podejscie do wlasnego odbicia pre-
zentuje wspolczesny polski poeta Tomasz Rézycki. We wspaniatym zbiorze
wierszy Litery, wydanym w 2016 roku przez wydawnictwo a5, posréd 99 wy-
jatkowych wierszy pod numerem 82 znajdujemy Rysy:

RYSY

A jesli jednak jeste$ — powiedz — czy nie zyjesz

czasem gdzie§ we mnie? Jak grzyb, jak guz si¢ rozwijasz,
gwiezdny pyl, cialo obce, kosmiczny nowotwor,

z dnia na dzien, z roku na rok. Cale terytorium

opanujesz, przechwycisz, dokonasz przewrotu
pewnego $witu w zimie. I bedziesz krélowat
w ciele juz niepodzielnie za sprawg postepdw
w operacji przemiany w swoje podobiefistwo

to znaczy w nicos¢, prawdar Jezeli tam jestes,

jeste$ wrogiem wewnetrznym, samym przeciwienstwem,
agentem, dywersantem i co noc mnie zjadasz

kesek po kesku, prawda? Czy to nie przypadek,

ze co rano w lustrze widze kolejne $lady
postepujacej fikeji, rozpoznaje w twarzy
cudze rysy i kreski, zmarszczki dopisane
nie moim charakterem pisma obce zdanie.
(Rézycki 2016, 98)
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TRACOS

E se, contudo, existes — dize — se nao vives

por acaso dentro de mim? Como um fungo, um tumor
[te desenvolves,

p6 estelar, corpo estranho, neoplasia cosmica,

um dia apbs o outro, ano apds ano. Todo o territério

dominaras, subjugaras, daras o golpe

numa certa madrugada de inverno. E reinaras
no corpo totalmente, por conta dos progressos
na operacio de transformacio a tua semelhanca

isto é, em nada, nao é? Se estas 14
és um inimigo interno, a propria contradi¢ao,

um agente, um subversivo e toda noite me devoras
um bocado apés o outro, ndo é? Serd por acaso

que toda manha vejo no espelho novos rastros
da ficcgdo progressiva, reconheco no rosto
tracos e riscas de outrem, as rugas inscritas

com uma letra que nao ¢ minha — frases alheias?

Lustro, w rozmowie z Bogiem, ktéry jest nicoscia — jedyna nieskoficzono-
$cia, jaka mozemy sobie wyobrazi¢, ponownie odbija konflikt pomi¢dzy toz-
samoscia, czyli fikcja, z ktrg si¢ utozsamiamy, a rzeczywisto$cig przemijania,
widziang tu jako ,,postepujaca fikcja”, ,,obce zdanie” ,,dopisane nie moim
charakterem pisma”. Niezgoda na przemijanie, na nicos¢, ktérg podszyte jest
istnienie oraz na ktdrej obraz i podobienistwo zostaliSmy stworzeni, jak zau-
waza poeta, jest niewatpliwie jednym z motywow wszystkich przytoczonych
tu wierszy z lustrem czy z odbiciem. Jest tez zapewne jednym z motywow
pisania poezji i jej tlumaczenia. Uswiadomienie sobie postepujacej nicosci
obecnej w naszym lustrzanym odbiciu, owej rysy na naszej autokonstrukeji
zwanej tozsamoscia, wprowadza konflikt pomiedzy to, czym jestesmy, a to,
z czym si¢ utozsamiamy. Co ciekawe, poeta w tym wierszu znajduje kon-
kretne $lady odbicia niewidzialnego na swoim wlasnym wizerunku w lustrze,
pomimo ze nie sg to $lady napawajace optymizmem. Kwestionowanie toz-
samosci w konfrontacji z lustrzanym odbiciem, cho¢ oczywiscie na innej
plaszczyznie, to rowniez zadanie thumacza.

W lustrze przekladu nie odbija si¢ raczej nasza zwierzeca natura, gdyz od-
bija si¢ w nim wiersz — odbicie naszej czg¢sci kulturowej, ktéra probuje od-
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zwierciedli¢ $wiat, aby go sobie uswiadomié¢. Proces przekladu, jak kazda
obserwacja odbicia, jest u§wiadamianiem sobie doglebnie tresci wiersza —
tlumacz jest bodaj najwnikliwszym z czytelnikow. Jest to tez uzmystawianie
sobie ograniczen, ale 1 nieskoficzonych niemal mozliwosci jezyka. Jezeli po
drugiej stronie lustra mozemy spotkaé potwora zamieszkujacego w nas, to
trzeba pamigtad, ze moze on by¢ jednoczesnie dzabersmokiem, dziaberla-
kiem, dzabrokltapem, zabrotakiem, dziabetlakiem, dziwolgkiem, a nawet zubro-
wotkiem*. Jedng z opcji poety i ttumacza jest niezgoda na ograniczenia na-
rzucane przez jezyk badz przez oryginal. Oczywiscie, proéba odzwiercie-
dlenia niemozliwego czasami prowadzi do powstawania potwornych
przektadow. Mam cichg nadziej¢, ze podczas mojej aktywnosci translator-
skiej udalo mi si¢ splodzi¢ niewiele takich potworkéw, ale niestety pew-
nos$¢ moze daé¢ mi jedynie kolejne odbicie, tym razem odbicie efektéw pra-
cy tlumacza w oku czytelnika. Zreszta tak tlumaczenie, jak 1 pisanie wier-
szy mozna podsumowal proza poetycka zbyt malo jeszcze w Polsce
znanego dziennikarza, historyka, reportera i poety urugwajskiego, Eduarda
Galeana (1940-2015). Zarysowana w niej potrzeba znalezienia odbicia dla
wlasnego rozczulenia we wzruszeniu drugiego czlowieka jest, jak moéwi
tytul, jedna z funkcji sztuki.

LA FUNCION DEL ARTE 1
Diego no conocia la mar. El padre, Santiago Kovadloff, lo llevé
[a descubritla.
Viajaron al sur.
Ella, la mar, estaba mas alla de los altos médanos, esperando.
Cuando el nifio y su padre alcanzaron por fin aquellas cumbres de
arena, después de mucho caminar, la mar estallé ante sus ojos. Y fue
tanta la inmensidad de la mar, y tanto su fulgor, que el nifio quedo
mudo de hermosura.
Y cuando por fin consiguié hablar, temblando, tartamudeando,
[pidi6 a su padre:
— jAyddame a mirar!
(Galeano 1989, 3)

4 Chodzi tu oczywiscie o tlumaczenia nazwy Jabberwock pochodzacej z ksiazki Lewisa Car-
rolla. Zestawienie ttumaczen autorstwa Macieja Stomczynskiego, Stanistawa Baranczaka, Bo-
gumily Kaniewskiej, Janusza Korwin-Mikkego, Roberta Stillera, Jolanty Kozak, Antoniego
Matianowicza i Juliusza Wiktora Gomulickiego znalaztem na stronie: http://home.agh.edu.
pl/~szymon/jabberwocky.shtml [dostep: 6.09.2017].
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FUNKCJA SZTUKI 1

Diego nigdy nie byt nad morzem. Jego ojciec Santiago Kovadloff
zabral go na wycieczke, aby je odkryl.

Pojechali na potudnie.

Ono, to morze, byto za wysokimi wydmami, czekato.

Kiedy chlopiec i jego ojciec wspigli si¢ wreszcie na te wzgdrza

z piasku, po dlugim spacerze, morze pojawito si¢ przed ich oczyma.
I taki byl ogrom morza i taki jego blask, ze chlopiec zaniemoéwit od
pickna. I kiedy w koficu byl w stanie z siebie cos wydusi¢, drzac

i jakajac si¢ poprosit swego ojca:

— Poméz mi patrzed!

Thumaczenie zatem ma w sobie niewatpliwy komponent potrzeby podzie-
lenia si¢ wzruszeniem, znalezienia odbicia wlasnego rozrzewnienia najpierw
w drugim jezyku, a potem w oczach drugiego czlowieka — czytelnika. Jest
proéba i nakazem: ,,Poméz mi patrzec!”, podobnie jak poezja. Jednoczesnie
jednak zawsze bedzie w nim, tak jak i w wierszu, element zdrady w stosunku
do rzeczywistos$ci, polegajacy na prébie stworzenia niedoskonalej kopii ory-
ginatu. A kopie, wobec niepowtarzalnosci oryginalu czy rzeczywistosci, zaw-
sze beda niedoskonate jako kopie i niepowtarzalne jako samoistne zjawiska.

W ramach tworzenia mostéw miedzy kulturami pozwole sobie przytoczyé
teraz jeden z mitow, ktore przywiezli ze soba z Afryki do Brazylii czarni
niewolnicy. Mity wszak to poezja — proba zaklecia rzeczywistosci 1 zawarcia
jej w odbiciu metafory. Mity afrykanskie, synkretycznie wplecione w wierze-
nia brazylijskie, saq dzi§ czescia wielobarwnego gobelinu kultur, jakim jest
Brazylia, a zwierciadlo Oxum jest atrybutem znanym wielu Brazylijkom.
Z dwoéch znanych mi mitéw dotyczacych tego zwierciadla afrobrazylijskie;
bogini pigkna, mitosci i kobiecosci przytocz¢ w calosci jedynie jeden,
umieszczony w ksigzce Reginalda Prandiego, w ktorej autor zapisuje mity
opowiadajace o orixds, bogach afrobrazylijskich, jak gdyby byly one wier-
szami. Co cickawe — oba mity o zwierciadle méwia o rywalizacji pomiedzy
siostrami, ktére jednoczesnie sa dwiema zonami boga piorunéw i sprawie-
dliwoéci, Xang6. Oxum, bogini wodospadéw i wod stodkich, archetyp ko-
biety stodkiej i pigknej, ktéra zwodzi i uwodzi, wspélzawodniczy z wojow-
niczka lansd, znang tez jako Oi4, boginig wiatréw 1 burz, archetypem kobie-
cosci niezaleznej i wojowniczej. Siostrzane boginie rywalizujg ze soba nie
tylko o wzgledy Xangd, ale Scieraja si¢ ze soba niejako naturalnie, reprezen-
tujac dwa rézne archetypy kobiecosci. W jednym z mitéw lansd w przystepie
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zazdrosci atakuje naga Oxum, kapiaca si¢ w rzece jedynie ze swym nicod-
facznym lusterkiem. Oxum zwycigza, uzywajac zwierciadla. Yapie w nie
promienie stonca, ktére oslepiaja wojownicza siostre. W drugim z mitow
odbicie réwniez oflepia, lecz jest to inne odbicie i oslepia na inny sposob.

OXUM APARA TEM INVEJA DE OIA

Vivia Oxum no palacio de Ijimu.

Passava os dias no seu quarto olhando seus espelhos.
Eram conchas polidas

Onde apreciava sua imagem bela.

Um dia saiu Oxum do quarto e deixou a porta aberta.
Sua irma Oia entrou no aposento,

extasiou-se com aquele mundo de espelhos,

viu-se neles.

As conchas fizeram espantosa revelagio a Oia.

Ela era linda! A mais bela!

A mais bonita de todas as mulheres!

Oia descobriu sua beleza nos espelhos de Oxum.
Oii se encantou, mas também se assustou:

era ela mais bonita que Oxum, a Bela.

Téo feliz ficou que contou do seu achado

a todo mundo.

E Oxum Apara remoeu amarga inveja,

ja ndo era a mais bonita das mulheres.

Vingou-se.

Um dia foi a casa de Egungum e lhe roubou o espelho,
o espelho que s6 mostra a morte,

a imagem horrivel de tudo o que ¢ feio.

Pos o espelho do Espectro no quarto de Oid e esperou.
Oia olhou no espelho e se desesperou.

Tentou fugir, impossivel.

Estava presa com sua terrfvel imagem.

Correu pelo quarto em desespero.

Atirou-se no chio.

Bateu com a cabeca nas paredes.

Nio logrou escapar nem do quarto

nem da visao tenebrosa da feiura.

Ofa enlouqueceu.

Oia deixou este mundo.

Obatald, que a tudo assistia, repreendeu Apara
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e transformou Oi4 em orixa.
Decidiu que a imagem de Oia nunca seria esquecida por Oxum.
Obatala condenou Apara a se vestir para sempre
com as cores usadas por Oid,
levando nas joias e nas armas de guerreira
o mesmo metal empregado pela irma.
(Prandi 2001, 323-325)

OXUM APARA ZAZDROSCI OIA

Mieszkata Oxum w patacu Jjimu.
Spedzata dni w swym pokoju patrzac w swoje lustra.
Byly to wypolerowane muszle,
w ktérych podziwiata obraz swej urody.
Pewnego dnia Oxum wyszla ze swej komnaty, pozostawiajac otwarte
[drzwi.
Jej siostra Oid weszta do pokoju,
zachwycila si¢ owa nieskoficzonoscia luster,
ujrzala si¢ w nich.
Muszle objawily jej zdumiewajaca wiadomosé.
Oia byla picknal Najpickniejszal
Najpickniejsza ze wszystkich kobiet!
Oia odkryla swq urode w lustrach Oxum.
Byla urzeczona, ale tez przestraszona:
byta pi¢kniejsza od Pigknej Oxum.
Tak ja to uszczesliwito, ze obwiescita o swym odkryciu catemu
[$wiatu.
A Oxum Apara dlawila si¢ od gorzkiej zazdrosci,
nie byla juz najpickniejsza z kobiet.
ZemScila sie.
Pewnego dnia udala si¢ do chaty Egungum? i ukradta mu lustro,
lustro, ktére tylko pokazuje $mierd,
straszny obraz wszystkiego co szpetne.
Zostawila lustro Upiora w komnacie Oia czekajac na rozwoj
[wydarzen.
Oi4 spojrzata w lustro i przerazila sig.
Prébowala uciekad, ale byto to niemozliwe.

5> Egungum, Egum lub Egun to duch przodka, duch zmarlego. Duchy przodkéw sa waz-

nym elementem wierzen afrobrazylijskich. Niektore z religii bazuja na kontakcie z tymi du-

chami, inne kontaktuja si¢ bezposrednio z bogami orixds. Niektorzy z orixds sa Egunami wy-

niesionymi do pozycji bogéw.
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Byla uwigziona ze swym straszliwym odbiciem.

W rozpaczy zaczeta biegac po pokoju.

Rzucila sie na ziemie.

Uderzata glowa o Sciany.

Nie udalo jej si¢ uciec ani z komnaty,

ani od wizji przerazajacej brzydoty.

Oi4 oszalata.

Oi4 odeszla z tego $wiata.

Obatala®, ktéry wszystko widzial, zganil Apara

i przemienil Oia w orixa.

Postanowil, ze Oxum nigdy nie zapomni obrazu Oia.

Obatala skazal Apara na wieczne ubieranie si¢ w kolory uzywane
[przez Oia,

i noszenie w klejnotach i w uzbrojeniu wojowniczki

tego samego metalu uzywanego przez siostre.

Bogactwo obu przytoczonych mitéw nie pozwala na ich doglebna analize
w tym miejscu. Zauwazmy wigc tylko zapisany w nich konflikt pomiedzy
dwiema koncepcjami kobiecosci, ktére jednak przenikaja si¢ 1 uzupelniajg
wzajemnie — w jednym z nich archetyp tagodnosci za pomoca przebieglosci
pokonuje archetyp wojowniczosci, w drugim nawet u$miercajac wojowni-
czo$¢, przebiegla tagodno$¢ jest zmuszona do wlaczenia jej w swa tozsa-
mo$é. Odwracajac porzekadlo, mozna by rzec, ze pigknos¢ ztosci szkodzi,
warto jednak zauwazy¢, jaki rodzaj archetypu kobiecosci promuja owe mity.

Dla naszych rozwazan wazne jest lustro Oxum. W pierwszym z mitéw
uswiadamia nam, ze odbicie moze oslepiaé, tak jak potrafig nas porazi¢ sto-
wa odbijajace jedynie rzeczywisto$¢. Jezeli z jednej strony doswiadczenia XX
wieku spowodowaly, ze utraciliSmy zaufanie do uwodzacych stéw wiodacych
ku zniszczeniu w imi¢ ideatéw, z drugiej strony widzimy, ze bezbronni wo-
bec nacierajacej na nas jak lansa rzeczywistosci probujemy, jak Oxum, bro-
ni¢ si¢ tym, co mamy — zwierciadlem stéw, na moment oslepiajac rzeczywi-
sto§¢ naszymi wierszami 1 ich tlumaczeniami. Pomimo ze tak naprawde
oslepiamy tylko samych siebie, lusterko poezji jest nasza jedyna bronia prze-
ciw przemijaniu, ktére widzimy w zwierciadle.

W drugim z mitéw Oia powtarza doswiadczenia poetéw przegladajacych
si¢ w lustrze. Doznaje w nim dwoch objawien zwigzanych z samo$wiadomo-

¢ Obatala lub Oxala — orixd Stworzenia. Jest bogiem milosierdzia (uwazanym za najwazniej-
szego sposrod orixds) 1 stworzycielem czlowieka.
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$cig. Najpierw zachwyca sie swym pigknem, a potem $miertelnie przeraza ja
wpisane w kondycje ludzkg przemijanie. Oia odkrywa dwie wielkie prawdy
ludzkosci: pickno 1 §mier¢. Jedna od drugiej dzieli tylko rodzaj zwierciadta,
czyli rodzaj spojrzenia, ktére generuje odbicie. Pomiedzy lustrem entuzja-
zmu a lustrem realizmu Oia jest jak podmiot liryczny z wiersza Niebo Wista-
wy Szymborskiej: ,,Moje znaki szczegélne / to zachwyt i rozpacz” (Szym-
borska 1997, 318).

Z punktu widzenia wiersza odbijajacego si¢ w zwierciadle przekladu, mit
ten niejako pokazuje etapy pracy tlumacza. Najpierw jest spojrzenie wydo-
bywajace pickno, ktére koniecznie chce byé odzwierciedlone w lustrze thu-
maczenia. Pickne odbicie, zachwycone samym soba, jest jak pierwsza wersja
przektadu, do ktérej brak nam jeszcze krytycznego podejscia. Z czasem, na-
stepne odbicia wyjawiaja mankamenty tego, co wydawalo si¢ tak pickne i ro-
dzi si¢ przeswiadczenie, ze oryginalny wiersz musi umrzeé, zeby moéglt zostaé
uniesmiertelniony w innym jezyku. I tak tez si¢ staje. Powstaje inna wersja
oryginaltu, czasem wiersz zupelnie nowy, niejako inspirowany przektadanym
wierszem. Jak Oid, odchodzaca z jednego §wiata, aby moéc istnie¢ w innym,
jest 1 nie jest ta sama postacia, tak 1 wiersz oraz jego tlumaczenie s i nie sg
jednoczesnie tym samym. Przejscie ze $wiata ludzi do $wiata bogdw powo-
duje, ze wieloznaczny czlowick uzyskuje okreslony charakter i traci cze$é
ludzkich sprzecznosci i wieloznacznos$ci. Czasem tak samo dzieje si¢ z prze-
kladem — przejécie w §wiat innego jezyka upraszcza wieloznacznosé orygina-
tu i podkreéla te jego cechy, ktére thumacz uznat za najwazniejsze.

Jednym z najtrudniejszych w przektadzie poetéw polskich jest dla mnie Je-
rzy Ficowski. Jego neologizmy skladniowe, zabawa wieloznacznoscia jezyka,
jego brzmieniami, falszywymi etymologiami zmusza do wyjscia poza funkcije
czysto komunikacyjng i do medytacji nad zjawiskiem mowy. Oryginalnosé
Ficowskiego nie polega jedynie na glebokim zakorzenieniu w polszczyznie,
ale tez na umiejetnosci nickonwencjonalnego spojrzenia. Niech przykltadem
tego bedzie wiersz, w ktoérym konfrontacja poety z lustrem przebiega w spo-
séb zupelnie odmienny od tych dotychezas cytowanych.

WYJSCIE Z LUSTRA

Lustro podgladajace
mnie podejrzanego
jest powierzchowne
ma o mnie

nie najlepsze odbicie
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A ja mam zamiary
lewe i prawe

gorne i dolne

a ono trzyma mnie
w dybach prostokata

poztacanym pochlebstwem
w ming mnie obleka
rokokuje

uzbraja gestem

Wychodzg z glebi

na moj brzeg

otrzgsam sig,

z dwoch kropli
podobiefistwa

idg na spotkanie

widokéw niepowtarzalnych

Wylew luster wezbranych
depcze mi po pigtach
i chelbie
cudzych oczu
wyrzuca na piach
(Ficowski 2014, 209)

A SAIDA DO ESPELHO

O espelho que espia

a mim especulado

¢ superficial

e nao ¢ dos melhores

o reflexo que tem de mim

E eu cheio de intencoes
esquerdas e direitas
altas e baixas

mas ele me prende

no tronco do retingulo

com lisonja dourada
me traja com caretas
rococoteia

arma com gestos

133
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Saio das profundezas
para a minha margem
me recomponho
sacudindo fora as gotas
da semelhanca refletida
vou 20 encontro

das vistas irrepetiveis

A enchente dos espelhos transbordantes
pisa nos meus calcanhares

e as aguas-vivas

dos olhos alheios

joga na areia

Przede wszystkim widzimy, ze lustro zdobywa tutaj podmiotowos¢, z ktorg
bohater wiersza postanawia walczy¢, nie zgadzajac si¢ na ograniczenia, w kto-
rych dyby odbicie prébuje go zakué. ,,Wyjscie z lustra”, czyli uwolnienie si¢ od
ograniczen odbicia, widzianego tu réwniez jako gombrowiczowska ,,geba”,
wlasnego obrazu narzucanego przez ,,cudze oczy”, ktére sa w nas samych, to
niejako poszerzenie wiasnej §wiadomosci. Spotkanie z ,,widokami niepowta-
rzalnymi” mozliwe jest jedynie po probie otrzasnigcia si¢ z tozsamosci narzu-
canej wewngetrznie 1 zewngtrznie. Przypomnijmy cytat z Ireneusza Opackiego:
,,Lustro zostato uznane za §wiadomos¢ poznajaca, za $wiadomos¢ przyswajajaca
sobie cechy przedmiotu odbijanego. Mozna powiedzie¢ — w lustrze dochodzi on
sam do stanu $wiadomosci” (Opacki 1979, 54). To jedna ze stron lustra — Fi-
cowski uswiadamia nam druga — uciekajac od odbicia w lustrze, kontynuujemy
ten proces. Odbicie umozliwia nam $wiadomos$¢ ograniczona, otamowang
ksztaltem prostokata; ucieczka od siebie podwojonego przez zwierciadlang tafle
otwiera na drzemiacy w nas bezmiar mozliwosci. Odrzucajac lustro, stajemy si¢
niczym jeden z patronéw literackich kultury zachodu, Odyseusz: aner polytropos,
czyli cztowiek o wielu mozliwosciach, albo Campbellowski ,,bohater o tysiacu
twarzy”’, podczas gdy nasze odbicie zamyka nas w ramach jednej z wielu posta-
ci, ktora jesteSmy. Stajemy si¢ w nim jak bogowie — ograniczeni do okreslone-
go zestawu cech 1 mozliwosci. Ucieczka to poczatek odysei, ktéra poprzez mi-
riady transformacji moze nas kiedy$ doprowadzi¢ do niedosi¢znej dla ograni-
czonego bostwa wewnetrznej Itaki. ,,Wyjscie z lustra” to zrozumienie, Ze
kazdy z nas jest tajemnym poematem, jak Joyce’owski Work in progress’,
sprzecznym z samym sobg i mieniacym si¢ nieskoficzonoscia znaczen. To

7 Work in progress to robocza nazwa poematu znanego jako Finnegan’s wake.
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zrozumienie, ze utozsamienie si¢ z odbiciem ma efekty opisane w micie Oia
i jest badz identyfikacja z iluzja, badZ z obliczem $mierci. A by¢ moze z oby-
dwoma naraz, gdyz zastygniecie w jakimkolwiek odbiciu jest iluzja i $miercig
jednoczesnie.

W $wiecie ttumaczenia taka ucieczka od odbicia to przeklad twoérczy na-
zwany przez brazylijskiego tlumacza, poete i teoretyka ttumaczenia, Harolda
de Camposa (1929-2003), transkreacja. Wedlug Camposa (2010, 100), inspi-
rowanego przez Ezre Pounda, dzieto sztuki sklada si¢ z elementéw seman-
tycznych i estetycznych. Wobec faktu, Zze tlumaczenie, jako takie, mozliwe
jest jedynie na planie informacji semantycznej i wobec trudno$ci badZ nie-
moznosci przettumaczenia informacji estetycznej, nalezy podjac si¢ transla-
cji transkreacyjnej. Transkreacja to proba odtworzenia dziela, ktéra czyni
tlumacza wspoltworcey i zezwala mu na takie przetworzenie oryginatu, aby
pozostato ono jego odbiciem, stajac si¢ jednoczesnie nowym, twérczym
dzietem sztuki w jezyku tlumaczenia, prébujacym oddaé informacje este-
tyczng oryginatu, nawet jezeli dzieje si¢ to kosztem wierno$ci semantyczne;.

Nie sposéb tlumaczy¢ Ficowskiego bez choc¢by odrobiny transkreacyjnej
ucieczki od doktadnego odbicia w lustrze. Wobec bogactwa znaczen, jakie
poeta wydobywa z polszczyzny, jedyna mozliwoscia zachowania wierno$ci
wobec jego sztuki jest odrobina niewiernosci. I tak stowo podejrzany, nie mo-
gac zostaC zastapione swym dostownym odpowiednikiem (bylyby to trzy
Wyrazy: suspeito, espreitado 1 espiado), staje si¢ especulado — stowo nawiazuje fone-
tycznie do wyrazu espia w poprzedniej linijce 1 do stowa espelbo Tustro’ maja-
cego ten sam zrodlostow. Wybodr tego wiasnie leksemu byl powodowany
réwniez wielodcig znaczen, ktore niesie on ze soba. Oto kilka z nich: ‘speku-
lowany’, ‘teoretyczny’, ‘szczegblowo badany’, ‘analizowany’, ‘przypuszczalny’,
‘uzywany’, ‘lustrzany’ oraz ‘podpytywany’. Szczesliwie fragment ,,ma o mnie
nie najlepsze odbicie”, w ktérym mamy do czynienia z innowacja frazeolo-
giczna, mogl zostaé odtworzony poprzez zastapienie slowa gpinia leksemem
odbicie w identycznym idiomie w jezyku portugalskim.

Niewiernoscia wobec oryginatu, motywowang wiernoscig wobec wyob-
razni jezykowej autora, jest za to linia ,,E eu cheio de inten¢des”, odpowia-
dajaca wersowi ,,A ja mam zamiary”. Kiedy czytam ten wiersz, leksem zu-
miary w kontekscie strofy wywoluje u mnie pobrzmiewajace jak echo stowo
wymiary. Po portugalsku, pomimo ze stowo dimensies ‘wymiary’ ma podobna
koncoéwke do intengies ‘zamiary, intencje’, jest zapisywane w sposob, ktory
ostabi mozliwe skojarzenia. Istnieje za to w jezyku portugalskim zwrot cheio
de boas intencies ‘peten dobrych checi’, ktory jest czedcia porzekadla de boas



136 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2018 * 1 (21)

intengoes o inferno estd cheio (polski odpowiednik: dobrymi checiami piekto jest wy-
brukowane). Wydaje mi sig, ze poeta o wyrafinowanym sluchu jezykowym,
jakim byl Ficowski, nie przepuscitby okazji umieszczenia takiego skojarzenia
w wierszu, wigc pozwalam sobie tutaj na lcentia poetica.

Kolejne miejsce, gdzie konieczne bylo uzycie twoérczego podejscia do
tlumaczenia, to neologizm rokokuse, przywodzacy na mysl trzecig osobg licz-
by pojedynczej czasownika rokowaé: rokuje. Wobec braku mozliwosci odtwo-
rzenia tego echa tak skonstruowalem neologizm, aby w jakis sposéb odda-
wal tez inne stowo, powiazane z sytuacja opisywana w wierszu. I tak leksem
rococoteia z jednej strony odsyla czytelnika do stowa rococd ‘rokoko’, ale z dru-
giej zawiera w sobie wyraz cocote, znaczacy ‘kurtyzana’ lub dawniej ‘szmaciana
lalka’. Moim pierwszym pomystem bylo stowo rocogueteia, zawierajace w so-
bie wyraz coquete ‘kokietka’, ale jako Ze nie istnieje czasownik od niego utwo-
rzony kokietowal ‘galantear’, a takze nie przywodzi ono na mysl w pierwszym
odruchu slowa rococd, zrezygnowalem z tego rozwiazania. Pomimo ze te
propozycje maja si¢ nijak do pierwotnego echa ,,rokokuje — rokuje”, jednak
w jaki§ sposob sq uprawnione w kontekscie tego, co robi w wierszu zwier-
ciadlo.

Na koniec miejsce, gdzie nie udalo si¢ uciec od lustra w tlumaczeniu.
,Otrzasam si¢ / z dwdch kropli / podobiefistwa” — méwi bohater wietsza.
Oprécz wzmiankowanego juz problemu z nieistnieniem odpowiednika
idiomu podobni do siebie jak dwie krople wody, do ktérego poeta nawiazuje, klo-
potliwe jest réwniez podwdjne znaczenie czasownika ofrzgsal sie. Z jednej
strony mamy znaczenie doslowne, wzmocnione obrazem strzasanych kro-
pel, z drugiej — metaforyczne, oznaczajace ‘przebudzenie si¢ z zadumy, po-
wrét do stanu pierwotnej réwnowagi psychicznej’, zakléconej przez kon-
templacje ,,dwoch kropli / podobiedstwa”. Po nalozeniu na siebie tych
dwoch problematycznych jednostek leksykalnych, niemajacych swoich do-
stownych odpowiednikéw w portugalszczyznie, nie udato mi si¢ znalezé
lepszej opcji niz opisowa i przetlumaczyltem te czesé: ,,me recomponho /
sacudindo fora as gotas / da semelhanca refletida”. Pierwszy wers prébuje
odda¢ w jaki§ sposéb wieloznacznos$é czasownika ofrggsal sie. Recompor-se
oznacza ‘powrét do dawnego stanu, ponowne uporzadkowanie samego sie-
bie, reorganizacj¢’ oraz jednoczesnie sugeruje ponowng kompozycje samego
siebie. Inng opcja, ktérg rozwazatem, byt zwrot volto a mim, odpowiadajacy
réznorakim znaczeniom frazy ‘wracam do siebie’. W tlumaczeniu ten po-
wrét odbywa sie peryfrastycznie: ,,strzasajac z siebie krople / odbitego po-
dobiedstwa”.
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Ttumaczenie transkreacyjne, pokazane tutaj jedynie na przyktadach dwéch
zwrotow, a nie calych wierszy, jest niewatpliwie wyzwaniem fascynujacym.
Jednak pewien opor, ktéry odczuwam wobec tego rodzaju tlumaczen, mo-
tywowany jest tym, co mozna by nazwac przeklefistwem Narcyza, ktéry tak
dlugo wpatrywal si¢ w swoje odbicie, az zapomnial, kim jest, zafascynowany
swoim wizerunkiem. Niektére z takich tlumaczeni tak daleko odbiegaja od
oryginalu, ze staja si¢ zamiast tlumaczenia wierszami zainspirowanymi ory-
ginatem. Oczywiscie, istnieje réwniez niebezpieczefistwo, ze przeklad nad
fascynacje wlasnym picknem odzwierciedlonym w tlumaczeniu przedlozy
bezmyslne powtarzanie oryginatu i zamiast skoniczy¢ jak Narcyz, przemie-
niony w kwiat, skoficzy jak Echo — puste i mato ciekawe z powodu fascyna-
cji powtarzaniem stow. Ale spéjrzmy, na koniec, inaczej na mit Narcyza. By¢
moze diugie i fascynujace przygladanie si¢ wlasnemu obliczu doprowadzito
najpierw do zrozumienia konfliktu pomigdzy odbiciem a tozsamoscia, a po-
tem do uzmyslowienia sobie, ze tozsamos¢ jest tez jedynie odbiciem, iluzja,
po rozwianiu si¢ ktérej pozostaje jedynie kwiat.

Uwienicze wigc te rozwazania bardzo waznym spostrzezeniem poetyckim
Alice Ruiz, poetki z Kurytyby, tlumaczki wierszy haiku, wdowy po Paulu Le-
minskim. Niedawno podczas poszukiwan genealogicznych podjetych przez
jej corki w zwiazku z wystawa na temat polskich korzeni Leminskiego, zo-
stala ona zaskoczona odkryciem, ze jej babcia rowniez pochodzila z rodziny
polskich emigrantéw. Owo wierszowane spostrzezenie potwierdza postulat
Herberta zawarty w pierwszym z przytoczonych utworow: kiedy ptona lasy
(a plong zawsze), nie wolno zapominac¢ o rézach.

ROSAI POR NOS

nossa senhora da flor roxa
rosai por nos

assim na vida

como no chao

a primavera de cada ano
nos dai hoje

encantai nosso jardim
assim como encantamos

o do vizinho

e ndo nos deixeis cair na tentacio
de esquecer tuas flores®

8 Wiersz ten, jak dotad, nie doczekal si¢ jeszcze swojej publikacii ksiazkowej. Mozna go
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ROZ SIE ZA NAMI

matko boska kwiatu purpurowego
r6z sie za nami

jako w glebie

tak i w istnieniu

wiosng kazdego roku

daj nam dzisiaj

i czaruj nam nasz ogréd

jako i nas czaruje

ogrod sasiada

i nie wodzZ nas na pokuszenie
zapomnienia o twoich kwiatach
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