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Mrozek and his Tango in Brazil

Abstract: The article discusses Brazilian production of Stawomir Mrozek’s Tango
staged in 1972 in Rio de Janeiro, as well as Polish-Brazilian connections and relation-
ships observed among the artists working on this play. A separate part of the article
presents Mrozek’s one-week stay in Rio de Janeiro and his contacts with the Brazilian
press. The Polish author turned out to be a difficult interlocutor for Brazilian journal-
ists. The article is based on the materials published in the local newspapers and inter-
views with the director and the actors.
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Polskie korzenie brazylijskich artystéw skupionych wokét Tanga
(i inne drobne polskie epizody)

Kilka stéw o Teresie Rachel

Brazylijska premiera Tanga Stawomira Mrozka miata miejsce 18 kwietnia
1972 roku w Rio de Janeiro (pokazy przedpremierowe odbyly si¢ w stolicy
stanu Espirito Santo — Vitorii). Byla to pierwsza sztuka Mrozkal, ktéra zo-
stala wystawiona w Brazylii. Tuz po sukcesie przedstawienia na brazylijskich
scenach pojawily si¢ kolejne sztuki polskiego autora: w 1974 roku wystawio-
no Cierpienia Piotra O’Heya w bezposrednim przekltadzie z jezyka polskiego?,

1Jej thumaczenia nie z jezyka polskiego, lecz z francuskiego, podjeli si¢ Hélio Bloch i Elisa-
beth Kondert.

2 Sztuka w tlumaczeniu Yana Michalskiego (Um tigre no banbeiro) zostata wyrezyserowana
w 1974 roku przez Roberta de Cleto (spektakl wystawiono w Teatrze Gloria, wystapili w nim
m.in. Jacqueline Laurance i André Valli).
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nastepnie w tlumaczeniach juz nie bezposrednio z polskiego — S#ip-tease, Na
pelnym morzid, trzy lata pozniej Emigrantow, a w 1980 roku — Polige. 'Te same
sztuki byly jeszcze pdzniej wielokrotnie wystawiane w Brazylii w latach
osiemdziesiatych 1 sporadycznie grywane sa do dzis. Szczegdlnym powo-
dzeniem cieszg si¢ jednoaktowki (Na pefnym morzu 1 Strip-tease), ktére wy-
magaja mniejszego nakladu finansowego ze wzgledu na skromna sceno-
grafi¢ i mniej liczng obsade. Ale to wlasnie Tango w rezyserii Amira Had-
dada w duzym stopniu przyczynito si¢ do wzbudzenia zainteresowania
Mrozkiem w Brazylii.

Producentks i jedna z aktorek przedstawienia byla Teresa Rachel (we-
dlug innej pisowni — Tereza Raquel). Warto poswieci¢ troche uwagi tej
charyzmatycznej postaci. Urodzona w 1934 roku diwa brazylijskiego teatru
1 telewizji, zatozycielka Teatro Teresa Rachel (zwanego powszechnie Terezao),
zanim zaproponowala brazylijskiej publicznosci sztuke Mrozka, rok weze-
$niej wystawila réwniez w Rio de Janeiro Matke Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza* Rola matki przypadla Teresie, ktéra otrzymata za nia prestizowa
nagrode teatralng dla najlepszej aktorki, Prémio Moliere. Sama che¢ zapre-
zentowania w Brazylii sztuk autoréw znanych za oceanem bardzo waskiej
publicznosci jest godna podziwu. Te odwazne inicjatywy moglyby przeciez
okazaé si¢ niepowodzeniem i szybko zej$¢ z afisza. Co powodowato Tere-
sq Rachel, gdy decydowala si¢ promowac polska awangarde na brazylij-
skich scenach?

Nie mozna zapomnieé, ze Teresa Rachel to tylko pseudonim Terezinhii
Malki Brandwain Taiba de La Sierra, kt6ra urodzita si¢ niedaleko Rio de Ja-
neiro w zydowskiej rodzinie o polskich korzeniach (jej ojciec nazywal si¢ Jo-
sef Mayer Brandwain, matka — Laya Brandwain). Polskich epizodéw w Zyciu
Teresy Rachel bylo kilka, warto wspomnie¢ takze o tym, ze w 1974 roku wy-
stepowata w telenoweli produkowanej przez telewizje Globo pt. Rebu,
w ktorej u jej boku gral nie kto inny jak polski aktor i rezyser, przebywajacy
w Brazylii od 1941 roku, Zbigniew Ziembinski®.

3 Te sztuki rowniez zostaly wystawione w 1974 roku.

4Sztuka ta najpierw zostala zainscenizowana w 1970 roku we Francji przez francuskiego
rezysera Claude’a Régy’ego. Zostal on zaproszony przez Terese, ktéra zachwycila sie jego
spektaklem w Paryzu, do wyrezyserowania sztuki jeszcze raz, tym razem w Brazylii, z udzia-
tem aktoréw brazylijskich.

5> O tym, dlaczego w Brazylii Ziembinski znany jest jako ojciec wspélczesnego teatru bra-
zylijskiego, pisalam szerzej w ksiazce Ten piekielny polski akcent. Ziembiriski na bragylijskiej scenie
(Pluta 2015).
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Rezyser i jego polskie przyjaznie

Sam rezyser brazylijskiej inscenizacji Tanga, Amir Haddad (ur. 1937), ktéry
do pracy nad sztuka zostal zaproszony przez producentke Terese Rachel,
przyznaje, ze 1 jego z Polska sporo laczy. A to glownie za sprawa przyjazni
z Konradem Swinarskim. Na poczatku lat sze$édziesiatych, bodaj w 1962
roku, przez sze$¢ miesigcy dzielili wspolne mieszkanie przy Park Avenue
w Nowym Jorku. Obaj przebywali tam dzicki stypendium Fundacji Forda.
»owinarski stal si¢ jednym z najlepszych przyjaciél mojego zycia” — méwi
Amir Haddad®. Wspomina:

To bylo szes¢ miesigcy intensywnej przyjazni. Ja bylem bardzo mlody,
zaczynalem dopiero moja teatralna kariere, a Swinarski pracowal juz
z Brechtem, opowiadal mi nawet, jak to byl obecny przy jego pochéwku,
jak to dzwigal jego trumne. Przy nim, tak znanym i cenionym, i ja zaczy-
natem czud si¢ slawny.

Kiedy Haddad wrécit do Brazylii, przez diugi czas utrzymywal jeszcze ko-
respondencje ze Swinarskim, a kiedy kilka lat p6zniej staral si¢ o to, by za-
prosi¢ go do Brazylii, Swinarski zginal pod Damaszkiem w wypadku samo-
lotu w drodze na festiwal teatralny.

Byl kluczowsa postacia w moim zyciu. Zblizylo nas do siebie rowniez
to, ze Swinarski, jeszcze zanim poznalismy sie w Nowym Jorku, wyrezy-
serowal sztuke Testament psa’ brazylijskiego autora Ariana Suassuny. To
jest bardzo wazna sztuka, klasyka ludowego teatru brazylijskiego, a on
wystawil to w Polsce!l To bylo dla mnie bardzo cickawe, w jaki sposob
Polak postrzegal ten tekst. Swinarski méwil mi, ze Polacy sa jeszcze
wigkszymi katolikami niz Brazylijezycy i kiedy na scenie pojawiali si¢ ak-
torzy w roli Chrystusa i Matki Boskiej, wiele oséb wsréd publicznosci
klekato.

¢ Autorka artykulu przeprowadzita rozmowe z Amirem Haddadem 13 grudnia 2016 roku
w domu rezysera w dzielnicy Santa Teresa w Rio de Janeiro. Wszystkie cytowane w artykule
wypowiedzi Haddada pochodzg z tego wywiadu.

7 Haddad podaje ten tytul po polsku, w oryginale to Auto da Compadecida. Sztuka pod pel-
nym tytulem Historia o Mitosiernej cxyli Testament psa (przeklad: Danuta Zmij i Witold Wojcie-
chowski) miata premiere 14 wrzesnia 1960 roku w Teatrze Ateneum im. Stefana Jaracza
w Warszawie. Tekst ukazal si¢ w: ,,Dialog” 10/1959.
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Brazylijskie Tango
— niedoszta rola Ziembinskiego
i polskie nazwiska w obsadzie

Kolejny mato znany epizod zwiazany z brazylijskq inscenizacja Tanga do-
tyczy aktora, ktéry mial zagra¢ Stomila. Wedtug Teresy Rachel w role t¢ po-
winien byt si¢ wcieli¢ sam Ziembinski (1908-1978), cieszacy si¢ w Brazylii
wielka estyma i czesto nazywany ,,0jcem wspolczesnego teatru brazylijskie-
go”. Haddad wspomina:

Teresa zaprosita mnie, bym wyrezyserowal Tango. Bylem wéwczas mlo-
dym rezyserem. Przeczytalem tekst. Spodobal mi si¢. Co ciekawe, mnie
zaproponowala rezyserig, a Ziembinskiemu rol¢ Stomila. Ja mialem by¢
rezyserem, a Ziembinski — aktorem. Ziembinski — ta §wigta polska bestia!
Byloby chyba stosowniej jemu zaproponowac rezyseri¢ tej polskiej sztu-
ki. Bardzo si¢ tego balem, bylo to dla mnie klopotliwe. Myslalem: jak ja
bede rezyserowal polska sztuke, w ktorej polski wybitny rezyser mial za-
gra¢ jedna z gtéwnych rél? On z pewnoscig tez musial sobie mysle¢: jak
ja mam pracowac¢ nad polska sztuka z jakim§ mlodym rezyserem brazylij-
skim, ktory ma niespetna trzydziesci lat? I to on ma mnie rezyserowac?
Zrezygnowal. Powiedzial, Ze nie bedzie mégl si¢ w to zaangazowac. Taka
byla jego wola. Ale byla to wielka ulga, zaréwno dla mnie, jak i zapewne
dla niego.

Wtedy wiasnie Amir Haddad zaproponowat t¢ role bardzo zdolnemu ak-
torowi, Sérgiowi Britto (1923-2011). Mamy tu do czynienia z kolejnym, czy-
sto towarzyskim epizodem, ktéry moze postuzy¢ jako przyklad zlozonych
stosunkéw polsko-brazylijskich. Mianowicie Sérgio Britto byl dobrym zna-
jomym polskiego poety i malarza mieszkajacego od korica lat czterdziestych
w Rio de Janeiro, Tomasza Lychowskiego. Obaj panowie poznali si¢ za po-
$rednictwem innego polskiego artysty, malarza i scenografa, Zbigniewa
Wigckowskiego. W ten oto sposéb nawigzala si¢ przyjaza, ktéra zaowoco-
wala cyklem programéw dla brazylijskiej telewizji TV Brasil na temat pol-
skiego kina i polsko-brazylijskich relacji na plaszczyznie kultury i sztuki.
Tomasz Lychowski, jako go$¢ prowadzacego program Sérgia Britto, opo-
wiadal brazylijskiej publicznosci o filmach Wajdy, Poladskiego 1 Kieslow-
skiego, o poezji Paula Leminskiego, o sztuce Brunona Lechowskiego i Fran-
sa Krajcberga. ,,Sérgio czesto podkreslal, ze ma do Polski bardzo szczegdlny
sentyment. Ze to wlasnie znakomite kreacje Ziembifskiego utwierdzily go
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w powolaniu do aktorstwa. A przeciez mial juz ukoniczone studia medycy-
ny!” — pisze Tomasz Y.ychowski®.

Mozna by si¢ pokusi¢ o jeszcze jeden drobny zabieg majacy na celu od-
krycie kolejnych polskich §ladéw obecnych w tym przedsigwzigciu, a mia-
nowicie przeanalizowanie nazwisk dwojga aktorow, ktérzy wystapili w Tangu,
Ary’ego Coslova w roli Artura i Renaty Sorrah w roli Ali. Oba to pseudoni-
my artystyczne, ktdre zostaly utworzone od prawdziwych nazwisk aktordw:
Sorrah od Sochaczewski (podwojne ,,r”” w Brazylii wymawia si¢ bowiem jak
polskie ,,ch”, kofcowe ,,h” jest nieme), a Coslov od Coslovski — nazwiska
zostaly znieksztalcone, by nie brzmialy obco i wpadaly w ucho. Mlodym
artystom zalezalo przeciez na tym, by ich nazwiska tatwo zapadaly w pa-
migé. W ten oto sposéb Renata Sochaczewski (posiadajaca korzenie polskie,
zydowskie i niemieckie) stata si¢ Renata Sorrah, a Ary Coslovski — Arym
Coslovem. Zatem szereg artystow o stowianiskim rodowodzie zaangazowa-
nych w inscenizacj¢ brazylijskiego Tanga moglibysmy uzupetni¢ o kolejne
dwie osoby. I cho¢ trudno doréwnaé stawg Teresie Rachel, ktéra do konica
zycia byla niekwestionowana diwga brazylijskiego teatru, to jednak zaréwno
Renata Sorrah, jak 1 Ary Coslov (ktéry gral migdzy innymi w znanej polskim
widzom telenoweli Niewolnica Isaura) sa do dzi$§ rozpoznawalnymi i ceniony-
mi postaciami brazylijskiego teatru i telewizji. Ary Coslov, ktéry w sztuce
wystapil w roli Artura, przyznaje®, ze Tango okazalo si¢ wielkim sukcesem.
Nie schodzito z afiszy przez rok.

Kiedy Teresa Rachel zaprosita mnie, bym zagral Artura, nie wahalem
si¢ ani chwili. Wiedzialem, Ze w paryskiej inscenizacji z 1967 roku role
te grat Laurent Terzieff, ktéry byl moim idolem. Musze przyznaé, ze
do dzi$ jeszcze zdarza sig, ze ludzie pytaja mnie o Tango. A jego pre-
miera odbyla si¢ przeciez ponad czterdziesci lat temul Na pewno za-
wdzigczamy to w duzej mierze temu, ze wystapily w nim trzy pokolenia
najwazniejszych brazylijskich aktoréw: Teresa Rachel, Sérgio Britto, Sa-
di Cabral, Roberto Bonfim, Elza Gomes, Renata Sorrah, Consuelo Le-
andro i ja.

8 Z korespondencji mailowej z 6 wrzesnia 2017 roku miedzy Tomaszem Lychowskim a au-
torka artykutu.

? Rozmowe z Arym Coslovem w jego domu w Rio de Janeiro przeprowadzila autorka arty-
kutu 16 grudnia 2016 roku. Wszystkie cytowane w artykule wypowiedzi Coslova pochodza
z tego wywiadu.
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Tango jako krytyka prawicowej dyktatury w Brazylii
i milczacy Mrozek

Zbyt upolityczniony spektakl

Dzigki temu, Ze to jednak mtodego Amira Haddada (a nie Ziembiniskiego)
Teresa Rachel wybrata na rezysera przedstawienia, Tango stalo si¢ sztuka ide-
alnie wpisujaca si¢ w 6wczesna sytuacje polityczng kraju. Jak przyznaje rezy-
ser, mogl on wystawi¢ Mrozka tak, jak powinien w jego mniemaniu zostaé
on zainscenizowany w Brazylii:

Mrozek brazylijski, méwiacy o brazylijskiej dyktaturze, o awangardzie
brazylijskiej, o koniecznosci przybrania jasno okreslonej postawy poli-
tycznej, o latach siedemdziesiatych, o kontrkulturze, ruchu hippisowskim,
o tym, jak dyktatura wojskowa rozpanoszyla si¢ na calego.

I nie mogto by¢ inaczej, poniewaz Haddad zawsze kiedy robi jakikolwiek
spektakl, odnosi si¢ do aktualnej sytuacji w Brazylii. Kiedy w 2016 roku wy-
stawil Burge Szekspira, byla to sztuka, ktéra nagle przeniosta si¢ we wspot-
czesne realia brazylijskie, odzwierciedlajac wszelkie problemy, ktérymi zyl
woéwezas kraj. Tylko robienie takiego teatru zdaje si¢ interesowal rezysera.
Tylko taki teatr ma dla niego sens.

Kiedy w 1972 roku Mrozek przylecial do Rio de Janeiro, by zobaczy¢ bra-
zylijska wersje swojej sztuki, zrobil na artystach wrazenie wielkiego milczka.
Znana jest anegdota (Tumscitz 1972) o tym, jak to przed spektaklem, na kto-
rym byl obecny Mrozek, Teresa Rachel w ferworze przygotowan zapomnia-
ta zarezerwowa¢ dla autora miejsce na widowni. Na spektakl przyszto wigcej
os6b niz byto dostepnych miejsc. W teatrze nie bylo numerowanych foteli,
a z niektorych widocznosé nie byta zbyt dobra. Na kilka minut przed rozpo-
czeciem sztuki, kiedy Mrozek byl jeszcze za kulisami, poproszono kilkoro
usadowionych juz na miejscach widzow, by ustapili miejsca autorowi (trzeba
bylo si¢ przy tym niemalo natrudzic), po czym zaproszono go do zajecia
uprzywilejowanego fotela. Autor, nie zdajac sobie sprawy z trudu, z jakim
udalo si¢ w ostatnim momencie znalez¢ dla niego miejsce, odméwil, stwier-
dzajac spokojnie: ,, Tutaj, z przodu, nie siadam. Jest kilka wolnych miejsc
z tylu na gérzel?. Wole ogladaé z daleka”. Pod koniec spektaklu ogloszono

10Z kolei wedlug Renaty Sorrah, z ktéra autorka artykutlu przeprowadzita rozmowe 17
grudnia 2016 roku, Mrozek mial oglada¢ spektakl z kabiny o$wietleniowca.
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obecnos¢ autora na widowni. Kiedy rozlegly si¢ glosne brawa, Mrozek
schowal si¢ za kolumna i réwniez zaczal bi¢ brawo, zeby nie wyszto na jaw,
ze to on sam jest oklaskiwanym autorem.

Po obejrzeniu spektaklu mial podobno powiedzie¢ do Teresy: ,,zbyt upoli-
tyczniony”, stwierdzil, Ze sam pi¢tnowal w swojej sztuce co$ innego, niz to,
co w inscenizacji potepil rezyser. I mimo ze opinia samego Mrozka nie byta
miazdzaca, to Haddad odnidst wrazenie, jakby spektakl w ogéle mu si¢ nie
spodobal, lecz autor byl zbyt uprzejmy, by skrytykowaé przedstawienie. Haddad

wspomina:

Opowiadano, ze Mrozek nie méwi za duzo, dlatego weale nie zdziwitem
sig, ze jego komentarz byl tak lakoniczny. Niczego wigcej w sumie si¢ nie
spodziewatem. Mrozek méwil w Tangu o opresji, kontroli ze strony rezi-
mu, alienacji artystéw... A kiedy o tym mowil, to wydawato mi sig, jakby
byl w Brazylii i méwil o Brazylii. Tylko ze my tu mieliSmy rezim prawi-
cowy, a w Polsce, rzecz jasna, lewicowy. Ja odczytalem Tango jako krytyke
radykalnej prawicy brazylijskiej, faszyzmu brazylijskiego. Chyba nie za
bardzo mu si¢ to spodobato.

By¢ moze jednak obawy rezysera byly nie do kofica uzasadnione. O moz-
liwosci wielorakich interpretaciji sztuki wspominal w ciekawej recenzji Yan
Michalski (Michalski 1972), zwracajac uwage na to, ze Mrozek, mimo zZe po-
stuguje si¢ jezykiem jasnym, konkretnym i rygorystycznie logicznym, pozo-
stawia jednak szeroki margines na swobodne interpretacje. Brutalna wladza,
ktéra pojawia si¢ na koficu sztuki w zwiazku z pustka intelektualna, moze
by¢ zaréwno aluzja do hitleryzmu, jak i do stalinizmu, jak réwniez wszelkich
innych totalitaryzméw, ktére mozemy wedlug wlasnego uznania ulokowaé
w tym miejscu.

Réwniez wystuchawszy opinii samego Mrozka, ktéry po spektaklu roz-
mawial z brazylijska prasa, mozna by doj$¢ do wniosku, ze Amir Haddad
bardzo dobrze postapil, przystosowujac Tango do brazylijskich realiéw. Sta-
womir Mrozek méwil w wywiadzie dla ,,Jornal do Brasil™

Ja w Tangu chcialem wlasnie stworzy¢ rzeczywisto$¢ teatralna, ktéra mo-
glaby mie¢ rézne interpretacje. Taka byla moja intencja. Poniewaz nie
mozna sobie wyobrazi¢ zaledwie jednej publicznosci i zaproponowac jej
wylacznie jednej rzeczy. Trzeba mie¢ wiele réznych idei, poniewaz jest to
w samej naturze teatru. Dla mnie musi on zawsze odpowiadac zyciu, a zy-
cie, tak naprawde, nigdy nie jest bardzo proste (Autor de ,, Tango”... 1972).
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W wywiadzie dla Gilberta Tumscitza z dziennika ,,O Globo” Mrozek po-
wiedzial tez co$, czego by¢ moze nie mial okazji powiedzie¢ osobiscie po
spektaklu samemu rezyserowi:

Obejrzatem spektakl z przyjemnoscia. Bylo dla mnie interesujace méc
zobaczy¢ sztuke o intelektualnej konstrukeji wystawiona w tak cielesny
sposob. Podobali mi si¢ aktorzy, wszyscy spontaniczni, niezwykle zywi,
energiczni. Ten kraj jest taki, méwicie w tym jezyku, reagujecie w ten
sposob.

Po czym dodal w tonie bardziej krytycznym:

Spektakl byt za dlugi'l. Jest kilka dtugich scen wymyslonych przez rezy-
sera. Sztuka moglaby trwaé¢ dwie godziny, a trwala prawie trzy. Podczas
koficowego tafica, ktéry uwazam za dobrze zrealizowany, nie zgadzam si¢
z watkiem homoseksualnym, ktéry rezyser wlaczyl do sztuki, wprowa-
dzajac pocalunek miedzy dwoma bohaterami. Taniec musi by¢ alego-
ryczny, symboliczny. A homoseksualizm nie jest symboliczny, to zycie.
Scena traci przez to metafizyke (Tumscitz 1972).

Za$ na pytanie Yana Michalskiego, co sadzi o brazylijskiej wersji Tanga,
Mrozek odpowiedzial:

Moim zdaniem jest bardzo interesujaca, nie tylko w odniesieniu do mo-
jego tekstu, ale réwniez dlatego, ze wezesniej nigdy nie widzialem teatru
brazylijskiego i mysle, Ze istnieje w nim pewien szczeglny sposéb gry
i atmosfera, ktére wydaly mi si¢ bardzo pociagajace. Ta szczegdlna cecha
widoczna jest przede wszystkim w sposobie, w jaki aktorzy zachowujq si¢
na scenie, graja, ruszajq si¢. Jest w tym latwo$¢ gry cielesnej, nieprawdo-
podobna zwinnos¢, elegancja, sposob na to, by by¢ eleganckim i efek-
tywnym jednoczesnie, ten sposéb sprawdza si¢ nawet wtedy, kiedy jakies
okreslone dziatanie aktora nie odpowiada zbytnio scenie, w ktérej on gra.
Niezaleznie od sceny dzialanie i ekspresja aktora (nawet jesli nie jest ona
najodpowiedniejsza) ma warto$¢ sama w sobie, warto$¢ estetyczna. To,
co robi aktor, nigdy nie jest martwe ani puste, zawsze jest pelne 1 zywe

(Michalski 1972).

11 Zgadza si¢ z nim anonimowy recenzent, ktorzy pisze: ,, To diugi spektakl nawet dla tych,
ktorzy lubia teatr” (Um tango internacional 1972).
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Trudno$ci w nawigzaniu kontaktu z Mrozkiem

Nie mylit si¢ jednak Haddad, gdy wspominal o matomdwnosci, z ktorej
zastynat w Brazylii Mrozek. Na podstawie kilku wywiadéw, ktére udalo sie
z nim przeprowadzi¢ brazylijskim dziennikarzom, mozna zauwazy¢, ze wy-
lewny byt on jedynie w rozmowie z Yanem Michalskim, badz co badz roda-
kiem, z ktérym prawdopodobnie konwersowal swobodnie po polsku. Po-
nadto mozna odnie$¢ wrazenie, ze sposéb prowadzenia rozmowy, niebywata
znajomos$¢ teatru i erudycja Michalskiego pozwolily Mrozkowi dostrzec
w nim godnego rozmoéwece, ktéremu nie odpowiadal, jak innym, réwnowaz-
nikami zdan. W artykule Gilberta Tumscitza, ktérego sam tytul zapowiada
juz trudnodci, z jakimi spotkal si¢ dziennikarz podczas rozmowy z Mroz-
kiem (Wywiad 3 matomdwnym auntorem |, Tanga”), znajduje si¢ wzmianka o po-
bycie polskiego dramaturga w Rio de Janeiro i jego specyficznym sposo-
bie bycia:

Zamkniety w sobie, skryty, spokojny, o krok od apatii, Stawomir Mrozek
jest mezczyzng niewielu stéw. Podczas tygodnia spedzonego w Rio
opuszczal hotel tylko wtedy, kiedy mial w programie co$ zaplanowanego
przez goszczaca go tutaj Teres¢ Rachel. Nie wydawal si¢ by¢ zaintere-
sowany miastem, ludZzmi, przyroda. Nie lubi stofica. Zostawal w swoim
pokoju, czytajac, ale tez nie ekscytuje si¢ zbytnio podczas rozméw o li-
teraturze.

Po diugim nieformalnym obiedzie w domu Darela'?, w towarzystwie
szesciu czy siedmiu inteligentnych oséb, rozpieszczajacych go swymi
uprzejmosciami i szczerze cieszacych si¢ jego obecnoscia, lecz przede
wszystkim po dlugim wywiadzie w hotelu, podczas ktérego nie wiedzia-
tem juz dluzej, o czym z nim moéwié, tak bardzo lakoniczne byly jego
odpowiedzi, moge zagwarantowaé, ze Mrozek rzeczywiscie nie jest
czlowiekiem, ktéry latwo si¢ emocjonuje. Wybitnie kulturalny, uprzej-
my, lecz ekstremalnie zimny. Takiego zimna nie mozna bylo si¢ spo-
dziewaé po tak elokwentnym i majacym tyle do powiedzenia autorze
Tanga (Tumscitz 1972).

Gilberto Tumscitz zadaje sobie pytanie, na ile bogaty musi by¢ wewnetrz-
ny $wiat tak bardzo niekomunikatywnego czlowieka, jakim byl w jego
mniemaniu Mrozek. Zapadta mu w pamig¢ scena z domu Darela, w ktorym
odbyl si¢ wspomniany obiad wydany specjalnie z okazji pobytu Mrozka

12 Darel Valenga Lins (ur. 1924) — malarz brazylijski.
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w Rio. Mrozek ogladal wéwcezas w towarzystwie zaproszonych gosci, Brazy-
lijczykéw oraz Teresy Rachel, atelier malarza. Wedtug relacji Tumscitza pol-
ski dramaturg odpowiadal ludziom grzecznie, ale szybko ucinal jakiekolwiek
rozmowy. Kto$§ mial mu pokazaé przez okno Hotel Nacional i zapytac, czy
zna Niemeyera, ktory go zaprojektowal. Mrozek mial odpowiedzied, ze tak.
I koniec. Kto$ inny mial mu pokaza¢ bananowece, tak zwyczajnie — z jednej
strony Niemeyer, z drugiej bananowce, tak tylko, zeby o czyms$ porozma-
wia¢. Mrozek mial milcze¢. Wszyscy starali si¢ zabawia¢ go rozmowa, ale on
uparcie milczal. Ogladal obrazy Darela. Kiedy wyraznie zaintrygowany sta-
nal przed jednym z nich, ktéry zostal namalowany pod wplywem sztuki
Cmentargysko samochoddw Arrabala, dziennikarz pomyslal, Zze fakt ten moze
w koficu zainteresowac polskiego goscia. Zblizyl si¢ do niego 1 wyjawil mu,
co bylo inspiracja do namalowania tego obrazu. Mrozek odpowiedzial: ,,Nie
znam tej sztuki. Nie znam zadnej sztuki Arrabala”. I natychmiast si¢ oddalit.
Natomiast sama proba przeprowadzenia wywiadu, ktérej podjal sie Gilberto
Tumscitz, wygladata nastgpujaco:

Pytam [Mrozka — A.P], dlaczego wybral teatr jako srodek ekspresji.

— Nie wybralem. Po prostu tak si¢ stato.

— Czy lubi pan chodzi¢ do teatru?

— Rzadko.

— Dlaczego?

— Meczy mnie to. Ja tworze dla teatru, nie jestem odbiorca. Wole cho-
dzi¢ do kina.

— Kusilo juz pana, zeby napisa¢ cos dla filmu?

— W ogdle.

— Dlaczego?

— Nie widz¢ zwiazku. Kino to obraz. Ja uzywam stéw (Tumscitz 1972).

Jego odpowiedzi byly zawsze lakoniczne. O innych dramaturgach Mrozek tez
nie chcial rozmawiaé, poniewaz ,,albo ich nie zna, albo go nie interesujg” (Tum-
scitz 1972). W swoim pokoju w hotelu Novo Mundo (Nowy Swiat) czytal Ba/-
kon Geneta. Polecila i pozyczyta mu t¢ ksiazke Teresa Rachel. ,,To dobra sztu-
ka” — mial odpowiedzie¢c Mrozek pytany o wrazenia z lektury. Na prézno
dziennikarz méglby oczekiwaé od niego bardziej wyczerpujacej odpowiedzi.

Inny dziennikarz, ktérego nazwiska nie znajdziemy pod artykutem opubli-
kowanym 5 lipca 1972 roku w gazecie ,,Jornal do Brasil” (bedzie tam za to
fotografia lekko u$miechnigtego, czterdziestodwuletniego Mrozka w okula-
rach), odnotowal, co nastepuje:
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Na zaproszenie producentow sztuki [Mrozek — A.P] zostanie w Rio ty-
dzien. Wezoraj, kilka godzin po wyladowaniu na lotnisku Galedo, pocit
sig, narzekal na upal i czut si¢ zmeczony w swoim pierwszym spotkaniu
z Ameryka Poludniowa. Méwi po polsku, rosyjsku, wlosku, francusku i an-
gielsku, przyciszonym glosem, lecz nie uwaza si¢ za czlowicka duzej kul-
tury. Nie interesuje si¢ muzyka i nie lubi poezji (Autor de ,, Tango™... 1972).

Tyle o samym pobycie Mrozka w Rio. A jakie byly reakcje widowni? Sztu-
ka cieszyla si¢ w Brazylii wielkim powodzeniem. Wystawiana byta w teatrze
w Rio de Janeiro, w dzielnicy Copacabana, przez ponad rok. W teatrze na
sze$¢set osOb miejsca na widowni byly wypetnione podczas dwoch spektakli
granych w kazdy czwartek, dwoch w kazda sobotg i kolejnych dwéch w kaz-
da niedziele. W sumie spektakl grano dziesig¢ razy w tygodniu. ,,Widownia
identyfikowata si¢ z postaciami z tej sztuki” — wspomina Haddad, ktéry za
spektakl zostal uhonorowany nagroda Gubernatora Stanu Rio de Janeiro dla
najlepszego rezysera. Po okresie, w ktérym Tango byto wystawiane w Rio,
Teresa Rachel zmienita obsadg i zaczeto si¢ wielkie zurnée spektaklu po réz-
nych miastach w calej Brazylii, m.in. Sdo Paulo, Porto Alegre i Brasilii. Do
tych wersji Amir Haddad podchodzi sceptycznie i nie pochwala decyzji Te-
resy Rachel, ktéra jako jedyna z pierwotnej obsady nadal wystgpowala
w sztuce 1 byla jej producentka. Zaprzeczy¢ jednak nie mozna, ze dzigki ta-
kiemu dzialaniu sztuka dotarta do bardzo szerokiej publicznosci réwniez
poza najwazniejszymi os$rodkami teatralnymi, jakimi sa Rio i Sdo Paulo (nie
da si¢ ukry¢, Zze poza tymi dwoma miastami, trudniej zobaczy¢ dobre spek-
takle). Dzigki temu fowrnée brazylijska publiczno$¢ mogla zapoznaé sig
z Mrozkiem 1 by¢ moze wlasnie dlatego w pdzniejszych latach tak chetnie
wystawiano jego kolejne sztuki.
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