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BOGUSEAW SKOWRONEK
Uniwersytet Pedagogiczny
Krakoéw

Mediolingwistyka. Teoria. Metodologia. Idea

W czasach coraz dalej posunictej specjalizacji badawczej, gdy interpreta-

¢je lingwistyczne i medioznawcze nie zawsze odnajduja wspolny metaje-

zyk opisu, integracja celéw i metodologii zdaje si¢ szczegdlnie pozadana.
Pawel Nowak, Ryszard Tokarski

Kazda subdyscyplina naukowa, ktora mozna okresli¢ jako ,,nowa” (pomi-
jam w tym miejscu niezrecznos$¢ tego okreslenia w kontekscie wspolczesnej
kultury, ktorej jednym z wyznacznikow jest przenikanie si¢ i wzajemna mo-
tywacja poszczegélnych idei), wymaga precyzyjnie okreslonego zaplecza —
umocowania teoretycznego, catosciowej ramy — umozliwiajacego analize
wybranych zjawisk. Réwnoczesnie dyferencjalne cechy nowej subdyscypliny
(w niniejszym przypadku mediolingwistyki) pokazywane sa zwykle na tle
dyscypliny ,,matki” (tu przede wszystkim je¢zykoznawstwa). Stawia si¢ w ta-
kich sytuacjach czgsto pytania o rozwdj danego paradygmatu i kumulacje
dotychczasowych osiagniec.

Przypomnie¢ wigc trzeba, ze pierwsze teksty naukowe poswigcone bada-
niom jezyka w mediach pojawily si¢ w Polsce juz w potowie lat 50. XX wie-
ku. W 1956 roku zalozono w Krakowie Os$rodek Badan Prasoznawczych,
w obrebie ktorego funkcjonowata Pracownia Jezykoznawcza. Osrodek 6w
byl instytucja prekursorska, jesli chodzi o analizy polszczyzny medialnej (nie
tylko prasowej). Przed 1989 rokiem, oprocz dziatalnosci Osrodka Badan
Prasoznawczych oraz rozproszonych artykuléw w pismach jezykoznaw-
czych (gtéwnie w ,,Poradniku Jezykowym™ i ,,Jezyku Polskim”), mozna jesz-
cze wskaza¢ dwie szeroko zakrojone zespolowe inicjatywy. Badania nad je-
zykiem przekazu telewizyjnego prowadzil osrodek krakowski, kierowany
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przez Zofi¢ Kurzowa, oraz katowicki, pod przewodnictwem Wladystawa
Lubasia. Wraz z rokiem 1989 i zmiang systemu politycznego oraz pojawie-
niem si¢ wolnych mediéw (cho¢ obecnie wpisanych w narracje konsump-
cjonizmu oraz uzaleznienia wiascicielsko-korporacyjne) lingwistyczne bada-
nia nad jezykiem medialnym nabraly rozpedu i zaowocowaly licznymi pu-
blikacjami. I tu pojawia si¢ zasadniczy problem (dla wzmocnienia tezy rzecz
nieco wyjaskrawig): otéz zdecydowana wigkszo$¢ lingwistycznych prac na
temat jezyka w mediach ma postaé sprofilowanych tematycznie artykutéw
w czasopismach i/lub rozdzialéw w monografiach wieloautorskich (czesto
odnoszacych si¢ wylacznie do konkretnego typu medidéw lub zjawisk jezyko-
wych, ktére w tych mediach si¢ pojawiaja). Poza tym gros dostepnych analiz
reprezentuje podejécie idiograficzne (punktowy opis wybranych zjawisk jezy-
kowo-medialnych). Paradoksalnie, najmniej jest prac stricte teoretycznych, kt6-
re — odchodzac od optyki werbocentrycznej i waskiej empirii — méwilyby uo-
golniajaco, calosciowo o metodologii badan jezyka w mediach oraz rudymen-
tarnych dla omawianego obszaru zwiazkach lingwistyki 1 medioznawstwa.
Uwazam jednak, ze nurt wspolczesnego jezykoznawstwa, reprezentujacy
tradycje badan kulturowych, doskonale moze laczy¢ si¢ z badaniami me-
diéw. Sadzg, ze sytuacja wspolczesnej kultury, status medioznawstwa 1 lin-
gwistyki dojrzaly do tego, aby w kontekscie zwigzkéw poszczegdlnych tech-
nologii medialnych i charakterystycznych dla niej zjawisk jezykowo-
-komunikacyjnych odpowiedzie¢ sobie na zasadnicze pytania: czy mozna
zbudowaé wspdlng plaszczyzne badawcza, ktéra stanowilaby teoretyczne
i metodologiczne zaplecze dla analiz rozmaitych (czasem bardzo odmien-
nych formalnie) zjawisk jezykowych, charakterystycznych dla poszczegdl-
nych technologii medialnych, oraz czy fakt istotnego wplywu mediéw na
tworzenie ujezykowionych konceptualizaciji rzeczywisto$ci wspolczesna lin-
gwistyka w pelni uwzglednita? Préba odpowiedzi na te pytania jest koncep-
cja subdyscypliny, ktora nazwalem ,,mediolingwistyka” (Skowronek 2013).
Tekst niniejszy bedzie prezentacja jej najwazniejszych zalozen teoretyczno-
-metodologicznych, szerzej przedstawionych w autorskiej monografiil.
Przede wszystkim analizy mediolingwistyczne winny si¢ lokowaé w obsza-
rze badan transdyscyplinarnych funkcjonalnie potaczonych z podejsciem in-

135

I Dla zachowania ,,réwnowagi paradygmatycznej” gtéwne tezy mediolingwistyki przedsta-
wilem réwniez jezykoznawcom, na konferencji w Krakowie ,,Bogactwo wspélczesnej polsz-
czyzny” (12-13.04.2013 1.), w tekscie O nowej koncepeii badaii polszezyzny medialne, oraz medio-
znawcom, w referacie Mediognawstwo i lingwistyka transdyscyplinarne, wygtoszonym podczas
I Zjazdu Filmoznawcow i Medioznawcéw w Kamieniu Slaskim (6-8.06.2013 t.).
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terdyscyplinarnym. Formuly te nie powinny by¢ jednak traktowane jako
modny frazes lub okazjonalnie czynione ,,pozyczki” narzedzi badawczych.
Nie moze to by¢ réwniez proste sumowanie wyjasnien dostarczanych przez
poszczegolne ujecia szczegblowe. Musi to by¢ stala praktyka interpretacyjna,
tworcza interakcja podej$é, wzajemna badawcza inspiracja (bez ,,walk” o domi-
nacje danej dyscypliny), motywowanie, ale i przenikanie spojrzen, dziatanie
systematyczne i celowe. Dzisiejszy badacz obszaréw mediéw 1 jezyka tam
funkcjonujacego powinien by¢, jak méwi Andrzej Gwoézdz, ,.kulturoznawcea
medialnej technokultury” (Gwézdz 2010, 8). Owe ,,medialne kulturoznaw-
stwo” programowo musi laczy¢ si¢ z ,lingwistycznym kulturoznawstwem”.
Projekt proponowanego przeze mnie postgpowania badawczego opiera si¢
zatem na wspélnej podstawie dla medioznawstwa i preferowanego tu nurtu
lingwistyki — s to podejscia kulturoznawcze oraz kognitywne, a precyzujac:
jezykoznawczym paradygmatem zalozycielskim omawianej subdyscypliny
jest lingwistyka kulturowa mocno sprz¢zona z semantyka kognitywna,
Mocno akcentuj¢ walory kognitywne mediéw, ich sensotwércezy charakter
— to, ze staja si¢ one (mogg stac si¢) jednym ze Zrédel definicji rzeczywisto-
$ci. Technicznie zaawansowane, oddzialujac w rozmaitych wzajemnych
sprzezeniach, wielokro¢ ,staraja si¢ by¢ zrédlem wartosci, wzoréw tozsa-
mosci, estetyk, epistemologii; wydaja si¢ tez waznym czynnikiem spoleczne;
atomizacji i/lub integracji” (Lisowska-Magdziarz 2008, 16). I tak jak uzywa-
ny jezyk wplywa (niedeterministycznie) na sposob widzenia $wiata i funk-
cjonowania w kulturze (przyjmujac zatozenia lingwistyki kulturowej), tak tez
media wplywaja (niedeterministycznie) na konceptualizowanie zjawisk rze-
czywistosci, rozumienie ich, warto§ciowanie i nastepnie werbalne okreslanie
(poprzez charakterystyczne dla swoich przekazow konstrukcje jezykowe).
Daleki jestem od radykalnego determinizmu, gloszacego, ze dominujaca
technologia medialna ma jedyny i wylaczny wplyw na sposéb konceptuali-
zowania 1 werbalizowania rzeczywisto$ci. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
media — biorac pod uwage, rzecz jasna, ich rozwdj i historyczng zmienno$é
— 53 dla niektérych odbiorcow (moga by¢, uwzgledniajac odpowiednie pro-
tokoly odbiorcze) podstawowym zrédiem informacii o Swiecie 1 gléwna ma-
tryca poznawczg porzadkujaca zjawiska rzeczywistosci; co wigcej, dla czesci
0s6b medialne obrazy §wiata i zwigzane z nimi jezykowe formy reprezentacii
stajg si¢ podstawowymi — bo odbieranymi jako neutralne odzwierciedlenia
$wiata. Przeci¢tny uzytkownik mediéw podobnie traktuje funkcjonujacy tam
jezyk — jako naturalng i nienacechowang forme ekspresji. Oczywidcie, do-
skonale wiadomo, ze same media — jako posiadajace odpowiednig poetyke
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konstrukty semiotyczne — ani nie odzwierciedlaja rzeczywistodci, ani nie sa
jej odbiciem, ontologicznie sa bowiem poza prawda 1 falszem. Ale z pewno-
$cig moga ksztalt realnej rzeczywistosci, przez oferowana wielo§¢ znaczen,
poznawczo (mentalnie) modyfikowa¢. Mamy wtedy do czynienia z obrazo-
waniem — podstawowym mechanizmem kognitywnym: te same zjawiska,
zdarzenia, sytuacje zostaja ze wzgledu na wielo$¢ ujeé i punktéw widzenia
sportretowane w rozmaity sposob, za pomocg dostepnych, ale za to alterna-
tywnych §rodkéw wyrazu. Z perspektywy konstrukcjonizmu spolecznego
media tworza wicc rzeczywisto$¢ — tyle ze medialng, ktora staje si¢ odreb-
nym i samoistnym bytem, o wlasnych mechanizmach funkcjonowania. Zawsze
jednak w okreslony sposob ,koresponduje” ona z prawdziwg rzeczywisto-
$cig. Tym samym media strukturyzuja rozumienie $wiata i nadaja werbalny
ksztalt tym konceptualizacjom.

Pojawia si¢ tu jednak zasadniczy problem — jakie sa mechanizmy powsta-
wania takich medialnych obrazéw $wiata wraz z ich jezykowymi konkretyza-
cjami. Wychodz¢ z zalozenia, Ze media przede wszystkim modyfikuja obec-
ne juz w umystach odbiorcy kulturowo utrwalone wizje rzeczywistosci (wraz
z ich ksztaltem jezykowym). Przyjmuje stanowisko Teuna van Dijka, zaktada-
jace istnienie w danej spolecznosci ogélnej wspolnej wiedzy kulturowej, ktora
mozna nazwac ,,wspolna baza kulturowa’ (cultural common ground). Mozna trak-
towac ja jako ,,podstawe wszelkiej wiedzy, wewnatrz- i miedzygrupowej, dla-
tego opierajg si¢ na niej rézne ideologie. Oznacza to, ze dla danej kultury
wspolna baza jest niekwestionowana, zdroworozsadkowa i z tego wzgledu
nieideologiczna. Czg¢scia wspolnej bazy kulturowej sa ogélne normy i warto$ci
podzielane przez wszystkich przedstawicieli danej kultury. Grupy wybieraja
niektére z tych wartosci kulturowych, np. wolnos¢, rownosé, sprawiedliwosc
czy obiektywizm, i organizuja je w swoje wlasne ideologie” (Van Dijk 2003,
9). Tak wigc poszczegdlne grupy spoleczne (okreslone wspolnoty dyskursu,
w tym takze nadawcy medialni) konstruuja zgodna z zalozeniami swej grupy
wiedze¢ 1 przekonania, bazujac na przekonaniach bardziej ogdlnych, kulturo-
wych. W ten sposéb wspdlna baza kulturowa sluzy jako podstawa wiedzy
grupowej, ta z kolei opiera si¢ na fundamentalnych przekonaniach grupy, na
jej ideologii (Van Dijk 2003, 10). Zas poszczegdlne ideologie (np. demokra-
tyczna, liberalna, konserwatywna, narodowa, katolicka, feministyczna, anarchi-
styczna, ekologiczna, rasistowska itp.) staja si¢ spolecznymi wyznacznikami
tozsamosci grupy i w pewien sposéb kontroluja dziatania jej cztonkdw.

Pochodnymi wspdlnej bazy kulturowej sa okreslone dyskursy ideologiczne
(np. realizowane przez poszczegdlne przekazy medialne). Sq one intencjo-



BOGUStAW SKOWRONEK: Mediolingwistyka. Teoria. Metodologia. Idea 19

nalne, oparte na bazie kulturowej, ale jej zasoby wykorzystuja swolicie, czer-
pia z niej selektywnie, przy czym zaden z nich osobno ani wszystkie razem
nie wyczerpuja jej mozliwosci (Bartminski 2008, 37). Ideologie sa z definicji
dos$¢ ogdlne i wzglednie abstrakcyjne, musza bowiem si¢ nadawac¢ do réznych
sytuacji, dlatego tez konkretne ich realizacje (takze jezykowe) wyznaczaja
odpowiednie ,,modele kontekstu”. Modele kontekstu sprawuja kontrole nad
uzyciem danego elementu bazy, tworzeniem i rozumieniem konkretnego
dyskursu, leza takze u podstaw odpowiedniej (ideologicznej) interpretacii
zdarzenia komunikacyjnego. Zdaniem van Dijka kontrola modeli kontekstu
nad dyskursem (czyli odpowiednie jego ideologizowanie) dziata na wszyst-
kich poziomach: od modeli kontekstu zalezy, jakie sady i w jakim zestawie-
niu wybiora uzytkownicy jezyka (np. nadawcy medialni), uznajac je za rele-
wantne (ciekawe, nowe, wstrzasajace, sensacyjne itp.), jakie maja oni wyob-
razenia o danym zjawisku, jakie $rodki jezykowe zostang wtedy zastosowane,
jakie beda cechy stylu wypowiedzi itp. (Van Dijk 2003, 12).

Ideologie rozumiem jako wszelkie ,,ponadjednostkowe punkty widzenia”,
systemy wartosci i przekonania spoteczne, ktore sq wykorzystywane w prak-
tykach komunikacyjnych. Zdaniem Michata Pawla Markowskiego ideologie
,»hie sg niczym innym jak tylko punktami widzenia, a wigc miejscami, z kto-
rych patrzy sie na Swiat” (Markowski 2006, 316). Dzigki ideologii
/ideologiom rzeczywisto$¢ zostaje okreslona jako sensowna. A tak wlasnie
dzieje si¢ w mediach, ktére konstruujg obrazy rzeczywistosci zawsze z dane-
go punktu, traktujac je jako posiadajace okreslony sens. Oparcie si¢ na
wspolnej bazie kulturowej powoduje, ze poszczegdlne medialne profile ideo-
logiczne sa tak prezentowane, by odbiorca moégl uznaé je za wlasne. Ideolo-
gie sa bowiem zawsze spoleczne i zawsze zwigzane z pewnymi sposobami
reprezentacji. Bez reprezentacji nie ma zatem ideologii, z drugiej za$ strony
nie ma ,,niewinnych” teorii reprezentacji (Markowski 2006, 317), stad tez me-
dia, stanowiac najpowszechniejszy sposob reprezentowania okreslonych ideo-
logicznych profili, same sg ideologiczne — wiaza si¢ bowiem z rzeczywisto$cia
za pomocg, pewnych wyobrazen samych siebie, swojej roli i wlasnych dyspo-
zytywow. Dialektyke jezyka, ideologii 1 mediéw dobrze uchwycili Pawel No-
wak 1 Ryszard Tokarski: ,,opisujac ogélne przestania ideologiczne poszczegol-
nych mediéw, a wigc de facto opisujac istniejace tam wizje $wiata, nie sposob
pomija¢ pytania o jezykowe mechanizmy kreujace pozadane stany rzeczy. I na
odwro6t, okreslenie formy stylowej czy gatunkowej tekstu, a w jego obrebie cha-
rakterystyka jezykowych §rodkéw wyrazania winna wigqzac si¢ z pytaniem o ich
warto$cl pragmatyczne 1 funkcje ideologiczne” (Nowak, Tokarski 2007, 33).
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Wedlug Jerzego Bartminskiego, ktérego poglad przyjmuje, lingwistycznym
korelatem ,,wspolnej bazy kulturowej” jest jezyk (styl) potoczny wraz z cha-
rakterystyczna dla niego racjonalno$cia potoczna (Bartminski 2008). Mysle-
nie potoczne 1 jezyk (styl) potoczny stanowia kognitywny fundament czto-
wieka, centrum systemu poznawczego i werbalnego, sq one baza derywacyj-
na i zapleczem dla wszystkich wyspecjalizowanych wariantéw poznawczo-
-jezykowych (a takowe wlasnie tworza media). Pragne zaznaczy¢, ze
zaréwno wspoélna baza kulturowa, jak 1 racjonalno$¢ potoczna wraz ze sty-
lem potocznym sa zdroworozsadkowe, dalekie od skrajnosci i niekwestio-
nowane w ramach danej kultury. Ich cz¢$cia sa takze normy 1 wartosci po-
dzielane przez wszystkich czlonkéw wspélnoty jezykowo-kulturowej. Media
zatem, tworzac wlasne obrazy $wiata, zawsze musza bazowaé na wspolnej
dla wszystkich podstawie. Nie moga uciec od obrazu §wiata zawartego w je-
zyku wspolnoty; obrazu, ktéry jest pochodna sposobu konceptualizacji §wia-
ta obowiazujacego w danej kulturze. Taka ucieczka bylaby wtedy ucieczka
od kultury (Ke¢pa-Figura, Nowak 2006, 51). Wyjsciem z tej sytuacji jest od-
powiednia, bo ideologicznie motywowana, modyfikacja/reinterpretacja wybra-
nych elementéw wspdlnej bazy kulturowej. Kazde kreatywne przeksztalcenie
semantyki w przekazach medialnych wyrasta z uzy¢ konwencjonalnych (bazo-
wych), jest ich rozwinigciem i przetworzeniem (Nowak, Tokarski 2007, 25).
W dyskursie medialnym potoczny obraz §wiata (w tym jezykowy) ulega zaw-
sze okreslonemu ukierunkowaniu, wchodzi w kontekst sytuacyjny 1 w sie¢
powiazan kulturowych, zasadniczo ideologicznych. W procesach komunika-
¢ji medialnej nadawcy instytucjonalni tworza, opierajac si¢ na wspoélnej bazie
racjonalnosci potocznej, odpowiednie do realizacji swoich celéw wlasne wi-
zje rzeczywistoéci — medialne obrazy §wiata, wraz z ich realizacja jezykowa,
ukierunkowane na okreslone cele. A poniewaz wspolczesna przestrzen ko-
munikacyjna jest zagospodarowana przez wielu nadawcéw medialnych, ma-
my w praktyce do czynienia z wieloma dyskursami medialnymi o rozmaitych
ideologicznych koneksjach i $wiatopogladowej oraz jezykowej specyfice
(Bartminski 2008, 24). Powszechnie zdarza sie, ze to samo wydarzenie
w réznych mediach bywa werbalizowane, interpretowane i warto$ciowane
czasem w skrajnie odmienny sposéb (wynika to ze sposobu przedstawienia,
danego uktadu informaciji, wyrézniania lub ukrywania okreslonych aspek-
tow). Medialny obraz $wiata jest wigc zawsze interpretacjg rzeczywistosci —
odpowiednio ukierunkowang ideologicznie. Jak bardzo (i czy w ogéle) me-
dialny obraz rzeczywistosci bedzie przestanial istniejace w umysle/jezyku
odbiorcy wyobrazenia o rzeczywistosci, jak bardzo bedzie to obraz jedyny,
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zalezy od posiadanych przez poszczegdlnych uzytkownikéw mediéw proto-
kotow kulturowych (kompetencji odbiorczych).

Pamictaé trzeba, ze media tworzga wizje rzeczywistosci poprzez sam fakt
ich przedstawiania. Reprezentacja medialna oznacza bowiem (za)istnienie
rzeczywistosci — performatywne powotanie do zycia okre§lonych obrazow
$wiata wraz z ich jezykows realizacja. Glownym zadaniem nadawcoéw me-
dialnych — ,kontroleréw epistemologii” — jest natomiast dostarczenie ja-
snych, czytelnych i zwartych ,instrukcji obstugi” rzeczywistosci wpisanej
w te obrazy (Bauer 2009, 14). W kontekscie analiz mediolingwistycznych,
a szczegblnie ideologicznego profilowania 1 tworzenia medialnych wizji
$wiata, jest to wazna teza. Moc sensotworcza mediéw jest tak duza dlatego,
ze wynika wlasnie z zatozenia, ze jesli ,,co§” posiada medialng reprezentacie,
to znaczy, ze to ,,co§” istnieje — jest wiec ,,prawdziwe”. O ewentualnym
,»falszu” medialnego obrazu $wiata moga zadecydowac¢ jedynie sami odbiorcy
w sytuacji, gdy bedzie on w wyraznej opozycji do wyznawanych przez nich
ideologii.

Gléwny ,,mechanizm napedowy” mediéw — jako ,,modyfikatoréw sensu”
— opiera si¢ wigc na kognitywno-jezykowych dziataniach o charakterze krea-
tywnym; przede wszystkim owe dzialania polegaja na ideologicznym mody-
fikowaniu/reinterpretowaniu/profilowaniu istniejacych w racjonalnosci po-
tocznej 1 utrwalonych jezykowo obrazéw §wiata i celowym tworzeniu na ich
podstawie wlasciwych sobie wizji rzeczywistosci (medialnych obrazéw $wia-
ta). Wspdlna baza kulturowa powigzana z racjonalnoscia potoczng stanowi
zawsze punkt odniesienia dla wszelkich ideologicznych transformacji zna-
czeniowych. Musza bowiem istnie¢ pojecia bazowe, aby méc dokonywac na
nich operacji ideologicznych (musi by¢ osadzone w racjonalnosci potoczne;j
wspolne zaplecze kulturowe). Tak wiec ogdlne definicyjne zalozenie:
»wspolna baza kulturowa wraz racjonalnoscig potoczng oraz ideologiczne
profilowanie okreslonych jej elementéw” dobrze okreslaloby dyskurs me-
dialny (oczywiscie w swym najogélniejszym wymiarze).

W transdyscyplinarnych badaniach o charakterze mediolingwistycznym
bardzo istotne — wrecz kluczowe — jest pytanie, za pomocg jakich kryteriow
charakteryzowac 1 systematyzowa¢ polisemiczny i polimorficzny konglome-
rat najréznorodniejszych fenomendéw jezykowych motywowanych medial-
nie. Praktycznie wszystkie postaci jezyka, niezaleznie, jaki aspekt wezmiemy
pod uwage — systemowy, stylistyczny, funkcjonalny, gatunkowy, mozna zna-
lez¢ w mediach. Dlatego tez w celach porzadkujacych i operacyjnych przyj-
muje koncepcje Urszuli Zydek-Bednarczuk, ktéra wyodrebnila poszczegélne
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»jezykowe dyskursy medialne”: prasowy, radiowy, telewizyjny oraz interne-
towy. Pojeciem nadrzednym (hiperonimem dla wskazanych dyskurséw) jest
natomiast ,,dyskurs medialny”. Autorka definiuje go jako zdarzenie komuni-
kacyjne, ,,ktoremu towarzysza okolicznosci spoteczne, kulturowe, politycz-
ne. Jest on jednoczednie narzedziem praktyk spolecznych i sprawowania
wladzy. Zawiera wiec nie tylko wiedze, ale tez ideologie” (Zydek-
-Bednarczuk 2013, 188). Okredla sic go gtdéwnie za pomoca czynnikéw kon-
tekstualnych, a nie strukturalnych. Dyskursy medialne sq wiec otwartymi
zblorami wypowiedzi, odnoszacymi si¢ do siebie i powiazanymi ze sobg te-
matami, gatunkami i1 funkcjami. W projekcie mediolingwistyki wyodrebniam
réwniez medialny dyskurs filmowy, bowiem wymiar jezykowy filméw (dziet
kinematograficznych) takze jest bardzo istotny. Zreszta byl on juz podda-
wany lingwistycznym analizom (Skowronek 2013, 191-204). Przedstawiona
klasyfikacja jezykowych dyskurséw medialnych, z punktu widzenia praktyki
analitycznej, jest wygodna w stosowaniu — porzadkujaca, logiczna, zgodna
z doswiadczeniem uzytkownikow, ale tez niezwykle szeroka, heterogeniczna
— to jej pewna wada. Mam pelna swiadomos¢, Ze sytuacja jezyka werbalnego
(zapos$redniczonego przez rézne media) jest bardzo ztozona i czesto wymy-
ka si¢ jednoznacznemu opisowi. Zawsze trzeba mie¢ na uwadze, ze media to
»istny ocean bardzo réznorodnych dyskurséw (wydarzen komunikacyij-
nych)” (Gajda 2000, 24). Zatem kryteriow wyodrebnienia tych dyskurséw
moze by¢ wiele — jednakze to uwzgledniajace samo medium (technologie
dystrybuciji tresci) konsekwentnie traktujg¢ jako nadrzedne.

Mimo odmiennosci technologicznych poszczegélnych jezykowych dyskut-
séw medialnych istnieja determinanty, ktére tacza je wszystkie. Determinan-
ty owe tworzg okreslone pola przecinajacych si¢ i wzajemnie oddziatujacych
zjawisk kulturowych, ktére mocno wplywaja na werbalny ksztalt wszystkich
przekazow medialnych. W analizach mediolingwistycznych nie mozna tych
komponentéw pominaé, bowiem generalnie charakteryzuja one caly dyskurs
medialny w naszym kraju. Sa to moim zdaniem nastgpujace czynniki:

1. ,,Cyfrowa konwergencja” (internetyzacja), co oznacza, ze sie, jako
dominujaca dzi$§ przestrzen komunikacyjna, staje si¢ punktem odnie-
sienia dla wszystkich istniejacych mediow 1 form jezykowo-
-komunikacyjnych je charakteryzujacych. Internet dokonat (ciagle do-
konuje) ,,remediacji” poszczegblnych technologii, form werbalnych
1 komunikacyjnych, wpisujac je w nowe konteksty funkcjonowania
1 uzytkowania, tym samym ,,odrebnos§¢” poszczegdlnych mediow staje
si¢ coraz bardziej iluzoryczna;
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2. ,Ideologizacja”, co oznacza, ze wszystkie media produkuja ideolo-
gicznie motywowane okreslone wyobrazenia rzeczywistosci — medial-
ne obrazy §wiata — wraz z ich ujezykowiona postacia; czesto jest to
wrecz programowa (gléwnie ze strony nadawcéw medialnych) jedno-
znaczno$¢ §wiatopogladowa;

3. ,,Aksjologizacja” (powiazana mocno z ideologizacja), co oznacza, ze
media, odpowiednio wartosciujac elementy $wiata, ,,zarzadzaja” emo-
cjami tak jednostkowymi, jak i ponadjednostkowymi; ewokuja spo-
teczny ,,blogostan” lub ,,paniki moralne”.

4., Instytucjonalna dyferencjacja”, co oznacza, ze obok siebie funkcjo-
nuja rozmaite instytucje medialne, ktore ze wzgledu na swoja specyfi-
ke instytucjonalno-formalna (media prywatne/kometcyjne/publiczne
/nieckomercyjne) w okreslony sposéb profiluja wlasciwe dla siebie
przekazy (tworza odpowiednie dla swoich zalozen ideologicznych
medialne obrazy §wiata wraz z ich jezykowymi reprezentacjami);

5. ,,0Odbiorcza dyferencjacja”, co oznacza, ze przestrzeni medialna wobec
zjawiska tzw. kultury partycypacji jest sfragmentaryzowana i podzielona
na wiele zréznicowanych, zaréwno ideologicznie, jak i kompetencyj-
nie, wspolnot dyskursu (czesto $wiatopogladowo i komunikacyjnie
nieprzystawalnych do siebie). Kazda z tych grup interpretacyjnych
dysponuje ,,swoimi” mediami i odpowiednimi, wlasciwymi dla siebie
typami komunikacji 1 wspélnotowo podzielanymi jezykowymi oraz
medialnymi obrazami §wiata;

6. ,,Komercjalizacja”, co oznacza, ze wszystkie przekazy medialne (nieza-
leznie od swych prymarnych funkeji, np. informacyjnych) wpisane sa
w dyskurs konsumpcjonizmu i realizuja przede wszystkim funkcje roz-
rywkowe. Ich gtéwnym celem jest zatrzymanie uwagi odbiorcy, co z ko-
lei wigze si¢ z budowaniem przestrzeni dla potencjalnych reklamodaw-
cow. Stad m.in. akcentowanie fatycznosci w komunikaciji medialnej;

7. L, Hybrydyzacja jezykowo-komunikacyjna”, co oznacza, ze przekazy
medialne wraz z odpowiadajacymi im dyskursami charakteryzuje
nadmiarowos¢ formalna, gatunkowa, pragmatyczna oraz permanentna
wielo$¢ stylistyk, typow komunikacji oraz hybryd, laczacych cechy
rozmaitych form jezykowych oraz modeli porozumiewania si¢. Hy-
brydyzacje jezykowo-komunikacyjna dobrze oddaje metafora ,,jezy-
kowego tygla medialnego” (Gajda 2000, Kita 2010).

Pamietac trzeba, ze ,,nadmiarowos$¢” semiotyczna medialnych przekazow

1 czesto wymykajacy si¢ tradycyjnym opisom ich ksztalt werbalny moze ro-
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dzi¢ koniecznos¢é wykorzystania wielu — czasem wasko specjalistycznych —
jezykoznawczych podejs¢ badawczych. Dlatego tez zawsze nalezy zakladaé
wielowariantywnos¢ ujeé. Polifoniczno§é komunikacji medialnej w sposob
naturalny ewokuje bowiem polifonicznos¢ procedur badawczych. Jednakze
perspektyws metodologiczna, ktéra winna w badaniach mediolingwistycz-
nych by¢ nadrzedna oraz scalaé wszystkie inne, jest ,,krytyczna analiza dys-
kursu medialnego™ (¢ritical analysis of media disconrse) (Wilk 2007, 63). Rudy-
mentarnym zalozeniem mediolingwistyki — jako subdyscypliny — jest wlasnie
posiadanie cech ,,jezykoznawstwa krytycznego”. Krytycznego — to znaczy
majacego na celu nie tylko opis strukturalno-formalnych elementéw danego
tekstu motywowanego medialnie, ale przede wszystkim stuzacego ujawnia-
niu szetszych jego odniesien do proceséw spolecznych, komunikacyjnych,
ideologicznych, kulturowych oraz, rzecz jasna, technologiczno-medialnych.
W prezentowanym tu projekcie chodzi o traktowanie jezyka w mediach jako
werbalizatora konceptualizacji mentalnych oraz elementu kulturowej prakty-
ki, nie za$ tylko pewnego zestawu znakéw stuzacych komunikacii.

Krytycyzm mediolingwistyki wynika takze z podstawowych zatozen teore-
tycznych przedstawianej tu subdyscypliny. Powtérze je: media sa dzi$ naj-
wazniejszg, czeScia kultury, podstaws powszechnej wymiany komunikacyjnej,
sq Instytucjami zaréwno narodowymi, jak 1 korporacyjnymi, zawsze tez
w jaki§ sposéb podporzadkowanymi ideologicznie, finansowo, organizacyj-
nie. Nie ulega watpliwosci, ze media nigdy nie byly ,,przekaznikami” neu-
tralnych informacji, zawsze natomiast stanowily element relacji danego $wia-
topogladu, wiadzy i rozmaitych sposobéw semiotycznego wyrazu. Sa one
wreszcie formacjami epistemologicznymi, ktére tworzac medialne obrazy
$wiatow, (wspol)tworza powszechne konceptualizacje rzeczywistosci. Chee
jednak mocno zaznaczy¢, ze traktuje¢ krytyczng analize dyskursu medialnego
w sposob neutralny politycznie (cho¢ w swej genezie byla ona ukierunko-
wana lewicowo). Krytyczna lingwistyka jest strategia, w ktérej badacz i in-
terpretator jezyka, dokonujac uwaznej analizy tekstu motywowanego me-
dialnie — poprzez namyst nad caloscia struktury i kontekstami — wychodzi
jednoczesnie poza 6w tekst, dostrzega to, co niewidoczne, a co wydaje si¢
oczywiste 1 naturalne. W krytycznej analizie chodzi o to, by pozbawiaé jezy-
kowe teksty falszywej neutralnosci, demaskowa¢ — denaturalizowaé — uwi-
klanie w dyskursywne (kulturowo-ideologiczno-technologiczne) mechani-
zmy kreowania znaczen.

Krytyczna analiza zdarzen lingwistycznych motywowanych medialnie moze
sktada¢ sie z wielu etapéw postepowania. Ich liczba oraz procedury uzycia
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zawsze warunkowane sa potrzebami badawczymi oraz charakterem materia-
tu jezykowego. Nie mozna ich z géry okreslic. Wskaze jednak te, ktore mo-
im zdaniem sg podstawowe w krytycznym postepowaniu analitycznym:

—  Wyodrebnienie tekstu jezykowego? ze struktury przekazu okreslonego
medium, analiza polisemiotyczna wzajemnych zwiazkéw 1 determi-
nant; okreslenie logiki i ,,§wiatopogladu” danej technologii medialnej
oraz ich wplywu na badany komunikat: to etap medialnej ,,denaturali-
zacjl” tekstu jezykowego.

— Badanie funkcji pragmatycznych analizowanego tekstu i jego przezna-
czenia wraz z okresleniem obszaréw tematycznych (np. pole polityki,
rozrywki, dziatalnosci spotecznej, informacji itp.), decydujacych o celu
llokucyjnym. To etap pragmatyczno-funkcjonalnej ,,denaturalizaciji”
tekstu.

— Analiza §rodkéw formalnych badanego tekstu, opis poszczegdlnych
kategorii gramatyczno-systemowych, takze stylistycznych, kompozy-
cyjnych, genologicznych, oraz wskazanie, jak od strony formalnej bu-
duja one medialny obraz §wiata: to etap systemowej ,,denaturalizacji”
tekstu.

—  Wykrycie determinujacych badany tekst praktyk i matryc ideologicz-
nych oraz ich wplywu na kreowany w mediach i nast¢pnie odpowied-
nio werbalizowany obraz rzeczywistosci: to etap dyskursywnej ,,dena-
turalizacji” tekstu.

— Préba zbadania efektéw oddziatywania analizowanego tekstu, ukaza-
nie jego cyrkulacji spolecznej oraz wplywu na indywidualnych uzyt-
kownikéw (lub wspdlnoty dyskursu), takze ustalanie potencjalnych
wzorcow funkcjonowania w kulturze. Analiza preferowanych sposo-
bow interpretacji oraz ewentualnych opozycyjnych odczytan: to etap
odbiorczej ,,denaturalizacji” tekstu (etap ten jest czesto trudny do
efektywnej realizacji bez dodatkowych badan publicznosci).

Prezentowane tu ujecie, zdystansowane wobec medialnych obrazéw $wia-

ta, ale réwnoczesnie dalekie od nieuzasadnionego krytycyzmu wobec me-
diéw, umozliwia spéjne polaczenie refleksji jezykoznawczej z najbardziej
ekspansywna czedcig obszaru wspolczesnej kultury, jaka sa media. Jestem
przekonany, ze tylko lingwistyka mocno posadowiona na fundamencie kul-
turowym oraz kognitywnym, odstaniajaca zasady dziatania maszynerii kon-

2W zalozeniach teoretycznych mediolingwistyki tekstem jest kazde ,,wyodrebnione zda-
rzenie lingwistyczne motywowane medialnie”. Inaczej ujmujac, tekstami sa tutaj wszelkie
»formy jezykowe warunkowane medialnie”.
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ceptualizacyjnej (medialnych obrazéw $wiata) wspdlnie z krytycznym podej-
$ciem do badanych tekstéw jezykowych (dyskursywnych uwarunkowan ko-
munikacji medialne;j), jest w stanie pokazaé wielorakie determinanty polsz-
czyzny uwiklanej w media. Z pewnoscig media nie ,,wytwarzaja’ ludzkiego
zycia, najwyzej w pewnym stopniu — wigkszym lub mniejszym — na nie
wplywaja. Zadaniem mediolingwistyki jest zatem zbadanie udzialu i roli je-
zyka w formach oraz zakresie tego medialnego oddziatywania.
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Nowe media a nowe gatunki —
wstepna charakterystyka genologiczna
internetowego forum dyskusyjnego

Powstanie i rozwdj internetu zaowocowaly m.in. pojawieniem si¢ nowych
gatunkéw, do ktérych nalezy forum dyskusyjne. Stowo ,,forum”, definiowane
jako: a) miejsce publicznych wystapien, b) spotkanie po$wigcone omawianiu
spraw z okredlonej dziedziny, c¢) ogdl cztonkéw takiego spotkania (Dubisz
2008, 934), w odniesieniu do formy komunikacji sieciowej zmienito swoj za-
kres, cho¢ wykorzystuje jego sktadowe. Tres¢ forum jest dostepna publicznie
i mniejsza lub wigksza zbiorowosé omawia w nim okreslona tematyke. Funk-
cjonuje takze jako $rodek kontaktu i odpowiednik lokalizacji — internauci po-
rozumiewaja si¢ na forach. Jednak wazniejsza cecha, z punktu widzenia lin-
gwistyki, jest przynaleznos§é forum do grupy gatunkéw internetowych. Celem
artykutu jest okreslenie 1 opis jego podstawowych cech generycznych.

Wryréznia si¢ kilka typéw foréw. Dziela si¢ one m.in. na publiczne i pry-
watne. Te pierwsze sa anonimowe lub wymagaja uproszczonej rejestracji,
w ktorej wystarczy podaé dowolny pseudonim internetowy (odnosi si¢ to do
pisania; czytanie nie wymaga ujawniania jakichkolwick danych). Zalogowanie
sie do foréw prywatnych jest trudniejsze. Niekiedy wymaga rekomendacji ze
strony ich uzytkownikéw (podobnie jak przy wprowadzaniu do ekskluzyw-
nych klubéw towarzyskich). Kryterium réznicujacym, oprécz poziomu do-
stepu, jest rowniez zakres poruszanej problematyki. Wystepuja fora wielo-
tematyczne i sprofilowane. Ponadto, zaleznie od miejsca funkcjonowania,
mozna wyodrebni¢ fora umieszczone na odrebnej, tylko im poswigconej
stronie WWW 1 stanowigce element innych stron (np. portali wielotema-
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tycznych, serwiséw spolecznosciowych, blogéw). W tym drugim wypadku
sa forma dyskusji komentarzowej, ktéra wskazuje na popularnosé poszcze-
goélnych tematow i jest nieoficjalnym probierzem opinii publicznej (Olszan-
ski 20006, 228-229).

Szczegblowa charakterystyka jezykowa wszystkich wymienionych powyze;
grup przekraczalaby dopuszczalng objetos¢ tekstu, ograniczono si¢ wiec do
przedstawienia konstytutywnych aspektéw foréw, stosujac przy tym aparat
pojeciowy genologii lingwistycznej. Podstawa materialowa rozwazan po-
chodzi z dziesigciu foréw wskazanych 1 VI 2014 r. na czolowych miejscach!
przez Google po wpisaniu do przegladarki hasta ,,forum dyskusyjne”, ob-
serwowanych od czerwca do sierpnia 2014 roku. Sa to nast¢pujace gremia:

1. ,,Forum dyskusyjne — mlodziezowe, wielotematyczne swobodne roz-

mowy o wszystkim”, http://forumdyskusyjne.org

2. ,,Forum dyskusyjne w INTERIA.PL — darmowe dyskusje ogolnote-

matyczne na forum publicznym”, http://forum.interia.pl

3. ,,Otwarte Forum Dyskusyjne Frondy”, http://www.fronda.pl/forum

4. ,Sportowe forum dyskusyjne — sport, kulturystyka, strongman, fitness,

sztuki walki”, http://www.sfd.pl

5. ,,Bieszczadzkie Forum Dyskusyjne”, http://forum.bieszczady.info.pl

6. ,,FORUM Gdansk, Gdynia, Sopot — Forum dyskusyjne mieszkafncoéw

Tréjmiasta. TROJMIASTO”, http://forum.trojmiasto.pl
7. ,JForum Dyskusyjne GRY-OnLine.pl”, http://www.gty-online.pl/
S008.asp
8. ,,Jurajskie Forum Dyskusyjne”, http://www.forumjurajskie.pl
. yetransport.pl”, http://etransport.pl/forum

10. ,,Papugi Forum Dyskusyjne”, http://www.papugi.webserwer.pl/for

um/forum

Cytaty przytacza si¢ z zachowaniem oryginalnej pisowni i interpunkcji oraz
wskazaniem zrédla. Ze wzgledu na limity ilosciowe ograniczono egzemplifi-
kacje na rzecz syntetycznego ukazania cech forum jako gatunku komunikacji
internetowe;.

Analizowany byt generyczny, pomimo jego popularnosci, nie byt jeszcze
przedmiotem wielu badan jezykoznawczych. Tylko nieliczne z powstatych
opracowan zwracaly uwage na kwestie genologiczne. A. Wojtasik-Tokarz
(2008) dociekata, czy na forach wystepuja odmiany dialogu wyrdznione

1 Ze wzgledu na stosowane przez Google algorytmy frekwencyjne i intertekstualne wysoka
pozycja w rankingu wyszukiwania swiadczy o reprezentatywnosci i popularnosci wymienio-
nych foréw.
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przez M. Bubera, czyli: dialog prawdziwy (majacy moc przeobrazania inter-
lokutoréw, najrzadszy), dialog techniczny (wynikajacy z potrzeby rzeczowego
porozumienia si¢, najpopularniejszy) 1 przebrany za dialog monolog (czesty).

M. Sokoét (2009) okreslita repertuar podgatunkéw mowy wykorzystywa-
nych w hobbystycznych forach internetowych. Przy zastosowaniu modelu
analizy gatunkéw mowy J.G. Swalesa badaczka zasadnie wyrdznita wazne
cele retoryczne: nieformalng dyskusje¢ oraz wymiane informacji. Niektore jej
tezy nie znajduja jednak odbicia w szerszym materiale, jak np. ta, ze na fo-
rach ,,czesto dochodzi do dominacji kodu graficznego nad werbalnym lub
wrecz do znikomej obecnosci interakcji werbalnej (...)” (Sokoét 2009, 201).

A. Lukaszewicz-Olezyk (2008, 214) stwierdzila, ze forum ,,jest gatunkiem
tekstu funkcjonujacym w ramach globalnej sieci, sluzacym wymianie mysli,
pogladéw; jego istoty jest zebranie w miare statej grupy uzytkownikéw, po-
faczonych wspdlnota doznand, komunikujacych si¢ na pewien temat w spo-
sob trwaly i regularny. (...) Forum to nic innego, jak zbiér niekonczacych
si¢ rozmow, dla ktorych temat wyjsciowy jest tylko pretekstem do zawigza-
nia wspolnoty”. Jest to definicja, z ktéra mozna si¢ zgodzi¢ tylko cze¢§ciowo
— rzeczywidcie jest to gatunek internetowy, w znacznym stopniu ukierunko-
wany na interakcje. Jednak gléwnym kryterium wyrézniajacym go nie jest
dazenie do wytworzenia i utrwalenia stalego grona uzytkownikéw, ale obieg
oraz gromadzenie opinii 1 informacji na dany temat. Relacje miedzyludzkie
sa czedciej Srodkiem prowadzacym do realizacji funkcji poznawczej czy eks-
presywnej niz celem samym w sobie. Temat wyj$ciowy, oprocz bycia ,,pre-
tekstem do zawigzania wspolnoty”, funkcjonuje réwniez jako wygodny spiri-
tus movens agresji werbalnej.

W niniejszym artykule gatunek jest postrzegany jako schemat odnoszony
do kompetencji komunikacyjnej uzytkownikéw, empirycznie reprezentowa-
ny w tekstach (Ostaszewska 2008, 19). Adekwatna wobec foréw dyskusyj-
nych jest takze definicja, wedlug ktorej gatunek jest ,,powtarzalna kombina-
¢ja chwytéow — decydujacych o kompozycji (morfologii) tekstu, komunika-
cyjnie ukierunkowanych i zdeterminowanych przez material oraz technike
przekazu (medium)” (Balcerzan 2007, 272).

W genologii internetowej nazwa pelni role kodyfikujaca i kreujaca — co$
okreslonego jako forum wlasnie tym si¢ staje. Jest tez forma zalecenia tek-
stotworczego dla nadawcéw: aby umiesci¢ wiadomos$é na forum, nalezy do-
stosowac si¢ do obowiazujacych konwencji?. Lekcewazenie norm grozi nie-

2 Dodatkowe wsparcie stanowia regulamin i netykieta oraz zbi6r najczestszych pytan i od-
powiedzi (tzw. FAQ).
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dopuszczeniem do publikacji lub usunigciem komunikatu (decyzje o tym
najczedciej podejmuje moderator, moc sprawcza w tym wzgledzie maja takze
inni forumowicze, ktérzy moga poprzez glosowanie doprowadzi¢ do likwi-
dacji zle ocenianej opinii lub informacji). Internauci s zatem zobligowani
do przestrzegania regul gatunkowych, jesli chca upowszechniaé swoje wy-
powiedzi. Teksty musza by¢ w Scistym, wieloplaszczyznowym zwiazku
z wzorcem normatywnym, stanowi¢ jego aktualizacje (Wojtak 2005, 34),
inaczej nie pojawia si¢ na forum lub zostang z niego wyrugowane. Ponadto
zignorowanie wymogow (np. obligatoryjnego podania identyfikatora oso-
bowego) wybranego przez twoércg strony szablonu uniemozliwia zamiesz-
czenie wiadomosci. Forum dyskusyjne stanowi wigc gatunek skodyfikowany,
stosujacy okreslone formy (Wilkon 2002, 201-204).

Jest on asynchroniczny, czyli komunikacja w nim odbywa si¢ z opdznie-
niem czasowym, pozwalajacym na przemyslenie kompozycji i tresci komu-
nikatu. Nie ogranicza to spontanicznosci, bo to, czy tekst bedzie dopraco-
wywany, by jak najlepiej realizowaé swéj potencjal informacyjny i perswa-
zyjny, czy probuje si¢ go opublikowaé w pierwotnej, czesto mocno
nacechowanej emocjonalnie postaci, jest wylacznag decyzja adresanta.

Gléwnym celem analizowanego gatunku jest upowszechnienie (nadawca
chce, zeby kto§ przeczytal jego wypowiedz) oraz wymiana informacji i opi-
nii. Przedmiot zainteresowania na ogé! jest oddany w nazwie forum, np. Fo-
rum dyskusyine Astronomia.pl. Onim moze wskazywac tez posrednio na poru-
szang tematyke poprzez okreslenie grupy adresatéw i uzytkownikéw jedno-
czesnie, np. Forum Dyskusyjne Kibicow Cracovii. Wymienia si¢ takze gléwne
cele danego gremium, np. Forum pomocy, wsparcia, wymiany doswiadezert i na-
dziei. .. oraz adres strony, na ktérej funkcjonuje, np. Broduica.net: Forum dyskun-
syme. Uwage zwraca to, ze w nazwie z reguly funkcjonuje okreslenie gatun-
kowe, najczesciej wyeksponowane na poczatku frazy nominalnej: fo-
rum/ Forum. .., potem pojawiaja si¢ cztony dookreslajace.

Wazne wyznaczniki genologiczne stanowig dialogiczno$¢ i interakeyj-
no$é: ,,Forum dyskusyjne jak sama nazwa wskazuje umozliwia wymiang
zdan pomiedzy uzytkownikami™. Jest definiowane réwniez jako ,,forma
strony WWW, ktora stuzy do wymiany informacji 1 pogladéw miedzy oso-
bami o podobnych zainteresowaniach przy uzyciu przegladarki interneto-
wej”4. To ujecie uwypukla aspekt techniczny, utozsamiajac rodzaj przekazu

3 http://forum.bieszczady.info.pl/ faq.php?faqg=vb3_board_usage#Hfaq_vb3_forums_thre
ads_posts, [dostep 15.07. 2014].
4 https://pomoc.home.pl/produkty/dodatkowe/158, [dostep 20.07.2014].
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z jego plaszczyzng — forum znajduje si¢ na stronie WWW, jednoczesnie ja
stanowiac.

Stownik pojec internetowo-reklamowych glosi, ze to forma ,,grupy dyskusyjnej
stuzaca do wymiany informacji, pogladéw i opinii miedzy osobami zareje-
strowanymi w bazie uzytkownikéw’>. Forum rzeczywiscie wywodzi sig
z Usenetu. Nie jest gatunkiem prymarnym, w drodze ewolucji stalo si¢ jed-
nak odrebnym bytem. Wykazuje cechy wspdlne z pierwowzorem, lecz funk-
cjonuje samodzielnie. Nie stanowi typu grupy dyskusyjnej, ale jej kontinuum.
Z. grup, podobnie jak z foréw, korzystaja osoby zainteresowane okreslong
problematyka. Wspomniane gatunki taczy tez asynchroniczno$é i wykorzy-
stywanie listow elektronicznych jako sktadowych watkow. Rozni je sposéb
dystrybucji. Grupy uzywaja czytnikéw i serwerdw newsowych, fora znajduja
sie na stronach internetowych. Odmienny jest réwniez poziom dostepu.
Usenet jest otwarty, fora czesto wymagaja zalogowania, a niekiedy nawet za-
proszenia. Z powodu przyjetej technologii wypowiedzi opublikowane
w grupach sg archiwizowane w wielu miejscach sieci i ich redukcja badZ ko-
rekta po publikacji jest praktycznie niemozliwa. Teksty w forach mozna
zmienia¢ lub usuwaé w zaleznosci od decyzji nadawcy i administratora. Nie
sq wiec tak trwale jak te w grupach dyskusyjnych.

Fora, podobnie jak grupy, wykorzystuja e-maile jako podstawowa jednost-
ke przekazu, cho¢ w ich przypadku adresat najczesciej jest zbiorowy (for-
malnie — ogdél uzytkownikow forum, nieformalnie — wszyscy czytelnicy).
Istnieje oczywiscie mozliwo$¢ nawiazania dialogu tylko z wybrana osoba, ale
uzualnie przyjelo si¢ robi¢ to na plaszczyznie prywatnej (tzw. priv), a nie
w otwartych, powszechnie dostepnych kanatach komunikacyjnych. Listy elek-
troniczne wyewoluowaly z tradycyjnej korespondenciji, zachowujac czes$ciowo
jej strukture: przywitanie, tre§¢ wiadomosci, pozegnanie, podpis, adres (mai-
lowy) nadawcy oraz takie cechy, jak dialogowos$¢ i zréznicowanie tematyczne.

Opisywany gatunek zaadaptowal takze niektére wlasciwosci dyskusji
i rozmowy. Z forami taczy je, oprocz polilogowosci, wspélnota celow, czyli:
nawigzywanie 1 podtrzymywanie relacji towarzyskich, poznanie opinii innych
0s6b 1 przedstawienie wlasnego zdania (Szymanek 2004, 118). We wszyst-
kich wskazanych gatunkach istotna role odgrywaja metatekstowos¢ i polite-
matyczno$é. Wspolng cecha jest tez heterogeniczno§é — uwarunkowane de-
cyzjami interlokutoréw wystgpowanie réznych moduléw, np. konwersacji
(Kita 2004, 409-411).

5 http://slownik.intensys.pl/definicja/151/forum-dyskusyjne, [dostep 20.07. 2014].
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Pomimo przejawoéw oralnosci (nastawienie na nawigzywanie relacji, spon-
taniczna zmiana tematdw, uzywanie emotikonéw i onomatopei oraz zdecy-
dowana dominacja stylu potocznego) fora dyskusyjne bez watpienia naleza
do gatunkéw pisanych (Gajda 2008, 151). Dzialaja w typowym dla stron
WWW trybie hipertekstowym (jednoczesnie intertekstualnym), pozwalaja-
cym na laczenie wiadomos$ci w ciagi wedlug okreslonych wyznacznikéw.
W forach kryteria selekcji 1 wyodrebnienia poszczegélnych grup komunika-
tow stanowiq: nadawca, temat listu 1 jego zawarto$¢ (zindeksowana w we-
wnetrznych wyszukiwarkach, stanowiacych obligatoryjny sktadnik strony, na
ktérej funkcjonuje forum). Podstawowym $rodkiem przekazu jest pismo.
Kod ikoniczny jest fakultatywnym elementem identytikatoréw osobowych
(na wielu forach wystepuje wybrana przez uzytkownika jego wizualna repre-
zentacja, tzw. awatar). Nie umieszcza si¢ raczej bezposrednio filmoéw
1 dzwickow, ograniczajac si¢ do podania odnos$nikéw. Multimedialno$é wiec,
cho¢ wystepuje w forach, nie jest ich konstytutywna cecha.

Badany gatunek wykorzystuje interfejs graficzny o stosunkowo prostej
budowie, rézniacy si¢ w zalezno$ci od szablonu strony kolorystyka, krojem
czcionki, umiejscowieniem poszczegdlnych czesci itd., ale o takiej samej
strukturze, opartej na tematycznym (od podzialu ogdlnego do poszczegdl-
nych watkéw) i chronologicznym uporzadkowaniu tekstow w ramach dane-
go polilogu, np.

FORUM etransport.pl’

etransport.pl > Forum

Szukaj:| | 2

Sprawy do admina » | [ Najnowsze watki » | [ Ostatnio > > s1IN ek »

Watki bez grupy tematycznej sstew,  INFOrmacje prasowe
5545 watdw o L 11106 watm

" Rosay prowadzenia firmy trans portawej. » 55 VIITD: Aresziovany kierowea > 1

= NUHOF-PASSINK KUTNO » 128 ) Potaczenie pramove pomiedzy Kilania a Petersh.. » 1
) szukam spedycji w Danii dokladnie w Padborgu » 10 ) wITD: Ingerencia magnesem » 8
T jak sie jezdzi w RUCH 542 2 7 | ile sie wych_ » 27 () Motliwy rakaz impartu owocéw do Rosji » 3
= s ADR, szybko.. 65 ) Kontrola tranzylu towardw przez Kym » 1
) JAKIVWYBRAC SYSTEM GPS DO MONITORINGU FLOTY » 223 ) Maoneti Marelli ARermarket w Panattoni Park . » 2
T KONTRAKT W 2 Warszawy s 73 =) Akeja policji na DK nrvd « 1
) szkolenia przygoiowujace na egzamin do Ceryl. 8 ) Kierowea uciekt. Trwaja poszukiwania » 22
"~ TARGOR-TRUCK OSTROLEKA » 48 ) Plaga nacpanych kierowciw » 5

= targor truck ostroleka » " 42 Migjsa Obstugi Padriznych przy drogach sz...» 2

Przykladowy fragment interfejsu®

6 http://etransport.pl/ forum, [dostep 30.07.2014].
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Oproécz gléwnego ukladu interfejsu (pokazujacego sie jako pierwszy po
wejsciu na strong) wystepuja tez jego uszczegélowione warianty, np. forum
etransport.pl pozwala na otwarcie nastepujacych podstron (zblizonych gra-
ficznie, ale o wezszym zakresie niz strona gtdwna): Sprawy do admina, Najnow-
sze watki, Ostatnio komentowane, Najobszernieisze, Wyszukiwarka, Nowy waqtek.
Ponadto mozna po kliknigciu na pseudonim internetowy poznaé profil (czyli
prywatna podstrone) wybranego uzytkownika, zawierajacy np. autocharakte-
rystyke, date ostatniego logowania, liczbe i rodzaj gloséw oddanych na po-
szczegblne wiadomosci, pozycje w rankingu i liste odwiedzanych watkéw.

Szablon strony jest jednoczesnie ramg tekstowa. Delimitacja przejawia sig
w wyodrebnieniu dziatéw foréw, ich konfiguracji, tworzeniu watkéw (kom-
pletéw wymian komunikatéw na temat okreslony w wiadomosci inicjujacej
polilog), ich fragmentacji na poszczegodlne listy oraz wewnetrznej segmenta-
¢ji tych ostatnich. Niezaleznie od przyjetych rozwiazan konstrukeji strony
WWW kazde forum zawiera: swoja nazwe (bedaca jednoczesnie kwalifikato-
rem), dzialy tematyczne, utworzone przez administracje/zatozycieli forum,
potem rozbudowywane przez uzytkownikéw przysylajacych posty przez
przystosowany do tego panel (najczesciej otwierajacy si¢ w odrebnym ok-
nie). Dobér wiadomosci do lektury ulatwiaja funkcjonalne wyszukiwarki.

SKEADOWE FORUM

Elementy obligatoryjne

Nazwa forum

Dzialy tematyczne

Posty (uporzadkowane tematycznie i chronologicznie)

Panel pozwalajacy na dodanie nowego postu

Wyszukiwarka

Elementy fakultatywne

Regulamin

Panel logowania/rejestracii

FAQ (zbidr najczestszych pytan i odpowiedzi na nie)

Pomoc

Ranking uzytkownikow

Roéznego rodzaju zestawienia postéw (np. najnowsze tematy, popularne dyskusije)

Dane statystyczne (liczba postow, uzytkownikow, nowych tematdw itd.)

Lista uzytkownikéw aktualnie obecnych na forum

Kontakt (najczesciej adres e-mailowy administratora)

Spis moderatoréw

Odnosniki do innych stron (powiazanych tematycznie lub nalezacych do tego samego

nadawcy medialnego)
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Archiwum

Galeria
Czat

Podstawowy rodzaj komunikatéw stosowanych w forach stanowia tzw.
posty, pliki tekstowe, najczesciej dos¢ krotkie (kilka wierszy). Sa najmniej-
szymi spojnymi jednostkami hipertekstu, wchodzacymi w skiad nadrzed-
nych struktur (watek, dzial tematyczny forum, rankingi i profile uzytkowni-
kéw), porzadkujacych wypowiedzi w zaleznosci od chronologii, poruszanej
problematyki i autorstwa. Budowa postu w forach jest zblizona do wystepu-
jacej w grupach dyskusyjnych (Naruszewicz-Duchlifiska 2011, 158), ktére,
jak juz wspomniano, byly pierwowzorem analizowanego gatunku.

BUDOWA POSTU

Elementy obligatoryjne

Temat
Otwarcie Autoidentyfikator (staly lub incydentalny)

Formuly temporalne

Okreslenie/rozwiazanie problemu
Sformulowanie prosby/reakeja na nia

Tekst .. . L .
Postawienie pytania/odpowiedZ na nie

towny ..
& y Wyrazenie opinii/odniesienie si¢ do juz istniejacych opinii

Zaznaczenie swojej obecnosci’ (np. ,,pierwszy!”)*8

Elementy fakultatywne

Powitanie

Zwrot do adresata zbiorowego (uzytkownicy forum) lub danej osoby

Otwarcie S
Przedstawienie sie

Awatar

Uzasadnienie/opis problemu/prosby/pytania/opinii

Przedstawienie dotychczasowego stanu wiedzy

Cytaty z poprzedzajacych wiadomo$ci/innych zrédet
Tekst - -

gléwny

Odsylacze do innych matetialéw internetowych/tradycyjnych Zrédet

Ocena poruszanego tematu/innych, dowolnych przedmiotéw i zjawisk*

Ocena intetlokutoréw*/innych o0s6b, niekoniecznie w jakikolwick sposob
powiazanych z tematem watku*

Podsumowanie

Zamknigcie

Pozegnanie

7W wiadomosci moze wystapic jeden ze wspomnianych elementéw lub kilka z nich.
8 Gwiazdka oznaczono sktadowe czgsto wystepujace w publicznych forach tematycznych,
sporadycznie spotykane w gremiach moderowanych.
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Podziekowanie

Wyzwiska, obelgi i przeklefstwa*
Autoidentyfikator

Podpis/sygnatura (batdziej rozbudowana forma zawierajaca np. motto da-

nej osoby)

Autoidentyfikatory 1 temat s3 automatycznie wymagane przez szablon da-
nej strony. Program edycyjny sam uzupelnia formuly temporalne, a algo-
rytmy sortowania pozwalaja na okredlanie aktywnosci uzytkownikéw i po-
dawanie ich pozycji w rankingach. Panel do tworzenia nowych wiadomosci
wymaga wypelnienia go trescia. Pojawienie si¢ pozostalych komponentéw,
wymienionych w powyzszej tabeli, zalezy od decyzji nadawcy, podobnie jak
to, ile zdecyduje si¢ on ujawnic¢ o sobie (nawet przy zadaniu danych osobo-
wych jako warunku wejscia na forum mozna przeciez podac falszywe in-
formacje).

Anonimowos$¢ nie jest traktowana na forach jednomyslnie. Sktad dysku-
tantéw jest zmienny. Oprécz oséb publikujacych posty istnieje tez bierne,
ograniczajace si¢ tylko do lektury, ,niewidzialne” audytorium, od ktérego
nie zada si¢ jakichkolwiek danych personalnych (cho¢ strony rozpoznajg IP
komputeréw, z ktérych korzystaja czytelnicy). Budowaniem rozpoznawalno-
$ci nie sa zainteresowani takze internetowli agresorzy, tzw. hejterzy.
W otwartych gremiach, nastawionych gléwnie na emocjonalng dyskusije,
bezimienno$¢ jest ceniona, bo pozwala unikna¢ odpowiedzialnosci za za-
chowania werbalne, odbiegajace od przyjetych uzualnie (netykieta) i skodyfi-
kowanych (regulaminy) wymogdw.

W specjalistycznych forach internauci chea daé sie¢ poznac i zauwazyc.
Uzytkownicy podpisuja swoje wypowiedzi wybranymi przez siebie pseudo-
nimami (nicknames). W roli identyfikatora wystepuja takze prawdziwe perso-
nalia. Postugiwanie si¢ stalym onimem, zamieszczanie skroconej autocha-
rakterystyki, czeste zabieranie glosu i interesujace dla pozostatych uzytkow-
nikéw wypowiedzi pozwalaja na kreowanie pozytywnego wizerunku.
Znajduje to odbicie zaréwno w oficjalnych zestawieniach (rankingi forumo-
wiczéw), jak 1 w nieoficjalnej hierarchii grupowej. Nie obowiazuja przy tym
wyznaczniki decydujace o tradycyjnej roli w spoleczenstwie (jak np. wiek,
ple¢ czy status majatkowy). W egalitarnym internecie gtéwnym uwarunko-
waniem tego, jak jesteSmy postrzegani, jest jako§¢ naszych wypowiedzi i ich
warto$¢ dla danego gremium, poszerzajaca zbiér wiedzy kolektywnej, wno-
szaca humor czy budzaca emocje.
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Roéwnie wazna co budowanie zbioru pozytecznych informacji jest wymia-
na opinii lub samo ich upublicznienie, bez proby nawigzania dialogu. Funk-
cja poznawcza jest prymarna w forach sprofilowanych, adresowanych do
zainteresowanych dana tematyka. W forach ogélnotematycznych, nastawio-
nych de facto na interakcje, nadrzg¢dng role maja funkcja ekspresywna i fa-
tyczna. Cho¢ ta ostatnia cz¢sto pojmowana jest opacznie, kiedy podtrzyma-
nie kontaktu jest uwarunkowane antagonistycznie i dazy si¢ do pozyskania
partnera do klétni lub obiektu ataku, a nie przyjaznego interlokutora.

W zwiazku ze znaczaca rola relacji interpersonalnych (bona/non bona fide)
jedna z konstytutywnych cech foréw jest, wspominana juz, dialogowos$¢, prze-
jawiajaca si¢ m.in. w odnoszeniu si¢ do poprzedzajacej wypowiedzi przez ti-
poste, parafraz¢ czy bezposrednie wyimki. Jest to wygodne dla czytelnika, ale
jednoczesnie poprzez wyrywanie z kontekstu pozwala na manipulacyjne uzy-
cia cytowanych fragmentow. Liczba dyskutantow sprawia, ze dominuje wielo-
glosowos¢, przejawiajaca si¢ w polilogach, ktére im dluzsze i bardziej skom-
plikowane strukturalnie, tym dalej odchodza od tematu inicjujacego watek.

Nie sposéb okresli¢ przewazajacej w tym gatunku problematyki. Pisze sig
o wszystkim. Nie zmienia to faktu, ze fora, jak wczesniej nadmieniano, sa
uporzadkowane tematycznie. Jest to usystematyzowanie zaréwno zewnetrz-
ne (okreslenie nadrzednej dziedziny pojawia si¢ w nazwie i stowach kluczo-
wych, pozycjonujacych strong internetowg w wyszukiwarkach), jak i we-
wnetrzne, przejawiajace si¢ podziale na ogodlne i szczegdlowe dzialy forum
oraz poszczegdlne watki. Klasyfikacja tematyczna postow zalezy od nadaw-
cy. To on decyduje, w jakim dziale umiesci¢ wiadomo$¢.

Dominuje styl potoczny, z typowym dla niego powigzaniem ze sfera co-
dziennosci, antropocentryzmem i konkretnoscia (Bartminski 1992, 43). Wy-
stepuje w wersji neutralnej i emocjonalnej. Pierwsza jest czestsza w forach
o §cidle okreSlonym zakresie zainteresowan, druga przewaza w gremiach
o tematyce ogdlnej czy forach o charakterze komentarzowym. Te ostatnie,
szczegdlnie w popularnych portalach informacyjnych i rozrywkowych, cechuje
daleko posunieta kolokwializacja 1 obecno$¢ wulgaryzméw (zapisywanych do-
stownie lub w stuzacej oszukaniu programéw filtrujacych zakamuflowanej for-
mie, np. z zastgpowaniem niektérych liter gwiazdkami czy kropkami).

Typowa, zgodna z tendencja do ekonomii jezyka, jest kondensacja formy
i tresci. Przewazaja krétkie wypowiedzi, rzeczowe informacje lub opinie jed-
noznacznie co$ pochwalajace (rzadko) badz pigetnujace (cz¢sciej). Styl forow
reprezentuje cechy prymarne dla tekstéw uzytkowych, czyli: szablonowos¢
(standaryzacja schematéw strukturalnych i obecnosé analogicznych/kliszo-
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wanych segmentéw), perswazyjno$¢ lub apelatywnos$¢ oraz bogactwo reje-
stréw stylistycznych (Wojtak 2004, 26), z nadrzedna rola potocznosci.

Zamykajac rozwazania, chcialabym ponownie zwréci¢ uwage na wielo-
znacznos¢ foréw. Stanowia movum — jednoczesnie gatunek, miejsce, grupe
0s6b o mniej lub bardziej stalym skladzie oraz medium. Posiadajac istotne
wyznaczniki genologiczne, pozwalaja jednoczesnie na to, by spotykaé si¢ na
nich, podobnie jak kiedy$ na agorze, oraz przynaleza do pewnej wspolnoty
(forum milosnikow/ nzythkownikow/ posiadaczy itd.) i stuza komunikowaniu si¢ za
ich posrednictwem.

Usunely w cien, twérczo adaptujac na swoj uzytek jego kluczowe elemen-
ty, gatunek, ktory byt ich punktem wyjscia — grupy dyskusyjne. Obecnie stale
zyskuja na popularnosdci. Przypuszczalnie beda si¢ rozwijaé ilosciowo (prze-
obrazenia jakosciowe wydaja si¢ zakoniczone, a ksztalt spetryfikowany), do-
poki stanowia wygodng plaszczyzng praktycznie bezkarnego wyrazania opi-
nii na wszelakie tematy, sa potrzebne ze wzgledéw merytorycznych oraz wy-
godne dla uzytkownikéw z powodu przyzwyczajenia 1 tatwosci korzystania
z tej formy komunikacji sieciowe;.

Czy przetrwaja w dynamicznej rzeczywistosci internetowej? Aktualnie ich
pozycja wydaje si¢ stabilna, cho¢ na znaczeniu zyskujq bardziej enigmatycz-
ne formy: komunikatory i spolecznos$ciowe serwisy mikroblogowe (np.
Twitter). Czas zweryfikuje, czy fora beda stala i wazna czescia internetowe-
go systemu gatunkowego czy tylko ogniwem w jego lancuchu ewolucyjnym.
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New media versus new genres —
introductory characteristics of genological aspects of Internet discussion forums

The article presents the main elements from a discussion forum that examined the Internet as a
genre from the perspective of linguistic genology. This genre is presented as a codified one,
which meets technological requirements, accepted textual standards and norms of communica-
tion (netiquette, regulations). It is an asynchronous form, which operates in hypertextual mode,
though oral elements can also be distinguished. The following elements are characteristic of In-
ternet discussion forums: dialogic aspect, petrification of textual frame, thematic arrangements,
colloquial character and a tendency to condense both form and content. The main purpose of
Internet discussion forums is to present and share information and opinions.

Keywords: discussion forum, Internet communication, genology
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O internetowych wersjach zapowiedzi dziennikarskich

Zapowiedzi (zwane w $rodowisku dziennikarskim zgajawkani) naleza do
osobliwych gatunkéw przekazu medialnego, poniewaz maja podwoéjne od-
niesienie — do rzeczywisto$ci (lakonicznie na ogél i wstepnie prezentowanej)
1 do innych tekstéw (komunikatow), w réznorodny sposéb anonsowanych.
Okredlalam ten gatunek w monografii zwiezle jako informacje o informacji i re-
Klame informagi (Wojtak 2004, 101). Polimorfizm gatunku wiaza¢ nalezy zatem
z typem mediéw, ze wspomniana referencjalnoscia oraz intertekstualnoscia.
Jesli ograniczymy pole widzenia do zapowiedzi prasowych, to intertekstual-
no$¢ przyjdzie nam postrzegaé jako ceche realizowana zaréwno immanent-
nie (implicytnie), a wiec czytelnikowi zadana (w formie aluzji, parafraz 1 in-
nych analogicznych zjawisk, czyli odniesien do §wiata tekstow lub pojedyn-
czego tekstu), jak i eksplicytnie, w postaci specjalnego sktadnika, jakim jest
odsytacz (Wojtak 2008, 28-31, 68—81). Osobliwoscig zapowiedzi jest ponadto
dynamika przeobrazen zwigzana z funkcja reklamows tego gatunku.

W obrebie prasy tradycyjnej da si¢ wzmiankowane bogactwo sprowadzié
do dwoch klas — zapowiedzi autonomicznych (redagowanych wedlug spe-
cjalnych regul) i zapowiedzi nieautonomicznych (powstajacych w rezultacie
transformacji podstawowych gatunkéw prasowych). Zabiegi transformacyjne
polegaja na: 1) uzupelnieniu konkretnego gatunku (czy raczej realizujacego
konwencje gatunkowe tekstu) o odsylacz; 2) redukeji struktury wypowiedzi
bazowej i uzupelnieniu o odsylacz. Juz kombinacja wspomnianych zabie-
gow daje mozliwos§é uzyskiwania sporego bogactwa form. Dlatego wyrdz-
niam zapowiedzi sygnalne, w formie wzmianki, spokrewnione z notatka czy
wiadomoscig, oraz (to raczej sporadycznie) nawigzujace do konwencji gatun-
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kéw publicystycznych (dla przykltadu komentarza) (Wojtak 2004, 103 i n,;
2008, 70-71).

Zapowiedzi autonomiczne tworza bogaty $wiat schematéw gatunkowych
1jeszcze bogatszy Swiat tekstéw. Anonsuja wszelkie dodatki do gazet, a na-
wet stanowig forme zachety do kontaktow z mediami nieprasowymi. Sa po-
likodowe, gdyz segment werbalny jest w nich z reguly stowarzyszony
z komponentem ikonicznym. Moga to by¢ zréznicowane co do formy za-
powiedzi z oktadki kolorowych magazynéw lub serie komunikatéw bardzo
blisko spokrewnionych z reklamg prasows (w bogaceniu zasobu takich ko-
munikatéw specjalizowala sie¢ swego czasu ,,Gazeta Wyborcza”, anonsujac
swe dodatki w rodzaju ,,Duzego Formatu”, magazynu ,,Gazeta Praca” czy
,»Wysokich Obcaséw”)!. Polimorficzno§¢ zapowiedzi jest zaiste ogromna,
ale zmienna w czasie, gdyz redakcje gazet zostaly zmuszone (jeszcze w do-
bie przedinternetowej) do zabiegania o czytelnikow.

W zapowiedziach internetowych sytuacja si¢ komplikuje, gdyz charaktery-
styczna dla zapowiedzi dziennikarskiej w jej wersji prasowej intertekstual-
no$¢ przeksztalca si¢ w hipertekstualnosé. Dokladniej rzecz ujmujac, w hi-
pertekstualno$¢ przeobraza si¢ intertekstualnos$é eksplicytna, implicytna za$
moze pozostawaé w niezmienionej formie. Z zapowiedzi internetowej ze
wzgledow technicznych znika odsylacz zastapiony przez link.

Autor jedynego, jak dotad, obszerniejszego opracowania dotyczacego wer-
sji zapowiedzi dziennikarskiej typowej dla internetowych portali traktuje za-
powiedz jako ,,(...) sieciowy uklad tréjwymiarowo polaczonych linkami we-
ztow, za ktorego kanoniczng postaé nalezy uznal strukture skladajaca sig
kolejno z trzech pozioméw: a) pierwszego wezla hipertekstowego, stano-
wiacego glowng jednostke strukturalna, sygnal informaciji zawierajacy sie
w oknie przegladarki internetowej (...); b) linka (...); ¢) drugiego wezla hi-
pertekstowego, zwykle zatopionego w tytule anonsowanego tekstu, »sytuuja-
cego« uwage czytelnika na podstronie, na ktérej umieszczony zostal zapo-

! Polimorficzno$¢ zapowiedzi jest ogromna i trudna do wyczerpujacego opisania. Wiasne
konwencje stosuje prasa lokalna i regionalna, dla siebie wlasciwe poetyki anonsowania wypra-
cowuje prasa hobbystyczna, prasa kobieca czy mtodziezowa. W okreslonym czasie tworzy si¢
moda na okreslony styl zapowiadania, szerzona zwykle przez dominujace na rynku prasowym
tytuly. Taka role odgrywala z pewnoscia ,,Gazeta Wyborcza”, w ktérej sposéb zapowiadania
konkretnego wydania dziennika zalezal od dnia tygodnia. Specjalne konwencje wypracowano
tez w odniesieniu do zapowiedzi dodatkéw. Walka o czytelnika byta stymulatorem tych eks-
perymentatorskich poczynan. Cze$¢ przejawéw wzmiankowanego polimorfizmu udato mi sie
scharakteryzowa¢ w kilku artykutach — zob. dla przykladu: Wojtak 2002, 35-51; 2003, 50—66;
2005, 37-47; 2006a, 61-77.
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wiadany tekst (...)” (Skowron 2008, 204). Odwolujac sic do materiatu eg-
zemplifikacyjnego z wybranych serwiséw informacyjnych (Onet, Wirtualna
Polska), badacz stwierdza, ze zapowiedzi z pierwszego wezla hipertekstowe-
go ,,maja forme jednozdaniowych komunikatéw sygnalizujacych okreslone
informacje” (Skowron 2008, 205). Material zgromadzony ze stron starto-
wych internetowych wersji gazet (na przyklad Gazeta.pl oraz Wyborcza.pl)
pozwala mi te obserwacje zmodyfikowac.

ZapowiedZ nalezy do gatunkéw anonsujacych, a istota anonsowania jest loka-
lizacja zapowiadanego komunikatu (chodzi o wnetrze gazety badZz magazynu
czy tez inne medium), informacja o jego charakterze (typie przekazu medialnego
lub gatunku wypowiedzi), wstgpna informacja o prezentowanej rzeczywisto$ci
(zdarzeniu lub fakcie), zacheta do lektury. Procesy anonsowania sa rozpisane
(zwlaszcza w magazynach) na kilka krokéw i realizuj sie w kilku gatunkach wy-
powiedzi: zapowiedziach z oktadki (sq to zapowiedzi autonomiczne), spisie tre-
$ci oraz wypowiedziach z nim stowarzyszonych, a takze w editorialn, czyli ko-
mentarzu redakeyjnym (Wojtak 2008, 68). W internetowych wersjach gazet nie
obserwuje si¢ wprawdzie takiego bogactwa, lecz w wyspecjalizowanych wypo-
wiedziach dostrzec mozna echa konwencji réznych gatunkéw anonsujacych.

Zapowiedz jest gatunkiem polifunkcyjnym, ma ztozony potencjat illoku-
cyjny, chyba mozna ryzykowac stwierdzenie, ze zakladane cele komunika-
cyjne tworzg uklad subsydiarny, ze si¢ wzajemnie uzupelniaja. W internecie
owa polifunkcyjnos¢ jest szczegdlnie wyrazista.

Poszczegdlne funkcje zaréwno w zapowiedzi prasowej, jak 1 jej interneto-
wej wersji moga zyskiwa¢ wykladniki eksplicytne i wyspecjalizowane lub
mie¢ charakter implicytny. W Gazeta.pl funkcje lokalizacyjna pelnia: a) miej-
sce na sformatowanej stronie startowej, ktéra jest mozaika tekstéw, b) wy-
réznione graficznie formuly w rodzaju: NOWE, TYLKO U NAS, ¢) tytuly
dziatow: Wiadomosci, Sport.pl, Biznes, Wiadomosci lokalne, Zycie i styl, Technologie,
Kultnra itd., d) nazwy portali: Plotek.pl, Wyborezay GAZETA TV itd.

Niektére z wymienionych §rodkéw sa zlokalizowane wewnatrz mozaiki
wypowiedzi i powtérzone w specjalnym pasku tuz pod winieta. W ten spo-
sob czytelnik moze sam decydowaé o tym, jaki tafdcuch hipertekstowy uru-
chomi w trakcie lektury.

Wyborcza.pl z kolei dysponuje analogicznymi §rodkami bardziej izomor-
ficznymi z wydaniem papierowym. Oprécz paska pod winieta funkcjonujq
w roli odsylaczy eksplicytnych nazwy bliskie mianom dzialéw dziennika pa-
pierowego: WYDARZENLA, KRAJ, SWIAT, KOMENTARZE I OPINIE,
KULTURA, NAUKA, GOSPODARKA, SPORT itd.
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W obu portalach dziala zasada analogii, gdyz sformatowany ukliad jest
powielany z niewielkimi modyfikacjami, oraz zasada troski o tozsamo$¢, czy-
i odrézniania si¢ od innych. O polimorficznosci analizowanych wersji za-
powiedzi decyduje ponadto regula repetycji wewnatrz portalu lub w odesta-
niach miedzy portalami, a takze zasada oryginalno$ci powiazanych ze sobg
komunikatéw.

Piszac w ten sposob, modyfikuje obserwacje Leszka Olszanskiego
(20006, 160-169) odnoszace si¢ do strony startowej gazety internetowe;j.
Moge jednak potwierdzi¢ zasade wzglednej trwalosci uktadu graficznego
analizowanych stron. Layout jest wazny dla odbiorcy, nastawiony na jego
wygode, czytelny i przejrzysty. Obowiazuje przy tym réznie realizowana
w konkretnych portalach zasada blokowego tamania kolumn. Stanowi
ona istotny wyznacznik ksztaltu interesujacych nas tu zapowiedzi inter-
netowych.

Aby pokazaé stalo§¢ 1 zmiennos§¢ oraz dyferencjalng funkcje strony star-
towej, odwolajmy si¢ do dwoch nastepujacych przyktadow (ryc. 11 2).

Znaczaca cze$¢ zapowiedzi, czego na powyzszych rycinach nie widaé, ma
ksztalt sygnalu, rzadko jednak przybiera syntaktyczna forme réwnowaznika
zdania. Przewazaja zdania proste (asercje) lub wypowiedzi urozmaicone pod
wzgledem syntaktycznym, dla przykladu dialogowe lub quasi-dialogowe
o okreslonym potencjale illokucyjnym (na przyktad w funkcji zachety nie
tylko do lektury, lecz do jakiego$ innego dziatania).

Oto przyklady zapowiedzi majacych elektryzowaé czytelnika ze wzgledu
na swg nowos¢ lub ekskluzywnosc):

— PILNE Co zrobil Hamiltonr! Sensacyjne kwalifikacje w F1 (Gazeta.pl,

5.07.2014)

—  NOWE Brazylia juz nie jest gléwnym faworytem do MS (jw.)

— TYLKO U NAS 1/16 finatu juz dzis! Wybierz Miss Trybun (jw.)

Dla ilustracji formalnego zréznicowania zapowiedzi sygnalnych odwotaj-
my si¢ do nastepujacych przykladéw:

— Kurek kolejnym siatkarzem wykluczonym 2z kadry (Gazeta.pl,

3.07.2014)
—  Wraca sprawa pobicia na plazy marynarzy z Meksyku (Gazeta.pl,
7.07.2014)

— Dylan dat $wietny koncert, ale publicznosc¢ lekko zawiedziona (jw.)

—  Reforma $mieciowa wkracza do kolejnych dzielnic stolicy (jw.)

— Cocomo wecigz z alkoholem. Miasto czeka na ruch prokuratury (jw.)
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Palikot: Prof. Chazan zachowal sig
obrzydiiwie | wezesniej czy poinie]
bedzie siedzial

wowe Olejnik: Pan moze  Prof. Chazan: Nie odejde,
decydowa o swoich odwolam sig od decyzji
dzieciach, jesli zostang  NFZ. Kara nalozona na
szpital to okup za.

Howe Wojewodzki i
Figurski uniewinnieni.
Zart o Murzynach nie

zniewazyl rzecznika GITD  zgwalcone

=

TYLKO U NAS Rozwiaz nasz copigtkowy quiz wiedzy.
8/10 bedzie dobrym wynikiem [SPRAWDZ SIE]

Artukowicz: Szpital to nie miejsce
kultu, 70 tys. z} kary za famanie
z prof. Chazanem?

Na ukraifiskim froncie
Iudzie kupuja 3

Temanart Drubyny SUzeicy Gwiazdy Wygral handial
Bo wojska nie stac:

wowe Atletico Madryt ‘Wielki kiopot Niemiec nowe Co robi Robin Van

straci Diego Simeone?  dzien przed 1/4 finalu.  Persie w wolnym czasie? “w_mt‘ew
Chea go dwie wielkie Siedmiu pilkarzy chorych  Gra w tenisa plazowego. sl
reprezentacje na grype I to éwietnis! uczynily cu -

. dorznac te watahe

W mitym biurze nie
zazdroscimy tym, co na

Ryc. 1. Gazeta.pl, 04.07.2014

Woazeta

WYBORCIABZ MUNDIAL 2014 Ancrte Frojont praca 1 0 B

Pt
PODSUUCHINACEY WHOPAL SAM TYGODNIK “WPROST*

Nowe tropy w aferze podstuchowej. Czy Marek Tasmy "kelneréw"

Falenta jost mluncwm? Kim jost tajomniczy uczynily cuda. Cel:
'Wrézka Pig¢ intryguj N3 e

Falnia st przew e 2o wpadve s praeka e nagrania Worost” Zs st rzed [MONIKA OLEJNIK]

‘sadem, urac pozyci w Dinese | penadze. Jak wyiBok 690 “Samabofcze” posigpananie?

KARA DLA SZPITALA ZA ODMOWE ABORC)I

Artukowicz: Prof. Chazan nie moze Prof. Chazan: Juz kiedys cztowiek
tamaé prawa. Szpital to nie miejsce dostat pieniadze za wydanie na
kultu religijnego. 70 tys. zt kary $mier¢é cztowieka. Nazywat sie Judasz

Ryc. 2. Wyborcza.pl, 04.07.2014
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Za kolejne przejawy polimorficznosci zapowiedzi nalezy uznaé ich zréznico-
wanie formalne zwigzane ze sposobem prezentacji na stronie i uzupelnianiem
o sktadnik ikoniczny. Gazeta.pl dzieli strong na proporcjonalne pola prostokat-
ne o wigkszych lub mniejszych rozmiarach, nadajac jednej z zapowiedzi (wia-
domo, zZe czgsto modyfikowanej w zaleznosci od charakteru informacji) ksztatt
nawigzujacy do zapowiedzi czotéwkowej z drukowanego wydania (zob. Olszan-
ski 20006, 160). Tego typu gazetowa zapowiedz powielata strukture wiadomosci
(zwykle z redukcja, czesci korpusu lub catego korpusu) i byta uzupetniana o od-
sytacz. Echo tych konwencji mozna zobaczy¢ w zapowiedzi pod winieta. Sktada
si¢ ona zwykle z trzech czesci: a) napisanej wyrdzniajaca si¢ czcionka wstepnej
informacji (dalekie echo streszczajacego nadtytutu), b) zdjecia, ¢) wydrukowane-
go na apli zwiezlego tekstu, ktéry przypomina lid i glebiej wprowadza w pro-
blematyke anonsowanego tekstu. Oto przyktady realizacii:

Lata 30. XX wieku: Polak objezdza rowerem Afryke.
Udostepniono 150 zdjec¢ z legendarnej wyprawy

\ ’ ]

Kazimierz rzejec hat starym rowerem metrow. Jego wspomnienia z Afryki
weszly do portazu. Przez cata podroz cierpiat biede. Ale doskonale jg udokumentowat.
I Lubig to!

Ryc. 3. Gazetapl, 03.07.2014

Piekto na Okeciu. Kierownik grozit: "Pomyl sie, a
wylecisz!". Kierowniczka sklepu karata za szeptanie

at, ze ma barki jak B0-latka, co grozi zawatem. Dagmarze lekarz
znowu poroni. Beacie maz powiedziat, ze jezeli do

grudnia ni

I Lubic to!
Ryc. 4. Gazeta.pl, 05.07.2014
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Druga forma prezentacji zapowiedzi jest takie graficzne ich rozmieszcze-
nie, by przypominaly wzmianki stowarzyszone ze spisem tresci w koloro-
wych magazynach. Sg to zwykle wypowiedzi umieszczane w tréjkowych ko-
lekcjach. Kazdy taki komunikat skiada si¢ z wypowiedzi podzielonej na kilka
wersow 1 zdjecia.

nowe "Science™: Polscy Sadownicy narzekaja: Co Korwin-Mikke wie o
astronomowie odkryli "Zimna wiosna. Owoce nauce? W PE mowit
zimng "Ziemig". Ale beda drozsze. Nie optaca  bzdury, osmieszy! sig tez
kawal drogi stad... sie nam ich zbierac" u Olejnik [WYJASNIAMY]

T

"

3

Ryc. 5. Gazeta.pl, 03.07.2014

nowe Jak inzynier NowE "Wprost" okladkg Abp Jedraszewski:
elektryk zostat glownym uderza w Giertycha. Ukaranie szpitala i prof.
graczem na polskim "Chciat tworzy¢ grupe, Chazana niezgodne z

konstytucjg

rynku medycznym?

»

ktora bedzie..."

Ryc. 6. Gazeta.pl, 05.07.2014

Zakresy podobiefistw i réznic miedzy anonsowaniem internetowym a zapo-
wiedziami z gazet tradycyjnych sa zaiste bogate. Byla mowa o tym, Ze odsytacz
w zasadzie nie funkcjonuje w zapowiedzi bedacej sieciowym ukladem hipertek-
stowym. A jednak w niektérych zapowiedziach pojawiaja, si¢ komponenty ana-
logiczne. Odsylacze gazetowe informowaly przede wszystkim o miejscu druku
anonsowanego tekstu. Zawiera¢ tez jednak mogly dane na temat gatunku wy-
powiedzi, jej tytulu, autora itp. Analogii do odsylaczy tego typu mozna si¢ dopa-
trywaé w wyréznionych majuskuty skfadnikach nastepujacych zapowiedzi:
— Czy potrzebna jest etyka w szkole? Mam watpliwosci [FELIETON]
(Gazeta.pl, 5.07.2014)

—  Sprawdz, ktérym pitkarzem MS jestes! Rozwiaz specjalny [PSYCHO-
TEST] (Gazeta.pl, 3.07.2014)

— Zagrali po raz pierwszy w Polsce. I to jak! [RELACJA] (Gazeta.pl,
3.07.2014)

— Co Korwin-Mikke wie o nauce?r W PE moéwil bzdury, osmieszyl si¢
tez u Olejnik [WYJASNIAMY] (Gazeta.pl, 3.07.2014) (zob. ryc. 5)
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— Jak wysokie podatki placa najwigksze sp6tki w Polsce? Ranking [ZO-
BACZ] (Gazeta.pl, 3.07.2014)
— TYLKO U NAS | Rozwiaz nasz copiatkowy quiz wiedzy. 8/10 be-
dzie dobrym wynikiem [SPRAWDYZ SIE] (Gazeta.pl, 3.07.2014)
Wyborcza.pl jest, jak wspominatam, blizsza papierowemu wydaniu. Nie-
mal we wszystkich typach zapowiedzi taczy jednak komponenty ikoniczne
z werbalnymi. Do konwencji zapowiedzi autonomicznej nawigzuje w anon-
sach dodatkéw. Latwo to pokazaé na przykladzie anonsu ,,Duzego Forma-
tu”. Taka zapowiedz sklada si¢ z reprodukeji oktadki i intrygujacego tekstu,
zachecajacego do lektury dodatku. Oto przykiad z wydania 3.07.2014:

_Zadam wygnania Klaty z Teatru Starego! Jako
platnik podatkow, z ktorych ten typ otrzymuje
swoja pensjg?. Precz z Narodowej Sceny,
lewacki dewiancie: WYNOCHA!?. Klata, ty
pojebie, migj teraz oczy dookofa swego pustego
i ogolonego tha, gdy chodzisz ulicami?.
Dlaczego Krakdw nie chce w Starym Jana
Klaty?

Ryc. 7. Wyborcza.pl, 03.07.2014

W tym przypadku mamy do czynienia z interesujacym chwytem perswa-
zyjnym. Reprodukcja okltadki pozwala przytaczaé zapowiedz z okladki, in-
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trygujaca przez powiazanie z materialem ikonicznym oraz z powodu sposo-
bu uksztaltowania werbalnej czesci komunikatu. Intrygujacy jest tytul (z alu-
zja frazeologicznag) 1 intrygujacy jest korpus w formie pytania o przyczyne
negatywnego przyjecia Jana Klaty w roli dyrektora Teatru Starego w Krako-
wie. Internet pozwala t¢ praktyke redakcyjng wpisaé we wlasne konwencje
przez cytowanie brutalnych komentarzy internautéw.

Kolejny wariant zapowiedzi tworza teksty przypominajace zapowiedzi sto-
warzyszone ze spisem tresci. Komponentowi ikonicznemu towarzyszy w nich
dwudzielna wypowiedz, w ktorej jeden fragment przypomina streszczajacy
nadtytul, a drugi korpus wzmianki. Oto kilka przyktadéw z dziatu KRAJ:

KRAJ

5 min miejsc pracy do
wziecia i brak chetnych.
Polska za 15 lat

Problem z pracownikami juz jest Co czwarta firma
nie moze znalezé wykwalifikowanych
pracownikdw. Na specjalistow moze czekad
nawet 500 tys. miejsc pracy.

[KOM ENTARZI _Nle ma LI 8,5tys. zt. za podpisanie umowy.  Romkl z dzle¢ml wyrzucone z cuklernl.
polowama na biznes Banklerzy-oszuscl wpadil w Warszawle "Nie mlaty kart kilenta"
Ta ekipa traktuje przedsigbiorcow jak kazde inne ;"’ & | Beniey waicli pieniadze od Wisdciciel cukiemi w
lobby. Pretensje mozna miec do konkretnych o ? kiienta, ktéremu bank cheiat Andrychowie tumaczy, 2 to
ministréw i takze do premicra za ospao$é w Ay zligyiowsd missztanis : nie rasizm. Po prastu nis
pisanius projsktaw ustaw, brak prasirzystych Powisdzieli mu, e to meins u niege jeid lodéw
o " warunek podpisania ugady z bez karty Klienta.
rozwiazaf i nieudoing zarzadzanie - pisze
DOMINICA WIELOWIEY SKA.
[II'3 [SONDAZ] Dutklewlcz | Schetyna Millony Polakéw moga mle¢ niisze Zaplsu|a sle na kllka wizyt, Ida na jedna.
w drugle] turze wyboréw prezydenckich emerytury. Bo dokumenty... zgniy! | W przy
we Wroclawlu. Tajne badanie PO Blisko 2 milicnom Folakéw H_0 WFZ wypowiada wojne tym,
Platforma zlecits badanie w brakuje sktadex na kontach B ¥ ktdezy zapisuja sie do kilku
> crenweu, pytata wroclawian o emenytalnych. A to oznacza, 8 | spedialistw, ida tam gazie
preferencie wyboreze. 2 ich emerytury beds nizsze | wizyts jest nejazybcie. =

Sondaz z udzistem nawet o ponad 1 tys. 21, reszty nie odwolujs,

Grzegorza Schetyny miat nie

Sekslstowskle spoty Wroctawla. "Nle
podplsatam stosowne| zgody"

. - Nie wiedzistam, jsk zostanie
wykorzystany méj wizerunek -
$ opowiads jedns z
pokazanych w spocie

dziewczyn

Rye. 8. Wyborcza.pl, 03.07.2014

Nagléwki maja charakter streszczajacy, zgodnie z zasadami redakcyjnymi
gazet internetowych. Ich zadaniem jest ,,maksymalnie obiektywne i wyczer-
pyjace wprowadzenie czytelnika w tematyke tekstu” (Olszanski 2006, 108).
Na tym jednak nie koniec. Czytelnika trzeba przeciez zatrzymac i sktoni¢ do
lektury anonsowanego tekstu. Nasycenie informacjg traktuje si¢ jako naj-
wazniejszy wyroznik tego typu nagtowkow (Olszanski 2006, 111). Co to
oznacza w praktyce? Zdaniem Olszanskiego (2000, 113) tytuly internetowe
sq wypelnione stowami kluczowymi, ktére maja nie tylko tematyzowac in-
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formacje, ale tez wplywac na emocje czytelnika (zob. tez Kita 2014, 13-22).
Jednym z czesto stosowanych chwytéw uwiarygodniajacych przekaz jest cy-
towanie konkretnych wypowiedzi. Praktyke t¢ potwierdzaja niektére z wypo-
wiedzi z ryc. 8. Rzadziej stosowanym sposobem zatrzymania uwagi czytelnika
jest formalne przeksztalcenie tytulu, tak charakterystyczne dla prasy papiero-
wej 1 opisywane jako gra tytulu z czytelnikiem (Wojtak 2004, passim, 2008,
18-22). Liczba takich przeksztalcen 1 ich réznorodno$¢ w poréwnaniu z prasa
papierowg moze by¢ oceniana jako niewielka. Korpusy prezentowanych po-
wyzej zapowiedzi maja z reguly warto$¢ rematyczna, a wigc sluza uzupelnie-
niu i rozwinigciu informaciji podanej w nagléwku. Zakres uzupelnien jest jed-
nak ograniczony. Zapowiedzi majq bowiem zarazem poinformowaé o fakcie
lub zdarzeniu i rozbudzi¢ ciekawo$¢ czytelnika w procesie sterowania lektura.
Kolejng grupe zapowiedzi z Wyborcza.pl tworza anonse tekstow publicy-
stycznych sygnowane tytulem: KOMENTARZE I OPINIE. Same anonse sa
zredagowane na zasadzie analogii. Maja budowe tréjskladnikowa. Segment
plerwszy pelni rol¢ tytulu, drugi jest korpusem (urwanym cytatem z anonsowa-
nego tekstu), a trzeci to informacja o autorze. Oto przyklady z dnia 3.07.2014:

Putin i jego koledzy Cos musi si¢ zmienic¢

Niemiecki minister spraw zagranicznych W Polsce nie ma za duzo liberalizmu, jest go
Frank-Walter Steinmeier nie kryt za malo: zwlaszcza liberalizmu odwagi,
rozczarowania poniedziatkowa decyzja ideologii o propatistwowym wymiarze. Ow
Petra Poroszenki o wznowieniu. .. liberalizm wymaga, by...

Mirostaw Czech Piotr Kosiewski Wojciech Prgybylski

Analogiczna forme zyskuja zapowiedzi listow czytelnikéw 1 nekrologow.
Sa zredagowane tak, aby jedynie sygnalizowac istnienie w innym miejscu sie-
ci petnego tekstu. Warto si¢ nad nimi zatrzymad, poniewaz stanowiq, #ovum
w stosunku do wydania papierowego. Ze wzgledu na rozmiary artykutu nie
analizuj¢ szczegétowo tych wypowiedzi.

LISTY CZYTELNIKOW

Nie hoje sie piekta ani Prosze nie skreslaé nas,  Kontakt z redakeja
innych straszydetek. A starszych, z listy Cheesz podzieic sig z nami swoja opinia,

; s Thiniali historia, my$la? Coé Cig poruszylo, cos
drie [LIST] wielbicieli drazn, denervuje? Nie 2gadzasz e 2 bym co
0d kilku tygodni z rosnacym niepokajem Kaczmarskiegn l|_|s'|'l opublikowaliémy? Napisz! Choemy tworzyé

obserwuje moj kraj, Polske. Kiedy wréckam “Gazete” razem z Wami
s pars lat tamu po kikulstnisi (2 przarwami) Mam pravie 74 lata i nadal sucham piosenek
nieobecnosci, zachwycatam sig kazdym Jacka Kaczmarskiego, znam je prawie
matym sukcesem. Jechatam krajowa... wiszystkis na pamiet | w niezawodny

. sposh osiagaja swo cel

Napisz na e-mail: isty@wyborcza.pl

Wigeej listéw od czytelnikiw

Ryc. 9. Wyborcza.pl, 03.07.2014
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NEKROLOGI

4 Koledze Henrykowt Glaubicowt ¢ Alina Marych ¢ Panu Wiodzimierzowi Albin

odessia 30 czerwez 2014 ok
msza éwigta odbedzie sie 4 pea z014

+ nadaj nekrolog + stwérz wspomnienie

Ryc. 10. Wyborcza.pl, 03.07.2014

Ksztalt podstawowych zapowiedzi sprowadzi¢ mozna do dwéch schema-
tow konstrukeyjnych, obejmujacych potaczenie komponentu ikonicznego
z wkomponowanym wen tytulem z dodatkiem fragmentu wytluszczonego,
ktéry moze by¢ interpretowany jako ekwiwalent podtytutu, oraz lakoniczne-
go korpusu.

Poniewaz, jak pokazuja to ryciny 2 i 11, analizowane obecnie warianty
zapowiedzi to teksty umieszczane pod winieta, mozna je interpretowac
jako wypowiedzi spokrewnione z czoléwkowa wersjq zapowiedzi z gaze-
ty papierowej. Zakresy pokrewiefstwa sa ograniczone. Struktura wiado-
mosci ulega radykalnej redukeji i obejmuje uktady tréjsktadnikowe: tytut,
lid i fragment korpusu, lub dwuskladnikowe: tytul uzupetniony o lid.
Drukowane na czerwonej apli tytuly maja charakter streszczajacy (infor-
macyjny), rzadziej pojawia si¢ w nich cytat lub (jak w zapowiedzi felieto-
nu) nazwa gatunkowa. Sprawdzaja si¢ tez obserwacje Olszanskiego
(2006, 132) dotyczace lidéw, gdyz w cytowanych przyktadach funkcjonu-
ja lidy streszczajace lud udramatyzowane. Zaintrygowaniu czytelnika
i podnoszeniu dramaturgii przekazu sprzyja¢ moze zestawianie lidow
zderzajacych rézne punkty widzenia i przedstawiajacych sytuacje konflik-
towg (zob. ryc. 2 1 zapowiedzi z cytowanymi stowami ministra Artukowi-
cza i prof. Chazana).

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na sposoby intrygowania czytelnika, mocno
ograniczone w stosunku do wydad papierowych i podlegajace procesom
multiplikacji. Jeden z najwazniejszych sposobéw mozna okresli¢ jako komu-
nikowanie niepelne, zagadkowe, aluzyjne. W planie wyrazania oznacza to:
a) wprowadzanie konstrukeji sktadniowych przerwanych, np.: Poparto go...
250 tys. 0séb; b) operowanie pytaniami wewnatrz korpusu zapowiedzi lub na
koticu, np.: Cxy emeryci wykupiq takq recepte?s, W AIDS teg nie wiergy?; ¢) wptro-
wadzenie cytatu; d) oparcie struktury wypowiedzi na antytezie.
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Bgazeta

WYBORCZA.PL

P e A L NPTl Miasta | Ale Historia | Duzy Format | Pigtek Ekstra | Sw

"ZA GENDEROWA EDUKACIE SEKSUALNASOIGAGIMK ZA PEDOFILIE" POLACY STO LATTEMU 1DZIS -
Dwa lata wiezienia za edukacje Co przez 100 lat zmienito sie w
seksualna? Projekt ustawy juz trafit Polsce? Poréwnalismy statystyki. Tak

do Sejmu. Poparto go... 250 tys. osdb samo emigrujemy, strajkujemy mniej

"Kto pochwala padejmowanie przez matoletnich ponizej lat 15, Prawie sto lat temu Polskie Towarzystwa Statystyczne wydato
Zzachowan seksualnych, lub dostarcza im Srodkdw podrecznik statystyczny wszystkich polskich ziem pod zaborami
utatwiajacych. "

'. 1’ h

-

BYLY NOWE SKECZE! § ULANOWSKI 0 FANTAZIACH KORWINA

Gigantyczna podwyzka Monty Python powrocit Jego Krélewska Mosc
ceny leku dla chorych na zywo. Publicznosé Mikke osmieszyt siebie
na raka. Czy emeryci zachwycona, reakcje i Polske. W AIDS tez nie
wyKupia taka recepte? prasy mieszane wierzy?

Ryc. 11. Wyborcza.pl, 02.07.2014

Jest jeszcze jedno zjawisko, ktérego nie mozna pominaé w charakterystyce
zapowiedzi internetowych. Analizujemy tu dwa portale internetowe powig-
zane w zréznicowany sposéb z wydaniem papierowym ,,Gazety Wybor-
czej”. Tak ujmowana intertekstualno$é jest wzbogacona w portalu Gazeta.pl
o linki odsylajace do Wyborczej.pl, umieszczone w tym samym miejscu sta-
bilnego szkieletu internetowej strony medialnej, by uzy¢ okreslenia Olszan-
skiego (2006, 160). Rycina 12 obrazuje jedna z takich sekwencji anonsuja-
cych wybrane materialy. Same zapowiedzi nie wyrdzniaja si¢ sposréd juz
w tym artykule opisanych. Ciekawych obserwacji dostarcza natomiast po-
réwnanie wzbogaconego w ten sposob lanicucha hipertekstowego.

W portalu Wyborcza.pl (ryc. 13) odnajdujemy znamienne nawiazania do
zapowiedzi z portalu Gazeta.pl. Zapowiedzi sa bowiem przeksztalcone tak,
aby odpowiadaly zwyczajom nowego portalu. Zbior przeksztalcen wigze si¢
z zakresami pokrewiefistwa miedzy wariantami zapowiedzi wyrdzniajacymi
poszczegdlne portale.
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Polska singielka na wakacjach.
"Uwodze je trzy dni przed wyjazdem.
Mam kilka dziewczyn tygodniowo™

o= -~ Rak wPolsce. Coraz
}“2 | czesciej umieraja
(88 #78% miode kobie

! fﬁ b | 1 ty

| Korwin wyprowadzi
ludzi na ulice. "Juz
przebieraja nogami”

Ryc. 12. Gazeta.pl, 03.07.2014

Wgazeia

LOE LI TR ITYIEITRgY | Mizsta | Ale Historia ormat | Pigtek Ekstra

POLSKA SINGIELKA NA WAKACJACH LUDZKA GODNOSE? RYNEK JEST WART MILIONY DOLARGW

"Zaczynam je uwodzic trzy dni przed Gosposie "towarem" w centrach
wyjazdem. W ten sposdb moge miec handlowych. Ogladasz, przebierasz. A
kilka dziewczyn tygodniowo" one tylko nisko sie¢ ktaniaja

Ona: Kasia, 31 lat, singielka tadna buzia, szczuple cialo. On- Informacja sklepawa kieruje do dziatu "Gosposia” i "Tania pomoc
Angel. Hiszpan, 30 lat_Gdy méwi o dziewczynach, glos mu domowa" Na pigciu pistrach dziesiatki kobiet czekaja w boksach
migknie

-uc;u-u NI;SMDDHEMDSEI' mn'uu;s m’u:qﬁu iik%
UniewaZniono mature Ekskluzywne sklepy na Rak w Polsce: Dlaczego
26 uczniom z Ostrowca. najwiekszym polskim na nowotwory coraz
Pisato 32. Pograzyly ich lotnisku. Puder skrywa czesciej umieraja
identyczne strzatki oczy opuchniete od tez miode kobiety

Ryc. 13. Wyborcza.pl, 03.07.2014

51



52 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

Zapowiedz informujaca o raku jest w Wyborczej.pl uzupelniona o umiesz-
czony na apli tytul: Alarmujqce statystyki. To ze wzgledu na zapowiadang pro-
blematyke w zupelnosci wystarczy, by przykuc¢ uwage odbiorcy. Zapowiedz
dotyczaca singielek jest uzupetniona o informacyjny tytul i fragment korpu-
su, ktéry trzeba uznaé za intrygujacy.

Zapowiedzi z portalu Wyborcza.pl sq w znaczacym stopniu spokrewnione
z zapowiedziami z papierowej ,,Gazety Wyborczej”. Stosuje si¢ w nich reguly
redakcyjne typowe dla zapowiedzi nieautonomicznych. Ze wzgledu na mozli-
woscl, jakie stwarza internet, obserwowa¢ w nich mozna kontaminacj¢ wspo-
mnianych prawidlowosci i zasad typowych dla prasy kolorowej, ktora preferu-
je zapowiedzi autonomiczne z obowiazkowym komponentem ikonicznym.

W portalu Gazeta.pl dostrzec mozna inng praktyke redakeyjna. Po pierwsze —
obserwujemy pokazana w tym artykule wicksza polimorficznosé gatunku. Po
drugie — anonsowanie typowe dla tego portalu uwypukla funkcje reklamows, za-
powiedzi, w sposob sugestywny oddziatujac na czytelnika. Ikoniczna warstwa
przekazu nie petni tu roli dominujacej. Przeciwnie — dba si¢ o stosowny ksztatt
komponentéw werbalnych. Tendencja podstawowa polega na nasladowaniu ty-
powego zwlaszcza dla tabloidéw oraz prasy kolorowej (mlodziezowej i kobie-
cej) interakeyjnego stylu komunikowania (Wojtak 2006b, 115-128). Wlaczone
w ten proces zapowiedzi aktywizuja czytelnika wieloaspektowo. Sa zredagowane
jako wypowiedzi zaadresowane do jakiegos ,,ty”” oraz apelatywne. Maja, innymi
stowy, dialogowe nastawienie. Stosunkowo trwate — przypomne tu wlasne usta-
lenia (Wojtak 2006b, 116-118) — sa podstawowe wyktadniki tak ujmowanej dia-
logowosci. Znajdujemy wsrdd nich: 1) znaki graficzne (zwlaszcza wielokropek);
2) formy gramatyczne: zaimki osobowe i dzierzawcze oraz stosowne formy cza-
sownikéw funkcjonujace jako wskazniki relacji nadawczo-odbiorczych, klimat
interakcji budowa¢ moga deminutywa, a jej spontaniczno$¢ imituja wybrane
konstrukcje sktadniowe i sposoby wiazania segmentéw wypowiedzi, 3) struktury
tekstowe, a zwlaszcza pelne wymiany dialogowe, w tym nasladujace zwrotny
charakter komunikacji, a wigc z fingowanymi replikami czytelnika, oraz wymia-
ny zredukowane (pytania lub repliki oceniajace), a ponadto takie ksztaltowanie
wypowiedzi dziennikarskiej, by zalazlo si¢ w niej miejsce na wezel dialogowy.

Oto dla przyktadu kilka zapowiedzi zawierajacych fingowang wymiane dia-
logowa:

— Samolot w porzadku. Blad pilota? Raczej nie. Prawdopodobna awaria

(Gazeta.pl, 7.07.2014)
—  Whniesli sprzet szpiegowski do Sejmu. Ochrona? Nic nie zauwazyla.
Prowokacja TVP (Gazeta.pl, 3.07.2014)
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Bezrobocie w Polsce mniejsze niz w UE. Niemozliwe? A jednak (Ga-
zeta.pl, 3.07.2014)

Pytaniem, ktére ma budzi¢ ciekawos¢ czytelnika, moga si¢ (co juz po-
kazywatam) kotficzy¢ wybrane zapowiedzi:

Lana Del Rey, krolowa retro. Jak to w koficu jest: lubicie ja czy nie?
(Gazeta.pl, 5.07.2014)

Wypowiedzi wystylizowane na przekaz spontaniczny odnajdujemy w na-
stepujacych przykladach:

Losie ocalone! Nie bedzie odstrzatu... Przynajmniej na razie (Gaze-
ta.pl, 3.07.2014)
Zobacz najladniejszy kompakt na rynku. Moze by¢ twoj... (jw.)

Uwage czytelnika przyciaga niezawodnie komunikat niepelny, zagadkowy, ta-
jemniczy. W portalu Gazeta.pl odnajdujemy bez wigkszego trudu w taki sposob
zredagowane zapowiedzi w formie sygnatu. Oto kilka wybranych przyktadéw:

NOWE ,,Science”: Polscy astronomowie odkryli zimna ,,Ziemi¢”. Ale
daleko stad... (Gazeta.pl, 3.07.2014)

Jak wysokie podatki placa najwicksze spotki w Polsce? Ranking [ZO-
BACZ] (jw.)

Facebook wplywal na nasze emocje, manipulujac postami? Teraz si¢
tlumaczy. Jak? (jw.)

Najgorsze fryzury w historii mistrzostw $wiata. Czasem lepiej sie nie
zakladaé... (Gazeta.pl, 3.07.2014)

Znamy finalistki Wimbledonu! Jest debiutantka (Gazeta.pl, 3.07.2014)
Zanim umre chcee... Tablica zyczet zapetnita si¢ w 15 minut (jw.)
Nowe ,,Mam nadzieje, ze ludzie udostepniaja to dla zartu...” (jw.)
Byla sprawa rozwodowa, a teraz? Gdy ich dzieci si¢ bawily, oni... (jw.)
NOWE Uber wchodzi do Polski. Tafszy niz taksowka, ale... (Gaze-
ta.pl, 5.07.2014)

Szary fotoradar zdjecia juz nam nie zrobi. Trzeba uwazac na... (jw.)

Styl interakcyjny oznacza tez budowanie wspdlnoty z czytelnikiem, wspol-
noty przezy¢, odczud i postaw. Oto przyklady:

Rodzina publikuje list Braunek, ktéry napisala tuz przed $miercia.
Pickny gest aktorki (Gazeta.pl, 3.07.2014)

NA ZYWO LS. Arcywazny mecz dla Polakéw. Niestety, na razie nie
idzie po naszej mysli (Gazeta.pl, 3.07.2014)

Dzial St/ Zycia jest ztedagowany jako forma poradnictwa, wigc apelatyw-
nos¢ eksponuje w sposob szczegdlny. Analogiczne praktyki redakcyjne do-
brze zna kazdy odbiorca prasy kolorowej. Oto przyklady:
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Idealne zdjecie z wakacji? Dzieli ci¢ tylko pie¢ krokow (Gazeta.pl,
3.07.2014)

Co by tu jeszcze zgrillowaé? Kilka dobrych pomysléw (jw.)
Ekologiczne 1 wydajne. Musisz je mie¢ w swoim domu! (jw.)

10 przykazan higieny intymnej — naprawdg wiesz wszystko? (jw.)

Co moze zmieni¢ kolor w mieszkaniu? Porady i proste triki (Gaze-
ta.pl, 5.07.2014)

Gdy upal, uzyj rézu w kremie zamiast pudru, wygladaj swiezo (jw.)
Zwijane kalosze. Juz nie pada? To schowaj je do kieszeni (jw.)
Termos, koc, ser w sloiku. Pyszne przepisy idealne na piknik (jw.)

Jesli buduje si¢ wspolnote z czytelnikami w stylu popularnych kobiecych
magazynéw, nie mozna si¢ odzegnywac od potocznego, a wigc bliskiego od-
biorcom, sposobu wystowienia:

1

Gwiazdy Open’era: ,,Jaja ze wszystkiego? Wcale nie
3.07.2014)

Siwiec z super droga torebka. Ale Herbus ja przebila. I to jak! (jw.)
Dobrze, ze glupota nie boli. Oni musieliby strasznie cierpie¢ (jw.)
Oblapial dziewczynke w windzie. Policja ujawnia jego zdjecie (Gaze-
ta.pl, 5.07.2014)

10 powodoéw, dla ktérych feministki nie znajda faceta (jw.)

Bob, fasolka, maliny: Pyszne przepisy na kulinarne hity lata (jw.)

Tylko siedzq i si¢ gapia: Co facetow tak kreci w wedkowaniu? (jw.)

(Gazeta.pl,

Interakcyjnosé komunikowania oznacza takze jego wielogtosowosé. Cyta-
ty wigqza si¢ zaréwno z wymogami internetowego przekazu, jak i z checia
urozmaicenia stylu. Internetowe wersje zapowiedzi pokazuja w ten sposob
kolejne zakresy pokrewienistwa z prasa papierowa, w ktorej operowanie tzw.
glosami dopuszczonymi jest obecnie reguta. Oto przyklady:

NOWE Kolega z druzyny: ,,Chcialbym by¢é Messim chociaz przez 5
min”. Sam Messi by chcial... (Gazeta.pl, 5.07.2014)

Prezes Sony nie chciat dzwiga¢ odtwarzacza. ,,Zrébcie mi taki przeno-
$ny...” (jw.)

Jacek Hugo-Bader przeprasza i zapewnia, ze nie popelnil plagiatu.
,» To zla karma” (jw.)

Profesor: ,,Dzisiejsi studenci maja wrodzony wstret do ksiazek” (jw.)
Maffashion: ,,Nie jestem glupia blogerka! Mam wyzsze wyksztalcenie,
sama na siebie zarabiam” (jw.)

Nocna zmiana okregéw w Warszawie. Kalisz: ,,Nie godzi si¢” (Gaze-
ta.pl, 5.07.2014)
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—  Megan Fox: ,,Mezczyzni czolgajq si¢ przede mna na kolanach” (jw.)

Artykul pokazuje szkicowo wyznaczniki gatunkowe zapowiedzi uwarunko-
wane specyfikq komunikacji internetowej (zwlaszcza hipertekstualnosc), eks-
ponuje niedostrzezone w literaturze przedmiotu zakresy pokrewiefistwa
z konwencjami typowymi dla prasy papierowej — chodzi o konwencje gatun-
kowe (zwlaszcza intertekstualnos$¢) oraz dyskursywne (interakcyjny styl ko-
munikacji). Zawiera tez charakterystyke wariantywnosci gatunku w jego wersji
internetowej, realizowanej w ramach dwéch powigzanych hipertekstowo pos-
tali. Przedstawia ponadto skal¢ paradokséw gatunku, ktory z jednej strony jest
zdeterminowany matrycowym uksztaltowaniem stron internetowych (réznym
w réznych portalach), z drugiej za$ podlega dynamicznym zmianom, by za-
réwno holdowaé przyzwyczajeniom czytelnikow, jak i je nieustannie burzy¢.
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On Internet versions of journalists” announcements

The article presents the main genological determinants of announcements — such determi-
nants result from the specific character of Internet communication (especially hypertextuali-
ty). The author of the article exposes common elements characteristic of both Internet an-
nouncements and traditional press announcements. She especially emphasizes genological
(intertextuality) and discursive (interactive style of communication) conventions. The article
also presents different variants of this genre found existing on the Internet. It also discusses
the paradoxes of the genre, which are determined by a matrix-like character of websites, but
at the same time it changes dynamically in order to both follow the readers’ expectations and
continually transgress them.

Keywords: press, Internet, journalistic genre, preview
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Higiena werbalna na portalu Feminoteka.pl

Wspdlczesna debata publiczna w Polsce jest areng zréznicowanych prak-
tyk komunikacyjnych, charakterystycznych dla dyskurséw konkurujacych ze
sobg o wplyw na komunikacyjne centrum, czyli sfere wzglednego konsensu-
su odnoszacego si¢ do tresci we wspoélnocie narodowej powszechnie akcep-
towanych, uznawanych za ,,prawdziwe” (Steciag 2012, 33-38). Tradycyjnie
moéwi si¢ o dwoch podstawowych orientacjach dyskursywnych, ktére pola-
tyzujg t¢ debate: prawicowej/konserwatywnej i lewicowej/liberalnej (Bral-
czyk 2003, 99), ale w jej ramach funkcjonuja réwniez mniejsze wspélnoty
o wyrazistszym obliczu ideowo-komunikacyjnym. Szkicujac ich aktualna
mape, Jerzy Bartminski (2010, 17-18) wymienil sze$¢ dyskursow, ktore wy-
rézniaja sie¢ tym, ze maja okreslony podmiot (wspdlnote spoteczno-
-dyskursywna), reprezentacjc w zyciu publicznym (w gremiach rzadzacych
réznych szczebli), osadzenie instytucjonalne i organ propagandowy (np. ga-
zetg, portal internetowy). Sg to: dyskurs lewicowy, feministyczny, umiarko-
wanie liberalno-demokratyczny, radykalnie liberalny (anarchistyczny), libe-
ralno-katolicki 1 narodowo-prawicowy.

Dyskurs feministyczny jest usytuowany w spolaryzowanej debacie pu-
blicznej po lewej stronie i niejako automatycznie czy tez zgodnie z polskim
Htytuatem”  (Czyzewski, Kowalski, Piotrowski 2010) przypisuje si¢ mu
wspolnoty o orientacji prawicowej jako antagonistyczne w sporze o prawa
kobiet. Jego pozycje warunkuja jednak jeszcze dwa inne wzgledy. Po pierw-
sze, feministki wystepuja ze stanowiska wykluczonych (Witosz 2010), po dru-
gie, ich dyskurs ma charakter reformatorski (Fairclough 1989, 1306).

Agnieszka Graff, jedna z czolowych przedstawicielek ruchu kobiecego
w Polsce, a jednoczesnie wnikliwa obserwatorka debaty publicznej, zwraca
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uwage na to, ze glos feministek jest wciaz marginalizowany 1 spychany
w dewiacje. Problem, jej zdaniem, tkwi — ogdlnie — w ,,maskulinizacji sfery
publicznej”, czyli dominacji meskiego punktu widzenia i kultury patriarchal-
nej oraz — szczegdlnie — w hegemonii znaturalizowanego tradycyjnego §wia-
topogladu Polaka katolika, tzw. ,,wrodzonego polskiego konserwatyzmu”,
w ktérym wszelkie przemiany w sferze plci sa postrzegane jako obce pol-
skiej kulturze (Graff 2010, 181-183)1.

W takiej przestrzeni komunikacyjnej dyskurs feministyczny jawi si¢ jako
dyskurs wykluczonych, ale zyskuje tez rys reformatorski, ktory ujawnia sie
w dazeniu do transformacji ukladu sil i tresci w debacie publicznej tak, by
ideologicznie przeslanie feministek moglo zaistnie¢ i zgodnie z ich intencja
rezonowa¢ w $wiadomosci spotecznej. Celem nie jest jednak po prostu po-
wigkszenie zasiegu oddzialywania dyskursu, ale zreformowanie calej debaty
wokél osi rownouprawnienia plci. Jak bowiem niejednokrotnie deklarowaty
feministki: ,,Nie chodzi o to, by zwedzi¢ dla siebie wigkszy kawatek tortu
przeznaczonego dla kobiet. Feminizm moéwi o pieczeniu catkiem nowego
tortu” (Kielos 2014, 84). Powodzenie w jego realizacji wymaga propagowa-
nia dyskursu rownosciowego (Matocha-Krupa 2012, 334), czyli takiej formy spo-
tecznej interakeji, w ktérej zaréwno argumentacja w sensie retorycznym, jak
1 praktyki komunikacyjne w sensie normatywnym sprzyjaja wyrazaniu pogla-
déw profeministycznych.

Realizowanie niedyskryminacyjnych praktyk komunikacyjnych wiaze si¢
z przestrzeganiem nowych, odbiegajacych od powszechnie znanych i skody-
fikowanych w przepisach normatywnych wzorcow jezykowych. Jak pisze
Agnieszka Malocha-Krupa (2012, 341), Scierajg sic w nich stare androcen-
tryczne wzorce z nows etykieta, odznaczajacq si¢ przede wszystkim: zaste-
powaniem form generycznych formami inkluzyjnymi plciowo (epicenami)
typu osoba mieszkajqca (zamiast: miesgkaniec), odblokowaniem derywacii femi-
natywow oraz zapisem metoda splittingu, np. wybrany(-a), zatrudniony(-a). Tar-
ciom tym towarzyszy refleksja dotyczaca jezyka i patriarchalnego obrazu
$wiata, ktory jest w nim zakonserwowany.

Celem niniejszego artykutu jest przesledzenie ,,dyskursu o jezyku” na pot-
talu Feminoteka.pl, ktéry od 2001 roku lat integruje $rodowisko femini-

! Sytuacje t¢ podobnie diagnozuje Olga Tokarczuk: ,,Wszak zyjemy w kraju, gdzie z trudem
przyjmuje si¢ myslenie w kategoriach plci biologicznej i pici kulturowej, gdzie §wietnie ma si¢
dobra, boza arytmetyka: istnieja dwie plcie i jedna prawda. W kazdej za$ codziennej gazecie
znajdziemy opowiesci o tym, co jest »naturalne, a co nie, co »zgodne z naturag, a co pozosta-
je dewiacja 1 patologia” (Tokarczuk 2008, 10).
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styczne w internecie?. Znajduja si¢ na nim zaréwno informacje o aktualnych
wydarzeniach kulturalnych, oswiatowych, rozrywkowych itp. zwiazanych
z rownouprawnieniem plci, jak i szeroki wybor publicystyki, w ktérej autorki
(rzadziej autorzy) komentuja biezace wydarzenia z perspektywy feministycz-
nej. Z tego dzialu pochodzi material badawczy, dobrany za pomoca wyszu-
kiwarki po hasle ,,jezyk” z ostatnich dwoch lat.

Poniewaz jest to debata ,,nieprofesjonalna” (tzn. prowadzona przez ,,zwy-
klych” uzytkownikéw jezyka, a nie przez jezykoznawcéw), do jej obserwacii
zostanie zastosowana kategoria bigieny werbalne?, ktora uznaje si¢ za popular-
ng kulture jezyka, czyli jej wersje egalitarng 1 amatorska. ,,Praktyki higienicz-
ne”, ktére wymienia dla przykladu autorka koncepcji Deborah Cameron
(2001, 9), sa bardzo zréznicowane: od ruchu na rzecz uproszczenia jezyka
(Plain Language Movement), przez dziatalno$é w réznych stowarzyszeniach je-
zykowych czy uczestnictwo w kursach podnoszacych kwalifikacje komuni-
kacyjnojezykowe, po takie nieinstytucjonalne dzialania, jak: ustawianie w za-
kladzie pracy ,karnego pudetka”, do ktérego wrzuca si¢ drobne sumy za
kazde nickontrolowane przekleistwo lub inne wulgarne zachowanie jezy-
kowe. Termin higiena werbalna odnosi si¢ zatem ,,do wszystkich metalingwi-
stycznych praktyk, poprzez ktére ludzie starajg si¢ doskonali¢ jezyk lub regu-
lowa¢ jego uzycie. Praktyki te obejmuja te sfere dyskursu na temat jezyka,
ktora stuzy »higienicznym« celom” (Cameron 2013, 59).

Cameron jednocze$nie zauwaza, ze te formy higieny werbalnej, ktore sie
najbardziej wyrdzniajg 1 wywoluja gorace dyskusje, wiaza si¢ zwykle z innymi
zaszlo$ciami o charakterze spolecznym, politycznym, moralnym, a nie jezy-
kowym. Logika dziatania higieny werbalnej zasadza si¢ na niewypowiedzia-
nej, zdroworozsadkowej analogii mi¢dzy porzadkiem jezyka a porzadkiem
spolecznym; reguly czy normy jezykowe zdaja si¢ zastepowaé zasady rzadzace
zachowaniem spolecznym, a normalizowanie jezyka staje sie¢ symbolicznym

2 Jak pisze Magdalena Mateja (2011, 192), Feminoteka jest wyjatkowym przykladem femi-
nistycznej aktywnosci w internecie, bo rozpoczeta swa dzialalnos¢ w cyberprzestrzeni, a do-
piero pdzniej przybrala instytucjonalng forme wykraczajaca poza komunikacje internetowa
(zwykle bywa odwrotnie).

3 Trzeba od razu zaznaczy¢, ze kategoria ta ma niewiele wspolnego z higienq jezykowq pro-
pagowang przed pélwieczem przez Zenona Klemensiewicza (1965). Blizej jej raczej do lingwi-
styki publicne, ktéra Stanistaw Gajda (2014, 80) okredla jako nowy nurt w kulturze jezyka,
bedacy odpowiedzia na wyzwania stawiane jej przez wspolczesnego hominis communicantis
z jego nasilong refleksywnoscia i podmiotowoscia jezykowa. W lingwistyce publicznej chodzi
bowiem o uczestnictwo w debatach jezykowych (jezykoznawczych), w ktérych uzytkownicy
jezyka nie pelnia roli biernej publicznosci, lecz aktywnie si¢ w nie wlaczaja.
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sposobem porzadkowania $wiata. ,,Z tego powodu tak wiele dyskusji o na
pozor blahych i banalnych kwestiach jezykowych toczy sie z tak niezwykla
zarliwoscia 1 moralnym uniesieniem” — pisze Cameron (2013, 60).

Higiena werbalna jako dyskurs o jezyku to zatem jednocze$nie wyraz
mniej uchwytnych i czytelnych nastawien §wiatopogladowych, a postawy
wobec jezyka bywaja emanacja postaw ideologicznych przyjmowanych przez
jego uzytkownikow. Jest to wyrazne w feministycznej refleksji nad jezykiem,
ktora koncentruje si¢ wokol symetrycznosci w wyrazaniu plci oraz adekwat-
nosci w opisie zagadnien dotyczacych dyskryminacji i réwnouprawnienia
kobiet.

O asymetriach rodzajowych i leksykalnych w wyrazaniu plci w polszczyz-
nie feministki powiedzialy juz bardzo wiele®. Dyskusja na ten temat toczy si¢
na portalu Feminoteka.pl z rézna intensywnoscia od lat, co znajduje §lad
w aktualnych wpisach na ten temat, ktére rozpoczynaja sie¢ od takich np.
uzasadnien:

Nie mam wyrzutéw do siebie, ze si¢ czepiam. Temat nie jest wymaglo-
wany dostatecznie, skoro bywaja sytuacje kiedy przychodzi kobieta do
drukarni proszac, o wykonanie pieczatki z napisem ,,W.W- specjalistka
od sprzedazy” a pani (tez kobieta! sic!) oznajmia jej, Ze specjalistka nie
istnieje w jezyku polskim, to blad gramatyczny. Kobieta specjalistka jest
btedem (M. Gebala, Kobieta w jezykn jest pleiq).

Ostatnie wpisy $wiadczg jednak o tym, ze uzytkowniczki nabraty wickszej
$wiadomosci jezykowej i formy zefskie dobieraja lub tworza, nie mecha-
nicznie dodajac najbardziej rozpowszechniony zefiski formant -4z do formy
meskiej, lecz ze staranno$cia rozwazajac rézne mozliwosci derywacji. Oto
fragment wywiadu z autorka filmu dokumentalnego o uczestniczkach po-
wstania warszawskiego:

Weronika Grzebalska: W uzusie sa okreslenia ,,powstaiczyni”
i,powstanka”, ale w $wietle jezykoznawstwa faktycznie nie sa one po-
prawne. Rzeczownik ,,powstaficzyni” funkcjonowal w XIX wieku, uzy-
wal go tez Miron Bialoszewski. Dzi§ w uzyciu jest raczej ,,powstanka”.

4 Nie ustaje takze zainteresowanie jezykoznawcéw zwigzkami miedzy jezykiem a plcig. Ar-
tur Rejter, wskazujac na znaczny dorobek polonistycznego jezykoznawstwa w tym obszarze,
wymienia trzy tendencje w postepowaniu badawczym nad problematyka wzajemnych uwiktan
jezyka i plci: perspektywe wykluczenia, perspektywe kontrastywna oraz — najcickawsza jego
zdaniem — perspektywe otwarcia (Rejter 2013, 27—43).
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Tak si¢ moéwi, ale tak nie powiedza o sobie kobiety, ktére walczyly
w powstaniu. One zazwyczaj méwig po prostu ,,dziewczyny” czy ,lacz-
niczki”, ,,sanitariuszki”. Co cickawe, wolg tez by¢ nazywane ,,zolnierza-
mi” niz ,,zolnierkami”. Uwazaja, ze forma meska nobilituje, a ,,zolnier-
ka” to gorszy rodzaj zolnierza. Kobiety, z ktérymi rozmawiatam, powta-
rzaly: ,,BylySmy takimi samymi Zolnierzami jak mezZczyzni. Dlaczego
mialyby$my by¢ nazywane zolnierkami?”.

Monika Zychlidska: W dyskursie na temat powstania warszawskie-
go kategorie genderowe przez dlugi czas pelnily drugorzedna role. Po-
wstaniec to przede wszystkim mezczyzna — zolnierz podziemia, walczacy
o wolnos¢ i niepodlegtos¢ kraju.

Weronika Grzebalska: Tak. I wlasnie dlatego uwazam, ze dopdki
nie znajdzie si¢ okreslenie dla tych kobiet, pami¢¢ o nich bedzie ginaé
w meskiej formie ,,powstaicy”. Jestem tez przeciwniczka uzywania form
opisowych, takich jak ,,kobiety walczace w powstaniu” czy rzeczownikéw
ztozonych typu ,,kobiety-zoltnierze”. Takie zabiegi sugeruja, ze udziat ko-
biet w powstaniu byl jakims$ ewenementem, a one same — odstgpstwem od
meskiej normy (Powstanki. O kobietach powstania warsgawskiego. . ).

Warto zwrdci¢ uwage, ze staranno$¢ ta mniej odnosi si¢ do regul po-
prawnos$ciowych (jak wynika z wypowiedzi, uzytkowniczki $wiadomie od
nich odstepuja), a bardziej do odpowiedniego uchwycenia czynnika kobie-
cego w nowym wyrazie. Rozwaza si¢ wigc to, jak unikna¢ uzaleznienia od
formy meskiej lub generycznej, usamodzielni¢ nazwe semantycznie w wy-
miarze denotacyjnym i konotacyjnym. Zgodnos¢ ze skodyfikowang norma
schodzi na dalszy plan, gdy jezyk ma stuzy¢ réwnouprawnieniu plci. Fe-
ministki wystepuja przeciwko autorytetom jezykoznawczym, nieaprobuja-
cym form zeniskich:

Odwazam si¢ zada¢ paranoiczne pytanie rodem z teorii spiskowej: komu
zalezy na tym, zeby w Polsce nie bylo psychiatrek, polityczek i premie-
rek? Komu by to zaszkodzilo? I w ogéle, o co chodzi, panie Bralczyk?
Drodzy panowie jezykoznawcy i panie jezykoznawczynie, kochane oby-
watelki 1 kochani obywatele — gdzie lezy problem? Czy w ogodle jest jakis
problem? (A. Suchowiejska, Jaki problen:?).

Ja nie pytam, czy ja moge sprébowac tak mowic, czy to gramatyczne. Ja
tego zadam i bede stosowaé, nikogo nie pytajac o zdanie. A oponenci
niech si¢ przyzwyczajaja, bo innego wyjscia nie ma (M. Gebala, Kobzeta
w jegyka jest pleig).
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Nowym argumentem w dyskusji na ten temat jest ujecie komparatystycz-
ne, czyli poréwnywanie polszczyzny do innych jezykdéw, w ktérych formy
zenskie funkcjonuja bez ograniczen:

Dyskusje o tym, czy pani marszalek moze by¢ marszatkinia, a wicemar-
szalek wicemarszatkinia, czytalam bedac w Polsce. O tym, Ze Joanna
Mucha woli, zeby tytulowano ja ministra, dowiedzialam sig, przebywajac
w Chorwacji. Okazalo sig, ze to bardzo duza réznica. Tu nikogo to nie
rozsmieszylo. Wieczorne wiadomosci telewizyjne ,,Dnevnik” w chor-
wackiej telewizji. Wypowiada si¢ ministra (,,ministrica”). Pie¢ minut p6z-
niej glos zabiera dyrektorka (,direktorica”) — tak wynika z napiséw
umieszczonych pod wypowiadajacymi si¢ kobietami. Reszty nie rozu-
miem. Rozgladam si¢ uwaznie na boki, ale nikt nie wyglada na poruszo-
nego. Nikt oprécz mnie. Ttumacz¢ wigc mojemu towarzystwu powod
swojego zdziwienia. Nie doczekuje¢ si¢ Zzadnej reakcji. Obok mnie siedzi
dwéch Chorwatéw, ktorzy zupelnie nie rozumieja, o czym mowig. Ogla-
daja jak gdyby nigdy nic, wiadomosci z kraju i ze $wiata, a ja ich pytam,
czy ,,ministrica” to po chorwacku ,,ministra”. W koficu jeden z nich,
Mladen, namysla si¢ chwilg i, widzac moje niezrozumiale dla niego poru-
szenie, odpowiada: — Polska to chyba bardzo konserwatywny kraj.
A drugi, Davor, dodaje: — I bardzo patriarchalny, tak slyszatem (A. Su-
chowiejska, Jaki problenr).

Fragment ten odzwierciedla ,Jlogike dziatania higieny werbalnej”. Moment
namystu nad jezykiem ojczystym, w tym wypadku w wyniku konfrontacji
z jezykiem obcym, wyzwala potrzebe jego ulepszania, zgodnie z zasada, ze
symboliczny porzadek jezyka odzwierciedla i wspiera rzeczywista strukture
spoleczna. Skoro w polszczyznie asymetrie plciowe sa wyrazniejsze niz
w jezyku chorwackim, to znaczy, ze spoleczenstwo polskie jest bardziej kon-
serwatywne 1 patriarchalne niz chorwackie. Aby to zmieni¢, nalezy zastosowaé
,»zabieg higieniczny” w postaci symetrycznosci form meskich i zenskich.

Praktyka ta staje si¢ wspolczesnie najbardziej rozpoznawalnym spotecznie
wyréznikiem jezykowym dyskursu feministycznego. W powszechnym od-
czuciu uzywanie zeniskich derywatéw modyfikacyjnych, zwlaszcza nowych,
nieobecnych w stownikach lub kwalifikowanych jako potoczne, to cecha
wypowiedzi feministek, ktora wigkszo$¢ Polek ocenia zreszta negatywnie
(Hotojda 2013, 101-105). Feministki za$ chetnie ten zabieg higieniczny stosuja
w codziennej mowie — zaréwno w sytuacjach publicznych, np. w artykulach,
wywiadach, jak i prywatnych czy pélprywatnych, np. na forach, czatach czy
w komentarzach — budujac na bazie jezyka wspdlnote ,,wtajemniczonych”,
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o czym moze $wiadczy¢ komentarz pod cytowanym artykutem: Ach, jakie to
wspierajqeel!! Niech cieply wiatr 3 koricowkami Seniskimi prebije si przez Tatry.

Dbatosé¢ o symetri¢ w wyrazaniu plei jest motorem tworzenia nowych wy-
razéw nie tylko poprzez derywacje sufiksalna. Obok takich konstrukeji,
w ktorych dominuje kierunek derywowania od formy meskiej, pojawia si¢
tendencja do zastepowania konstrukcji androcentycznych — gynocentrycz-
nymi, z zefiska podstawa stowotworcza. Na portalu Feminoteka.pl pojawiaja,
si¢ na przyklad czgsto informacje o obejmowaniu patronatem réznych akcji
feministycznych. Graficznie wyrdzniony jest w nich gynocentryczny ekwiwa-
lent wyrazu patronat — matronat, ktory w wyniku powtarzalnoéci traci charakter
okazjonalizmu, a staje si¢ leksykalnym wyréznikiem dyskursu, pomnazaja-
cym jego unikalny zasob stownictwa. Na gruncie stylistycznym gynocen-
tryzm jezykowy objawia si¢ na przyklad okreslaniem Adama Mickiewicza
mianem autora Gragyny, np.: Ruszamy 29.03.13 0 18.00 z Rynku Gldwnego spod
pomnika antora ,,Gragyny”.

Praktyki higieniczne odnosza si¢ takze do sfery denotacji. Sprzeciw budza
zakorzenione w jezyku ogdélnym nazwy, ktére w przekonaniu feministek re-
prezentujg rzeczywisto$¢ pozajezykowsa w sposob nieadekwatny. Przykla-
dem moze by¢ zestawienie agenga towargyska. W dyskursie feministycznym
traktuje si¢ je jako przejaw tabu jezykowego, ktére nie pozwala o przemocy
seksualnej mowi¢ stosownie do powagi problemu:

Ewentualnie — jak juz (media) zajmuja si¢ problemem [przemocy seksu-
alnej — M.S.], to o miejscu, w ktérym banda zwyrodnialcéw przetrzymuje
uprowadzone i wykorzystywane do seksu kobiety, pisza AGENCJA
TOWARZYSKA (kilka dni temu — GW w tekscie poswigconym szajce
Ukraincéw). To tak, jakby jakas piwnice, w ktorej torturuje si¢ ludzi, na-
zwaé Salonem Gry. I nie jest to sprawa tylko nieporadnosci jezykowej,
jakiego$ bledu — jest to o wiele powazniejszy problem — media daja po
pierwsze spoleczenstwu, a po drugie — bandytom — sygnal, Zze tak na-
prawde to nic wielkiego si¢ nie dzieje. Agencja Towarzyska! (M. Lewan-
dowski, EURO 2012 sig 3bliga, a media Smiejq si¢ 3 przemocy seksualnej i femi-
nisteR).

Warto zauwazy¢, ze krytyce podlega nie tyle eufemizacja jako zabieg styli-
styczny (nie chodzi o jakas nieporadnost jegzykowq), ile naduzycia semantyczne
w nazywaniu i warto$ciowaniu obiektéw i zjawisk. Estetyka jezyka jest — jak
wiadomo — $§ci§le powigzana z etyka slowa (moralnoscia komunikacyjna)
(Markowski, Puzynina 2001, 52). Postulat, aby czyny niegodne napigtnowac
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takze w jezyku, nie okresla¢ ich lagodzaco i mylaco jako mieszczacych sie
w normie spolecznej, jawl si¢ z tego punktu widzenia jako praktyka higie-
niczna regulujaca stosunki miedzyludzkie.

Androcentryzm polszczyzny krytykowany jest przez feministki nie tylko
na gruncie leksyki, ale takze gramatyki; artykul Wakzqca gramatyka — system
rodzajowy w walce 3 pleiowq innosciq Agnieszki Szezynskiej przynosi fachowsa
polemike z jezykowymi przyzwyczajeniami i ograniczeniami, wynikajacymi
z bezrefleksyjnego podporzadkowania systemowi rodzajowemu, ktéry uzyt-
kownicy polszczyzny traktuja jako naturalny 1 neutralny. Wrazliwos$¢ gende-
rowa za§ pozwala odkry¢ nieuswiadamiane na co dzien uwiklanie sposobu
kategoryzowania i wyrazania plci jako forme wartosciujacej interpretacji. Au-
torka nie proponuje wprawdzie zadnej konkretnej praktyki higienicznej, za
ktorej pomoca mozliwe byloby skorygowanie tej relacji, ale wskazuje na to,
ze sq jezyki projektujace ja w inny, bardziej korzystny sposob:

Jak widaé¢, walcza nie tylko stowa, walczy réwniez
gramatyka. Czy tez moze: uzytkowniczki i uzytkow-
nicy jezyka walcza nie tylko stowami, ale i gramaty-
ka. I podczas gdy uzywanie poszczegélnych sléw mozna pictnowad,
mozna go zakazywac (co swoja droga tez nie jest praktyka nie wzbudza-
jaca kontrowersji), to jak reagowaé na ,,walczaca gramatyke”? Semantyka
duzo latwiej poddaje si¢ przywlaszczeniu, zmianie, manipulacji. Grama-
tyka natomiast, a w szczegdlnosci system rodzajowy, lezacy u podstaw
tego, jak postugujemy si¢ rzeczownikami, czasownikami, przymiotnika-
mi, jest tworem tak zloZonym, ze ci¢zko nawet wyobrazi¢ sobie jak
mozna by sprzeciwic si¢ jego mocy kategoryzowania. Ale moze to, ze tak
cigzko sobie to wyobrazié, to tylko kolejny przyklad prawa relatywizmu
jezykowego, bycia uwiczionym w naszej polskiej ,.klatce jezyka”? Prze-
ciez istnieja inne jezykowo-ksztattowane rzeczywistosci (...). Po fin-
sku ,,ona lubi sukienki” i ,,on lubi sukienki” to po
prostu ,hin tykkdd mekoista”.

Lingwistyczna refleksja prowadzona jest tu z ,,perspektywy otwarcia”, ktora
— jak zaznacza Artur Rejter — akcentuje nienormatywny i indywidualistyczny
wymiar jezyka 1 komunikacji; wyrazne w niej odwotanie do teorii gueer to nowy
kierunek jezykoznawczych inspiracji, ktéry moze si¢ okaza¢ owocny i intelek-
tualnie nosny (Rejter 2013, 43). W wersji popularnej jest on obecny w szer-
szym wymiarze na lingwistyczno-genderowym” blogu http://plecjezyk.
blogspot.com, prowadzonym przez autorke cytowanego artykutu.
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Jego tytul ,,Walczaca gramatyka” to aluzja do znanego eseju Judith Butler,
a takze nawigzanie do najwazniejszego bodaj watku w dyskursie o jezyku na
portalu Feminoteka.pl — sprawczej mocy jezyka. Jak J. Butler w Walezqeych
stowach analizowala przyklady mowy nienawisci, ktéra swa performatywna
sila rujnuje szans¢ na sprawiedliwos$¢ spoteczna, tak i feministki przekonuja,
ze walka o réwnouprawnienie plci jest w istocie walka o jezyk. Przekonanie
to wyraza najdobitniej w swego rodzaju manifeScie O Polki cialo niepodlegle
Katarzyna Bratkowska, trawestujac biblijny performatyw ,,Stowo stalo si¢
cialem” 1 umieszczajac go w kontekscie sprzeciwu wobec dyskryminujacych
kobiety zapiséw prawnych:

Zeby méwié o stowach, ktére (naszym) ciatem si¢ staly. O ustawach, od
ktorych bolg krwawiace wargi i podbite oczy, o ustawach, od ktérych bo-
la odcis$ni¢te przy zmywaniu podtég kolana, naciagnicte migsnie ramion,
o slowach, ktére powielaja gwalty. ..

Ten ,,splot rzeczywistosci z jezykiem” (Butler 2011, 106) jest w publicystyce
feministycznej wyrazny, przy czym warto podkresli¢, ze wynika on nie tylko
z inspiracji zachodnig teoria, ale przede wszystkim z wlasnego poczucia wy-
kluczenia z debaty publicznej, frustracji wywolanej niemoznos$cia wyrazenia
postulatow jezykiem adekwatnym do wlasnego systemu interpretacyjnego
1 wigzacym si¢ z tym brakiem wplywu na ksztalt Zycia spolecznego. Polskie fe-
ministki maja bowiem za soba trudne do$wiadczenia z potowy lat 90. ubieglego
wieku, kiedy to w wyniku dtugiej i brutalnej debaty o prawie do przerywania cia-
zy zostal ustalony tzw. kompromis aborcyjny. Z perspektywy czasu jawi sie on
nie tylko jako akt prawny w postaci zapisu uchwaly, lecz takze jako akt perfor-
matywny przeobrazajacy §wiadomo$¢ spoleczna. Wiadomo bowiem, ze popar-
cie dla zakazu przerywania ciazy od momentu zawarcia w Sejmie ,,kompromisu
aborcyjnego” sukcesywnie ros$nie>. Umowa ta, cho¢ ma oczywiscie gtéwnie ak-
sjologiczno-ideologiczny wymiar, reguluje takze norme w zakresie méwienia
o sztandarowej dla feminizmu kwestii. Jak mantra wraca w artykulach na Femi-
notece.pl diagnoza Agnieszki Graff, ktéra pisata w Swiecie bez kobiet

Przegralismy wojne o jezyk. Frazy takie jak ,,wolny wybor” lub ,,prawo
kobiety do decydowania”, ktérymi postuguja si¢ liberalne srodowiska na

5 W sierpniu 2013 roku CBOS opublikowal wyniki badania, z ktérego wynika, Zze az 80%
Polakéw uwaza, ze aborcja jest zawsze zla i nigdy nie moze by¢ usprawiedliwiona. Por.
http:/ /www.tp.pl/artykul/17,1038458-Przyzwolenie-na-abotcje-maleje-w-Polsce.html.
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Zachodzie, nigdy nie zadomowily si¢ w polszczyznie. (...) Zgode na na-
zywanie plodu ,,dzieckiem poczetym” uwazam za wielkg kleske — poli-
tyczng 1 moralng — Srodowisk liberalnych i ruchu kobiecego w Polsce.
Milczenie jest zgoda. To jest wojna o jezyk, o ludzka wrazliwos¢ i wyob-
razni¢ (cyt za: C. Snochowska-Gonzalez, O garodkach, ludziach i dobrej stra-
tegii pro-choice).

»Wojna o jezyk” toczy si¢ z oponentem, ktory jezyk debaty publicznej za-
wlaszcza, dostosowujac go do wlasnej sfery aksjosemiotycznej. Z punktu
widzenia feministek przeciwnikiem w sporze sa §rodowiska prawicowe i ka-
tolickie (tzw. konserwatywne skrzydlo), ktére — jak diagnozuje Krzysztof
Podemski (2013) — narzucaja wspoltczesnie dyktat dyskursywny, zwlaszcza
w sferze seksualnosci i tozsamosci zbiorowej w Polsce. W publicystyce na
portalu Feminoteka.pl. problem ,,naporu dyskursu narodowo-prawicowego”
jest niejednokrotnie podnoszony, a krétki, satyryczny jego portret przedsta-
wia Katarzyna Bratkowska:

Takie to juz nasze lasze plemi¢ moéwiace dialektem nasza-kotwica-nasza-
-nie-wasza-macica-polska-walczaca-jedenasty-listopada-katyn-smolensk-
-samolot-sam-nie-spada-krzyz-boég-honor-ojczyzna-zotnierska-blizna-
-marszatek-roman-kazdy-swoje-ma-kolory-byle-nie-czerwony-wolnoscia-
-rynku-polska-stoi-o-polki-mniejsza-polska-jest-najwazniejsza. Amen.
Z bogiem (O Polki ciato nigpodlegte).

Ostrze satyry jest wymierzone nie tylko w poglady polityczne; wyszydza
ona jezyk. Nazywajac dyskurs narodowo-prawicowy dialektem plemiennym,
publicystka sprowadza go do prymitywnej odmiany terytorialnej, uksztatto-
wanej pod wplywem patriarchalnych wartosci plemiennych i wyobrazen
o wspolnych przodkach (Jasze plemig). Natomiast za pomoca prostego zabie-
gu interpunkcyjnego, polegajacego na zapisie réwnorzednych zestawiefi wy-
razowych z lacznikiem, odtwarza sposob moéwienia, ktory przywodzi na
mys$l monotonny rytm nieustannie powtarzanych klisz jezykowych i fraze-
s6éw. Ta swoista litania zawiera caly zestaw hasel, symboli i stéw kluczy pol-
skiej prawicy, spisanych niejako ,,z pamigci” i bez uporzadkowania hierar-
chicznego. Uwazny czytelnik zauwazy jednak, Zze pobrzmiewaja w nim echa
ideologicznych sporéw, np. nasza-kotwica-nasza-nie-wasza — to nawiazanie do
zarzutu o wykorzystanie symbolu Polski Walczacej na plakacie zachecajacym
do udziatu w Manifie z 2013 roku; nasza-nie-wasza-macica — to hastowe odnie-
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sienie do debaty o abotcji; polska-walczaca-jedenasty-listopada — przywoluje obraz
corocznych Marszow Niepodlegtosci, podczas ktérych manifestuje  sig
skrajnie prawicowe poglady, nie zawsze w pokojowy sposéb. Pézniej naste-
puje wyliczenie hasel martyrologicznych, odniesienia do najwazniejszych dla
konserwatystéw postaci historycznych (marszalek Pilsudski, Roman
Dmowski — bez nazwisk i od malej litery) i znéw lista ideologicznych anta-
gonizmoOw: Ragdy-swoje-ma-kolory-byle-nie-czerwony (prawica — lewica), wolnosciq-
-rynku-polska-stoi (liberalizm — socjalizm), o-polki-mniejsza-polska-jest-najwazniejsza
(feminizm — nacjonalizm). Wyliczenie koficzy si¢ potocznym religijnym po-
zdrowieniem (skroconym) i formulg koniczaca modlitwy, co na plaszczyznie
wyrazenia pokazuje zanurzenie dyskursu narodowo-prawicowego w religij-
nym. W ten sposob publicystka ,,jednym tchem” kompleksowo charaktery-
zuje przeciwnika w feministycznej ,,walce o jezyk”.

Warto wigc zauwazy¢, ze dyskurs o jezyku na portalu Feminoteka.pl jest
wyrazem podwyzszonej $wiadomosci jezykowej publicystek feministycz-
nych. Chetnie i fachowo roztrzasaja one kwestie zaréwno z poziomu sys-
temu, jak 1 pragmatyki jezyka. Ich refleksje lingwistyczne sa wyrazem prze-
konania o jego waznej roli w ksztaltowaniu rzeczywistosci spolecznej,
a praktyki higieniczne dowodem na to, ze reformatorskie ambicje zmierza-
jace do przeksztatcenia przestrzeni komunikacyjnej w Polsce sg realizowa-
ne na gruncie polszczyzny w sposob §wiadomy, czg¢sto z intencjonalnym
naruszeniem skodyfikowanej normy poprawnos$ciowej i utrwalonych spo-
tecznie zwyczajéw jezykowych. Drugi wniosek jest mniej optymistyczny:
nie dla wszystkich uczestnikéw zycia spolecznego jezyk jest ojczyzng —
polszczyzna, w ktorej si¢ dobrze czujg 1 moga swobodnie wyrazaé. Femi-
nistki dostrzegaja w jezyku ojczystym nosnik tradycyjnego obrazu §wiata
podtrzymujacy istniejacy porzadek dyskursu. Bywa dla nich — zwlaszcza
w sporach ideologicznych — patriarchalnym gorsetem, z ktérego trudno si¢
wyzwoli¢. ,,Walka o jezyk”, ktéra prowadza w przekonaniu o jego perfor-
matywnej mocy, przynosi im poczucie kleski 1 wyalienowania z jezykowe;j
wspolnoty. Ich pesymizm wydaje si¢ uzasadniony, jesli wzia¢ pod uwage
diagnozy wspotczesnych filozoféw kultury, ktérzy twierdza, ze: ,,W ciggu
nastepnych lat czeka nas sojusz rynku z konserwatyzmem. Wszystko, co
wiaze si¢ z dyskursem réwnosciowym, jest dezawuowane, wySmiane, nie-
modne” (Leder 2014, 16). Nierozerwalny splot jezyka z rzeczywisto$cia
spoleczng zdaje si¢ obecnie feministycznym praktykom higienicznym nie
sprzyjac.
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Verbal hygiene on the web portal Feminoteka.pl

The aim of the article is to present a discussion on language on the portal Feminoteka.pl.
This non-academic debate, led by average language speakers, is being analysed through the
category of verbal hygiene, which refers to popular, egalitarian and everyday speech. The strate-
gies used by feminists reveal their attempts to transform the style of communication in Po-
land. They promote discourse of equality, a form of social interaction that uses both argu-
mentation (in a rhetorical sense) and communication practices (in a normative sense) to fa-
vour feminist notions.

Keywords: feminist discourse, verbal hygiene, discourse of equality
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Sport w mediasferze z perspektywy lingwisty

Przedmiot badania

Wydarzenia sportowe zaposredniczone przez media najczesciej bywaja
przedmiotem zainteresowania socjologéw, psychologéow, pedagogéw, me-
dioznawcow. Najlepiej pokazuja to dwa zbiorowe tomy wydane w latach
2003 1 2013. Pierwszy zawiera teksty niemiecko- i anglojezyczne, dajace ob-
raz naukowego opracowania tematyki sportowej poza granicami naszego
kraju. Sport jawi si¢ tam z perspektywy estetyki (antyestetyki), etyki (lub jej
braku), symulakryzacji, seksualnosci (Gwézdz 2003). Inaczej w zbiorze, kté-
ry jest efektem spotkania badaczy podczas ,,Warszawskich dni medialnych”
w 2012 roku. Glos zabrali edukatorzy medialni, historycy i etycy mediow,
marketingowcy. I cho¢ we wstepie redaktorzy o tym nie wspominaja, takze
jezykoznawcy (K. Burska, P. Czarnek, P. Iwaniczyk, M. Koper, A. Leszczyn-
ska, P. Szews) (Jarosz, Drzewiecki, Platek 2013).

Sport (tu: rozgrywki, wydarzenie sportowe) dla filologa, a $cislej: semiotyka
moze stanowi¢ material badawczy (jako dynamiczny obraz), kiedy badaniu pod-
lega komunikacja gestyczna. W monografii Anety Zalazifskiej pojawia si¢ jed-
nak znamienne zdanie: ,,gleboki logocentryzm w naukach humanistycznych
sam zniszczyl pomost semiologiczny migdzy metodami jezykoznawstwa i bada-
czami komunikacji niewerbalnej” (Zatazifiska 2006, 258). I cho¢ sama autorka
wspomina o gescie Kozakiewicza jako emblemacie, pozostaje on osamotnio-
nym przykladem bez szerszego omoéwienia. Tym samym dla filologa jezyko-
znawcy obiektem badaf mogg pozostawac teksty, ktére powstaja, ze wzgledu na
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wydarzenie sportowe — poczawszy od obrazowej transmisji, skoficzywszy na
reportazach o tematyce sportowej. Tym zajmuja si¢ polscy lingwisci od 45 lat (za
pierwszy tekst monograficzny poswigcony tej tematyce uznaj¢ ten autorstwa Ja-
na Ozdzytiskiego z 1970 roku). Cho¢ metodologie jezykoznawstwa w tym okre-
sie przeszly przeobrazenia, to otrzymaliSmy prace z dominujacym paradygma-
tem pierwotnie strukturalistycznym, potem z nachyleniem pragmalingwistycz-
nym. Do tych pierwszych naleza opracowania pos$wiccone strukturowaniu
tekstow sprawozdan i komentarzy (Kita 1979, Cockiewicz 1988, Ozdzynski
2012). Do tych drugich teksty po$wigcone profesjolektowi dziennikarzy spor-
towych (Dziagacz online, Wisnicki 2004, Polok 2007, Nowowiejski 2011, Koper
2013), emocjom 1 warto$ciowaniu w jezyku komentatoréw (Ozdzynski 1994,
Szkudlarek-Smiechowicz 2006) i poezji tychze (Koper 2003, Koc 2005, Koper
2012). W tym czasie autorzy pracuja juz metodami tekstologii (Ozdzynski 1996,
Burska 2013). Dostrzegaja oni wicksze calostki tekstowe w tekstach konstruo-
wanych pospiesznie, a nie tylko eliptycznos¢ zdan 1 wypowiedzenia urwane. Te
ustalenia to z pewnoscia zastuga paradygmatu teorii tekstu. Odtad dato si¢ po-
szukiwac spojnosci tych tekstow nie tylko w planie wyrazania, ale takze w planie
tresci, dostrzegac ciaglosé linii tematycznych mimo eliptycznosci czy opisywac
spojnos¢ miedzy dwoma kodami semiotycznymi: obrazem a stowem.

Przedmiotem ogladu 1 opisu lingwisty sa, co trzeba wyraznie napisad,
teksty stowarzyszone z zawodami, powstajace na uzy-
tek telewizji (artykul ogranicza si¢ do tego medium), a doktadniej: maso-
wego widza. Zatem sama gra i rywalizacja sa dla badacza jedynie pretekstem
i pre-tekstem. Ten ostatni wyraz zapisany jest z dywizem, by uzmystowi¢, ze
oba zdarzenia znakowe sg jednak od siebie uzaleznione tresciowo i chronolo-
gicznie. Najpierw muszg, zaistnie¢ zawody, by moégl do nich powsta¢ komentarz,
z nich — relacja, reportaz, d propos nich — wywiad lub wzmianka o nich. Jezyko-
znawce zainteresowal moze zatem pytanie, w jakich modelach gatunkowych
nadawca medialny wyraza spektakl sportowy w swoim medium, co te modele
charakteryzuje, a co jest cechq ich aktualizacji, czyli tekstow, co cechuje samego
nadawce 1 jaka dyskursywna perspektywe do nich przyklada tenze nadawca.
O tym szczegdlowo w dalszej czescl.

Metoda badawcza

Tym ostatnim zdaniem wprowadzilam czytelnika do objasnienia perspek-
tywy metodologicznej, z jakiej pragne spojrze¢ na sport jako jezykoznawca.
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Artykut aspiruje do zespolenia wiedzy juz zdobytej poprzez badania moich
zawodowych poprzednikow oraz przyklada do przedmiotu badan narzedzia
tekstologii, genologii 1 analizy dyskursu. Rzecz jasna, ze w objetosci tekstu
czasopi$mienniczego bedg to znaczace, jednak tylko pojedyncze reprezenta-
cje narzedzi tych nauk. Interesuje mnie takze, jak medium (jako kanat
transmisji) wplywa na obiekt badawczy. Dlatego poswigcam tez temu za-
gadnieniu sporo miejsca.

Perspektywa tekstologiczna

Zacytowane wczesniej dane na temat dokonan lingwistow dotyczacych
opisu sktadni telewizyjnych komentarzy sportowych chciatabym uzupetni¢
perspektywa poréwnawcza. Cho¢ dotyka ona jednego tylko z gatunkéw, to
sadze, ze warta jest zaprezentowania. Opis dotyczy telewizyjnych wiadomo-
$ci sportowych, ktére sa w raméwee telewizji polskiej od 1 stycznia 1958 ro-
ku, kiedy to ,,Dziennik Telewizyjny” zastapil emitowane przez dwa lata
»Wiadomosci Dnia”. W sktad magazynu informacyjnego wchodzily wiado-
mosci réznotematyczne, sportowe i prognoza pogody. Medioznawcy 1 jezy-
koznawcy potwierdzaja zgodnie, ze serwis jest wizytdwka stacji telewizyjne;.
,»Realizuje podstawowe zadanie medidw, jakim jest informowanie o aktual-
nych wydarzeniach. Rodzaj ten zaklada istnienie obiektywnego $wiata zja-
wisk, postaci, sadow, przedmiotéw, o ktérych nalezy powiadomié szybko”
(Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski, Furman 2006, 27). W moim przekonaniu
pozostata cze$¢ opisu autordw jest dzi$ nie do utrzymania — ,,Podmiot pelni
w tym rodzaju funkcje stuzebna, jest ukryty, bezstronny, obowiazuje go rze-
czowosC 1 skrajny obiektywizm” (Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski, Furman
2000, 27). Nawet potoczny sad o tym, co pokazaly ,,Fakty”, ,,Wiadomosci”
oraz ,,Wydarzenia” i jaki do tego daly komentarz, dowodzi, ze publicznosé
ma poczucie, iz wiadomosci w serwisie naznaczone sg pigtnem podmiotu. Sg
zatem prezentowane z pewnej perspektywy i pewnego punktu widzenia dla
projektowanego audytorium. Naukowe poglady przekonujg ponadto, ze etap
wyboru tematéw do serwisu jest juz naznaczony pietnem nadawcy instytu-
cjonalnego, czasem nawet spersonalizowanego prezentera.

Jak sadze, mozna przyjaé, ze — cho¢ zespolony w forme kolekeji z serwi-
sem ogolnotematycznym 1 prognostycznym — serwis sportowy jest odreb-
nym bytem genologicznym oraz, rzecz jasna, tekstem o wyraznych sygna-
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tach delimitacyjnych i srodkach spéjnosciowych. Ten poglad podtrzymuje
w odniesieniu do historii magazynu informacyjnego polskiej telewizji, a wiec
wowcezas, kiedy serwis sportowy byl zapowiadany i przedstawiany przez
jednego prezentera, a ktory zmienial tylko tematyke na rzeczona, oraz odkad
jest delimitowany przez zmiang prezentera, a nastgpnie dodatkowo przez
blok reklamowy i autopromocyjny.

Poréwnalam wiadomosci sportowe w ,,Dzienniku Telewizyjnym” (DT)
emitowane miedzy 24 listopada a 23 grudnia 1984 roku z ,,Wiadomosciami”
emitowanymi miedzy 22 listopada a 23 grudnia 2011 roku.

,Dziennik telewizyjny”, rok 1984

Delimitacja

Symptomami ikonicznymi kofica wiadomosci ogdlnych, a poczatku wia-
domosci sportowych, jest zmiana prezenteréow. Pierwszy z nich, konczac
swoOj serwis, zaprasza na wiadomosci sportowe, uzywajac formut werbalnych
typu:
— ,,Pora na wiadomosci sportowe i prognoze pogody” (DT, 23.11.1984 r.)
- LA teraz wiadomosci studia sport i prognoza pogody” (DT,
25.11.1984 r.)

— ,,Wiadomosci sportowe i prognoza pogody” (DT, 8.12.1984 r.)

— ,Czas juz na wiadomosci sportowe i prognoze¢ pogody” (DT,
12.12.1984 1.)

— ,,Zapraszam na wiadomosci studia sport” (DT, 16.12.1984 r.)

— Teraz juz wiadomosci sportowe 1 prognoza pogody” (DT,
20.12.1984 r.)

Zmiana kadru na inng plansze, innego prezentera, ktérego imi¢ i nazwisko
ujawnia napis na ekranie, wywoluje proste i krotkie inicjalne formuly witaja-
ce audytorium:

,» Witam Panstwa” (DT, 13.12.1984 r.)
»Dobry wieczor” (DT, 17.12.1984 1)
,Dobry wieczér Panstwu” (DT, 22.12.1984 1.)

Niezwykle rzadko wstepuja zwroty rozbudowane, np.

L2Dzi§ w naszym serwisie przede wszystkim informacije z zi-
mowych dyscyplin sportowych, ale przed tym wiadomosé z Salonik,
gdzie trwa olimpiada szachowa” (Henryk Urbas, DT, 1.12.1984 r.)
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— ,Witam Pafistwa. Informacje sportowe zaczynam od uda-
nego startu zapasniczej reprezentacji Polski” (Andrzej Zmuda, DT,
10.12.1984 1.)

— ,Dobry wieczor Padstwu. Rozpoczne od wiadomosdci, ktora
zapewne sprawi sporo przyjemnosci kibicom pitkarskim” (Wlodzi-
mierz Szaranowicz, DT, 22.12.1984 1.)

Podkreslenia zwracaja uwage mojego czytelnika na zwroty osadzajace 6w-
czesnego widza w czasie rzeczywistym oraz dajace mu jasny metatekstowy
sygnal poczatku tekstu.

Bywaja wreszcie symptomy delimitacji z rodzaju i medias res:

,»Podczas szachowej olimpiady rozgrywanej w Salonikach Polki zremi-
sowaly z rewelacyjnie spisujacymi si¢ w tym turnieju Bulgarkami”
(DT, 30.11.1984 1.)

Delimitatorami finalnymi sa sygnaly werbalne z uzyciem grzecznoscio-
wych aktéw podzickowania:

— ,, To wszystko ze sportu. Dzigkuje” (DT, 23.11.1984 1.)

- 1 to wszystko ze sportu w »Dzienniku«. Dzigkuje” (DT,

25.11.1984 r.)

—  ,To wszystko w »Dzienniku« ze sportu. Do zobaczenia” (DT,
1.12.1984 r.)

- ,,Byly to sportowe wydarzenia dnia. Dzickuj¢” (DT, 13.12.1984 r.)

— ,, To wszystko. Dzigkuj¢” (DT, 14.12.1984 r.)

- ,,Dzigkuje, to wszystko” (DT, 18.12.1984 r.)

— ,To wszystko ze sportu. Drzickuje Padstwu za uwage” (DT,
18.12.1984 1.)

-, Tyle sportu w »Dzienniku«. Dzigkuje” (DT, 22.12.1984 1.)

Druga grupe delimitatoréw stanowiq symptomy. Zaproszenia widza do
ogladania innych programéw sportowych w telewizji zwiastujq koniec dane-
go widowiska. Poréwnajmy:

»Na obszerng relacj¢ z Goteborga zapraszamy Pafstwa o godzinie
21.25 w programie pierwszym” (DT, 16.12.1984 r.)

- ,Jeszcze zapraszamy do programu pierwszego, o godzinie 22.10 mecz
Grecja—Belgia w ramach eliminacji do Mistrzostw Swiata Meksyk 86,
a o godzinie 23.05 pojedynki finalowego meczu o Puchar Davisa”
(DT, 19.12.1984 1.)

- ,,Dzi§ jeszcze wiadomosci o godzinie 22.00 w programie pierwszym.
Dzickuj¢” (DT, 22.12.1984 t.)
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Spéjnosé

Wiadomosci sportowe stanowia przyktad magazynu realizowanego w pol-
szczyznie wtornie méwionej. Dane liczbowe, ktére prezenter podaje, a takze
liczne nazwiska oraz nazwy wlasne powoduja, ze dla czytelnosci, rzetelnosci
i obiektywizmu nalezy je utrwali¢ na pismie, by méc sprawnie zrealizowaé
pakt faktograficzny. Prezenterzy, co wida¢ w zgromadzonym materiale,
przechodza w serwisie do polszczyzny pierwotnie méwionej, wowczas nasi-
laja si¢ §rodki spdjnosciowe w tekscie. Najczesciej w postaci wyrazen 1 zwro-
tow metatekstowych, poréwnajmy:

sTlematem dnia jest w dalszym ciggu sensacyjna
porazka pitkarzy Belgii w eliminacyjnym meczu do Mistrzostw
Swiata Meksyk ’86 z druzyna Albanii” (DT, 23.12.1984 1.)

- ,Jak juz wspominalem, pierwsze miejsce [zajmuje] w tabeli
Legia z jednym punktem przewagi nad Goérnikiem Zabrze” (DT,
25.11.1984 1.

— LRozpoczn¢ od wiadomosci, ktéra pewnie sprawi sporo
przyjemnosci kibicom pitkarskim, otéz w Tiranie Albania wygrala
z Belgia 2:0” (DT, 22.12.1984 1.)

To przyktady ujawniajace akt méwienia oraz zapowiadajace temat wiado-
mosci. Prezenter jest podmiotem moéwiacym albo zwraca uwage na niewi-
docznego nadawce komunikatu, np.:

LProsze¢ Padstwa, nasi koledzy w tych dniach byli w do-
mach dziecka z darami, ktére przekazali Pafistwo w akeji zbierania
wlasnie upominkéw na rzecz domédw dziecka” (DT, 22.12.1984 r.)

— ,Chciatbym Padstwa poinformowad, ze od jutra roz-
poczniemy przekazywanie obszernych sprawozdan z tego arcycie-
kawego spotkania” (DT, 15.12.1984 r.)

Wreszcie zdarzaja si¢ sytuanty (podkreslone), metateksty spowalniajace

komunikat i tradycyjnie spetniajace pierwotna funkcje fatyczna:

— ,Jeszcze jedna informacja pitkarska. W meczu elimina-
cyjnym Mistrzostw Swiata grupy piatej Holandia zaledwie 1:0 pokona-
ta Cypr” (DT, 23.12.1984 r.)

- 1 tak, w ¢wiercfinale Gérnik Zabrze spotka si¢ Legia Warszawa,
Lech Poznan gra¢ bedzie z Widzewem L6dz” (DT, 11.12.1984 1.)

— ,,0 tym, czy nasz reprezentant bedzie gral w tym wloskim klubie, za-
decyduje kierownictwo wloskiej Federacji Sportu, a decyzja ma zapasé
jeszcze przed $wigtami. Jeszcze troche cierpliwos$ci.
Poki co, zapraszam na filmowg relacje z kraju” (DT, 13.12.1984 r.)
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Cho¢ serwis sportowy jest najbardziej zobiektywizowang informacja doty-
czaca sportu obecnego w telewizji, to pojawiajg si¢ w nim tak waloryzanty,
jak 1 afektanty, poréwnajmy:

—  ,Zwyciezyla oczywiscie specjalistka biegu na 100 metréw przez

plotki Lucyna

— Kalek z GKS-u Tychy” (DT, 19.12.1984 .)

— Informacje sportowe rozpoczynamy od udanego startu zapasni-
czej reprezentacji Polski w stylu klasycznym w migdzynarodowym
turnieju w Szwecji”

- (DT, 10.12.1984 1.

- ,Z duzym zainteresowaniem czekaliSmy na premierowy wy-
step alpejek w walce o

—  Puchar Swiata” (DT, 1.12.1984 r.)

— ,,Po meczu z Bulgarig koszykarzy czeka trudne spotkanie elimina-
cyjne Mistrzostw Swiata z Francja” (DT, 27.11.1984 r.)

— ,,Tematem dnia jest w dalszym ciaggu sensacyjna porazka pitkarzy
Belgii w

— eliminacyjnym meczu do Mistrzostw Swiata Meksyk *86 z druzyna Al-
banii” (DT, 23.12.1984 t.)

W zgromadzonym materiale z roku 1984 widac jeszcze pozostalosci z cza-
séw telewizji czarno-bialej. Prezenter uzywa uspajniajacych zwrotéw paren-
tetycznych (w piSmie ujetych w nawias, w tekscie oralnym styszanych w in-
tonacji) dla uwypuklenia widzowi werbalnego opisu obrazu:

»Najwiccej bramek strzelili wezoraj pitkarze wegierskiego Video-
tonu (graja w jednolitych czarnych strojach)” (DT,
29.11.1984 1)

— W finale z Eugeniuszem Brzézka z Sily (czerwony stréj) mial
spore problemy z odniesieniem zwycigstwa” (DT, 9.12.1984 r.)

— ,Praska Dukla (w jasnych strojach) — jeden z faworytéw mi-
strzostw, wygrata na wlasnym boisku 1:0” (DT, 26.11.1984 r.)

Tekst wiadomosci sportowych jest specyficzny w zakresie uzywanych me-
tatekstow w funkcji spojnosciowej. Pozostate $rodki kohezyjne sa juz stan-
dardowe, niczym nie wyrdzniaja akurat komunikatu o tematyce sportowej.
Prezenterzy zatem uzywajg calej ich gamy: powt6rzenia wyrazu, derywatow
stowotworczych, pronominalizacji, substytucji synonimu, substytucji nazwy
pospolitej na wlasng i na odwrdt, antonimizacji, konektoréw, deiksy czy
elipsy.
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,Wiadomosci”, rok 2011

Delimitacja

Serwis sportowy jest silnie delimitowany. Posiada tak sygnaly, jak i symp-
tomy. Nadawca korzysta ze $rodkéw zewnatrztekstowych, wewnatrzteksto-
wych 1 multisemiotycznych. Do tych ostatnich nalezy dynamiczna dzwigko-
wa i obrazowa czoléwka magazynu, zmieniana sporadycznie. Elementem
werbalnym jest nadruk na planszy SPORT.

Fot. 1. Ztrédto: ,,Wiadomosci” TVP 1, 28.11.2011 t.

Delimitatorem zewnetrznym jest tez klamra, na ktérg skladaja si¢ multi-
semiotyczne (dZzwigkowo-obrazowo-stowne) spoty: na poczatek reklamowe,
potem sponsorskie i w odwrotnej kolejnosci na zakonczenie serwisu, por.:

—  Delimitator inicjalny: ,,Sportowych emocji dostarcza operator sieci

T-Mobile. Chwile, ktére ciesza” (W, 22.11.2011 r.)
— Delimitator finalny: ,,Sportowych emocji dostarczyl sponsor progra-
mu operator sieci T-Mobile” (W, 22.11.2011 r.)

Na dynamiczny obraz planszy inicjujacej sktada si¢ bigkitne tto, na ktérym
przemieszczajq si¢ trzy pitki: siatkowa, koszykowa i nozna. Warto zwrdcié
uwage, ze ten element niesie ze soba warto$¢ lokalnosci (por. fot.l).
Umieszczenie w naszej telewizji pilek do rugby, palanta czy golfa byloby
kulturowo nieuzasadnione, a nawet perswazyjnie bledne.

Kolejnym delimitatorem zewnetrznym, ale juz z dominujacym kodem
werbalnym, sa zapowiedzi tematyki serwisu, ktoére wybral do paratekstu re-
daktor prowadzacy, por.:

— ,,PZPN si¢ ugial. Lato przeprosil. Orzelek wraca na koszulki druzyny

narodowej. Orzelek wracal” (W, 22.11.2011 r.)
— W Harrachovie $niegu pod dostatkiem. Trzy konkursy Pucharu Swia-
ta niezagrozone. Jest $nieg!” (W, 7.12.2011 r.)
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,»Cuda si¢ jednak zdarzaja. Wista Krakéw zagra wiosna w lidze euro-
pejskiej! Cud europejski” (W, 15.12.2011 r.)

Podkreslone wyrazy zdublowane sa w pismie u dotu ekranu.

Whasciwym delimitatorem sygnalnym jest powitanie przez prezentera, na
ktore skladaja sie zwrot grzecznodciowy, jego imi¢ i nazwisko oraz zapro-
szenie. Poréwnajmy:

,Dobry wieczor. Jacek Kurowski. Zapraszam na sport” (W, 15.12.
2011 1)

— ,Dobry wieczér. Piotr Sobczyniski. Wiadomosci sportowe” (W, 7.12.
2011 1)

— ,Przemystaw Babiarz. Witam Padstwa 1 zapraszam na wiadomosci
sportowe” (W, 23.12.2011 r.)

— ,,Maciej Kurzajewski. Dobry wieczér. Zapraszam na serwis sportowy
Jedynki” (W, 18.12.2011 r.)

—  ,,Maciej Jabltonski. Zapraszam na serwis sportowy” (W, 20.12.2011 r.)

—  ,Dobry wieczér. Sylwia Dekiert. Zaczynamy wiadomosci sportowe”
(W, 12.12.2011 t.)

Sporadyczne sq powitania z uzyciem metatekstowego gacgynamy, np.:
,Dobry wieczor. Jacek Kurowski. Zapraszam na sport. Zaczynamy od
wiesci z Kussamo” (W, 26.11.2011 r.)

— ,Dobry wieczér, Sylwia Dekiert. Zaczynamy wiadomosci sportowe”
(W, 12.12.2011 t.)

Z kolei za dominant¢ delimitacji finalnej uzna¢ mozna w ,,Wiadomo-
$ciach” z roku 2011 zapowiedzi kolejnych programéw o tematyce sportowe;
w danej stacji, pot.:

»A za chwile w TVP Sport transmisja finalu Mistrzostw Swiata pitka-
rek recznych Francja—Norwegia. W Sportowej Niedzieli sylwetka pol-
skiego ciezarowca Adriana Zielinskiego. Teraz to wszystko. Do zoba-
czenia jutro” (W, 18.12.2011 t.)

— ,Podsumowanie dnia w Sportowym Wieczorze w TVP Sport i TVP Info.
A u nas to juz wszystko. Do zobaczenia” (W, 20.12.2011 r.)

- ,,Wiccej na ten temat w Sportowym Wieczorze w TVP Sport i TVP Info.
U nas to wszystko. Do zobaczenia” (W, 7.12.2011 r.)

- ,Podsumowanie dnia w Sportowym Wieczorze w TVP Sport i TVP Info.
Czekamy na Panstwa jutro. Do zobaczenia” (W, 26.11.2011 r.)
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Spéjnosé

Metatekstowe waloryzanty 1 afektanty (podkreslone) sa w serwisie po-
wszechne:

- ,,Dobry wieczér. Jacek Kurowski, zapraszam na sport. To bedzie

serwis z przewagg dobrych wiadomos$ci. Oto jedna
z nich. Jerzy Kulej wybudzony ze $piaczki farmakologicznej” (W,
15.12.2011 1.)

- ,(...) informacja o skoczku, ktéry ma jeden jasny cel —
p6js¢ w $§lady mistrza. Kamil Stoch znalazl si¢ w dwudziestce
nominowanych w plebiscycie na sportowca roku” (W, 12.12.2011 r.)

—  ,Szesnascie goli i osiem asyst w dwudziestu pigciu meczach. Oto
dowdéd, Ze w Polsce rodza si¢ nie tylko bramkarze.
To jest sezon Roberta Lewandowskiego” (W, 20.12.2011 r.)

— ,,Tak wielka impreza, tak blisko moze si¢ nie powtorzy¢. Warszawa,
Szymon Borczuch. A Szymon wie, co moéwi. Za chwile w Je-
dynce Droga do Eure” (W, 15.12.2011 t.)

Warto zwréci¢ uwage, ze te znane $rodki funkcjonuja w kontekscie, ktéry
w komunikacie wzbudza wtérng funkcje ludyczna. I sa to skladniki wypo-
wiedzi pierwotnie méwione;.

Poza wyrazeniami metatekstowymi prezenterzy odczytuja wiadomosci,
ktore posiadaja standardowe $rodki kohezji i koherencji, a wigc, przywotaj-
my raz jeszcze, powtOrzenia wyrazu, derywaty stowotworcze, pronominali-
zacja, substytucja synonimu, substytucja nazwy pospolitej na wlasna i na
odwrét, antonimizacja, konektory, deiksy czy elipsy.

Podsumujmy sposoby delimitowania serwiséw sportowych, ktére dzielg
23 lata. Sygnaly i symptomy delimitacji komunikatéw wystepowaly zawsze.
Ich ewolucja idzie w kierunku rozbudowywania delimitatorow zewnatrztek-
stowych, jak spoty sponsoréw, zapowiedzi i zajawki innych programéw sta-
cji oraz spoty reklamowe wystepujace w klamrze. Zdecydowanie silniej (bo
na ekranie i w tekscie méwionym prezentera) obecne sg zapowiedzi innych
programéw sportowych stacji jako delimitator finalny. Na poczatek tekstu
za$ pojawiaja si¢ beadline newsy jako parateksty rekomendujace wybrane przez
redaktora informacje serwisu. Stalymi wewnatrztekstowymi sygnalami po-
czatku 1 kofica sa akty grzecznosciowe i czasowniki metatekstowe gacgynac,
koricgyc.
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Perspektywa genologiczna

Najwczesniej 1 najczesciej analizowanym telewizyjnym gatunkiem o tema-
tyce sportowej byly transmisje i relacje z wydarzen sportowych oraz komen-
tarze do nich (Kita 1979, Cockiewicz 1988, Ozdzynski 199, Wisnicki 2004,
Szkudlarek-Smiechowicz 2006, Ostrowski 2007, Grochala 2011, Ozdzynski
2012). Przy czym dodaé trzeba, ze tylko tekst z 2011 roku stosuje analize
genologiczng w metodycznym jej wydaniu. Poprzednie w istocie dokonujg
badan stylistycznych i tekstologicznych w odniesieniu do komentarza i rela-
cji. Ustalenia lingwistéw nie ida w parze z ustaleniami medioznawczymi,
zamieszczonymi w Stownikn terminologii medialne z 2006 roku, w ktérym ko-
mentarz ujety jest z perspektywy prasy jako tekst opiniotwoércezy, zindywidu-
alizowany, ksztaltujacy punkt widzenia odbiorcy, wyjasniajacy procesy za-
chodzace w aktualnie dziejacej si¢ rzeczywistosci. Zacytowani za§ autorzy
zajmujacy sie¢ komentarzem sportowym w przewazajacej mierze analizuja
wszak teksty oralne symultaniczne wobec transmisji z wydarzenia sportowe-
go. Nadawce nazywaja sprawozdaweq lub  komentatorem wlasnie. Jedynie
Ostrowski, jak podaje Beata Grochala (2011, 171), przelamuje t¢ tradycje,
konstatujac, ze ,,komentarz stanowi integralng cze$¢ transmisji sportowe;j
i nie moze by¢ klasyfikowany jako odrebny gatunek” (Ostrowski 2007, 134).
W moim przekonaniu poglad jest wart rozwazenia (cho¢ nie w tym miejscu),
poniewaz bylby to przyklad gatunku w istocie multisemiotycznego, w kto-
rym obraz i idacy z nim chronologicznie w parze tekst maja innych nadaw-
cow. Nadawcg implikowanym przez kod ikoniczny jest uczestnik zawodow,
nadawcg tekstu moéwionego jest komentator/sprawozdawca/relacjonujacy.
I tylko jeden z tych przekazéw jest samodzielny — a mianowicie ikoniczny.
Komunikat oralny nie wykazuje koherencji, a wigc nie spetnia czesto warun-
kéw tekstowosci. Natomiast samodzielny przekaz ikoniczny nie spelnia
wigkszej liczby warunkéw bycia tekstem. Nie stanowi jako taki przedmiotu
badan lingwisty. A to tylko niektére z kwestii mogacych podlegaé badaniu.

Z definicji zawartych w Stowniku terminologii medialng wynika dalej, ze
tekst towarzyszacy transmisji to relacja, bo dotyczy wydarzen, ktére sie
jeszcze nie zakoriczyly, zawiera barwne opisy tego, co odbiorca widzi lub/i
styszy, a nade wszystko dotyczy faktow zaistnialych w relacjonowanych
zdarzeniach. Jak podaje Beata Grochala, w tradycji jezykoznawczych ba-
dan nad tymi obicktami relagja 1 komentary do transmisji sa uzywane jako
terminy wymiennie.



82 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

Z cala pewnoscia natomiast komentarzem sa teksty wypowiadane przez
uczestnikow studia zaaranzowanego w przestrzeni medium (poza miejscem
wydarzenia sportowego lub w jego poblizu). Komentarze te zgodnie ze
Stownikiem. .. nastgpuja po fakcie, zawieraja opinie nadawcy, ktéry chce
ksztaltowa¢ u odbiorcy swéj punkt widzenia i swoja perspektywe odbioru.
A tematyka jest aktualna, dla kibica z pewnoscia istotna. W tym miejscu do-
szlismy do wartego wyluszczenia spostrzezenia, ze tematyka sportowa nie
generuje nowych gatunkéw telewizyjnych. Telewizja ma do wyboru:
transmisj¢ z komentarzem/relacj¢ z zawodow, wiadomosé w serwisie, kro-
nike sportows, studio towarzyszace zawodom sportowym, w ktoérym obecne
sa dyskusje, komentarze, samodzielny wywiad ze sportowcami, reportaz
z zawodow, film dokumentalny — sylwetka (te trzy ostatnie moga by¢ nie-
zwigzane czasowo z zawodami, czyli tylko stowarzyszone).

Metody wspdlczesnej lingwistyki pozwalaja na opis takich bytéw genolo-
gicznych, jak: transmisja z komentarzem sportowym 1 zespolonym studiem
telewizyjnym (na ktore skiadaja si¢ dyskusja i komentarze), serwis wiadomo-
$ci sportowych (w ktorym elementami skltadowymi sa: wzmianka, wiado-
mos$¢, headline news, wywiad, reportaz, komentarz). Jak widaé, ztozonosé tych
gatunkow polega na ich koniecznej kolekcji (swoistej kompozycji szkatul-
kowej) oraz angazowaniu wszystkich kodow telewizyjnych. Serwis bylby
wigc w koncepciji Marii Wojtak gatunkiem w formie kolekeji, i to multise-
miotycznej. Headline news jest modutem wystepujacym w dwéch postaciach:
jako migawki obrazkowe na poczatku serwisu, do ktérych tekst czyta pre-
zenter, pojawiaja si¢ najczesciej jako kolekcja trzech tytuléw, a podczas emi-
sji danej tematycznej informacii przyjmuje postac pisang na ekranie (u dotu
lub w rogu w zaleznosci od stacji nadawczej). Wywiad i reportaz zas wyste-
puja w swej minimalnej formie, czyli dwéch wymian w przypadku wywiadu
oraz jednej wypowiedzi uczestnika zdarzenia w wypadku reportazu. To,
rzecz jasna, determinowane jest czasem emisji serwisu w telewizji. Kolekeja
powoduje takze szkatutkowsa budowe instancji nadawczej, od nadrzednego,
majacego funkcje uspojniajaca tekst prezentera serwisu, przez reporterow
terenowych danej informacji, po udzielajacego wywiadu lub uczestnika zda-
rzenia. Przy czym najczedciej nadawca wzmianek jest prezenter (ktérego
widz widzi), a wiadomo$ci — dziennikarz (ktérego widz slyszy). Serwis sta-
nowi zatem kolaz w rozumieniu genotypiczaym, ,,jest wieloglosowy, ekspo-
nujacy autonomi¢ nadawcdw (...), monointencyjny, gdyz ma wykrystalizo-
wany globalny cel komunikacyjny. Cechuje go tez wyrazista wielostylowos$¢”
(Woijtak 2011, 48).
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Ten rodzaj badawczych spostrzezen zapewnila nowoczesna genologia lin-
gwistyczna ze swoimi metodami postepowania. Sadze, ze przynosi ona spo-
ro obserwacji pozytecznych tak dla nadawcy instytucjonalnego, uwaznego
widza jako uzytkownika mediéw, jak i dla innych badaczy, pracujacych
w roznych paradygmatach.

Perspektywa dyskursywna

Funkcja

Literatura przedmiotu dostarcza wiedzy, ze programom sportowym w te-
lewizji przypisuje si¢ funkcje informacyjna, rozrywkowa, integracyjna i eska-
pistyczna. Jak widaé, nie sa to funkcje wypowiedzi o rozgrywkach, bo nie
w takich kategoriach méwimy o funkcjach tekstu. Jest to raczej okreslenie
celow spotecznych czy tez psychicznych tych wydarzen medialnych. Otéz
sadze, ze te przymiotniki: informacyjna, rozrywkowa, integracyjna i eskapi-
styczna — dotyczg wszystkich programéw telewizyjnych, nie tylko zwigza-
nych ze sportem. W réznej kolejnosci oraz w réznym nasyceniu mozna te
cztery przymioty przypisa¢ kazdemu widowisku (w rozumieniu programu
telewizyjnego). Przywolywanie ich w kontekscie sportu nie przynosi zad-
nych efektow poznawczych.

Multisemiotycznosé

Analiza tekstu audiowizualnego nakazuje wzia¢ pod uwage udzial nastepu-
jacych kod6éw: oralnego, pismiennego, obrazowego statycznego i obrazowe-
go dynamicznego oraz audialnego. Kiedy w latach 70. ubieglego wieku po-
wstawaly pierwsze analizy tekstologiczne, niezmiennie aktualne do dzis,
obiektem zainteresowania byly komunikaty monosemiotyczne: zapisany
tekst listu, monologowa méwiona bajka czy potoczna rozmowa telefonicz-
na. Z wolna analizom tekstologicznym zacz¢to poddawac tekst telewizyjny,
najchetniej, co wynika z moich obserwacji, dyskusje, debaty i talk-show (zob.
bibliografia w Loewe 2013). Wykazywaly one skomplikowanie ze wzgledu
na udzial wiecej niz dwoch uczestnikéw interakeji. To powodowato czeste
zmiany linii tematycznych, powstawanie polilogéw, te za§ determinowaly
wypowiedzi przerywane, cho¢ nie eliptyczne, takze niesp6jnosé stylistyczna
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(multimodalnos¢). W miarg stabilizowania si¢ paradygmatu tekstologicznego
zaczeto takze rozwazaé mozliwosci wlaczenia do analizy kodu obrazowego
w dwoch odstonach: statycznej i dynamicznej. To stalo si¢ koniecznoscia,
a zarazem najwickszym do dzi§ problemem z instrumentarium (por. uwagi
w Lisowska-Magdziarz 2006). Tymczasem w dyskursie telewizyjnym pojawi-
ty si¢ kolejne eksponenty wazne dla jego percepcji. Ekran coraz czesciej wy-
korzystywany jest do ekspozycji kodu pi§miennego, a zatem powraca ko-
nieczno$¢ analizowania grafii w telewizji. Ta multisemiotyczno$¢ w moim
przekonaniu nalezy juz do poziomu analizy dyskursu, gdyZ stoje na stanowi-
sku, ze kazde rozszerzanie tradycyjnej analizy tekstu prowadziloby do nie-
skonficzonych bytéw, odznaczajacych si¢ brakiem czytelnosci badawczej
w tym paradygmacie (np. propozycje, by sklep, taniec czy widowisko rozpo-
czynajace igrzyska nazywac tekstem)! Tymczasem istnieja elementy prze-
strzeni komunikacyjnej przynalezne tekstowi, istnieja te przynalezne gatun-
kowi i takie, ktérym moze nada¢ znaczenie i funkcje analiza dyskursu. Dys-
kurs telewizyjny uznaje za kwalifikujacy si¢ do takiegoz badania.

Logosfera i ikonosfera

Analiza dyskursywna widowisk telewizyjnych jest konieczna, gdyz w tym
medium istnieje ,,fundamentalna rola kontekstu ekranowego”, jak pisal juz
w roku 1996 Grzegorz Ozdzynski (Ozdzynski 1996, 109). Obraz identyfiku-
je, pisal autor, stowo nazywa (odpowiada za referencj¢ i deiksowanie). We
wspolczesnej telewizji te dwie role wcale nie odnosza si¢ do informacji
przekazywanych przez nadawcow medialnych, a przynajmniej nie jedynie do
tych informacji. Otéz wlasnie kontekst ekranowy nie tylko pelni tradycyjna
ilustracyjna role dla slowa, ale tez w olbrzymiej mierze identyfikuje stacje,
nadawce medialnego, sponsora. Ponadto to, co Ozdzyniski omawial jako
kontekst ekranowy, dotyczyto w istocie obrazu. Dzi§ nalezy do tego dodaé
powazna dawke pismiennosci na ekranie. Ta wcale nie pelni roli ilustracyj-
nej, lecz czesto samodzielng wzmianke dziennikarska. W momencie pisania
tego tekstu widowiska o tematyce sportowej w telewizji wykazywaly najmniej-
szy udzial pismiennosci ekranowej (nie oznacza to jej nieobecnosci) w przeka-
zywaniu wiadomosci. Wyprzedza je w tej stylistyce nawet prognoza pogody.

,Dyskurs ikoniczny unosi to, czego dyskurs narracyjny unie$¢ nie jest
w stanie. Twarz (...) ukonstytuowana zostaje jako forma komunikacji. (...)
Twarz telewizyjna staje si¢ blizsza od twarzy blizniego” (Kolman 2012, 185).
Konstatacje Katarzyny Kolman sa mi badawczo bliskie, dlatego opis prezen-
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tera kwalifikuje do analizy dyskursywnej jako seusu stricto obraz podmiotu ba-
dawczego. A zatem — fot. 2 ilustruje czytajacego wiadomosci sportowe pre-
zentera w latach 80. ubieglego wicku. Wspolczesne obrazy znane kazdemu
czytelnikowi chocby z migawek potwierdzaja, ze statyczno$é¢ cechuje go do
dzisiaj. Na ekranie dominuje posta prezentera, tyle ze dzi§ stojacego za pul-
pitem. Niezmiennie ma on za sobg logo stacji i kartki z tre$cia wiadomosci.
Obaj jednakze zawsze czytali z promptera. Ta statyczno$¢ oczywiscie ma
przelozenie na percepcje komunikatu. Takie treSci widz nie tylko slyszy, ale
ich stucha, nie rozprasza go dynamika obrazu. W latach 80. mégl odejs¢
w zasadzie od odbiornika i stucha¢ wiadomosci niczym w radiu. Podobnie
moze to zrobi¢ dzis. Jednak gdy dzi§ zdecyduje si¢ zostaé przed ekranem,
obraz pojawiajacy si¢ w miniaturze w gérnych rogu ekranu porzadkuje mu
wiadomosci, nadajac im nagléwki w roli paratekstu (por. fot. 3). A zatem
jedynie one zwracaja jego uwage. Moze je ponadto poréwnywac z trescia
calej wiadomosci. Fakt, czy one bedg spoéjne z nia, czy nie, czy beda ja inter-
pretowad, czy nie, to juz kwestia na inng okazj¢. Zaciekawionego pisanoscig
na ekranie odsytam do mojego tekstu w druku, ktéry ten watek porusza.

Jeszcze jedng zmiana gltéwnie z poziomu przekazu obrazowego jest wyod-
rebnienie wiadomosci sportowych dotyczacych okreslonej dziedziny, dyscy-
pliny, wydarzenia poprzez informacje o sponsoringu. To przypadek rajdu
Paryz—Dakar, Tour de Pologne albo T-Mobile Ekstraklasy itd. W ostatnim
przypadku o wynikach powiadamia kolejny prezenter, w inaczej zaaranzo-
wanym studiu. Prezenter jest widoczny dla widza w calosci, porusza si¢ po
studiu, w ktérym znajduja si¢ rekwizyty sponsora: pitki z logotypem, $cianka
w kolorze sponsora, sztywnik prezentera z logo sponsora, krawat w jego ko-
lorystyce itd. Tym razem dynamika widoczna jest w poruszaniu si¢ prezente-
ra oraz glebokosci studia, nie za$ jego splaszczeniu, najazdy i odjazdy kame-
ry wplywaja na inna niz opisywana wczesniej percepcje widza. Ruch obecny
na ekranie powoduje, ze juz nie tak szybko odejdzie on od ekranu (majac
podejrzenie, ze co$ mu umknie), a to oznacza, ze przeznacza na kojarzenie
obrazu wiecej czasu i uwagi. Przeklada si¢ to na inny rozklad akcentéw po-
strzeganych informacii: szybciej dociera do odbiorcy obrazowa, ktorej nie
zdazy podda¢ refleksji, pozniej werbalna, ktorej interpretowaé nie trzeba.
Tym sposobem spelnia si¢ zalozenie sponsora, ale takze spostrzezenia me-
dioznawcow 1 psychologéw mediéw o tym, ze telewizja wystarcza sama so-
bie, nie odsyla do $wiata poza nia samg (Lisowska-Magdziarz 2008).

Drugi z przykladéw nie nalezy juz do magazynu informacyjnego, lecz sta-
nowi reportaz reportera stacji w terenie z przebiegu dyscypliny. Te programy
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maja wszystkie znane cechy reportazu, tu o tematyce nawet nie tyle sporto-
wej, ale zogniskowanej do wydarzenia medialnego. Tym razem nieznane sq
kolejnos¢ 1 moc percepciji widza. Z pewnoscig moze on dekodowac infor-
macje dynamiczne przekazywane przez obrazy z przebiegu dyscypliny i ich
wyniki albo fakt obecnosci podczas wydarzenia reprezentanta stacji (ktory
jest pars pro toto stacji). Waga 1 rozmiar wydarzenia transponowane sg na war-
to$¢ samej stacji telewizyjnej. Ponownie zatem obrazy statyczne 1 dynamicz-
ne odpowiedzialne sq za autopromocje¢ stacji i promocj¢ sponsora. Tresci
werbalne przekazywane przez reportera stanowia wlasciwg informacje
o wydarzeniach.

Perspektywa i punkt widzenia

Bardzo interesujacym badawczo eksponentem widowisk sportowych w te-
lewizji jest wspolna perspektywa tak nadawcy, jak i odbiorcy — obie instancje
sq polonofilami. Jesli stacje telewizyjne w emitowanych programach rézni
nastawienie wobec tresci informacji ogélnotematycznych, to w przypadku
sportu (i pogody) nadawcy instytucjonalni prezentujq wspélny punkt widze-
nia. Podczas transmisji wydarzen sportowych komentator, ekspert, reporter,
dziennikarz kibicuja reprezentantom Polski. Odczuwaja to, co zawodnicy:
jesli wygrywaja, ciesza sig, a teksty wyglaszane pelne sa pozytywnej walory-
zacjl, jesli przegrywaja, to udzielaja im si¢ emocje negatywne, a teksty zawie-
rajg, tresci wspolczujace, wyjadniajace oraz eufemizujace uwagi krytyczne. To
zjawisko obecne jest w telewizji w wymiarze globalnym i idealnie ilustruje
zarazem konieczng lokalno$¢ w telewizjach narodowych. Dotyczy to w tym
samym stopniu prognozowania pogody w telewizji.

Pte¢ w relacjach nadawczo-odbiorczych

Sport obecny na antenie telewizyjnej generuje wielopoziomowy uktad na-
dawczo-odbiorczy. Juz samo medium masowe, tylko przypomne, wystepuje
jako instancja nadawcza w trzech odstonach: nadawca instytucjonalny
(przedsigbiorstwo typu TVP, Polsat, TVN), stacja telewizyjna (TVP 1, TVP
Sport, TVN 24, Polsat Sport), wreszcie widoczny dla widza prezen-
ter/dziennikarz. W przypadku kazdej transmisji dochodzi jeszcze instancja
nadawcza tamtego wydarzenia — w naszym wypadku zawodnicy bioracy
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udzial w zawodach na jakiej$ arenie. Powstaje jaki§ uklad nadawczo-
-odbiorczy wydarzenia sportowego A oraz nastgpnie transmisja telewizyjna
generuje uklad nadawczo-odbiorczy B. W chwilach emisji zawodéw bez
komentarza nastepuje percepcja widza ukltadu typu A, w momencie udzialu
tekstu werbalnego wchodzi on w uktad B w pelnym wymiarze (ikoniczno-
-werbalnym) juz zaposredniczony. Najbardziej zawiklany jest on w tym
ostatnim przypadku, poniewaz widz obserwuje jednych uczestnikow akciji,
a innych nadawcow slyszy.

W obu uktadach dominujacymi uczestnikami sq panowie, czyli jest wigcej
zawodnikow niz zawodniczek oraz prezenterow niz prezenterek. Z kazda
dekada te propozcje staja si¢ bardziej korzystne dla pan, ale do rownomier-
nosci im daleko. Przeklada si¢ to na instancje odbiorcza. Dane globalne wy-
kazuja bowiem, ze programy sportowe sg jedynymi, ktére przyciagaja przed
ckrany wiccej pandéw niz pad. Co do zasiadajacych na arenach (uczestnik
uktadu A) nie ma danych, ale przypuszczam, Ze i tam jest wigcej pandw.

Poréwnanie serwiséw sportowych z lat 1984 1 2011 przekonuje, ze w od-
legtej przesztosci prezenterami wiadomosci byli tylko mezczyzni, dzis, choé
w mniejszosci, sa nimi tez kobiety. Jest to jednak kwestia kulturowa wyrazo-
na eksponentem obrazowym i nie wplywa na strukture i jako$¢ tekstow ser-
wisow. Wigcej na temat udziatu kobiet w sporcie w: Loewe w druku.

Zakonczenie

Symbioza wydarzenia sportowego i transmisji z niego w telewizji (tekstu)
jest jednokierunkowa: nie ma relacji z meczu, kiedy nie zaistnieje mecz, lecz
jest mecz bez relacji medialnej. Dodajmy, ze media przewiduja takze kurio-
zalne akty, jak studio komentatorskie do meczu, ktéry odwotano (mecz Pol-
ska—Anglia na Stadionie Narodowym). To zreszta dowod tezy medioznaw-
cow i kulturoznawcow, ze media kreuja swoj §wiat, rzadzony prawami wy-
generowanymi w owych mediach. To mediasfera. W niej media sq
»fenomenem (wspél)decydujacym o sposobach objasniania i interpretacii
indywidualnie konstruowanych znaczen” (Skowronek 2013, 135). Istnieje
tez nie tylko semantyczne oblicze tego fenomenu, ale takze ontologiczne.
Ot6z telewizja buduje dla widza fantazmatyczny $wiat, nigdzie indziej nieo-
siagalny, bo niedziejacy si¢ na zadnym obiekcie. Telewidz dostaje wycinek
zdarzenia oferowany mu przez realizatora dysponujacego kilkunastoma na-
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wet kamerami, ale zawsze jednak w jego instytucjonalnym wyborze. To nie
arena wkracza do domu widza przez ekran telewizora, ale telewizja na areny
poprzez obecne na nich telebimy emitujace obraz z kamer. Tam nawet real-
nie uczestniczacy w zawodach sportowiec moze si¢ zobaczyé w nienatural-
nym powickszeniu. Na samej arenie kibic wydarzenia sportowego jest
uczestnikiem rytuatu.

Sport jest atrakcyjnym tematem kultury popularnej, ktéremu w mediach
warto odstapi¢ sporo czasu/miejsca, poniewaz cztowiek lubi to, co generuje
duze pieniadze i emocje. Sport zapewnia obie te warto$ci naraz. Jak bardzo
wspolczesny widz to polubil, ma swe odbicie nie tylko w procencie czasu
antenowego oddanego sportowi, ale takze w powstaniu stacji telewizyjnych
o tej tematyce na skale $wiatowa (polskojezyczny Eurosport) i narodowsa
(polskie: TVP Sport, Polsat Sport, TVN Turbo, nSport). Niebagatelna role
w popularyzacji sportu, a tym samym jego umacnianiu w ramowkach, ma
kult ciata, jaki obserwujemy w zglobalizowanej cz¢$ci §wiata od kilkudziesie-
ciu lat.

Atrakeyjnos$¢ sportu w mediach jako tematu badawczego dla lingwisty
prezentuje si¢ w kilku odslonach. Po pierwsze, co pokazalam w zacy-
towaniu danych z przeszlosci, sport generuje obecnos¢ w telewizji wyrazi-
stego profesjolektu. On sam przechodzi nastepnie do leksyki potocznej i in-
spiruje uzytkownikow jezyka do wytwarzania nowych wyrazefi 1 zwrotéw
(Matkowski 2011). Ponadto w dotychczasowych badaniach jezykoznawcy
skupili uwage na emocjonalnosci i eliptycznosci tekstéw komentarza symul-
tanicznego wobec transmisji. To gléwnie bylo przedmiotem zainteresowa-
nia. W telewizji teksty nieprzygotowane, pierwotnie oralne, nie byly wszak
nigdy dominanta. A ta cecha byla znamienna dla komentarzy sportowych
(w wyttumaczonym w tym tekscie rozumieniu). Z biegiem czasu symulta-
niczny tekst do transmisji zdobywal w telewizji coraz wigcej miejsca:
transmisje obrad Sejmu, Senatu, uroczystosci i ceremonii panstwowych, sa-
kralnych itp. Zadne z nich nie mialy jednak cech podobnych do komentarzy
sportowych. Mozna by nawet pokusi¢ si¢ o teze, ze ustalone niegdy$ cechy
tychze nie dotyczg wszelkich dyscyplin, ale tych odbywajacych si¢ w duzym
tempie (mecz pitki noznej, siatkdwki, koszykéwki, boksu, sprint itp.). Do-
$wiadczenie komentarzy z innych dyscyplin daje podstawy do podejrzen, ze
wiele cech ustalonych nie znajduje w nich odzwierciedlenia.

Po drugie, co dotyczy juz wspolczesnych paradygmatow badawczych,
coraz $mielej analizie poddawana jest multisemiotyczno$é, w transmisjach
sportowych szczegdlnie przejrzyscie widoczna. Skomplikowany uktad na-
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dawczy powoduje, ze komentarz stowny moze towarzyszy¢ przekazowi iko-
nicznemu, wzmacnia¢ go, zaprzecza¢ mu. To oznacza, ze widz percypujacy
calo$¢ moze nieraz doswiadczaé tekstu czesto niespojnego, o spojnosé kto-
rego musi sam zadbac. ,,Symbioza strumieni informacji ptynacych do uzyt-
kownika, ich wzajemne oddzialywanie 1 przenikanie sprawiaja, ze poszcze-
go6lnych warstw nie mozna analizowaé oddzielnie. (...) Medialne tresci nie sa
prosta sumg narracji obrazowej, dzwigkowej i stownej, tylko (...) procesem
transsemiotycznym” (Skowronek 2013, 95-96). To spostrzezenie odnosi si¢
w ogromnej mierze do sportowej mediasfery w telewizji.

Po trzecie, przedstawione poréwnanie upewnia o rosnacej roli tekstu
napisanego na ekranie, ktéry takze moze by¢ redundantny wobec stowa,
uzupelnia¢ je, a nawet mu zaprzeczaé. I znéw widz moze z fatwoscia deko-
dowa¢ komunikat jawigcy mu si¢ w takiej petni, wchodzi¢ z nim w dyskusije,
czerpa¢ w miare rozkladania uwagi informacje z dwoch typow przekazow.
Nadawca nie ma jednak zadnej pewnosci, ze kazdy z uzytych kodéw jest
réwnie uwaznie dekodowany. Raczej nalezy przypuszczaé, ze multizadanio-
wo$¢ (uzywanie wielu urzadzen jednoczesnie), rozproszenie uwagi, krotki
czas poswigcany percepcji danego wycinka $wiata jako cechy wspélczesnego
czlowieka sa brane pod uwage przez nadawce przekazu multisemiotycznego.
Ten liczy, ze przynajmniej ktory$ z kodoéw zostanie zdeszyfrowany.

Po czwarte, nie moze uj$¢ uwagi, ze telewizja jako medium masowe
wyrosta na trzech tematach: informacjach spotecznych, sportowych i pro-
gnozie pogody. Zmiany w tych obszarach powinny zatem ciagle by¢ przed-
miotem zainteresowania badaczy. W miar¢ wzbogacania instrumentarium
naukowego mozemy wnikliwiej opisywac ten przedmiot badawczy, dajac
asumpt do konstatacji o tym, jak kultura na nie wplywa 1 jak one same
wplywaja na kulture. Te¢ w wymiarze globalnym (bo telewizja ja bierze po-
waznie pod uwage) i t¢ w wymiarze lokalnym (akurat, co sygnalizowatam,
sport i prognoza pogody majg tu istotne zastugi).

Fot. 2. Zrédto: ,,Dziennik Telewizyjny”, 8.12.1984 .
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Fot. 3. Ztédto: ,,.Wiadomosci” TVP1, 5.05.2012 1.
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Sport in the media. A linguist’s perspective

In this article the texts of television commentaries from sports events are analysed. Sports
competition is only a pretext and pre-text for a linguist. However, these two elements are
semantically and chronologically related. The competition must appear first, so that the
commentary can be created — a reportage, an interview with a sportsman or an informative
description. A linguist is interested in a number of questions; which genre does the media
presenter use to describe the sports event in his medium, what is characteristic for these
models, what is characteristic for a presenter himself and his discursive perspective? The au-
thor of the article consolidates the knowledge gained in the past and uses the tools of textol-
ogy, genology and discourse analysis in her research on the subject.

Keywords: genres, television discourse, multi-semiotic text, analysis of a discourse
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Od nowej nowej poezji do nowej poezji i z powrotem

Poezja — w odréznieniu od filmu czy sztuki — rzadko bywa przez krytyke fa-
czona z nowymi mediami i technika. Jezeli juz — to na zasadzie wyjatku od tra-
dycyjnie pismienniczej reguly!. Swiadcza o tym chociazby osobne antologie po-
$wigcone eksperymentom poetyckim, do ktorych zalicza si¢ miedzy innymi vi-
deo poetry, poezje dzwickowa, wizualna, konkretna, cyfrowa czy ostatnio —
dokumentacje poezji performatywnej. Nie tylko w ramach poezji tak radykalnie
odréznia si¢ dziela cyfrowe od inskrypeyjnych. Estetycy 1 historycy sztuki takze
dyskutuja nad réznicami miedzy estetyka medialng, estetyka digitalng i technoes-
tetyka. Krystyna Wilkoszewska, ktora w tekscie Estetyka nowych medidw ,,xozryso-
wuje” obszary poszczegdlnych estetyk i strefy ich wplywow, podkresla, ze wy-
twarzanie medialnego dziela sztuki rézni si¢ od tradycyjnego (mechanicznego
czy rekodzielnego) wytwarzania artefaktow. I to jest wlasnie powdd jako$ciowe-
go skoku w historii sztuk, ktory dokonal si¢ za sprawg sztuki elektroniczne;.
Najwazniejszym wyznacznikiem tej nowej dziedziny stala si¢ bowiem genero-
walno$¢, a nie reprodukowalnos$é, przystugujaca tradycyjnym dzielom (zob.
Wilkoszewska 1999, 16, Ascott 2003, Shanken 2009, Ostrowicki 2005).

Sadze jednak, ze bez wzigcia pod uwage sprzezenia tradycyjnego medium
(ksiazki, stowa) z mediami mniej tradycyjnymi (instalacja, akcja, dzwigkiem,

! Dowodem m.in. na takie mySlenie jest slynne zdanie Jerzego Kwiatkowskiego, ktory
w swoim komentarzu dotyczacym wystapienia autoréw wierszy konkretnych (Mariana Grzes-
czaka, Stanistawa Drézdza i Adama Macedoniskiego) zauwazyl, Zze poezja konkretna to zjawi-
sko marginalne: ,Nie moze by¢ niczym wigcej jak nurtem bocznym, dopltywowym” (Kwiat-
kowski 1972, 134). Cytat ten przywoluje takze Malgorzata Dawidek Gryglicka (Dawidek
Gryglicka, 2012).
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obrazem) trudno byloby dzi§ méwic¢ o jakiejkolwiek postaci poezji. Media
pracuja ,,wewnatrz” innych mediéw, wymieniajg si¢ miedzy soba, wigc aby
zrozumie¢ logike jednych, musimy obserwowac inne. Z tego tez powodu nie
mozna dzi$§ redukowaé sposobéw funkcjonowania poezji wylacznie do formy
utrwalonej w pismie; jej charakter kulturowo-estetycznego zjawiska powodu-
je, ze nasza refleksja musi obja¢ réznego rodzaju znaki, percepcje, media
iich $rodowiska oraz konteksty. Nie powinno si¢ takze separowaé rozwazan
o poezji tworzonej w nowomedialnych §rodowiskach od rozwazan o innych
jej postaciach — mimo iz w Polsce spotkania poezji i (nowych) mediéw sa
dos$¢ rzadkie? i stosunkowo $wiezej daty (rodzima poezja cyfrowa zaistniala
po 2000 roku).

Przyjmijmy, dla pewnego uproszczenia, ze gdy mowimy o zwiazkach poe-
zji z nowymi mediami, za te ostatnie uwazamy zaréwno nowe technologie
(cyfrowe zapisy, przychodzace po analogowych zapisach audio 1 wideo,
a takze hologram, tablice §wietlne, neon, laser, komputer, CD-ROM i DVD-
-ROM), jak i nowe (bio)materialy (krew, geny, tkanki), z ktérymi pracuja ar-
tysci (najstynniejsi z nich Eduardo Kac [zob. Kac 2007, 190-196]3 i Chri-

2 Naprawde dobre portale dotyczace poezji i (nowych) medidw, a takze poezji udostepnia-
nej dzicki mediom elektronicznym — to portale zagraniczne. Zob. dwa najistotniejsze: Ubu-
Web  (http://www.ubuweb.com, [dostep 11.09.2014]) oraz Electronic Poetry Center
(http://epc.buffalo.edu, [dostep 11.09.2014]), ktére moga si¢ sta¢ dobtym punktem wyjscia
do dalszych poszukiwan. Liczacym si¢ portalem jest tez portal czasopisma ,,CyberText
Yearbook”  (http://cybertext.hum.jyu.fi/index.php?browsebook=7, [dostgp 11.09.2014]).
Polskie portale o poezji cyfrowej i cybernetycznej to: Rozdzielczos¢ Chleba — Hub Wydawni-
czy (http://$é-ch.pl, [dostep 11.09.2014]), Techsty. Literatura i nowe media
(http://www.techsty.art.pl, [dostep 11.09.2014]) oraz serwisy wydawnictwa Halart, gdzie
znajdziemy np. Stownik Gatunkéw Literatnry Cyfrowe  (http:/ /www.ha.art.pl/prezentacje
/projekty/2130-slownik-gatunkow-literatury-cyfrowej, [dostep 11.09.2014]). Jako baza da-
nych bibliograficznych moze postuzy¢ ksiazka Urszuli Pawlickiej (Polska) poegja cybernetyezna.
Konteksty i charakterystyka, w ktérej znajdziemy adresy internetowe stron dotyczacych e-poezji
oraz spis publikacji papierowych traktujacych o tym zjawisku. Do niej wigc odsylam zaintere-
sowanych zawilo$ciami terminologicznymi zwiazanymi z e-poezja, badaniem réznic miedzy
cyfrowa a cybernetyczna poezja oraz innymi pokrewnymi zjawiskami. Wazna publikacja
przedstawiajaca rodzima poezje w zarysie historycznym jest wspomniane juz monumentalne
dzieto Malgorzaty Dawidek Gryglickiej Historia tekstu wiznalnego. Polska po 1967 roku. Autorka
zapewnia, ze tekst traktuje jak dzielo sztuki, co jest istotne dla zrozumienia procesu przesu-
ni¢é¢ granic w ramach systemu sztuk, ujmowanego w powiazaniu z nowymi technologiami.
Zawilosci terminologiczne dotyczace tego, czym jest poezja cyfrowa, thumaczy takze Monika
Gorska-Olesinska (Gorska-Olesifiska 2010).

3 Zob. takze archiwum prac Eduardo Kaca: http://www.ckac.org, [dostep 11.09.2014].
Michat Brzezinski to jedyny polski bioartysta.
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stian Bok#). Najwazniejszymi zjawiskami bylyby w takim konteksécie poezja
powstajaca w cyfrowym $rodowisku (wykazujaca cechy dziela medialnego,
zwigzana z komputerem i internetem) oraz biopoezja (wigzaca si¢ najscisle;
z bioinzynieria, genetyka, nanotechnologiami).

Wielu badaczy podkresla, ze Zrédia poezji cyfrowej bija w awangardach
eksperymentalnych. Dlatego tez zupelnie oczywiste wydaja si¢ zaréwno od-
niesienia poezji cyfrowej do tradycji awangardy, jak i umieszczanie poezji
awangardowej w kontekécie mediéw. Dlaczego jednak takze poezje trady-
cyjna (uprzywilejowujaca stowo zapisane) nalezaloby rozpatrywaé w per-
spektywie jej zwiazkdéw miedzy (nowymi) mediami? Czym taka perspektywa
bylaby uzasadniona 1 co wnositaby do refleksji nad poezja?

Resztki specyficznosci

Paul Levinson w jednym z rozdzialéw ksiazki poswieconej nowym me-
diom opowiada histori¢ swojego przyjaciela, ktéry w 2008 roku zaczal pu-
blikowaé wiersze na blogu na MySpace. Zachwycony Levinson pisze:

Otrzymaly one okolo 13 tysiecy komentarzy i czytane byly przez setki
znajomych, sposrdd ktoérych takze wickszosé prowadzi blogi poetyckie
na MySpace. Niekt6rzy z nich, miedzy innymi Larry Kuechlin, wydali tez
tomiki poezji — prawdziwe, papierowe ksigzki, ktére mozna kupic
w ksiegarni Amazon (Levinson 2010, 186).

Z narracji Levinsona wynika, ze nawet dla osob, ktére swoja przygode
z poezja, zaczynaja od publikacji w internecie, 1 tak najwyzszym osiagnieciem
jest mozliwo$¢ wydania ,,prawdziwej” (sic!), papierowej ksigzki. Kolejny
krok, jaki zrobil przyjaciel Levinsona, polegal wiec na przeniesieniu grupy
znajomych poetéw ze $wiata elektronicznych mediéw do $wiata tradycyjne;
dystrybucji. Powstalo wydawnictwo, ktérego zatozyciele deklaruja, ze sztuka
przez nich promowana ,,stanowi odbicie kreatywnego ducha (...) nowych
mediow elektronicznych”. Przygode swojego przyjaciela Levinson podsu-
mowuje ogblniejszymi uwagami na temat procesu wymiany miedzy nowymi

4Zob. m.in. Ch. Bo&k, FEunoia, http://archives.chbooks.com/online_books/eunoia
/texthtml, [dostep 11.09.2014]; zatejestrowane wystapieniec Boka w ramach cyklu The End of
the Internet: http:/ /www.youtube.com/watch?v=1ZI11LLY7DBs, [dostep 11.09.2014].
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nowymi a nowymi lub tradycyjnymi mediami. Ten proces wymiany polega
migdzy innymi na tym, ze:

Nowe nowe media powstaja jako alternatywa wobec nowych 1 starych me-
di6éw — tym sa blogi dla gazet drukowanych i gazet w sieci, tym jest You-
Tube dla telewizji, a Wikipedia dla tradycyjnej encyklopedii. Nowe nowe
media wytwarzaja grupy, spolecznosci i produkty, ktére przenosza si¢
z powrotem do starych mediow, do $wiata off-line i tam odnosza sukces
(...) (Levinson 2010, 180).

To wazny kierunek: krokiem naprzéd w perspektywie nowych nowych me-
diéw jest skierowanie si¢ ku tradycyjnym lub nowym mediom. O tej nieline-
arnej, wielokierunkowej logice pisze takze W.J.T. Mitchell, polemizujacy
w tej kwestii z Marshallem McLuhanem:

McLuhan twierdzil, ze ,,trescia” dowolnego $rodka przekazu jest zawsze
inny $rodek przekazu. Mylit si¢ jednak sadzac, ze ,,inny srodek” przekazu
musi by¢ $rodkiem przekazu wezesniejszym (powiesci i sztuki drama-
tyczne jako tres¢ filmu; film jako tres¢ wideo). W rzeczywistosci nowsze,
a nawet nieistniejace media moga by¢ ,,zagniezdzone” w medium star-
szym, jak w przypadku filméw science-fiction przewidujacych techniczne
przelomy w obrazowaniu i komunikacji — $rodowiska rzeczywisto$ci wit-
tualnej, narzedzia stuzace do teleportacii, implanty mézgu, ktére nalezy
dopiero wynalez¢é (Mitchell 2013, 245).

Dowodem zachodzenia na siebie réznych mediow jest film Wilhelma Sa-
snala Beg #ytutn (zob. Ronduda 20006, 87). Sasnal za pomoca starej kamery
8 mm zarejestrowal obrazy z gry komputerowej, dzigki czemu doprowadzit
do wymiany miedzy mediami 1 do ich konwergencji. Medium archaiczne sta-
to si¢ tu przekaznikiem najnowszych technologii, ktére tym samym zagniez-
dzily si¢ w medium starszym. Lukasz Ronduda opisuje jednak film Sasnala
w kategoriach przeciwstawiania sobie mediéw 1 ich rywalizacji:

budujac na bazie obrazéw z gry komputerowej klasyczng (linearna, z po-
czatkiem, $rodkiem i zakoniczeniem) narracje, Sasnal przeciwstawia ja
(konstruuje ja niejako wbrew) modelom interaktywnej, nielinearnej nat-
racyjnosci proponowanej przez srodowisko mediéw cyfrowych. Rowniez
w tym przypadku mozemy méwi¢ o probie rewitalizacji (zdobycia supre-
macji) przez ,,przestarzate” sposoby natracji nad potencjalnie aktualnymi
sposobami do§wiadczania i kreowania opowiesci (Ronduda 20006, 87).
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Takie przeciwstawianie sobie mediéw znane jest z kultury modernistycz-
nej, w ktorej podzialy sztuki biegng wzdluz granic oddzielajacych od siebie
poszczegélne media. Wydaje si¢ jednak, ze w kontekscie relacji mediow bar-
dziej adekwatny bylby model konwergenciji niz przeciwstawienia. Réwnie do-
brze mozna bowiem uznad, ze dzigki zderzeniu ze soba mediéw archaicznych
inowych Sasnal uzyskuje efekt, ktéry w ogéle uniemozliwia przeprowadzenie
podzialu na nowe i archaiczne. To, co tradycyjne, zyskuje status bardziej progre-
sywny niz to, co nowomedialne, i odwrotnie: nowomedialne przesuwa, niejako
przekierowuje na inne tory czasowo$¢ mediow tradycyjnych.

Czy w takim razie co§ podobnego mozemy zauwazy¢ takze w przypadku
narracji o zwiazkach poezji z nowymi mediami? Wydaje sig, ze tak. Mariusz
Pisarski, redaktor internetowego magazynu ,, Techsty”, w swoim oméwieniu
poetyckiej, analogowej ksiazki Skanowanie balu ¥.ukasza Podgoérniego — jed-
nego z przedstawicieli poezji cybernetycznej, wspottworey grupy Perfokarta®

50 grupach Perfokarta i KALeKA zob. m.in. Pawlicka 2012, manifesty Perfokarty
(http://perfokarta.net/root/manifest_2.0.html, [dostep 11.09.2014]), a takze Z. Matkowicz,
J. Sliwiriska, Boty w rajstapach, http:/ /www.obieg.pl/rozmowy/32236, [dostep 11.09.2014].
Ostatni z wymienionych tekstéw to recenzja z wystawy gMowa botdw zorganizowanej w 2014
roku w poznanskiej w galerii Sitownia. Zaprezentowano na niej prace Romana Bromboszcza,
Tomasza Misiaka, Leszka Onaka, F.ukasza Podgorniego, Piotra Plucienniczaka, Mirona Tee.
Cyberzulersey poeci to z kolei rozmowa Alka Hudzika z czlonkami Hubu Wydawniczego
Rozdzielczos¢ Chleba (cyberkolektywu wydawniczego) i cyberpoetami Leszkiem Onakiem
i Piotrem Puldzianem Plucienniczakiem, dost¢p online: http://www.funbec.cu/578,cyber
zulerscy_poecihtml, [dostep 11.09.2014]. Malgorzata Dawidek Gryglicka  pisze:
,-Cyberpoezja, ktéra tworza Bromboszcz i Podgérni, to zjawisko z pogranicza literatury,
nowych mediéw, sztuk wizualnych i muzyki. Teoretycy geneze tego fenomenu odnajduja
w cybernetyce, galezi nauki badajacej systemy sterowania i zapoczatkowanej przez
amerykanskiego matematyka Noberta Wienera. Cybernetyka — jako nauka interdyscyplinarna,
oparta na przetwarzaniu i przekazie informacji, na analizie oraz poszukiwaniu analogii
pomiedzy maszynami, organizmami zywymi a strukturami spolecznymi — stala si¢ matryca
zalozen cyberpoezji. Centralne dla cybernetyki pojecie »petli«, odnoszace si¢ do repetycyjnego
pojawiania si¢ okreslonego ukltadu elementéw lub ciagu aktywnosci, jest kluczowym
i najezestszym modelem, wedlug ktérego powstaja utwory cyberpoetyckie. Konstruowane sa
one zazwyczaj wedlug okreslonego algorytmu, ktéry przewiduje ruch detali tekstu,
nastepujacy najczesciej w odpowiedzi na interakcje odbiorcy” (Dawidek Gryglicka 2012, 689—
690). Zob. takze M. Pisarski, Poegja pod pradem. O poezji cybernetyeznej, http://petfokarta
.net/teotia/poezja.pod.pradem..o.poezji.cybernetycznej.html, [dostep 11.09.2014]. Do grona
poetéw cybernetycznych zaliczani sa: Lukasz Podgérni, Roman Bromboszcz, Leszek Onak,
Piotr Puldzian Plucienniczak. O tomiku tego ostatniego autora, zatytulowanym Marsz na
ROM, Gryglicka pisze, ze ,to zbidr zaszyfrowanych, krétkich form poetycko-wizualnych.
Prébki tekstu na zasadach muzycznego samplowania tworza oderwang od jednoznacznosci
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— mocno akcentuje relacje miedzy mediami tradycyjnymi a nowymi. Pisarski
wystosowuje specyficzny apel do odbiorcow:

Przestanimy wigc wychodzi¢ z ta oklepana opozycja druk-piksel, odsufi-
my na bok zbyt latwo wpadajaca do glowy dialektyke drukowa-
ne>cybernetyczne>postcybernetyczne (...). O ile cyfrowa dziatalnosé
Podgodrniego, taczaca tekst z przetworzona mowsa i dzwickiem, obrazem
i animacjq, automatycznie ustawia go w szeregu autoréw kojarzonych
z cyberpoezja 1 cybermuzyka i z wlasciwym im — i znajomym nam —
chaosmosem, o tyle samodzielne wystapienie w druku, oszczedne
w $rodkach, pozbawione pozatekstowych odestan do cyfrowego swiata,
ewidentnie zmierza w kierunku czasoprzestrzeni zakrzywionej w inng
strone®.

Pisarski podkresla, ze warunki, w jakich funkcjonuje wspoélczesna poezja,
pozwalaja na wydobycie jej polimedialnego i polisemiotycznego potencjatu.
Czy to oznacza, ze do tej pory polisemiotyczny potencjal poezji opartej na
medium pisma i ksiazki byt u$piony? Nie, ale procesy przyspieszonego roz-
woju mediow elektronicznych zasadniczo zmienily uklad odniesien miedzy
mediami, co z kolei spowodowalo, ze zwigzek mediow z techniks i techno-
logia stal si¢ bardziej istotny takze dla sztuki. Paradoksalnie, stalo si¢ tak
w chwili, gdy system sztuki zupelnie si¢ zalamal, to za$§ pozwala podejrze-
wad, ze rozwo6j mediow nie byl dla tego procesu obojetny.

Warto jednak pamigtal, ze sposéb myslenia o relacji miedzy mediami zawsze
istotnie wplywal na nasze rozumienie sztuki/poezji. Dla poezji najdonioslej-
szym wydarzeniem epistemicznym bylo przejscie od oralnosci do pisSmien-
nictwa. Zniknely wtedy charakterystyczne dla oralnosdci formuly wypowie-
dzeniowe: powtdrzenia, recytacje oraz sama figura oratora-improwizatora.
Pojawily si¢ za to zupelnie inne koncepcje poety, poezji i znakéw, jakimi
postuguija si¢ artysci. Co ciekawe, relacja migdzy oralnoscia a piSmiennoscia
nie przez wszystkich badaczy jest postrzegana wylacznie jako realizacja idei

multinarracje. Znajduje si¢ tu zaréwno sprytnie wpleciona krytyka wspoétczesnosci: polityki,
literatury, spoleczedstwa Sieci, jak i relacja kondycji zycia scyfryzowanej rzeczywistosci;
uderzaja ilustrowane teksty dotyczace odchylent i spolecznych patologii, obok ktérych dla
réwnowagi pojawiaja si¢ minimalistyczne formalnie erotyki. Autor eksperymentu Marsz na
ROM stworzyl oryginalny jezyk poetycki oparty na jezykach programowania i cyfrowej
obrébee tekstu”, http://§¢-ch.pl/matsz-na-rom, [dostep 11.09.2014].

6 M. Pisarski, Skanowanie balu: s3kola plywania Eaukasza Podgdrniego, http://techsty.
art.pl/aktualnosci/2013/skanowanie_balu.html, [dostep 11.09.2014].
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,wielkiego podzialu” czy ,,epistemologicznego cigcia”, bywa wszakze ujmo-
wana jako kontynuacyjna. Wystarczy si¢ odwolaé¢ do zjawiska performan-
ce’u, ktére podobnie jak dzielo oralne istnieje tylko w wykonaniu’, lub do
poezji dzwickowej, ktéra z kolei eksponuje materialnosé glosus. Co prawda
w realizacjach nowomedialnych poezja nadal opiera si¢ na piSmie, ale po-
niewaz jej zwigzek z tym medium nigdy nie byt $cisly, teoretycznie wigc jej
charakter zawsze pozostawal intermedialny. Teoretycznie — bo w narracjach
modernistycznych pismiennos$¢ i typograficznosé poezji staly si¢ jej wy-
znacznikami, od ktérych rozmaite awangardy staraly si¢ odejsé. Takie przy-
pisanie medium do okreslonego rodzaju sztuki miato jednak swoje, nie tylko
typologiczne, konsekwencje. Swietnie pokazuje je Arthur Danto, ktéry ana-
lizuje zwiazki miedzy sztuka a mediami i dowodzi, ze to wewngetrzne ograni-
czenia samego medium odpowiadaly za postepowos¢ badz anachroniczno$é
poszczegdlnych sztuk.

I tak, dla przykladu, malarstwo rozwijato mozliwosci swojego medium az
do momentu pojawienia si¢ filmu. Doskonalenie medium, ktérego celem
bylo osiagni¢cie optycznej wiernosci przedstawienia, polegato — jak pisze
Danto — na stosowaniu przystony, rozmieszczaniu cieni, réznicowaniu roz-
miaréw postaci etc. 1 wreszcie wprowadzeniu perspektywy, ktora faktycznie
pozwolita pokaza¢ oddalenie. Jednak z chwila, gdy obrazy staly si¢ ruchome,
to znaczy z chwila pojawienia si¢ filmu, nie mozna bylo juz méwi¢ o progre-
sie w malarstwie. Odtad w ramach malarstwa mamy do czynienia ze zmia-
nami bez rozwoju, bo, zdaniem Danta, ,,(...) za rozwéj mozna uznaé zmia-
n¢ kinematografii czarno-bialej na kolorowsa i przestrzenno$ci wynikajacej
z pojedynczego otworu na przedstawienie stereoskopowe (...)” (Danto
20006, 201). Gdy przedstawieniowe funkcje malarstwa przejal film, artySci

7O zwiazkach miedzy oralnoscia a performance zob. G. Godlewski 2008, 332-343. God-
lewski przypomina, Ze to, co nazywamy literatura, konstytuuje medium, jakim jest druk.
»Znaczenie tego jej usytuowania obejmuje podstawowsg role samego druku jako medium, ale
takze oddzialywanie innych czynnikéw, po czesci wykraczajacych poza sfere komunikacji,
cho¢ z reguly powiazanych lub przynajmniej zestrojonych z charakterystyka medialna tej
formacji kulturowej” (Godlewski 2008, 321). Pojecie , literatury” wiaze si¢ najscislej z litera,
z pismem alfabetycznym.

8 ,Zauwazmy, ze poezja dZzwigkowa robiona przez magnetofon i na magnetofon nalezy
bardziej do wokalnych mikroczasteczek niz do stowa, jakie znamy, jesli chodzi o sztuke glosu
i ust, i ze sztuke te, powiedzmy, kodyfikuja lepiej maszyny, elektrycznosé, rowniez matematy-
ka, niz metody pisma” — pisal w 1967 roku Henri Chopin. I p6Zniej, w latach osiemdziesia-
tych: ,,Maszyny elektroniczne sprawiaja, ze po raz pierwszy slyszalne sa pewne wibracje strun
glosowych (...)” (cyt. za: Donguy 2014, 133, 146).
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zrezygnowali z okredlania sztuki za pomoca mimetycznych teorii 1 zwrocili
si¢ ku ekspresywnosci, ktora wykluczata mierzenie postepu. Stalo sie tak dla-
tego, ze technologia nie odgrywa zadnej roli w ekspresywnej teorii sztuki.
Jak zaznacza Danto:

Nie sugetuje, ze nowe technologie przedstawienia nie moga da¢ nowych
sposobow ekspresji: bez watpienia istnieja ekspresyjne mozliwosci w ki-
nie, niemajace odpowiednika w tym typie sztuki, ktora kino przeksztalci-
to. Ale te nowe mozliwosci nie tworzylyby progresywnego rozwoju —
mianowicie, brakowaltoby tu podstawy do twierdzenia, ze teraz mozemy
wyrazi¢ to, czego wezesniej nie dato si¢ wyrazi¢ dobrze albo weale (...)
(Danto 2006, 208).

Danto zmierza do tego, by powiedzie¢, ze w momencie wyczerpania si¢
mozliwosci medium danej sztuki koniczy sie jej historia. ,,Malarstwo i rzezba,
jako sztuki, staly si¢ dla siebie przedmiotami, i dalsza ewolucja sztuki mogta
odtad przebiega¢ tylko na poziomie filozofii”. Aktualny czas, ,,tak absolutny
w swobodach sztuki”, wiaze si¢ nie tylko z ,,przejSciem do nowego okresu:
jest to przejécie do nowego rodzaju okresu” (Danto 2006, 228, 230), lecz
takze z tym, Ze coraz trudniej bedzie nam mysle¢ o poszczegdlnych sztu-
kach, ktorych istote wyznacza charakter medium, w jakim si¢ zjawiaja. Gdy
analizujemy problem poezji i nowych mediéw, widzimy, Ze niemal automa-
tycznie prowadzi on nas ku poli- i transmedialnosci. Z perspektywy nowo-
czesnej transmedialno§¢ prowokuje do postawienia pytania o to, co decyduje
o traktowaniu pewnych zjawisk/obiektéw/tekstéw jako poezji; z perspek-
tywy ponowoczesnej, zorientowanej na wymiang miedzy mediami, wigksza
wage przywiazywaé bedziemy nie tyle do kontrolowania granic medium
i poszczegdlnych sztuk, ile do efektéw ich mieszania.

Nie chodzi, rzecz jasna, o to, by rezygnowaé z mozliwosci uchwycenia
réznic miedzy poezja powstajaca w $rodowisku elektronicznym, biopoezja,
performance’em poetyckim a poezja zapisywana tradycyjnie. Problem pogo-
dzenia specyficznos$ci z ujeciem antyesencjalistycznym $wietnie opisata Isa-
belle Graw w tekscie dotyczacym malarstwa. Graw zainteresowana jest
uchwyceniem ,,resztek specyficznodci w warunkach, ktore prowadza do jego
[malarstwa — A.K.] de-specyfikacji” (Graw 2011, 317). Uwaza ona, ze w sy-
tuacji, ,,gdy nie da si¢ juz ograniczy¢ medium, zadne jako$ci nie moga by¢
dla niego typowe. Jego charakter zalezy od tego, jak postepuje z nim artyst-
ka” (Graw 2011, 319). Graw pisze dalej o remediatyzaciji:
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Ma ona miejsce, gdy cechy przypisane do jednego medium — na przyklad
plaskos¢ czy przedstawieniowe strategie malarstwa — s3 przedmiotem in-
nego medium — na przyklad wielkoformatowej fotografii. I z cala pew-
noscia artysci, od Jeffa Walla do Wolfganga Tillmansa, demonstrowali
nam niestrudzenie, ze fotografia moze przyjmowaé przedstawieniowe
i narracyjne strategie malarstwa, ze zdolna jest tworzy¢ plaszczyzny suge-
rujace materialno§¢ malarstwa abstrakcyjnego (Graw 2011, 319).

Podobna wymiana zachodzi takze miedzy tradycyjnymi zapisami a poezja
cyfrowa: przykladem remediatyzacji moze by¢ tu Skanowanie balu Y.ukasza
Podgorniego czy zbidr Cyfrowe zielone oko. Adaptagia poegyi formistyezne Tytusa
Cyysewskiego (opracowanie Urszula Pawlicka, oprogramowanie 1 grafika f.u-
kasz Podgérni) lub — na odwrdt — Armw Stanistawa Czycza, nazywany analo-
gowym hipertekstem, ktéry probuje przejmowaé (antycypowaé) strategie
medium elektronicznego: nielinearnos$¢, wariantywnos$¢ etc. Roy Ascott
w Ar{@the Edge of the Net pisze o wilgotnych mediach, ktére wyznaczaja no-
wy rodzaj relacji miedzy tym, co cyfrowe, biologiczne, duchowe i materialne:
»wilgotna produkcja jest telebiotyczna, neurokonstrukeyjna, nanorobotycz-
na” (Ascot 2003a, 365)°. Jak wida¢, nie sposéb separowaé poezji zapisywa-
nej tradycyjnie (i powstajacej wylacznie dzigki czlowiekowi) od (no-
wo)medialnego kontekstu. W mediach jeste$my zanurzeni, a one staja si¢
coraz bardziej biologiczne, neuronowe, psychoaktywne etc.

Dzieta sztuki jak quasi-osoby

Paradoksalnie jednak w tym procesie przejmowania strategii jednych me-
diéw przez inne dochodzi do wyostrzenia pewnych aspektéw mediéw tra-
dycyjnych. Punktem wyjscia rozwazan Graw jest bowiem przekonanie, ze
malarstwo — mimo rozwoju kina i fotografii, uwazanych za konkurencyjne
sztuki — jest nadal bardzo atrakcyjne dla wielu odbiorcéw. Dlaczego — zasta-
nawia si¢ Graw — ludzie nadal chca oglada¢ nieruchome obrazy, mimo ze
maja do dyspozycji media mniej wymagajace, bardziej zaawansowane, bar-
dziej absorbujace? Usituje ona dociec sensu malarstwa, jednak bez odwoty-
wania si¢ do specyficzno$ci medium, strategii 1 technik. Okresla wigc malar-
stwo jako ,,produkcje znakéw doswiadczang w wysoce spersonalizowany

9 Zob. takze Ascott 2001.
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sposob”, co prowadzi ja do pojecia rozszerzonego malarstwa: ,, Tym, co
czyni [malarstwo — A.K\] idealnym kandydatem do wytwarzania wartosci,
jest jego zdolno$¢ jawienia si¢ jako szczegdlnie nasyconego czasem zycia je-
go autorki” (Graw 2011, 326). Dlatego mamy sklonno$¢ do traktowania ob-
razu jako quasi-osoby. Ten sam efekt wystgpuje, moim zdaniem, takze
w tradycyjnej poezji. Akcentowanie nasycenia dziela ,,czasem zycia autorki”
jest szczegolnie istotne dla ekspresyjnej teorii sztuki, ale nie pozostaje bez
znaczenia takze dla humanistycznego wymiaru sztuki w ogdle. To, co czyni
malarstwo czy poezj¢ tak atrakcyjnymi dziedzinami sztuki i do czego na r6z-
ne sposoby odnosi nas zwiazek poezji i nowych mediow, taczy si¢ z huma-
nistycznym wymiarem sztuki tradycyjnej. Niekoniecznie bylby on utozsa-
miany z antropocentryzmem, raczej z przekonaniem, ze sztuka jest bez-
wzglednie powigzana z ludzka §wiadomoscig $miertelnosci. Zgodnie z tq
koncepcja ani maszyny, ani zwierzeta nie wytwarzaja dziel sztuki 1 nie daza
do tego, aby obcowaé ze sztukg, poniewaz nie muszg opanowywac leku
przed $miercig. Idea kreatywnosci, twoérczosci czy ekspresywnosci bez-
wzglednie zwiazana bylaby wiec z ludzkim pierwiastkiem.

Warto podkreslic w tym kontekscie, ze nawet Danto okazuje si¢ zwolen-
nikiem mysélenia o sztuce jako ,,$rodku do dalszej ewolucji ludzkosci”. Jed-
nak drogi Arthura Danta, wykorzystujacego w swoich badaniach filozoficz-
ne przestanki, i rzecznikow nowych biotechnologii szybko si¢ rozchodza.
Filozof sztuki odwoluje si¢ do koncepcji, w ramach ktorej sztuka wskazywa-
ta na wyzsza rzeczywistos¢, zakrytg przez zmystowo-materialny §wiat, a my
dzigki tej sztuce stawaliSmy si¢ ,,gtebszymi i bardziej duchowymi istotami”
(Danto 2006a, 229). Rzecznicy nowych (bio)technologii opowiadaja si¢ ra-
czej za mozliwoscig stworzenia nowej postaci $wiadomosci (tu przykladem
z pola poetyckiego bylyby poezja cybernetyczna i cyfrowa: flash poetry, vi-
deo poetry, wiersz algorytmiczny, plaintextowy etc.) lub nowej postaci mate-
rialno$ci (tu przykladem — biopoezja, ale tez sound art). Sztuka stalaby si¢
woéwezas ,,$rodkiem do dalszej ewolucji zycia”, nie tylko ludzkiego. Dlatego
najwickszy fetysz poezji cybernetycznej to fetysz nie-ludzkiej, zwirtualizo-
wanej §wiadomosci, najwazniejszy jej cel to zmiana myslenia o zwiazku
techniki z cialem!? i stworzenie uniwersalnego kodu. Jacques Donguy, fran-

10 Méwi si¢ o pierwotnie technicznym ciele: ,,Jesli bowiem zycie ma swoja techniczng stro-
n¢, a kazda tkanka pobrana od dawcy wchodzi w system przemystowych i technicznych rela-
dji, to potrzeba nam bioetyki, ktéra uznawalaby technicznos¢ i relacyjnos¢ za warunek istnie-
nia w $wiecie, a nie za niepozadane elementy, ktore nalezy za wszelka cene wyrugowaé” (Zy-
liiska 2013, 51).
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cuski performer 1 poeta, marzy ,,0 zredukowaniu réznicy miedzy obiektyw-
noscia (komputer, ten zbiornik nieSwiadomosci urzeczywistnianej przez ma-
szyny) a subiektywnoscia (kreatywnos$cia) (Donguy 2014, 320). I zastanawia
si¢: czyzby biokompatybilna proteza? A moze cybersymbioza?

Jakie wiec korzysci przynosi poezji kontekst nowych mediéw? Po pierw-
sze, uswiadamia on jeszcze wyrazniej, co takiego cenilisSmy w tradycyjnych
sztukach i ile z nich (z siebie) jeste$Smy w stanie zabra¢ do innych mediéw.
Wymiany miedzy mediami, ich przechodnio$¢, plynne przenoszenie jednych
strategii w drugie — wszystko to dotyczy takze zycia: molekularnego, komor-
kowego, osobowo ludzkiego, zwierzecego, maszynowego czy rozwijajacego
si¢ w §rodowisku elektronicznym. Pozwala nam to zaobserwowad, jak cechy
przystugujace jednemu medium (ludzkiemu) zostaja przejete przez medium
inne (cyfrowe czy roslinne). Oczywiscie nie jest tak, Ze to dopiero poezja cy-
bernetyczna uswiadomila nam istnienie réznych postaci mniej lub bardziej
sztucznej $wiadomosci (uS§wiadomily nam to wiersze na przykltad Andrzeja
Sosnowskiego, Stanistawa Czycza, Marii Cyranowicz, Jarostawa Lipszyca,
Pawla Koziola czy Kacpra Bartczaka). To, co dzieje si¢ w poezji cyfrowej,
wideopoezji czy réznego rodzaju performance’ach (Andrzeja Szpindlera,
Adama Kaczanowskiego), odnosi nas do tradycyjnej postaci poezji, a ta po-
nownie odnajduje si¢ w nowych nowych mediach (typu Twitter, blogi etc.). Nie
jest tez tak, ze Eduardo Kac musi pokazywac nam krolika z genem fluore-
scencji, zeby$my uswiadomili sobie znaczenie DNA. Sztuka materializuje to,
czym zajmuja si¢ naukowcy, uwazna jej obserwacja przygotowuje nas na to
,€0$8”, co nadchodzi i nadejdzie. Dlatego niewatpliwa korzy$cig plynaca
z osadzenia poezji w kontekscie nowych mediow jest wlaczenie jej w bioetyczna
dyskusje dotyczaca technonauki, definiowania Zycia i zrozumienia, kim my
w kontekscie maszyn/zwierzat/roslin jeste$smy. Jednak wlaczenie to nie powin-
no prowadzi¢ do celebrowania ,,tradycyjnie humanistycznego pojecia czlowie-
ka” ani do mobilizacji sit moralizmu!!. Chodziloby raczej o to, aby artysci, §wia-
domi naszego uwiklania w biotechnologiczne $rodowiska, nie prezentowali wy-
facznie reaktywnych i z goéry ,,okreslonych” postaw wzgledem $wiata
technonauki ani nie wycofywali si¢ na defensywne pozycje 1 nie ograniczali si¢
do wylacznego reprodukowania tego, co wytwarza technonauka. Paradoksalnie,
chodziloby o ciagle przegrupowania miedzy sztuka, naukg i technika.

Po drugie, refleksja nad zwiazkami poezji i nowych mediéw pozwala na
postawienie pytad o materialne podstawy poezji, 0 medium, w jakim si¢ zja-

11 Zob. znakomite rozpoznania dot. moralizmu bio artu Joanny Zylidskiej (Zylifiska 2012a, 219).
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wia, 1 kod, jaki tworzy w ramach tego medium. To uwalnia jg od jednej, do-
minujacej postaci 1 przywigzania do okreslonego kodu. Jesli Eduardo Kac
w Genesis czy Christian Bok w Eunoi uzywaja DNA bakterii jako znakow,
ktére stuza do wizualizowania czynno$ci zyciowych, to widaé, ze pojecie
znaku rozszerzylo si¢ do pojecia semiomateriatu, ktéry w stosunku do tra-
dycyjnie rozumianego znaku jest zaréwno czyms$ innym, jak i tym samym.
My sami staliSmy si¢ semiomaterialem, komoérki 1 krew sg przez biopoetow
traktowane jak kod i medium, umozliwiajace przekazywanie informacji, dez-
informacji, emocji etc. Spiecie medium sztuki z medium technologicznym
uswiadamia nam, jak wazng kwestia staje si¢ opanowanie technologii.
Us$wiadamia tez, jak wiele drog technologia zamyka i jak bardzo udoslownia
to, co sztuka inskrypcyjna metaforyzowalal?. By¢ moze najistotniejsza cecha
tego nowego rodzaju okresu, o ktérym pisze Danto, bedzie niemozliwo$§é
odréznienia postepu (bio)technologicznego od postepu artystycznego. I nad
tym warto si¢ zastanawiaé, bo mimo pozornego powrotu sztuki do greckie;
techne wigcej mamy tu réznic niz podobienistw: estetyczna autokreacja czto-
wicka stanowi tu wylacznie punkt wyjscia, ktéry juz tylko majaczy na hory-
zoncie. Warto jednak ten majak przywolywaé, zwlaszcza teraz, gdy sztuka
debatuje ,,nad procesami permanentnej i odziedziczalnej przerébki zycia”13.
Po trzecie, do probleméw estetycznych, bioetycznych nalezy dolaczy¢
problemy ekonomiczne zwiazane z kontekstem, otoczeniem, §rodowiskiem
i kanalami dystrybucji oraz ekonomicznymi uwarunkowaniami funkcjono-
wania poezji'4. Doswiadczenia lat dziewigédziesiatych i prawie czternastu lat
XXI wieku przekonaly nas o tym, ze modele kultury narodowej i neoliberalnej

12 Jeden przyktad ze §laskiego podworka: w Parku Slaskim Julita Wéjcik we wrzesniu 2014
roku uruchomila swoja nowa, interaktywna rzezbe Dron. To gigantyczny komar z kamerg za-
instalowana na odpowiedniej wysoko$ci. RzeZba ma uswiadamia¢ ogladajacym, Ze nie tylko
oni patrza na obiekt, ale on takze si¢ im przyglada. Czy nie mamy podobnego wrazenia, gdy
patrzymy na Mona Lise Leonarda da Vinci? Czy relacje z obiektem sztuki musimy az tak udo-
stowniaé¢, by zrozumieé, ze zyje on wlasnym zyciem? Zob. http://www.mmsilesia.pl
/487429 /dron-czyli-komat-w-parku-slaskim-stanela-nowa-tzezba, [dostep 11.09.2014].

13 A, Zaretsky, Workhorse Zoo Art. Cyt. za: Zylifiska 2013a, 229.

14 Tak Leszek Onak méwi o sieciowym wydawnictwie Rozdzielczos¢ Chleba: ,, Tradycyjny
obieg wydawal si¢ nam zamknicty, zwlaszcza, Ze nasza estetyka absolutnie nie pasuje do pro-
gramu polskich wydawnictw. Papier wymaga finansowania, trzeba zaplaci¢ za druk, potem
dochodza koszty dystrybucii, a i tak tomiki wspélczesnych autoréw sq wydawane od 200 do
500 egzemplarzy. U nas jedna ksiazka ma 1 500 odczytan. (...) Nasza forma organizacji zasa-
dza si¢ na strategii do it yourself, jestesmy niezalezni od dotacji, wsparcia instytucjonalnego, a co
za tym idzie — wolni. Sami przygotowujemy ksiazki do publikacji, robimy korekte, redakcje
sktad, a potem promocje (Cybergulersey poeci, dz. cyt.).
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w globalnym, postindustrialnym kapitalizmie prowadza do degradacji i spo-
lecznego uposledzenia artystéw. Artur Zmijewski, pytany o antysystemowe
dzialania artystéw i role krytyki w ich wspieraniu, twierdzi, ze ,,pole sztuki
jest dzisiaj wyptukane z politycznosci, brakuje wsparcia dla takich postaw,
réwniez merytorycznego; nie ma zaktualizowanych modeli takiego dzialania.
Sa te historyczne — prawicowi radykalowie oprotestowuja dzielo i w ten
sposob kreca swoje lody. A artysci nie wiedza, co z tym zrobi¢”15. Za Zmi-
jewskim mozna powiedzieé, ze sztuka 1 literatura dzialaja od lat dziewiec-
dziesigtych w instytucjonalnej préozni. Z kolei Edwin Bendyk w tekscie Ku/-
tura, glupeze!, bedacym refleksja na temat Kongresu Kultury Polskiej z 2009
roku, opisuje konsekwencje realizacji dwoch wizji — liberalnej 1 romantycz-
nej. Reprezentuja je Leszek Balcerowicz i Waldemar Dabrowski:

Liberalna wizja Leszka Balcerowicza prowadzi do degradacji kultury i za-
tamania nawet tych form uczestnictwa, ktére sa podstawa kompetencji
demokratycznych. (...) Wizja romantyczna takze jest anachroniczna
i niebezpieczna. Jej realizacja oznacza burzuazyjny model kultury zare-
zerwowany dla kulturalnych elit zamknigtych w zakletym kregu taczacym
ludzi kultury i ich mecenaséw oraz sponsoréw (Bendyk 2010, 17).

Bendyk podkresla, ze zmiany technologiczne (cyfryzacja, globalizacja me-
diéw, internet) przeoraly polska kulture. Dystrybucyjne kanaly nowych me-
di6w otworzyly nowe mozliwosci produkowania i dystrybuowania sztuki,
ktére z ,,no alternative” starej infrastruktury uczynily pie$n przesztosci. Czy
uda nam si¢ nada¢ symboliczno-kulturowy wymiar otwieranym przez nie
mozliwo$ciom, to najwazniejsza sprawa nie tylko dla poezji.
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From new new poetry to new poetry and back again

The article refers to poetry that is regarded from a new media perspective. The author claims
that both untraditional and traditional (inscriptive) forms of poetty require new media per-
spectives. Such an assumption seems essential now, especially since technology is becoming
socialized and traditional systems of art have been deconstructed. The article aims at justify-
ing such assumptions and describing the consequences for poetry.

Keywords: medium, aesthetics, biopoetry, technology
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Awangardowa cyberpoezja?

Mozna by uznad, ze dzisiejsza sztuka wciela w zycie projekty artystyczne
nowoczesnos$ci, ktéra z jednej strony pilnie badata zasady autonomii po-
szczegblnych mediow, z drugiej — spelniala si¢ w mysleniu o sztuce totalne;j.
Najblizej realizacji tej idet byl — od poczatku swego istnienia — film jako
multimedium, polaczenie sztuki i technologii. Dzisiejsza sztuka nowych me-
di6éw bylaby zatem kontynuacja tego modernistyczno-awangardowego pro-
jektu. Tak mysli o niej Lev Manovich. Jego zdaniem nowe media to kolejne
ogniwo sztuki awangardowej, ktéra przechodzita wezesniej etapy ,,nowego
malarstwa”, ,,nowej rzezby”, ,nowej architektury” czy ,,nowej fotografii”
(zob. Manovich 2001).

Manovich nie twierdzi jednak, jakoby nowomedialna awangardowo$¢ mia-
fa polega¢ na rewolucji w zakresie jezyka. Jak pisze, ,,wydaje si¢ raczej, ze
komputery, zamiast katalizowaé powstanie nowych form, wzmacniajg juz
istniejace” (Manovich 2001, 326). Innymi stowy, material nowych mediéw
stanowig, stare media — odpowiednio przerabiane, intensyfikowane, naktada-
ne na siebie, a tym samym naturalizowane i neutralizowane (,(...) wizja
awangardowa zmaterializowala si¢ w komputerze” [Manovich 2001, 326]).
Rzecz nie polega zatem na poszukiwaniu nowego jezyka, nowych form od-
zwierciedlania §wiata czy humanizowania jego obcosci, ale na nowych spo-
sobach dostepu do informacji, ich przetwarzania, analizowania i manipulo-
wania nimi. Dzisiejsza awangarda to soffware, oprogramowanie — powiada
Manovich.

Nie wszyscy badacze artystycznie rozumianych nowych mediéw godzg si¢
na takie postawienie sprawy. Po pierwsze — zupelnie odmaterializowuje ono
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medium, a jak wiadomo, dzisiejsza sztuka nie rezygnuje tak zupelnie z fi-
zycznosci 1 sensualnosci, po drugie — ujmowanie problematyki nowomedial-
nej w kategoriach awangardowych nie jest az tak oczywiste, jak chciatby
Manovich. Technokultura, z jej polityka dystrybucji informacji, z jednej
strony zdemokratyzowanej jak nigdy dotad (informacji ,,na zadanie?), z
drugiej wprowadzajacej ukryte, informatyczne systemy kontroli, nie podpo-
rzadkowuje si¢ juz dyktatorskiemu jezykowi awangardy, raczej wchlania go
tak jak wiele innych, zadnego nie uprzywilejowujac.

Podejrzana awangarda

Cyberpoezja (tak zreszta jak cyberproza) w istniejacych na polskim rynku
ina polskich nowomedialnych portalach oméwieniach rozpoznawana jest
jako dzisiejsza wersja awangardy. I albo traktuje si¢ te¢ teze jako aksjomat
(tak jest na przyklad na portalu Techsty.pl), albo awangardowosci dowodzi
sig, podajac list¢ historycznych dlugéw tej poezji2. Co do dlugdéw — rzecz
jest oczywista. Tak jak powiedzial Manovich, postmodernizm oswoil —
zneutralizowal i znaturalizowal — wszystkie awangardowe formy, jezyki
i techniki, przemieszczajac rownoczes$nie problem z form jezyka na formy
komunikacji. Proweniencja nie przesadza jednak o awangardowosci cyberli-
teratury — powiedziatabym, Ze jest wrecz przeciwnie: stawianie na diugi wo-
bec tradycji awangardowej kaze postrzegac te literaturg jako zasadniczo kon-
tynuacyjng i whrew podstawowym cechom nowych mediéw — jako element
linearnie pojetej ewolucji, a nie typowe dla awangard zerwanie. Druga spra-
wa, czyli przeniesienie punktu ci¢zkosci z materiatu ,,zyciowego” 1 sposo-
béw jego lokowania w tekscie na problem dostepu i dystrybucji informacii,
a takze wpisanej w nowe artefakty artystyczne refleksji metamedialnej i postme-
dialnej, na tyle zmienia caly uklad komunikacyjny, ze myslenie o nim w katego-
riach awangardy staje si¢ co najmniej watpliwe.

! Tak okresla specyfike dzisiejszej sytuacji komunikacyjnej Antoni Porczak. Informacja nie
jest nam dzisiaj wszczepiana, ale sami dokonujemy wyboru, z jakiego medium, jakiej informa-
cji i w jakich okolicznosciach chcemy skorzystaé. Zob. Porczak 2006, 275.

2 Tak robi Urszula Pawlicka (zob. Pawlicka 2012). Nieco inaczej do sprawy podchodzi Ma-
riusz Pisarski, ktéry proze hipertekstowa analizuje z perspektywy wplywéw awangardowych,
dostrzegajac jej kontynuacyjnosé, a czesto wrecz mniejsze zastugi na polu nowatorstwa,
szczegblnie w odniesieniu do neoawangardowych praktyk nouvean roman. Zob. Pisarski 2013,
78-117.
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Problem ten dotyczy oczywiscie nie tylko polskiej literatury cybernetycz-
nej, ale polska wydaje si¢ mimo wszystko przypadkiem szczegdlnym: bo jesli
takie projekty jak holopoetyckie Letter czy tézne weielenia biopoezji Eduar-
da Kaca, a nawet pierwsze proby z hipertekstami Roberta Kendalla albo
Speaking Clock Johna Cayleya mozna uznac za artystyczne eksperymenty
(w przypadku hipertekstu wyraznie nawigzujace jednak do praktyk neoa-
wangardowych), to trudno przyzna¢ ten status ksiazkom poetyckim Romana
Bromboszcza, L.ukasza Podgérniego czy Anety Kaminskiej. Podstawa dzia-
fan hipertekstowych jest potrzeba przeniesienia stowa z ograniczonej prze-
strzeni strony do nieograniczonej przestrzeni wirtualnej, rezygnacja z kon-
strukciji zamknigtej na rzecz otwartos$ci i interaktywnosci. Eduardo Kac moé-
wi wreez o konicu epoki slowa jako domeny tekstu (jego zdaniem nastapit
on juz w latach 80. ub. wieku) i konieczno$ci podejmowania eksperymen-
tow, w ktérych ludzkie kody werbalne, ale takze pre-, para- i niewerbalne,
beda modyfikowaly lub w jaki§ inny sposéb konweniowaly z para- i niewer-
balnymi zachowaniami zwierzat 1 roslin3. W ten sposéb nowe technologie
(biotechnologie) nie tylko staja si¢ elementem praktyk artystycznych, ale
réwniez przyczyniajg si¢ do transgresyjnych przeformulowan w zakresie te-
g0, co jestesmy sklonni uznawaé za humanistyczne.

W Polsce projektéw poetyckich, ktére powstawalyby w zupelnym ode-
rwaniu od tradycyjnego dla niej fizycznego — papierowego — medium, mamy
na razie niewiele (jednym z nielicznych znanych przykladéw jest wideopoet-
ycki projekt C()n Du Ir Katarzyny Gielzynskiej*). By¢ moze wynika to
z obaw, ze bez ksiazki na koncie nie jest si¢ u nas poeta, ale ostatecznie to
wlasnie cyberautorom powinno zaleze¢ na zmianie tej §wiadomosci. Préba
bycia jednym i drugim — autorem cybernetycznym i tradycyjnym — nie musi
co prawda konczy¢ sie kleska (dowodza tego przypadki takich autoréw jak
Nick Montfort), u nas jednak zazwyczaj tak wlasnie si¢ koniczy. Jesli literatu-
ra elektroniczna jest efektem dziatania matematycznych algorytméw, moze
przyjac postaé interaktywna, ale rownie dobrze moze by¢ tradycyjnie wydru-

3 Zob. http:/ /www.ckac.m/biopoetry.html, [dostep 25.10.2014].

4 Katarzyne Gielzynska, taczaca medium stowne z animowanym obrazem i dzwigkiem, in-
teresuje diagnoza tozsamosci, zmienionej pod wplywem narzedzi, jakimi operuja dzisiejsze
zmediatyzowane spoleczenstwa. Trudno jednak powiedzie¢, ze te wideoteksty mowiq
o wspolczesnej kondycji cztowieka co$, czego nie sposéb powiedzieé¢ bez pomocy cyberme-
dium, co trzeba by jakos szczegdlnie wyinterpretowywad; ich warstwa tekstowa to bardzo
tradycyjnie skonstruowane wiersze, bezposrednio deklaratywne. Zagubienie cztowieka w sieci
medialnej wyrazane jest tu wprost.
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kowana, sam fakt zrecznego wpisywania siec w konwencje ,,tekstu autorskie-
g0” ma wowczas walory (niekoniecznie oczywiscie udanego) eksperymentu®.

Inaczej sprawa wyglada w, ze tak powiem, niezdecydowanej natury pol-
skich projektach cyberpoetyckich: Czary i mary Anety Kaminskiej, rzecz ist-
niejaca w internecie w postaci hipertekstu i w postaci ksiazkowej (wydawnic-
two: Staromiejski Dom Kultury w Warszawie), wspdlne ,,wydawnictwo”
(,,poezjograficzny split”®) Leszka Onaka i Y.ukasza Podgoérniego mgraa (Hub
Wydawniczy Rozdzielczosé Chleba/Srédmiejski Osrodek Kultury w Kra-
kowie, 2012), istniejace w wersji ksiazkowej, a w internecie dostgpne w po-
staci pliku PDF, a takze ksigzki Podgérniego noce 7 petle (Korporacja Halart,
Krakéw 2010) oraz Skanowanie baly (Hub Wydawniczy Rozdzielczosé Chle-
ba, Korporacja Halart, Krakéw 2012) — to wszystko proba polaczenia tech-
nik analogowych i cyfrowych, ale o rzeczywistosci cyfrowej raczej si¢ tu
méwi, niz w nig wchodzi; raczej stylizuje si¢ na jej jezyk, niz wykorzystuje
jego prawdziwe moce. Jako cyberprojekt nie przekonuje réwniez Marsz na
ROM Piotra Puldziana Plucienniczaka (wydanie: internet, Hub Wydawniczy
Rozdzielczoé¢ Chleba, 2012) — polaczenie oldskulowej pecetowej grafiki,
technik kolazu i efektéw liberackich — nie méwiac juz o wszystkich analo-
gowych projektach Romana Bromboszcza, ktére nie wykraczajq poza trady-
cyjnie rozumiang poezje.

Cyber czy vintage?

Wigkszos¢ tych projektow, ktére wymienitam, a takze sporo innych, przy-
pomina hipsterskie dziatania w stylu vintage’. Tyle ze §wiadomo$¢ ich auto-
réw — ich deklaracje, a takze komentarze do wlasnej i cudzej cybertwoérczo-
$ci — nie potwierdzaja tego rodzaju gry. Cyberpoeci uwazajg si¢ za awangar-
de dzisiejszej polskiej poezji, za tych, ktérzy weszli w XXI wiek §wiadomi

5 Za takie mozna by chyba uzna¢ dwie powiesci ,,wysokoobliczeniowe” Nicka Montforta:
Nanowat 1 Zegar swiatowy. Zob. Montfort 2014, 27-31.

¢ Z noty biograficznej Lukasza Podgdrniego na portalu Liternet.pl.

7 Doktadnie takie wrazenie zrobil na mnie wspdlny wystep Romana Bromboszcza, Y.uka-
sza Podgorniego, Leszka Onaka i Piotra Puldziana Plécienniczaka podczas tegorocznego
wroctawskiego Mikrofestiwalu ,,Kryzys i awangarda”. Stanowczo najbardziej vintage byl Ro-
man Bromboszcz, ktéry wkroczyl na sceng w ,,kosmicznym” kombinezonie z antenkami ni-
czym meska wersja Barbarelli — w poswiacie syntetycznych $wiatel i z towarzyszeniem niezu-
pelnie wspoélczesnie brzmiacej elektronicznej muzyki.
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jego technologicznych mozliwosci i ktérzy potrafia wykorzystaé je lepiej niz
inni wspolczesni tworcyd. Gestem awangardowym jest ogloszenie Manifestn
poezji cybernetyezney, nakazujacego ,,niezgadzanie si¢” z jezykiem® 1 postrzega-
nie tekstu jako automatu, produktu maszynowego, a cybernetyki jako meta-
dyscypliny, ktéra mediuje miedzy naukami inzynieryjnymi, filozofia i sztuka.
Poeta cybernetyczny jest wedlug tworcow Manifestu. .. konstruktorem tekstu,
poddajacym material jezykowy sterowanym przez komputer procedurom,
za$ przedmiotem jego zainteresowania sa przede wszystkim problemy zwia-
zane z elektronika 1 wladza. Jako ,,przyszle zmutowane formy” poezji Mani-
fest.... proponuje kolaz i montaz!®. Wyrastajaca z awangardowej swiadomosci
artystycznej formuta manifestu z jednej strony uskutecznia myslenie w kate-
goriach zerwania, nowego poczatku, z drugiej jako ,,przyszte” formy propo-
nuje formy stare, co prawda awangardowo, ale — wystuzone. Tym, mdwiac
jezykiem Manovicha, zneutralizowanym 1 znaturalizowanym technikom, by
mogly stuzy¢ cyber-celom, nalezaloby nadaé inne znaczenia, inaczej je zope-
racjonalizowaé: wykorzystaé w technologicznych (czy biotechnologicznych)
procedurach stuzacych przedstawianiu nowych mozliwosci tekstu w nowych
warunkach (cyber)kulturowych, wiazacych si¢ z meta- 1 postmedialng komu-
nikacja. Tworczos§¢ cyberpoetow nie idzie jednak tak daleko. Roman Brom-
boszcz, gtowny autor Manifestu..., pytany przez Mariusza Pisarskiego, dla-
czego okresla to, co robi, jako poezje, skoro z tradycyjnie rozumianym wier-
szem (czyli ,,wypowiedzia, gdzie tok zdaniowy zderza si¢ z tokiem
wersowym”11) jego dzialania niewiele maja wspolnego, odpowiada, ze cho-
dzi mu nie tylko o jezyk, ale i o Zycie — o poezj¢ jako zycie; za$ zapytany
o kompetencje odbiorcy jego projektow, stwierdza, ze jesli chodzi o podziat
obowiazkéw nadawczo-odbiorczych, reprezentuje poglady modernistycz-
ne'?. Tak wyglada cala rozmowa: Pisarski podsuwa myslenie kategoriami

8 Co prawda w drukowanych wywiadach nie znalazlam az tak daleko idacych deklaraciji,
jednak podczas spotkani autorskich stanowia one swego rodzaju norme; tak bylo réwniez na
wroctawskim Mikrofestiwalu.

9W rozmowie z tworcami Manifestn. .., przeprowadzonej przez Bartosza Sajewskiego, mo-
wi si¢ réwniez o przekraczaniu i niszczeniu jezyka (wypowiedZ Szczepana Kopyta), zob.
http:/ /www.rynsztok.pl/index.php/njusy/njusyview/action/view/frmNjusID /210, [dostep
20.10.2014].

10 Zob. http://perfokarta.net/root/manifest.html, [dostep 20.10.2014].

1 http:/ /techsty.att.pl/magazyn/magazyn5/rozmowy/bromboszcz_tozmowa.html, [do-
step 20.10.2014].

12 Ja nie pozwalam na wiele odbiorcy, to prawda. Ale tez chyba nie ciekawilyby mnie dzie-
ta sztuki, ktére pozwalalyby soba manipulowaé. To jest juz zbyt oddalone od tego, o co mi
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nowomedialnymi, Bromboszcz konsekwentnie laczy to, co nowe, ze starym:
z modernistycznym traktowaniem sztuki jako nienaruszalnego artefaktu,
z awangardows synteza sztuk i neoawangardowym przekraczaniem granic
sztuki w kierunku zycia. Nie powinno to zreszta specjalnie dziwié, poniewaz
jego poezja (a takze, cho¢ w mniejszym stopniu, polimedialne projekty) —
wbrew temu, co sugeruje Pisarski — jest tradycyjna.

Na czym wigc polega ,,awangardowos¢” polskiej cyfrowej poezji? Najo-
goélniej moéwige, kontynuowanie myslenia w kategoriach postepu, ekspery-
mentu, nowosci 1 przypisywanie tworcy roli dyrektywnej — kogos, kto od-
krywa i upowszechnia nowe mechanizmy tworzenia poezji — to awangardo-
we klisze, raczej bedace postulatem niz znajdujace odzwierciedlenie w samej
tworczodci. Analogowo-cyfrowa poezja Romana Bromboszcza to najczesciej
splot réznych chwytéw polegajacych na nielinearnym laczeniu ze soba od-
miennych tematycznie, stylistycznie 1 strukturalnie kawalkéw tekstowych,
czyli na przedtuzaniu myslenia kategoriami formalistycznego uniezwyklenia
albo na kontynuowaniu projektéw liberackich (przy czym warstwa tekstowa
nie stanowi tu w zadnym razie jezykowego eksperymentu). W ,,wydawnic-
twach” Y.ukasza Podgérniego i Leszka Onaka dominuje mechanizm przepi-
sywania tradycyjnej poezji na jezyk HTML, ze wszystkimi konsekwencjami
tego rodzaju przekladu: od zwyklych nieciaglosci, pominie¢ tekstowych,
przez niekompatybilno$§¢ znakéw w trybie tekstowym 1 graficznym, do uste-
rek powodowanych zakloceniami systemu lub jego ograniczeniami (jak
w przypadku tlumacza Google). Trudno oszacowal, w jakiej mierze te
ostatnie wynikaja z uruchomionych przez autoréw algorytmow, w jakiej za$
sq projektowane analogowo. Jesli wierzy¢ poetom, ich teksty produkowane
sq przez algorytmy, poddane mocno ograniczonej autorskiej kontroli!3. Rola
autora ograniczalaby sie tu do bycia kim§ w rodzaju administratora czy pro-
ducenta tekstu. W ich przekonaniu wiersz cybernetyczny stanowitby wigc
etap posredni pomiedzy poezja jako efektem tworczej dziatalnosci cztowie-
ka a mechanicznym, ale w jakims sensie bedacym wynikiem ,,myslenia” (a na

chodzi. Ja proponuje¢ co$, co na plaszczyznie meta-formy musi by¢ doskonate. Jesli oddam
kod w rece uzytkownika, to dzieto przestanie zaleze¢ ode mnie, strace kontrole i odpowie-
dzialno$¢. Ewentualnie, dla eksperymentu moégtbym zrobi¢ co$ takiego, ale nie interesuje
mnie ten obszat” (http://techsty.art.pl/magazyn/magazyn5/rozmowy/bromboszcz_toz
mowa.html, [dostep 20.10.2014]).

13 Zob. odcinek jedenasty programu Krakdw kontra resgta swiata [rozmowa z Leszkiem Ona-
kiem],  https://www.youtube.com/watch?annotation_id=annotation_1598750791&feature
=iv&src_vid=G2wzgq8Ldgd&v=2Vou-mleya8, [dostep 15.10.2014].
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pewno uczenia si¢) produktem maszynowym. Takie ujecie problemu pod-
miotowosci tekstu wywodzi si¢ co prawda z ducha awangardowego maszy-
nizmu, ale otwiera si¢ na postmedialng komunikacje i cala zwiazang z nia
refleksj¢ posthumanistyczna. Tyle ze do polskiego tekstu, ktory moglby byé
rezultatem pozytywnego przejscia testu Turinga, jak na razie daleko.

Wagraa, czyli gra o schron

Wspolny projekt Yukasza Podgérniego i Leszka Onaka ma realizowac do-
sy¢ oczywiste zalozenie: spektakularnie zderzy¢ jezyk HTML 1 fonetyczne
efekty polaczonych sil polskich dialektow. W nastgpstwie tego spotkania
cybetjezyka z reliktowymi lub wymartymi gwarami powinien powstaé nowy
jezyk cybergwarowy, potencjalny i aktualny réwnoczesnie. To w jakim$ sen-
sie gra o ponadpokoleniowe i ponad$rodowiskowe uzgodnienie jezykow,
jaki$ totalny jezykowy montaz, metakomunikacja. Albo inaczej: demonstra-
cja mozliwosci i zachlanno$ci nowego jezyka, ktéry niczego nie porzuca
ostatecznie, wszystko recyklinguje. Réznice czasu, przestrzeni, pochodzenia
zostaja maksymalnie splaszczone i uzgodnione w telematycznej tzeczywisto-
$ci. Ale tylko metaforycznie. To, co dotyczy sfery cyber, dzieje si¢ tu bo-
wiem przed tekstem, wpisane w procedure jego powstawania (jak remiks
trenu Kochanowskiego czy Stepdw akermariskich), lub zostaje ikonicznie zo-
brazowane i zaprezentowane obok tekstu — jako obraz, ilustracja, ikona, kt6-
re wchodza do projektu na réwnych prawach, a czgsto wchlaniajg tekstowe
resztki i skroty, ewentualnie tworza catosci liberackie. Nalezatoby sobie za-
da¢ pytanie, czy w projekcie Onaka i Podgdrniego nowe media (powiedzmy
wprost: wykorzystane tu w sposéb dosy¢ umiarkowanie nowatorski) pozwa-
laja nam powiedzie¢ co§ wigcej o rzeczywistosci 1 jezyku niz to, co mozna
wyrazi¢ za pomoca tradycyjnych mediow. Stwierdzenie, ze w projektach ta-
kich jak mgraa nie chodzi o to co, ale wylacznie o to jak — nie jest chyba wta-
$ciwym podejSciem do sprawy. Jesli cybetjezyk wykorzystuje si¢ jako natu-
ralne medium (a raczej metamedium) wspélczesnej kultury, nie powinien on
stuzy¢ do przepisywania komunikatu z medium analogowego na cyfrowe,
ale do nowego typu eksperymentéw. Takie podejScie mozna by nazwaé
awangardowym: chodzi w nim o to, by pokona¢ (lub jak méwig tworcy Ma-
nifestu. ..: zaprzeczyC) dotychczasowy jezyk i tworzy¢ nieistniejace dotad ca-
toéci — oryginalne, dyrektywnie przyszlo$ciowe, bedace odzwierciedleniem
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nowych kontekstéw i mozliwosci kulturowych, estetycznych czy egzysten-
cjalnych. Projekt wgraa — przynajmniej tak mi si¢ wydaje — to jezykowy re-
miks o ambicjach kulturowych, ktory jednak ambicji tych nie realizuje. Bo
czy $wiadomosé, ze jezyki naturalne (polski i angielski), dialekty, jezyki
réznych kulturowych tradycji (Biblia, Kochanowski, Mickiewicz) mozna ze
soba zestawiad, przekladac jedne na drugie, miksowaé — to wiedza, ktorej
nie posiadaliSmy? ,,Nowy” w tym zakresie jest tylko analogowo wykorzy-
stany jezyk HTML, ale to odkrycie stanowczo nie nadaje si¢ na sztandary
cyberkulturowej rewolucji. Innymi stowy, Onak 1 Podgdrni przepisujgq na
nowe medium futurystyczne gry, tyle ze tamte — w najlepszych wydaniach
— rzeczywiscie byly indeksem gl¢bokiej kulturowej zmiany, nie tylko zmia-
ny jezyka. To, co robig Onak i Podgérni, dowodzi kofica awangardowego
dyskursu: raz jako powtérzenie gestow, ktore — jesli trzymac sie kategorii
awangardowych — mozna pokonywaé, ale ktérych nie sposéb kontynuo-
waé, dwa: wlasnie z powodu niezobowiazujacego stosunku do zmiany.
Mimo zdecydowanych deklaracji polscy cyberpoeci nie zmierzaja do rewo-
lucji; zamiast niej proponuja pewien zakres przemieszczet w obszarze je-
zyka, przede wszystkim w ramach technik generowania tekstu. Ich iko-
nicznym wcieleniem moglaby by¢ na przyktad Ars poetica z projektu Onaka
1 Podgoérniego. Na tle komputerowego rysunku koguta z kursorem w miej-
scu glowy zamieszczony jest diagram podstawowych operacji tekstowych,
jakie mozemy wykonywac za pomoca komputera: Ctrl C, Ctrl V, Ctrl R,
Ctrl Alt Delete. To rzeczywiscie odpowiednia ikona laczenia starego z no-
wym: ludowy motyw z cyberwstawka i stare tresci generowane przy uzyciu
nowych technologii.

Myslac modernistycznie, polscy cyberpoeci pragna zmiany pojgtej arty-
stycznie, kolejnej rewolucji estetycznej, ale w projektach takich jak mgraa nie
jest to zmiana, ktora moglaby realizowa¢ tego rodzaju ambicje. Co réwnie
wazne, nie ma ona dla nich konsekwencji ideologicznych. Mimo zawartych
w Manifescie. .. zalozen analizowania mechanizméw wladzy jego sygnatariu-
sze sa postideologiczni'4. Wpisuja si¢ tym samym w my$lenie ponowocze-
sne, odlegle od modernistycznej idei kulturowej dyrektywnosci — w intencji
awangardowi, w praktyce postmodernistyczni. Z typowej dla projektow
awangardowych krytyki kultury zostaje tu bardzo niewiele. Taka gra o tron
nie moze si¢ powiesc.

14 Jednak nie wszyscy. Co znamienne, Szczepan Kopyt, by realizowac te cele, zrezygnowat
z uczestnictwa w projekcie cyberpoetyckim.
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,Napisz wlasny cudzy wiersz”. Poezja generatywna

Za polskimi projektami poezji generatywnej, powstajacej wylacznie przy
uzyciu algorytmicznych generatorow tekstu, stoi zazwyczaj zamyst ludyczny.
To dostosowany do wymogéw cyberkultury sposéb ,,tworczego” spedzania
wolnego czasu przy uzyciu ulubionych technogadzetéw. O potrzebie wyjscia
do odbiorcy, wpisania si¢ w jego oczekiwania i mozliwosci percepcyjne mo-
wi wielu dzisiejszych cyberartystéw. W znacznej mierze chodzi o to, ze cy-
berliteratura ,,pierwszej fali’, a wigc hipertekstowa, wymagata zbyt wiele
czasu 1 skoncentrowanej uwagi odbiorcy, teraz trzeba takich tekstéw, takich
interfejséw 1 aplikacji, ktére mozna przyswoi¢ sobie pomiedzy jednym
a drugim przystankiem metral>. Oto, jak swoj produkt o nazwie turboWieszez
prezentuje jego tworca Tomek ,,Grych” Gryszkiewicz:

Zmeczony aplikacjami generujacymi odglosy wymiotowania? Nie podo-
baja Ci si¢ programy symulujace picie piwar Koledzy ciagle pytaja, czy
ma program udajacy odglosy puszczania wiatréw? Zaskocz wszystkich,
wprowadzajac §wiezy powiew poezji do ztechnicyzowanego $wiata elek-
tronicznych gadzetéw! turboWieszcz jest programem generujacym proste
wiersze — proste, lecz przy blizszym przyjrzeniu wykazujace olbrzymia
glebie. To prawdziwy poeta w kieszeni! Mozesz kontrolowaé ilosé zwro-
tek i rodzaj komputerowej poezji. Gdy wygenerujesz wiersz, ktéry Ci sig
spodoba, wyslij go mailem!©.

Tego rodzaju literatura elektroniczna powstaje na podstawie dostepnych
w internecie baz danych i pisanych na potrzeby danego projektu programéw
miksujacych. Projekty te sa wigc w jakims sensie bezautorskie — o autorstwie
mozemy mowi¢ w tym przypadku co najwyzej w odniesieniu do tworcy po-
mystu i ewentualnie programu (cho¢ nie musi to by¢ ta sama osoba; w tek-
$cie Gryszkiewicza ,,autorski” jest réwniez blad ortograficzny, ale chyba ja-
ko niezamierzona ingerencja w system). Fakt, ze rzadko podejmuja si¢ ich
tworzenia poeci postugujacy si¢ tradycyjnym medium (a nawet mieszani: cy-
ber-analogowi), moéglby §wiadczy¢ o tym, Ze mamy do czynienia z zupelnie
nowg jakoscig poetycka — albo Ze nie jest to juz poezja. Jesli tekst generowa-

15 Méwi na ten temat Aya Karpinska w rozmowie z Piotrem Mareckim. Zob. Obcowanie
3 ksiqzka jako predmiotem samo w sobie stanowi juz, pryjemne doswiadezente. Cheiatam, aby podobne odegu-
cia cechowaly kontakt 2 literaturq cyfrowq. [Rozmowa Piotra Mareckiego z Aya Karpiniska], 2014.

16 http:/ /www.tg.pl/iPhone/turboWieszcz, [dostep 21.10.2014].
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ny jest z dostepnych baz danych — w przypadku Leswianatora sa to Wolne
Lektury, w przypadku Limerykdw generatywnych Jakuba Bogustawa Jagietly
polszczyzna lat 60. IPI PAN, w Sonecie niezachodzaeym Onaka nagléwki portali
internetowych — a zatem o jego formie decyduje twoérca projektu-programu,
za$ o tre$ci algorytm, oprocz ukladu stéw w wersach z tradycyjnie pojetej
poezji nie pozostato tu nic. Fakt, ze wszystkie frazy maja autoréw, a tym
samym, przynajmniej potencjalnie, aktualizuja okreslone konteksty arty-
styczno-kulturowe, niewiele zmienia. Poniewaz konteksty te nie sa urucha-
miane, nie aktywizuja mechanizmu krytyki kulturowej, jak w najlepszych
przypadkach sztuki zawlaszczenia. Prace Cindy Scherman, Sherrie Levine
czy bodaj najbardziej reprezentatywnego dla appropriation art Richarda
Prince’a odnosza si¢ do obowiazujacych w dzisiejszej kulturze mechani-
zmow sterujacych obecnoscia sztuki w przestrzeni rynku i mediéw, a takze
polityka tozsamosci, poezja generatywna natomiast przejmuje cudzy tekst,
by zaproponowaé nowym ,,autorom” — metaautorom — zabawe¢ w wieszcza,
idea zawlaszczenia traci tym samym wymiar etyczny, staje si¢ neutralng kul-
turowo technika korzystania z baz danych. Wydaje si¢ wigc, ze poezja gene-
ratywna najlepiej w naszej przestrzeni cybertekstow odzwierciedla zmiany,
jakie zaszly w ostatnich latach w sferze komunikacji: powszechna dialogicz-
nos¢, telematyzacje. Ale jako ze demokratyzacja ta podszyta jest zakamuflo-
wanymi mechanizmami wladzy (w tym przypadku wladzy nad cudzymi,
cho¢ ,,ogélnodostepnymi” tekstami — jak w Lesmianatorze), krytyka nie zosta-
ta wyeliminowana ostatecznie, tyle Ze trzeba jej dokonywal z zewnatrz —
system co prawda zostawia dla niej miejsce, nie przewiduje jej jednak inten-
cja ,,producentow”.

Nie wszystkie projekty poezji generatywnej pozbawione sa intencji kry-
tycznej. Somet niezachodzacy Leszka Onaka zaopatrzony jest w nastgpujaca
»adnotacje redaktorska’:

Ten utwor jest remiksem artykutow z czotowych mediéw internetowych
w Polsce.

Ten utwér nie ma swojego autora.

Ten utwor nie posiada ostatecznej wersji, jest nickoficzacym, rozciagnie-
tym w czasie dzianiem si¢ tekstu. Jest sonetem nie-zachodzacym.

Ten utwor caly czas powstaje.

Ten wiersz nigdy si¢ nie zakoriczy, bo informacja zawsze znajdzie swoja
baz¢ danych.

Ten utwér istnieje bez publicznosci.

Ten utwor jest perpetuum mobile.
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Ten utwér nawiazuje do poetyki nowofalowcéw, ktorzy wykorzystywali
oficjalne komunikaty prasowe do demaskowania PRL-owskiej manipula-
cji jezykiem.

Czy wyrwane z kontekstu i zestawione ze sobg nagléwki komplementar-
nie skonstruowanego $wiata informacji nie budza niepokojur

Czy brak mozliwosci wejscia glebiej w strukture danych (i przeczytania
artykulu) nie zaburza interfejsu przyjemnosci?!’

Z jednej strony Somet niezachodiqey dowodzi — jak poprzednie przyklady
poezji generatywnej — przynaleznoéci do nowej cyfrowej kultury baz danych
(Manovich), z drugiej — ma nas wytraca¢ z dobrego samopoczucia, jakim
powinni si¢ cieszy¢ nieskrgpowani nieuwarunkowanym dostepem do infor-
macji uzytkownicy internetu. Poruszamy si¢ wigc pomiedzy iluzja po-
wszechnego dostepu a deziluzja ujawniajaca mechanizm doboru danych
1 stojacq, za nim ideologiczng teza. Onak nawiazuje do awangardowej estety-
ki na przemian zmniejszanego i zwickszanego dystansu wobec obiektu, nie
bierze jednak pod uwage, ze operacje te wpisane sa w sama strukture no-
wych mediéw, w ktérych, jak méwi Manovich, ,,ujawnianie mechanizméw
tworzenia iluzji [i] stala obecno$¢ kanatu komunikacyjnego w przekazie nie
pozwalaja uzytkownikowi na pograzenie si¢ w iluzyjnym marzeniu (...)”
(Manovich 2006, 320). Manovich odnosi co prawda mechanizm zmniejsza-
negol] zwickszanego dystansu do rzeczywistosci interaktywnych gier, gdzie
odbiorca zmuszany jest na przemian do ogladania 1 dziatania, w poezji gene-
ratywnej funkcjonuje on jednak podobnie, a nawet odleglo§¢ pomiedzy
$wiadomoscia uczestniczenia w projekcie interaktywnym a samym uczestnic-
twem (moment zaakceptowania polecenia ,,utwérz nowy wiersz”) wydaje si¢
mniejsza. Stad pewnie potrzeba uswiadomienia odbiorcy, ze jest kontrolo-
wany: oczywiscie przez system. Zawarta w ,,adnotacji redaktorskiej” infor-
macja o nawiazaniu do poetyki nowofalowej i pojawiajace si¢ nastepnie py-
tania retoryczne, w ktérych zawarta jest podstawowa intencja krytyczna Sone-
..., z perspektywy $wiadomego uczestnika technokultury wydaja si¢ jednak
zbedne, sa dodatkiem z innego porzadku: pedagogicznym wtretem. Na
ujawniany mechanizm manipulacji medialnej naklada si¢ tu manipulacja au-
torska, w jakiej$ mierze bedaca indeksalnym znakiem tej pierwszej: demisty-
fikator jest manipulatorem ,,w dobrej wierze”, jego dzialania to deziluzja
demokratycznosci regut dystrybucii informacji w ponowoczesnym $wiecie.
Ale deziluzja wpisujaca si¢ w iluzje oczywistosci deziluzji. Tym samym este-

17 http:/ /http404.0rg/sonetniezachodzacy/ credits.php, [dostep 22.10.2014].
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tyka baz danych ujawnia drugie oblicze: polityki baz danych. Takie rozumie-
nie Sonetu... zostalo zaprojektowane przez sam fakt uruchomienia procedur
awangardowej estetyki, jak w innych wymienionych przeze mnie przykla-
dach poezji generatywnej — niezaleznych od intencji autorskiej. Ani zadowo-
lona z siebie, bezrefleksyjna produkcja tekstow, ani wylozona expressis verbis
manipulacyjna krytyka manipulacji nie stanowia odpowiedzi na pytania
0 nowg, sytuacje poezji w nowym $rodowisku medialnym.

Jeszcze raz Manovich

Nalezy si¢ pewnie zgodzi¢ z jedna z podstawowych tez Jezyka nowych me-
didw Lva Manovicha, méwiaca o tym, ze awangarda zostala zmaterializo-
wana w komputerze — jej najwazniejsze strategie estetyczne wbudowano
w polecenia programéw komputerowych. Sztuka totalna przestala by¢ nie-
zrealizowana idea, poniewaz polaczenie tekstéw drukowanych, obrazu,
animacji, dzwigku i bezposrednich reakeji odbiorcy stato si¢ mozliwe dzig-
ki innowacyjnym technologiom informatycznym. Trzeba oczywiscie pa-
migtaé, ze stalo si¢ to za sprawg istniejacych wezesniej — a teraz szczgsliwie
wspierajacych sie¢ nawzajem — form artystycznych i technik montazowych.
Jednak rzeczywisto$é, w jakiej to szczesliwe polaczenie moglo zaistnied,
nie potrzebuje juz myslenia w kategoriach awangardy. Polska poezja cy-
bernetyczna ponawia awangardowe gesty w przestrzeni, ktéra jest na nie
niewrazliwa, 1 za pomocg anachronicznych $rodkéw (a trzeba pamigtaé, ze
w cyberprzestrzeni starzenie si¢ to proces zachodzacy szybciej niz gdzie
indziej). Wyprébowuje awangardowe narzedzia w zmienionych warunkach,
stawla na ,,nowe medium”, podczas gdy — zwracala na to uwage juz jakis
czas temu Rosalind Krauss, u nas pisal o tym Grzegorz Dziamski — nowa
sytuacja medialna polega na przekraczaniu myslenia o sztuce w kategoriach
medium, a nie na jego absolutyzowaniu (zob. Krauss 1999, Dziamski
2009). Poezja generatywna — a raczej jaki§ rodzaj bezautorsko-
-wieloautorskiej postpoezji — nie stanowi nowego modelu poetyckosci,
ktéry ma ambicje sta¢ si¢c dominujacym, raczej niezobowiazujaco dolacza
do wszystkich innych jej odmian. I co chyba najwazniejsze, polska cyber-
poezja wyzbyla si¢ typowych dla awangardy ambicji emancypacyjnych:
przekonujaca krytyka jezyka i sposobow jego spotecznego funkcjonowania
realizuje si¢ poza jej obszarem.
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Avant-garde cyberpoetry?

The article discusses cyberpoetry as a category of avant-garde writing. The author proves that
cyberpoertry should not be regarded as modern avant-garde writing, because modern culture
does not follow the avant-garde cultural and aesthetic norms (such as novelty, originality).
The fact that cyberpoetry applies some avant-garde aesthetic tools (collage and montage)
must be regarded as non-avant-garde continuation.

Keywords: cyberpoetry, Polish poetry, avant-garde poetry
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Opowies¢ transmedialna — znak naszych czaséow

Medium przekazu bez watpienia precyzuje temat, strukture i kompozycje
opowiesci, pozwala na jej przetwarzanie, zapisywanie 1 udostgpnianie innym.
Teatralny komiks, powiesciowe storyboardy, fan fiction etc. to tylko niektére
z nieskonczonej mozliwosci tak zwanych transmedialnych narracji, w kto-
rych nastapila dekonstrukcja pierwiastka iluzji. ,,Zostajemy zaproszeni do
uczestnictwa w grze typu make believe: chcemy, aby$ bawil si¢ razem z nami
w udawanie prawdy, a my bedziemy si¢ bawié, widzac, ze dajesz si¢ nabrac
i ze préobujesz nas nabierad, ze weale nie jeste$ nabrany itd.” (Bauer 2009, 12).
Czym wigc tak naprawde jest opowies¢ transmedialna?

W swojej kultowej juz ksiazce poswieconej konwergencji mediow Henry
Jenkins pisze:

Opowiadania transmedialne to sztuka tworzenia $wiatéw. Aby w pelni
do$wiadczaé kazdego fikcyjnego Swiata, konsumenci musza przyjac role
mysliwych i zbieraczy, Scigajacych fragmenty opowiesci na réznych kana-
fach medialnych, poréwnujacych miedzy soba notatki w sieciowych gru-
pach dyskusyjnych i wspoélpracujacych. Gwarantuje to, ze kazdy, kto za-
inwestuje czas i wysilek, zyska bogatsze doswiadczenie rozrywkowe

(Jenkins 2007, 35).

Mowiace krotko, historia ma wigc byé opowiedziana w jednym medium
i rozwinigta przez inne. Nie musimy oglada¢ serialu, by cieszy¢ si¢ powiescig
i odwrotnie, ale dla prawdziwego fana jeden przekaz medialny $cisle taczy
si¢ z innym, uzupelniajac go, wzbogacajac i podtrzymujac wrazenie rzeczy-
wisto$ci. Czytanie poprzez rézne media podtrzymuje glebie do§wiadczenia.
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Transmedialne sa wigc te teksty, w ktérych narracja prowadzona jest jedno-
czesnie za posrednictwem réznych mediéw (obrazuje to ponizszy rysunek).
W tym kontekscie transmedialnos¢ mozna by wigc traktowaé jako specy-
ficzny rodzaj intertekstualnosci spod znaku Julii Kristevej.

Komunikacja transmedialna

NEWSPOINT | ke,

Rys. 1. Zrodho: http:/ /napoleoncat.com/blog/ transmedialnosc-to-czesc-kultury

Z kolei inny badacz, Konrad Chmielecki, takze opisywat utwory uzywajace
réznych mediéw, ale tym razem skupial si¢ na mediach audiowizualnych.
Chmielecki nazwal takie zjawisko intermedialnoscia, piszac: ,,audiowizualne
doswiadczenie kulturowe zostalo uprzywilejowane w stosunku do werbalne-
go przez mechanizmy odbiorcze; uczestnicy kultury wspélczesnej nastawie-
ni sg na scalanie informacji audialnych i wizualnych w jedna znaczeniowa
calo$¢” (Chmielecki 2008, 9). Intermedialno$¢ jest zatem $cidle zwiazana
z transmedialno$cia.

W tym miejscu najbardziej interesowaé mnie bedzie jednak samo zjawisko
transmedialnych narracji, gléwnie powiesci. Powies¢ transmedialna, jak kaz-
dy tekst, niewatpliwie wymusza bowiem specyficzny rodzaj odbioru. Tekst
wyposazony jest w zakodowane na wielu plaszczyznach wskazéwki, ktére
pozwalaja odczyta¢ go zgodnie z zalozeniami autora. Te wskazowki jedno-
czesnie sktadaja si¢ na wzér idealnego odbiorcy niejako wymyslonego przez
autora (Gotda 2011, 47). Ma on wlasciwie jedno tylko zadanie — w procesie
immersji ma zanurzyc¢ si¢ w $wiecie ewokowanym przez dzielo.

Budowanie natracji w coraz wickszym stopniu staje si¢ sztuka budowania
$wiatéw. Artysci tworza frapujace $srodowiska, ktorych nie da si¢ w petni
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zbadaé¢ w ramach jednego dzieta lub nawet jednego medium. Swiat jest
wigkszy niz film, wigkszy nawet niz cala marka — spekulacje i szczegéto-
we omoéwienia tworzone przez fandw rozciagaja ten $wiat w jeszcze in-
nych kierunkach (Jenkins 2007, 112).

Bohateréow powiesci, filméw czy seriali nie ograniczaja juz wiec ramy jed-
nego medium, §wiata przedstawionego. Moga oni przenika¢ pomiedzy wie-
loma $wiatami, flirtujac z czytelnikami czy widzami, puszczajac do nich oko
1 udajac, ze sg bardziej rzeczywisci niz sama rzeczywisto$¢.

L

Kiedy na poczatku lat 90. ubiegtego wieku na calym $wiecie triumfy Swie-
cit serial Davida Lyncha Miasteczko Twin Peaks 1 wszyscy — nie tylko fani —
zadawali sobie pytanie: ,,kto zabil Laur¢ Palmer?”, na rynku pojawita si¢ tak-
ze niewielka ksigzka zatytulowana Sekretny dziennik Laury Palmer. Przypo-
mnijmy, serialowa Laura zaczyna pisa¢ pamietnik w wieku dwunastu lat.
Pierwsze wpisy to notatki dziewczynki powoli wkraczajacej w zycie nastolat-
ki: relacje ze spotkan z kolezankami, wrazenia ze wspolnych zabaw, opisy
ubran, podniecenie zwiazane z kucykiem, ktérego dostaje na urodziny etc.
Jednak juz wkrétce pojawiaja si¢ tam coraz liczniejsze wzmianki o wizytach,
jakie sklada Lautrze tajemniczy i odrazajacy mezczyzna, ktdrego ta nazywa
Bobem. Fani serialu zaczytywali si¢ wigc w dzienniku bohaterki, wierzac, ze
poznaja w konicu wszystkie jej gleboko skrywane tajemnice, tacznie z ta
najwickszg — kto zabil.

Kim jest autorka ksigzki, bo przeciez od poczatku wiadomo bylo, ze nie
moze nia by¢ fikcyjna martwa Laura? Autorka jest Jennifer Lynch... corka
rezysera setialu. Mozna zalozyé, ze Sekretny dziennik Laury Palmer stal sig
pierwsza na Swiecie powiescia transmedialna, czyli taka, w ktorej $wiat seria-
lowej fikeji przeniknal do innego medium. Warto przy tym zauwazy¢, ze na
oktadkach wszystkich wydan ksigzki na calym $wiecie nie pojawialo si¢ na-
zwisko autorki — byt to po prostu Sekretny dziennik Laury Palmer [podkr.
— M.B] (co wlasciwie mozna uznaé za oczywiste, skoro mieli§my mie¢ do
czynienia z tak specyficznym gatunkiem, jakim jest dziennik intymny), acz-
kolwiek nazwisko Jennifer Lynch — ktéra mozna by okresli¢ mianem swoi-
stego  ghostwritera — nigdy nie pozostawalo w tajemnicy. David Lynch
w przenikaniu fabuly serialu do innych mediéw posunat si¢ i dalej, krecac
w 1992 roku film fabularny Twin Peaks: Ogniu krocg e mnq. Film ten jest za-
réwno prologiem, jak i epilogiem serialowej historii. Nie tylko bowiem
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opowiada o §ledztwie w sprawie zabojstwa Teresy Banks i wyjasnia losy
agenta Coopera, ale takze przedstawia ostatnie siedem dni z zycia Laury. Jest
zatem zarOwno preqguelem, jak 1 sequelem serialu.

Tego typu przenikanie si¢ fikcyjnych opowiesci i przechodzenie z jednego
medium do drugiego stawalo si¢ na poczatku XXI wieku coraz popularniej-
sze, o czym S$wiadczy¢ moze choéby niezwykla popularnosé filmu Blair
Witch Project. Popularno$¢ owa wynikala wlasnie przede wszystkim z faktu,
ze film byl reklamowany na dlugo przed premiers jako dokument, a nie film
fabularny. Po premierze rzesza widzow dalej nie mogla uwierzy¢, ze przera-
zajaca 1 pobudzajaca wyobrazni¢ historia poszukiwania wiedzmy z Blair byta
czystym wymystem Daniela Myricka i Eduardo Sancheza. Film caly czas
krecony byt kamera z reki, a aktorzy wystepowali pod wlasnymi nazwiskami,
to znaczy Heather Donahue grata Heather Donahue, Joshua Leonard — Joshue
Leonarda, a w roli Michaela Williamsa wystapil Michael Williams. Wszystko
to nadawalo produkeji znamiona faktualnosci i nie miato znaczenia na przy-
klad to, ze w jednej ze scen pewna dziewczynka bawi si¢ elektroniczng za-
bawka Tamagotchi, ktéra to pojawila si¢ w sprzedazy w Stanach Zjedno-
czonych w roku 1997, za$ akcja filmu rozgrywa si¢ trzy lata wczeéniej...
Oczywiscie sukces komercyjny sprawil, Zze szybko nakrecono segue/ — rok
pozniej powstal film Kszgga Cieni: Blair Witch Project 2 (to juz typowy film fa-
bularny o tym, jak fani pierwszej czesci organizuja wyprawe do miejsca po-
wstania Blair Witch Project), planowano stworzy¢ takze preguel, ale pomyst
upadl. Za to na motywach dylogii powstala gra komputerowa z gatunku
survival horror jako kolejny przyklad transmedialnego przenikania pomiedzy
gatunkami.

Wréémy jednak do prozy. W Polsce za pierwsza proze transmedialng
mozna uznaé¢ powies¢ Kaktus w sercu autorstwa Barbary Jasnyk — gléwnej
bohaterki serialu Teraz albo nigdy!, transmitowanego na antenie stacji TVN
w latach 2008-2009. Jak fikcyjna bohaterka fikcyjnej serialowej historii mo-
gla napisac ksiazker W czasach konwergencji wszystko wydaje si¢ mozliwe.

Serial opowiadal o grupie atrakcyjnych trzydziestolatkéw, ktorzy poznali
si¢ w czasie wakacji na Maderze. To: Marta, Basia, Julia, Andrzej, Michal,
Marcin i Robert. Najbardziej w tym miejscu interesuje nas Basia Jasnyk (gra-
ta ja Katarzyna Maciag), mloda i zarazem wrazliwa dziennikarka, ktéra pra-
cuje w radiu RMF FM. Na Madere¢ pojechata z ukochanym, spodziewajac si¢
romantycznych os$wiadczyn. Zamiast tego zostala porzucona. O swoim
zwiazku napisata wiec powie$¢ — Kaktus w sercu — ktora ukazala sie drukiem
nie tylko w §wiecie serialowej fikcji, ale 1 w naszej rzeczywistosci. Pod Basie
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Jasnyk weielili si¢ Ewa i Marek Karwan-Jastrzebscy, a premiera ksiazki odby-
ta si¢ 27 listopada 2008 roku.

Kaktus w sercn, wykorzystujac elementy poetyki powiesci z kluczem, przed-
stawial subiektywny punkt widzenia bohaterki na wydarzenia, ktére poprze-
dzily pierwsza seti¢ Terag albo nigdy! Czytelnicy 1 widzowie mieli wigc szanse
uzupelni¢ swojq wiedz¢ na temat do$wiadczen i motywacji Barbary, a tym
samym — w zalozeniu nieco chybionym — poglebi¢ jej portret psychologicz-
ny. Nawiazujac do wydarzen i postaci z telewizyjnego serialu, powie$¢ za-
chowuje autonomi¢ prezentowanej fikcji literackiej, bohaterowie maja na
przyklad inne imiona niz bohaterowie serialu. Powie$§¢ miata zatem w ten
sposob uzupelni¢ §wiat przedstawiony na telewizyjnym ekranie o literackie
$wiadectwo jednej z jego gtéwnych bohaterek.

W promocji Kaktusa w sercu, po raz pierwszy na polskim rynku wydawni-
czym, zastosowano marketingowy mechanizm odwréconego product place-
ment. Zanim ksiazka ukazala si¢ na realnym rynku, tytul oraz jego autorka
zostali wypromowani w fikcyjnym $wiecie Teraz albo nigdy!. Juz w miesiac po
ukazaniu si¢ drukiem Kaksus w sercu sprzedal si¢ w liczbie 30 400 egzempla-
rzy, zdobywajac czternastq pozycje na licie bestsellerow roku 2008.
W styczniu 2009 roku znalazl si¢ na pierwszym miejscu zestawienia Kolpor-
tera, czwartym miejscu internetowego portalu Merlin, sibdmym miejscu sieci
ksiggarni Matras oraz na dwunastym miejscu w sieci Empik. Powyzsze sta-
tystki moga dziwi¢, gdy weZzmie si¢ pod uwage opinie o ksigzce, 1 to — warto
podkresli¢ — opinie nie fachowych krytykow literackich, ktorzy przeciez na-
wet nie pochyliliby si¢ nad tego typu produktem (trudno bowiem traktowaé
te powies¢ inaczej niz wlasnie jak produkt rynkowy), ale samych fanéw se-
rialu. Dla przykladu jedna taka wypowiedZ zamieszczona na opiniotwor-
czym portalu o ksiazkach Lubimy cgytal

Jeszcze za czaséw, kiedy zdarzalo mi si¢ ogladaé niedzielne powtdrki
,»Teraz albo nigdy!”, bylam pewna, ze powie$¢ piora Basi Jasnyk bedzie
$wietna. Umiescitam ja na koficu swojej listy ksiazek do przeczytania
i specjalnie nie wyczekiwatam jej premiery. Ale ostatnio bedac w biblio-
tece, zerknetam na najblizsza potke, i, dojrzawszy taki polski hit, z miej-
sca ja wypozyczylam. Oczywiscie wiedzialam, ze bedzie to dosé lekka
lekturka, ale nie spodziewalam si¢ takiej masakry. ,,Kaktus w sercu”, na-
pisany przez autora ukrywajacego si¢ pod nazwiskiem bohaterki serialu,
niewatpliwie brzmi lekko. Wystrzepione frazesy i zwroty, notorycznie
uzywane, sprawialy, ze czulam sig, jakbym czytata wlasne wytwory wieku
dziecigcego. Sama fabula tez pozostawia wiele do Zyczenia: ksiazka wia-
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$ciwie nie przedstawia zadnego konkretnego tematu, takie lanie wody.
Ania, jej chlopak Wiktor i praca w brukowcu ,,Podglad” — to szkielet
powiesci, a tajemniczy autor sztywno si¢ jej trzyma. Ania jest ponizana
przez szefa, jej chlopak spedza noce w parku (?) z szefowa, ale w rze-
czywisto$ci, chociaz ksigzka powinna opierac si¢ na jej cechach i jej hi-
storii, w sumie Ani tam jest najmniej. Autor rozprawia gtéwnie o polity-
ku, panie Klekocie, ktory niewiele wnosi do calej historii, ale przynajm-
niej zajmuje trochg miejsca. Uzyty w ,,Kaktusie...” jezyk jest prosty,
zdania wygladaja na ulozone prze ucznia podstawéwki badZ rozchicho-
tana nastolatke, ktéra jest pewna swojego talentu. Jego wicksza czgsé
stanowia dialogi, dialogi i jeszcze raz dialogi. Jesli natknetam si¢ na jakis
opis, czytajac ta ksigzke, byt tak krotki, ze ledwo go dostrzegatam. Jed-
nak naj$mieszniejsze byly spotkania Ani z jej przyjaciétka; jednoczesnie
wybuchneta $miechem’, ‘faceci sq ZIi” i ten ambitny humor wpleciony
miedzy ich rozmowy, na przyklad rozprawianie o cechach manekinéw.
Mysle, ze jesli do wydrukowanie tej powiesci uzyto by mniejszej czcionki
(takiej, jakiej uzywa si¢ w normalnych powiesciach), z ,,Kaktusa w sercu”
zrobiloby si¢ opowiadanko. Malefkie. Uwazam, Ze niepotrzebnie stwo-
rzono szum wokoé! tej ksigzki. Jej najwigkszym atutem jest chyba to, ze
nie mamy kogo oczerniaé, bo nie znamy autora (teraz juz wiem, dlaczego
nie zgodzil si¢ na opublikowanie jego prawdziwego nazwiska). Gdyby
wydanie ,,Kaktusa...” przeszlo bez echa, pewnie moje rozczarowanie nie
byloby takich rozmiaréw. Niestety, kolejny przyktad polskiego czytadet-
ka dla masowego odbiorcy, bez glebszego sensu i w zadnym wypadku

wyraznej pointyl.

Innym tego typu zabiegiem jest wydanie powiesci Richarda Edgara Ca-
stle’a — pisarza, bohatera popularnego serialu kryminalnego Castle (krecone-
go od 2009 roku przez stacje ABC). Tytulowy bohater jest w nim wlasnie
autorem powiesci kryminalnych, w serialowym §wiecie pojawia si¢ morderca,
ktéry nasladuje zabojstwa przedstawione w ksiazkach. Sledztwo prowadzi
detektyw Kate Beckett, a sam Castle dzieli si¢ z nig licznymi trafnymi spo-
strzezeniami, dzigki ktérym sprawa zostaje rozwigzana, a morderca areszto-
wany. Castle wkrétce usmierca gléwnego bohatera swoich ksigzek Derricka
Storma, a zaczyna pisa¢ nowy cykl, tym razem z kobieca bohaterka, Nikki
Heat, wzorowana na postaci Beckett. Jedna z tych powiesci — Heatr Wave —
we wrzesniu 2009 roku opublikowalo wydawnictwo Hyperion Books. Od
tego czasu ukazaly si¢ juz cztery kolejne tomy: Naked Heat (2010), Heat Rises

I Zob. http:/ /lubimyczytac.pl/ksiazka/33437 /kaktus-w-sercu, [dostep 11.09.2014].



MAGDALENA BOCZKOWSKA: Opowies¢ transmedialna — znak naszych czaséw 131

(2011), Frogen Heat (2012) oraz Deadly Hear (2013). Wszystkie sygnowane sa
nazwiskiem Richarda Castle’a, ich prawdziwy twoérca nadal pozostaje nie-
znany, a jego nazwisko jest najpilniej strzezona tajemnica wydawnictwa.
Wydaje sig, ze w dobie konwergenciji podobne promocje czytelnictwa bedag
coraz popularniejsze — jak bowiem lepiej zachgci¢ nieczytajacych do czyta-
nia, niz da¢ im powie$¢ napisang przez ulubionych bohateréw ogladanych
seriali? 15 wrze$nia 2009 roku miata miejsce §wiatowa premiera powiesci
God Hates Us All — to bestsellerowa ksiazka Hanka Moody’ego, bohatera
kultowego serialu Californication. Powies¢ sygnowana przez fikcyjna postaé
jest Scisle powiazana z serialem. W 2010 roku zostala wydana w Polsce
przez wydawnictwo Sine Qua Non jako Bdg nas nienawidzi. Inny kultowy se-
tial — Dr House — téwniez zapoczatkowal seri¢ ksiazek. Wydano: Co dr House
wie o medycynie (2006), Dr House. Calkowicie beg auntoryzagi (2007), Dr House.
Biografia Hugh Lanriego i przewodnik po serialu (2007), Dr House i filogofia — wsgy-
s¢y ktamiq (2008), Dr House. Ofigjalny przewodnik po serialu (2010) oraz Dr House
7 jego ewangelia autorstwa Diego Goso (2011).

Rok 2009 byl w Polsce pewna cezura. Od tego momentu zacz¢to wyda-
waé duzo polskiej literatury trasmedialnej. Wydawnictwo W.A.B. doszto
w tej sprawie do porozumienia ze stacja TVN. Dwa lata wczesniej wspol-
nymi sitami opublikowaly juz ksiazke Swiaz Magdy M., ale byl to po prostu
przewodnik po serialu, bogato ilustrowany zdjeciami (serial Magda M. z Jo-
anng Brodzik i Pawlem Malaszyiskim byl jednym z pierwszych popular-
nych seriali TVN). Tym razem postanowiono za pomocy literatury mocniej
powigzaé serialows fikcje z rzeczywistoscia i w 2009 roku W.A.B. wypuscito
na rynek dwie ksiazki transmedialne: BrgydUla. Pamietnik oraz Niania. Pamiet-
nik Frani Maj, natomiast wydawnictwo Proszynski i S-ka — 39 7 pél. Jak po-
gnatem Anke, powiesé oparta na kolejnym serialowym hicie TVN.

Pierwsza z nich sygnowana jest przez Juli¢ Kaminska, czyli odtworczynie roli
Utszuli Cieplak, serialowej brzyduli. Proza rzeczywiscie utrzymana jest w formie
pamietnika, mamy nawet infantylne rysunki i liczne dopiski otéwkiem na mar-
ginesach. Wszystko to ma sprawia¢ wrazenie, jakby$Smy naprawde mieli do czy-
nienia z prawdziwym dziennikiem intymnym serialowej bohaterki. Opowies¢
wylaniajaca si¢ z ksiazki jest swoistym uzupelnieniem serialu, chociaz wytrawni
fani BrgydUli znajda kilka (kilkanascie?) réznic pomigdzy powiesciows a serialo-
wa, fabula. Co ciekawe, opinie czytelnikéw byly skrajnie negatywne:

Ksigzka mnie mocno rozczarowala, spodziewalam si¢ calkiem czego$
innego... niby zabawne, ale to jednak nie to, co lubig... BrzydUla pisze
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w sposob bardzo infantylny/dziecinny, rozumiem, ze moze byé naiwna,
ale w wieku 25 lat raczej nie wypisuje si¢ w pamigtniku po 100 razy imie-
nia ukochanego, ja tak robilam bedac nastolatka, dzieckiem wrecz, a tu
dorosta kobieta, wyksztalcona, a swéj pamietnik prowadzi, jakby zatrzy-
mala si¢ na poziomie jedenastolatki...daj¢ dwie gwiazdki, bo chwilami
ksigzka naprawde zabawna, ale dla mnie nic szczegdlnego...serial byt
zdecydowanie lepszy :).

Dwie kolejne pozycje rowniez utrzymane sa w konwencji pamietnikow, ty-
le tylko, ze na okladkach jako autorzy — tak jak w przypadku Kaktusa w sercu
czy powiesci Castle’a i Moody’ego — figuruja juz fikcyjne postaci: Franciszka
Maj z Niani oraz Dariusz Jankowski z serialu 39 7 pdt.

Pamigtniki panny Maj, granej przez Agnieszke Dygant, uzupetniajg do-
datkowo nie tylko zdjecia z serialu, ale i dopiski matki gtéwnej bohaterki,
jej przyjaciotki, podopiecznej Zuzi, a takze przepisy Konrada — kamerdy-
nera w domu Skalskich. Nigdzie jednak nie ma informacji, kto jest rzeczy-
wistym autorem tej prozy. W stopce redakcyjnej mamy informacj¢ na te-
mat 0s6b odpowiedzialnych za projekt z ramienia TVN, a takze nazwiska
redaktora i korektora, nazwiska ghostwritera nigdzie jednak nie znajdziemy.
Inaczej jest w przypadku pamietnika Jankowskiego, granego w serialu
przez Tomasza Karolaka, ktérego zdjecie widnieje na okladce ksiazki.
Opowiesé o tym, jak gléwny bohater poznal milo$¢ swojego Zycia i matke
swojego syna — Anke — koficzy postowie napisane przez Domana Nowa-
kowskiego, scenarzyste serialu. Mozna zalozy¢, ze to on wlasnie jest auto-
rem powiesci (warto dodad, ze ze wszystkich omawianych propozycji ta
jest zdecydowanie najlepiej napisana), chociaz — to niezwykle ciekawy za-
bieg — Nowakowski w postowiu pisze tak, jakby Dariusz Jankowski byt
postacig autentyczna, jego przyjacielem, na podstawie zycia ktérego nakre-
cono serial. Powiada:

Najpierw byt serial, do ktérego scenariusz napisato zycie, a ja ubralem
tylko w dialogi i didaskalia. A teraz jest ksiazka. Scenariusza Darek napi-
sa¢ nie moégl, bo to jednak trzeba umie¢. Na szczescie z ksiazka jest ina-
czej: ksiazke to moze napisaé¢ kazdy. Mnie pozostato jedynie
zredagowanie i poprawienie kilku przecinkéw... [podkr. — M.B.].

I dodaje na koncu:

2 Zob. http:/ /lubimyczytac.pl/ksiazka/50638 /brzydula-pamietnik, [dostep 11.09.2014].
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Bardzo si¢ cieszg, ze istnieje kto$ taki jak Darek Jankowski. Jestem dumny,
ze byto mi go dane poznaé. Czasem sobie mysle, ze gdyby Darek Jankow-
ski nie istnial, toby go trzeba bylo wymyslic... (Jankowski 2009, 272).

Warto jeszcze dodaé, ze miedzy innymi w roku 2010 W.A.B. opublikowa-
to ksiazke Majka w Krakowie. Przewodnik po serialu i miescie, a rok pdzniej wy-
dawnictwo Zwierciadlo ksiazke Usta Usta. Zyciowy poradnik filmowy. Pierwsza
z nich to nic innego jak tylko opis Krakowa widzianego oczami bohateréow
serialu Majka, ktorzy proponuja rézne trasy spaceréw: fotograficzng, archi-
tektoniczna, luksusows lub shoppingows. Dowiemy si¢ takze, skad Majka
podziwiata zachdd stonica czy gdzie kupowala swoje wymyslne ubrania.
Druga za$ to poradnik powstaly na podstawie o serialu TVN Usta Usta.
Kazdy rozdzial nawigzuje do jednego z serialowych problemoéw, ktére ko-
mentujg zaréwno eksperci (Katarzyna Miller, Hanna Samson, Katarzyna
Montgomery, Katarzyna Lengren, Olaf Zylicz, Mitosz Brzezifski, Ewa Kle-
packa 1 inni), jak i filmowe pary, czyli Julia i Adam (Magdalena Rézczka
i Pawel Wilczak), 1za i Piotr (Sonia Bohosiewicz i Wojciech Mecwaldowski)
oraz Agnieszka i Krzysztof (Magdalena Poptawska i Marcin Perchué)?.

Wszystkie wymienione prozy naleza do gatunku literatury popularnej, dla
ktorej charakterystyczna jest tak zwana estetyka konsolacji, czyli fagodzenia
dysonansoéw poznawczych czy zaspakajania pragnien odbiorcéow. ,,Kiedy
ogladamy serial — w tle »pracuje« narracja ukryta, wytworzona jako rezultat
scalania strzgpkow informacji zdobytych w innych mediach na temat akto-
réw, rezysera, scenarzystow, okoliczno$ciach powstawania serialu” (Bauer
2009, 11). Seriale ogladaja bowiem wszyscy, a ci, ktorzy twierdza, ze nie, za-
zwyczaj klamia*. Wspolczesnie odchodzi si¢ jednak od serialowych tasiem-
cow, ciazacych w kierunku poludniowoamerykaniskich telenowel (co nie
znaczy, ze nie powstaja one w ogole), w strong ambitniejszej rozrywki. Co-
raz popularniejsze staje si¢ produkowanie prawdziwych serialowych maj-
stersztykow, by wspomnie¢ tylko o Grze o tron, Dexterze, Homeland czy Cali-
fornication. Wymienione seriale przeniosly sztuke ich krecenia na wyzszy po-

3'W 2013 powstala jeszcze powies¢ zwiazana z serialem M jak mifosé. To jednak ta sama hi-
storia opowiedziana tym razem na kartach powiesci (zob. Mastalerz 2013). Warto jeszcze do-
da¢, ze réwnie popularne sa powiesci na podstawie serialu Czas honoru; ich autorem jest sce-
narzysta serialu, a w ksiazkach zawsze jest wigcej faktow niz w serialowej fabule (zob. Sokét
2011-2013).

4 Warto takze zauwazy¢, ze — obok seriali — coraz popularniejsze staja si¢, coraz bardziej
wymyslne i zaskakujace, programy typu reality show i talent show.
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ziom, stajac si¢ swoistym dzietem sztuki, a nie tylko kolejnym nudnym, po-
wtarzalnym i mocno kiczowatym tasiemcem w rodzaju Mody na sukces czy
M jak mitost.

Uzaleznienie od seriali wida¢ w mlodszym (nastawionym na rozrywke),
§rednim (bardziej juz wybrednym i wysublimowanym) i w starszym (czesto
bezkrytycznym) pokoleniu. Widzowie w wicku okoto 30—40 lat ogladaja da-
ny serial wlasnie bardziej jak dzieto sztuki, a starsi cheg tylko dowiedziec¢ sig,
jakie ktopoty spadna na r6d Mostowiakow czy innych Lubiczéw®. Wszyscy
jednak przejawia¢ moga pewne symptomy uzaleznienia. Kto z nastolatkow
nie pisywal tzw. fan fiction, czyli alternatywnych loséw ukochanych serialo-
wych bohateréw, ktére sa kolejnym rodzajem transmedialnych narracji?
Kt6z z trzydziesto- i czterdziestolatkéw nie usmiechnie si¢ z rozmarzeniem,
styszac kultowe juz zdania ,,Winter is coming” czy ,Lanisterowie zawsze
splacaja swoje dlugi”® A kto z najstarszych widzow nie cierpial na ,,pogrze-
bie” Ryska z Kiann?

Problem zaczyna si¢ jednak wtedy, gdy ogladajacy myli dwa $wiaty, uwazajac,
ze zycie pokazywane na szklanym ekranie jest bardziej prawdziwe, a to niestety
transmedialne opowiesci bardzo ulatwiaja. Zaczyna zazdrosci¢ postaciom, chce
si¢ do nich upodobni¢ (vide stynny skandal ze Stanéw Zjednoczonych, gdy
wérod nastolatkéw zapanowala moda na spilowywanie sobie zegbow trzono-
wych, by upodobni¢ si¢ do wampitow ze Zmierzehu), zy¢ ich zyciem, zaczyna
wigc odgrywaé role, wklada¢ maski, tworzy tzw. second life — w sieci, ale takze
czasami zatraca si¢ w realnym $wiecie. Przykladem opisujacym omawiane zjawi-
sko jest powies¢ Edwarda Redlifiskiego Tekfrenia, w ktorej malzenstwo gtéwne-
go bohatera rozpadlo si¢ przez... Dynastic. Warto dodaé, Ze byl to pierwszy
w Polsce serial, na punkcie ktérego oszalaly miliony. Zona bohatera Telefrenis:

Dzigki Alexis (...) nabrata odwagi. Odwagi, Zeby wysias¢ z tej nudnej
krypy, jaka byla nasza rodzina — i przesias¢ si¢ na zaglowke. Dotad nie
znala nikogo tak odwaznego i bezczelnego jak Alexis. Na kim miata si¢
wzorowac? Na Marusi z Cxferech pancernych? Doktor Ewie? Na Jandzie
z Marmuru? Wsréd znajomych tez nie bylo nikogo formatu Alexis — bo
w tamtym ustroju by¢ nie moglo. Alexis — to byla dla niej rewolucjal

(Redlisiski 2006, 98).

Pod wplywem fikcyjnej postaci Ola postanowita zmieni¢ swoje zycie. Se-
rial takiego pokroju jak Dynastia mial wplyw nie tylko na poszczegélne jed-

5 Oczywiscie nie nalezy generalizowac i trzeba zalozy¢, ze od tej reguly istnieja wyjatki.
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nostki, ale — jak si¢ okazuje — i na calq histori¢ narodu. Jeszcze jeden frag-
ment z powiedci Redlinskiego:

Uktad Warszawski, Zwiazek Radziecki rozwalili nie ,,Solidarno$¢”, nie
Jan Pawetl 11, nie Gorbaczow, nie Walgsa ani Balcerowicz. Naréd odrzu-
citby reformy Balcerowicza po p6! roku. Odrzucitby — gdyby nie wpro-
wadzono go przedtem w amerykariskie koleiny. A czym wprowadzono?
Dynastiq. Na czterdziesci milionéw Polakéw Dynastie ogladato trzydziesci
pie¢. Dzieci w kolyskach styszaly dialogi z telewizoréw. Nie rozumialy
stow, ale fascynacje doroslych wyczuwaly. Dzi$ sa za Ameryka i kapitali-
zmem — dlatego ze juz wtedy wpadly w koleiny (Redlinski 2008, 103).

Gdziez sq seriale, ktére nie ocalaja narodéw i ludzi?! — az chciatoby si¢
wykrzyknaé, parafrazujac nobliste.

Bohaterowie Telfrenii stygmatem nakladania masek sq naznaczeni od sa-
mego poczatku, wlasciwie od urodzenia. Kto$, kto nazywa si¢ Aleksandra
Billewiczowna, nie mégl nie poslubi¢ mezczyzny o nazwisku Andrzej Kmi-
cic. Przekonanie o swoistym (ale przeciez fikcyjnym) przeznaczeniu zastapi-
to mitos¢. Malzenistwo rozpadlo si¢ réwniez przez owg fikcje — spowodo-
wala to nie tylko Alexis, ale takze zainteresowanie Oli Danielem Ol-
brychskim 1 platoniczna mito$¢ Andrzeja do Catherine Deneuve. Fascynacja
aktorami nie byla jednak fascynacja prawdziwymi ludzmi, ale postaciami,
ktore graja. Granica pomiedzy $§wiatami moze si¢ zatracié, a seriale moga na-
klada¢ si¢ na siebie. Dlatego 1 dzisiaj uzaleznieni przejmuja si¢ problemami
Krystyny i Pawla, zapominajac o wlasnych. Dlatego w konicu zdarza si¢
ustysze¢ rozmowe dwoch kobiet, ktére nie potrafia zrozumied, dlaczego
doktor Burski nagle wyjechal z Lesnej Gory, wlozyl sutanne 1 stal sie ojcem
Mateuszem.

Transmedialne narracje pozwalaja na wejscie w inny $wiat, zycie zyciem
kogo$ innego, na utozsamianie serialowych postaci z autentycznymi ludZzmi
(najczesciej grajacymi ich aktorami). Zygmunt Bauer nazywa to transgresyw-
noscia, czyli zdolnoscia do przekraczania wlasnych ograniczen wynikajacych
z cech mediéw — typu publicznosci etc. (Bauer 2009, 6). John Fiske wpro-
wadzil kolei podzial na tak zwane teksty pierwszego poziomu (sam przekaz,
czyli na przyklad serial), drugiego poziomu (recenzje i opinie o przekazie)
i trzeciego poziomu (utworzony przez telewidza z tekstéw dwoch pozosta-
tych pozioméw, a wigc wlasnie réznego rodzaju fan fiction etc.). Nastapila
zatem re-teatralizacja telewizji, a kultura ujawniania fikcji zostala zastapiona
kultura jej ufaktualniania, dekonstrukeja iluzji.
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Literatura transmedialna mialaby zatem nastepujace cechy: multimedial-
nos¢ — korzysta bowiem z wielu mediéow i platform technologicznych, wy-
korzystujac i zachowujac cechy kazdego z nich; ztozono$¢ i wielowatkowosé
— uzytkowane media i platformy przedstawiajg rézne opowiadania, ale temat
jest wspolny, a poszczegdlne watki mogg by¢ tworzone za pomocy réznych
perspektyw narracyjnych; partycypacja i interaktywnos$¢ — odbiorca transme-
dialny wspoltworzy opowiesé, stajac si¢ prosumentem (producentem i kon-
sumentem), projektuje i dodaje tresci na dowolna platforme w tak zwanych
punktach wejscia (rabbit wholes); mobilno$¢ i elastyczno$¢ — prosument §ledzi
opowiadanie na jednej platformie lub wielu z nich, w zaleznosci od stylu zy-
cia, nawykéow medialnych czy kontekstu.

Mozna wigc powiedzied, ze ,,fikcja telewizyjna, a raczej fikcja telewizyjnej
narracji ma dzi§ przezroczyste $ciany” (Bauer 2009, 11), ktére — warto doda¢
— zapelniaja obrazy literackich opowiesci transmedialnych.
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Transmedia story — sign of the times

The article presents the so-called transmedia stories that have become more popular in the
epoch of media convergence. Transmedia texts are the texts that tell their stories using differ-
ent media, for example television, Internet or literature. Transmediality can be regarded as a
kind of intertextuality. The author also presents several novels whose plot as well as other
clements (for example fictive author) refer to popular TV series.

Keywords: transmediality, convergence, media, fiction
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Reportaz ,skonwergowany”.
Dzienniki kotymskie ). Hugo-Badera
jako hybryda medialna

Wspolczesna mediosfere cechuje postepujaca heterogenicznos$é rozpo-
wszechnianych przekazéw, zwiazana z powstaniem nowych, hybrydycz-
nych form komunikowania. Wplyw na to zjawisko wywieraja procesy
konwergencji, ktéra w klasycznej juz definicji Jenkinsa oznacza ,,przeplyw
tresci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspoétprace réznych
przemystéw medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcéw mediow”
(Jenkins 2007, 9). Przestrzenig konwergujaca w sposob szczegdlnie wyrazi-
sty jest segment tworczosci dziennikarskiej, a w wezszym ujeciu — reporta-
zowej. Pogranicznos¢ wpisana w konwencje reportazu sprzyja bowiem ad-
aptacji roznorodnych, czesto wzajemnie rozbieznych wzorcow, co pozwala
zestawi¢ omawiany gatunek z nastgpstwami szeroko pojetej rewolucii cy-
frowej. W gronie polskich reportazystow kryteria dziennikarza ,konwer-
gentnego”, tj. otwartego na technologiczne mozliwosci 1 interaktywng
formute nowych mediéw (zob. Jakubowicz 2011, 199-210), w najwiek-
szym stopniu spelnia Jacek Hugo-Bader. Dowodzi tego sieciowa aktyw-
no$¢ autora Biale gorqezki, znajdujaca potwierdzenie w materiatach publi-
cystyczno-reporterskich dostgpnych na internetowym portalu ,,Gazety
Wyborczej”1.

1 Oproécez licznych galerii zdje¢ i pojedynczych tekstéw autor opublikowal na Wyborcza.pl
m.in. cykl korespondendji z Azji Sredniej. Zob. http:/ /wyborcza.pl/8,75402,12632060.html,
[dostep 23.07.2014].
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W ich obrebie szczegdlne miejsce zajmuje Boskie Swiatlo — opublikowany
w grudniu 2013 r. pierwszy polski reportaz cyfrowy, opisujacy misje poszu-
kiwania cial dwoch tragicznie zmartych himalaistéw — Macieja Berbeki
i Tomasza Kowalskiego?. Historia wyprawy na Broad Peak ma posta¢ mul-
timedialnej platformy, scalajacej partie tekstowe z materiatami audiowizual-
nymi oraz interaktywnq infografika. W prasie zagranicznej tego typu realiza-
cje stanowia powszechng juz praktyke i pojawiaja si¢ regularnie na famach
elektronicznych wydan m.in. ,,The Wall Street Journal”, ,,The Guardian”,
a zwlaszcza przodujacego w dziedzinie korzystania z multimediéw ,,The
New York Timesa” (zob. Jacobson 2010). Pod koniec 2012 r. amerykaniski
dziennik udostepnil pionierski, uhonorowany nagroda Pulitzera reportaz
cyfrowy pt. Snow FalP, dajac poczatek nowoczesnej odmianie hybryd repos-
tazowych. Za sprawa multiplikacji réznorodnych mediéw na pojedyncze;
witrynie internetowej nabieraja one cech zjawiska, ktére Bolter i Grusin
okreslaja mianem hipermediacji (zob. Bolter, Grusin 2000, 31-44), a Deuze
— dziennikarstwa multimedialnego (zob. Deuze 2004, 140). Podobne pro-
dukcje mozna powiazac takze z szersza kategoria digital storytelling, obejmuja-
ca zbidr ,,cyfrowych narracji (w postaci stron WWW, rozbudowanych pre-
zentacji, filméw, podcastow, a nawet narracyjnych gier komputerowych) na
rézne tematy — czgsto cechujacych si¢ nielinearng fabula, interaktywnoscia
1 oczywiscie multimedialnoscia” (Radomski 2013, 76-77).

Rozpatrywanie Boskiego Swiatla Hugo-Badera na tle wzmiankowanych ten-
dencji pozwala zestawi¢ tradycyjna genologi¢ dziennikarska ze specyfika
komunikacji sieciowej i proceséw konwergencji. Zasadne wydaje si¢ w tym
kontekscie pytanie o przeobrazenia, jakim ulega klasyczny reportaz druko-
wany w dobie skonwergowanych mediéw. Jego odmiana cyfrowa w sposob
wyrazisty ilustruje bowiem koncepcje ,,mediamorfozy” Fidlera, do ktorej
nawiagzuje Goban-Klas:

Gdy badamy system komunikowania jako cato$¢, dostrzegamy, ze nowe
media nie powstaja spontanicznie i niezaleznie: w istocie wylaniaja si¢
stopniowo poprzez metamorfoze starych mediéw. I nawet gdy nowe

2 Zob. http:/ /interaktywna.wybotcza.pl/article/boskie-swiatlo.html, [dostep 23.07.2014].

3Zob. http://www.nytimes.com/projects/2012/snow-fall/# /?part=tunnel-creek, [do-
step23.07.2014]. Inne przyktady reportazy cyfrowych sa dostgpne pod adresami: http://www.
nytimes.com/newsgraphics/2013/10/27/south-china-sea, http://projects.wsj.com/lobo
tomyfiles,  http://www.theguardian.com/world/interactive/2013/may/26/firestorm-bush
fire-dunalley-holmes-family, [dostep 23.07.2014].
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formy komunikowania powstana, dawne formy zwykle nie zanikaja — na-
dal ewoluuja i adaptuja si¢ do nowych warunkéw (Goban-Klas 2011, 99).

Zgodnie z ta konstatacja powstanie reportazy multimedialnych — w tym
Bostkiego Swiatta — wynika z zasady prolongacji, oznaczajacej ,,przejmowanie
przez wylaniajace si¢ formy medialne dominujacych cech z wczesniejszych
form” (Goban-Klas 2011, 108). Cyfrowa opowies¢, jakkolwiek nowatorska
w calo§ciowym odbiorze, bazuje na tradycyjnych wzorcach percepcji tekstu
pisanego, fotografii, nagran wideo lub dzwickowych. Odpowiada to pojeciu
konwergenciji mimikrycznej, zwiazanej z potrzeba adaptaciji przekazu siecio-
wego do komunikacyjnych przyzwyczajenn odbiorcy (zob. Fiut, Matuzik
20006, 86—87). W przypadku reportazy multimedialnych — funkcjonujacych
niezaleznie od poszczegdlnych komponentéw skladowych — marginalizacji
ulega jednak proces odwrotny, w ktérego wyniku ,,wlasciwosci nowego me-
dium sa powoli zawlaszczane dla starego medium” (Kotuta 2009, 250).
W tworczosci Hugo-Badera istote tego zjawiska ilustruja Dzzenniki kotymskie,
dotyczace autostopowej podrézy reportera po Kotymie. Literackie wydanie
utworu poprzedzily biezace korespondencije autora, publikowane na portalu
Wyborcza.pl w trakcie wedréwkit. Miedzy dziennikiem ksigzkowym a wirtu-
alnym zachodzi wyrazne sprzezenie zwrotne, ktérego brakuje w Boskim Swie-
tle — autonomicznym wzgledem innych przekazdw. Dzienniki kolymskie — do-
stepne w dwoch alternatywnych wersjach, rozpietych miedzy sfera tradycyj-
nych i cyfrowych §rodkow przekazu — wydaja si¢ wigc bardziej adekwatne
dla zobrazowania dwukierunkowosci proceséw konwergencji. W celu ilu-
stracji tego problemu zostanie przeprowadzona analiza obu wydan opowie-
$ci, wynikajaca ze specyfiki ich mediéw wyjsciowych. Pozwoli to ustali¢ Zr6-
dta wzajemnych wplywéw 1 stycznosci, decydujacych o konwergentnym
podtozu omawianego cyklu zapiskéw podréznych.

Sieciowy ,,pierwodruk” ksiazki — jako utwoér autorstwa czynnego zawodo-
wo reportera, opublikowany na portalu konkretnej redakeji — nalezy odniesé
do gtéwnych wyznacznikéw dziennikarstwa internetowego: hipertekstualno-
$ci, multimedialno$ci i interaktywnosci (zob. Deuze 2003, 211-216; Jakubo-
wicz 2011, 207). Hipertekst, czyli ,,system »intertekstualnych« odsytaczy po-
zbawiony przestrzennych granic” (Suszczynski 2002, 528), determinuje cato-
$ciowa strukture wirtualnego Dziennika kolymskiego, na ktory sklada sig zbidr
powiazanych i pogrupowanych w formie ,,odcinkéw” witryn. Kazda z nich

4 Zob. http:/ /wybotrcza.pl/dziennikkolymski/0,0.html, [dostep 23.07.2014].
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odsyla do pozostalych relacji, ponumerowanych wedtug dnia podrozy i sy-
gnowanych miejscem pobytu autora (np. Dgieri 12. W tajdze — 22 kilometry na
potudnie od 438. kilometra Traktu Kolymskiego). Odbiorca odnajdzie na stronie
takze linki do innych reportazy Hugo-Badera, jego fotografii i wybranych
serwisow ,,Gazety Wyborczej”. Hipertekstowa budowa calego cyklu umoz-
liwia zatem lekture niesekwencyjna, zalezna od indywidualnych preferencii
uzytkownika. Sprzyja temu multimedialna zawarto$¢ Dziennika, Yaczacego
przekaz stowny z graficznym i audiowizualnym. We wpisach obok tekstu
pojawia si¢ zwykle galeria zdje¢, powiazana z tematyka danej relacji i wzbo-
gacona objasnieniami reportera. Hugo-Bader czgsto dolacza takze materiat
dzwickowy, np. nagranie wlasnego autodialogu lub krétkiego wywiadu
z opisywanym bohaterem. Autor wykracza tym samym poza granice trady-
cyjnego, piSmiennego medium, zapewniajac odbiorcy namiastke udzialu
w rzeczywistej podrozy.

Mozliwoé¢ skomentowania poszczegdlnych fragmentéw Dgiennika to ko-
lejny czynnik warunkujacy wspéluczestnictwo internauty w kotymskiej we-
drowce. Towarzyszaca kazdej relacji opcja: ,,Dodaj swoja opini¢” jest prze-
jawem interaktywnodci 1 zwigzanego z niq zjawiska oralno$ci wtornej, w kto-
rej wyniku uzytkownicy internetu zostaja wlaczeni w dialog nad
przekazywang wiadomoscia (zob. Fiut, Matuzik 2006, 82). Bedaca nastep-
stwem dyskusji reinterpretacja komunikatu eksponuje istote audytoriéw sie-
ciowych, ktére — w ujeciu Stachury — ,,cechuja si¢ ponadprzeci¢tng aktywno-
$cig odbiorcza, a swoimi zachowaniami jako cztonkowie publicznosci zabu-
tzaja tradycyjny podzial na odbiorcéw 1 twércow tresci medialnych”
(Stachura 2010, 93). E-wydanie utworu Hugo-Badera sytuuje si¢c zatem
w polu oddzialywan nowych mediow, a w wezszym ujeciu — wspomnianego
dziennikarstwa internetowego. Oprocz hipertekstowej, multimedialnej 1 inte-
raktywnej zawarto$ci dowodzi tego takze budowa kolejnych ,,odcinkéw” cy-
klu, odpowiadajaca formie artykulu online. Po tytule pojawia si¢ zwykle lid,
tj. wyeksponowany graficznie akapit wstepny, a nastepnie wiadciwa tres¢
wiadomosci — tzw. korpus. Pierwiastkiem sieciowym jest w tym wypadku
obecnos¢ hipermediéw, daty aktualizacji wpisu i opcji dodawania komenta-
rzy. Skrocona objeto$¢ tekstu oraz dynamiczne rozmieszczenie poszczegdl-
nych jego elementéw to czynniki potwierdzajace teze Olszatniskiego, zgodnie
z ktérg ,,w internecie dominuje skanowanie zamiast czytania, statyczng lek-
ture zastapilo ciagle sledzenie nowosci 1 potrzeba nieustannego otwierania
nowych dokumentéw nie po to, by dokladnie je przestudiowaé, lecz by wy-
towi¢ najwazniejsze informacje (Olszanski 2006, 121-122). W Dzzennikn fo-
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Yymskim elementy tradycyjnego gatunku prasowego zostaly wigc skonwer-
gowane do formatu standardowej strony internetowe;.

Tak okreslong strukture cyklu komplikuje zawarta w tytule sygnalizacja ga-
tunkowa, ktéra odsyla do sfery literackiej, a zatem — przynaleznej starym
mediom. Wsrdd skladnikow diarystycznych obecnych w opowiesciach Hugo-
-Badera nalezy wymieni¢ przede wszystkim pierwszoosobows narracje
1 koncentracje¢ na podmiocie wypowiedzi, a takze chronologie zapisu odpo-
wiadajaca kolejnym etapom wedréwki. Uwzgledniwszy podjeta przez autora
tematyke, mozna by uznaé caly zbiér za odmiane dziennika podrézy w wer-
sji online. Przeciwko takiemu zalozeniu $wiadczy jednak odredakeyjna nota,
okreslajaca utwér mianem ,,cyklu reportersko-publicystycznego” i tym sa-
mym ponownie nawigzujaca do genologii prasowej. Wszystkie te uwagi
mozna odnies¢ do ogdlnej logiki funkcjonowania gatunku w sieci. Jak konklu-
duje Wozniak: ,,Internetowa forma dziennikarska, dzialajaca posréd nieskon-
czonej wielosci 1 réwnoczesnoscl »gatunkowych gloséw« (...) — to rezultat
dziatania tradycji (2rédla) i nieustannej ingerencji mediow, starych i nowych”
(Wozniak 2010, 60). Jesli wiec rozpatrywaé Dziennik kotymski pod katem kon-
wergentnych przeobrazeni, nalezy wyodrebni¢ dwa aspekty analizowanego
procesu. Z jednej strony dochodzi do przeniesienia tradycyjnych form literac-
kich i prasowych w przestrzen wirtualng. Z drugiej natomiast — widoczne staje
si¢ zjawisko tzw. konwergencji retorycznej (rhetorical convergence), ktére zachodzi
wowcezas, gdy ,,techniki retoryczne odziedziczone z réznych mediow koegzy-
stuja w obrebie tego samego tekstu sieciowego” (Fagerjord 2004, 316).

Zestawienie internetowego wydania utworu z chronologicznie pdzniejsza
wersja ksigzkowa pozwala dostrzec znaczace réznice, wynikajace ze zmiany me-
dium przekazu. Wyeksponowaniu ulega w pierwszej kolejnosci korekta tytutu —
wirtualny Dgziennik kolymski przeobraza sie w literackie Dzienniki kolymstkie. Plu-
ralistyczna forma sugeruje wzbogacenie publikacji o dodatkowe tresci, nieu-
zwglednione w sieciowym pierwowzorze. Fabularng podstawa ksiazki pozostaje
material ,diarystyczny”, tj. pierwszoosobowe zapiski Hugo-Badera przedruko-
wane z cyklu internetowego. Przebieg podrézy Traktem Kolymskim autor wy-
odrebnia od pozostalych partii tekstu odmienng czcionka, zaznaczajac — po-
dobnie jak w wersji sieciowej — aktualng lokalizacj¢ 1 etap wedrowki:

Dzien 1
Magadan nad Morzem Ochockim

(...) Z Magadanu mam ruszy¢ na Trakt Kolymski, czasem zwany Magi-
strala Kotymska, a w rosyjskim atlasie samochodowym — federalna droga
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Kolyma. Miejscowi najczesciej mowia jednak krotko — Trasa. (...) Chee
przeby¢ te droge. (...) Jedyny sposéb pokonania tej trasy to autostop
(Hugo-Bader 2011, 18).

W wydaniu ksigzkowym Hugo-Bader dzieli jednak opowie$¢ miedzy cy-
towane ,,dzienniki” a niepublikowane wczesniej rozdzialy, zawierajace por-
trety tzw. paputczikéw. Tym mianem autor okresla poznanych na Trakcie
Kotymskim ,,szoferakéw” — kierowcow cigzarowek — oraz innych miesz-
kancéw Kotymy, spelniajacych kryteria ,towarzysza podrozy, czlowieka,
z ktérym jest ci po drodze (po rosyjsku — po puti)” (Hugo-Bader 2011, 117).
Zostajg oni zaprezentowani poprzez zapis odbytej z reporterem rozmowy,
wzbogaconej o rys portretowy lub opis scenerii spotkania. Histori¢ danego
»paputczika” zapowiada odpowiednio intrygujacy tytul rozdziatu, np. Ruski
Dwan — sqdny dzien, Nataszka kudriawa — dziecko numer 144, Krgygowiee Wladimir
— masgyna do migsa. Dialog bohatera z autorem przybiera natomiast postac
graniczng, ltaczaca elementy wywiadu prasowego i potocznej rozmowy.
Swiadczy o tym jawne uczestnictwo Hugo-Badera w akcie interakcji oraz ko-
lokwialny charakter narracji:

— Gdziezes juz zdazyt si¢ uwalic?! — pytam Wtada, kiedy dwa dni p6z-
niej spotykamy si¢ rano na kawie.

— Co ty?! Ja tylko co z dyzuru! Zle wygladam, bo dobe nie spatem.

— Wéda wali od ciebie... (Hugo-Bader 2011, 46).

Zasadniczg zmiana, jaka zachodzi w literackiej adaptacji sieciowego Dzien-
nika kolymskiego, jest wiec podzial opowiesci na dwa odrebne segmenty.
Cze$¢ ,diarystyczna” ksiazki stanowi rozszerzong wersje relacji uprzednio
zamieszczonych w internecie, a nadbudowa sa tu przede wszystkim rozmo-
wy (wywiady) z bohaterami. Wirtualny dziennik odznacza sie skondensowa-
ng zawarto$cia, pozbawiong fragmentéw portretowych i opiséw o tematyce
historyczno-kulturowej. W jego wydaniu drukowanym pojawiaja si¢ zaréw-
no uzupelnienia treciowe, jak i poprawki czysto techniczne, zwiazane z ko-
rekta 1 kompozycyjno-stylistycznym uporzadkowaniem narracji. Hugo-Bader
wprowadza zmiany w numeracji ksiazkowych zapiskow, taczac w obrebie
danego wpisu dziennikowego wybrane partie internetowego cyklu. Przenosi
ponadto niektére fragmenty sieciowego dziennika do rozdziatéw dialogo-
wych ksiazki. Poréwnanie obu przekazéw pozwala potwierdzic¢ literacki sta-
tus finalnej edycji Dzzennikow kolymskich. Dowodza, tego nie tylko poprawki
redakcyjne i treSciowe, lecz takze zmiana form czasownikowych z relacji
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w czasie przeszlym (dziennik internetowy) na opis terazniejszy (dziennik
ksigzkowy). Czgsto stanowi to jedyna réznice pomigdzy sieciows a literacka
wersjg tego samego zapisu. Dla przykladu:

[wersja internetowal]

Nie zdazylem go [kartoniku z sokiem — przyp. K.F.] nawet wypic (sic)),
kiedy zatrzymal si¢ samochéd, drugi, na ktérego machnatem. Nie stalem
nawet pigciu minut. Byta 11.50 (Hugo-Bader 2010a)>.

[wersja ksigzkowa]

Nie zdazam go nawet wypi¢, kiedy zatrzymuje si¢ samochéd, drugi, na
ktérego machnatem. Nie stoj¢ nawet pigciu minut. Jest godzina 11.50
(Hugo-Bader 2011, 121).

Uwidacznia si¢ tu stylizacyjny charakter ksigzkowego dziennika, zredago-
wanego na wzor biezacych, spontanicznych notatek. Paradoksalnie to wla-
$nie wersja internetowa — za sprawg roznicowania perspektyw czasowych
oraz niedbalego zapisu, wynikajacego z braku korekty — poteguje efekt bez-
posredniej, autentycznej relacji.

Wspdttworzy go takze $cidle interaktywny charakter wydania sieciowego,
w ktérym zwroty do odbiorcéw pojawiajq sie znacznie czeséciej niz w ksigz-
ce. Adresatywny wymiar wirtualnego Dziennika kolymskiego jest szczegolnie
widoczny w zapisie ostatniego dnia podrozy:

Wiecie (si¢)) co mi si¢ dzisiaj udator! Wyciatem sobie wlosy w nosie gilotyna
do obcinania paznokei. (...) A pamigtacie, ze pierwsza, czy druga moja ko-
respondencja z Magadanu to bylo ostrzezenie, ktére dostalem w sprawie
niedzwiedzi na Kotymie? A teraz dostalem nastepujac (si¢/) emalig: ,,Pro-
sz¢ uwazac na psy w Jakucku i tania wodke (...)” (Hugo-Bader 2010b).

W tych samych fragmentach ksigzkowego wydania zanika funkcja fa-
tyczna:

Nie sadzilem, Zze mi si¢ udal Dzisiaj rano wycinam sobie wlosy w nosie
gilotyna do obcinania paznokci. (...) Na poczte internetows dostaje od
znajomego emali¢: ,,Prosze¢ uwazac na psy w Jakucku i tanig wodke (...)”
(Hugo-Bader 2011, 300).

5> We wszystkich cytowanych fragmentach sieciowego Dziennika kotymskiego zostata zacho-
wana pisownia oryginalna.
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Oprécz adresatywnej formy sieciowa wersje cytowanego zapisu cechuje
skonkretyzowana grupa odbiorcza. Oficjalne pozegnanie z Kolyma Hugo-
-Bader kieruje do czytelnikéw ,,Gazety Wyborczej”, zapowiadajac dalsza
publikacje¢ Dziennika — tym razem w postaci drukowanej:

Ale co to ja chciatem? Pozegna¢ z Jakucji. I obiecad, ze w Duzym For-
macie napisz¢ o tej ogromnej republice, w ktérej zmiescito by si¢ trzyna-
$cie 1 pot Francji, wydobywa si¢ potowe rosyjskiego zlota i wszystkie jej
diamenty. (...) Zatem zegnam Was. Wracam przed $wictami Bozego Na-
rodzenia na tradycyjna Ogolnopolska Wigilie Reporteréw u Baderow

(Hugo-Bader 2010b).

Zacytowane fragmenty sieciowego i literackiego wydania wykazuja znacza-
ce rozbieznosci w zakresie relacji nadawczo-odbiorczej, ktérej charakter wy-
nika w duzej mierze ze specyfiki srodka przekazu. Adresatywny wymiar wir-
tualnego Dziennika kolymskiego mozna powiazac ze strategia funkcjonowania
nowych mediéw, w ktérych ,pinternetowa mentalno$é« sklania do myslenia
o lacznosci, poruszaniu si¢ miedzy réznymi zasobami informacyjnymi oraz
o komunikacji miedzy ludZzmi, a takze o interakeji 1 wspolpracy z nimi” (Ja-
kubowicz 2011, 81). Tak rozumiana metoda ,,tacznosci” tlumaczy multime-
dialny charakter cyklu dostepnego na Wyborcza.pl oraz wigkszy stopieni jego
kolokwializacji, sprzyjajacej zmniejszeniu dystansu z odbiorca. Z kolei dru-
kowana wersja utworu, ograniczona do prostego polaczenia narracji i foto-
grafii, w sposOb oczywisty odsyla do poetyki tradycyjnych form przekazu.
Jak bowiem twierdzi Goban-Klas: ,Ksiazka ze swej natury jest medium
asynchronicznym, oddalajacym czasowo autora od czytelnika, a takze me-
dium indywidualistycznym, angazujacym zmyst wzroku i zorientowanym na
odbior skupiony i samotny” (Goban-Klas 2011, 126-127).

Dotychczasowe rozwazania pozwalajq okredli¢ istote transformacji inter-
netowego Dziennika kolymskiego. Jego skonwergowanie do formatu publikacji
ksigzkowej skutkuje zwigkszeniem zawartosci tre§ciowej przy rownoczesnej
redukcji zastosowanych §rodkow przekazu. Jest to najbardziej widoczny,
niejako zewngtrzny przejaw zaistnienia tekstu sieciowego w przestrzeni
przynaleznej starym mediom. Glebsza analiza ksigzki Hugo-Badera ekspo-
nuje jednak dodatkowe nastepstwa tego procesu, widoczne w strukturze ga-
tunkowej calej opowiesci. Wspolistnienie dwoéch uprzednio oméwionych
segmentow narracji utrudnia genologiczng kwalifikacje Dziennikdw kotym-
skich. Rozdzialy ,,portretowo-dialogiczne”, w ktorych interakcja z bohaterem
stuzy wzbogaceniu i weryfikacji materialu zrédlowego, wydaja si¢ potwier-
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dza¢ obecno$¢ wywiadu prasowego w warstwie strukturalnej utworu. Nie-
wspolmierna wobec wymogéw tego gatunku, wyraznie zazyla relacja roz-
méwcow sugeruje omoéwiona przez Bauera sytuacje ,,konwencjonalnej bez-
posredniodci”, zgodnie z ktéra ,,wszystkie zdialogizowane formy wypowie-
dzi dziennikarskich »imituja« komunikacje bezposrednia” (Bauer 2000, 191).
Z kolei ,,diarystyczna” cze$¢ ksigzki odsyla do konwencji reportazu podroz-
niczego, ktory ewoluowal od prekursorskich przekazéw dokumentalnych —
w tym diariuszy — a jego kompozycja czgsto wyznaczana jest przez gotowe
odmiany gatunkowe (zob. Rejter 2007, 36). W przypadku opowiesci Hugo-
-Badera zasadne wydaje si¢ jednak pytanie, na ile mamy tu do czynienia
z reportazem stylizowanym na zapiski dziennikowe, a na ile z ,,samoistnym”
dziennikiem podrézy.

Genologiczng ocene utworu komplikuje ponadto internetowa geneza jego
publikacji. W obu wersjach Dgiennikdw kolymskich autor okresdla swoje relacje
za pomocg odmiennych nazw gatunkowych. Jest to widoczne np. w poniz-
szym zestawieniu pierwowzoru sieciowego i odpowiadajacej mu partii wy-
dania drukowanego:

[wersja internetowal
Po napisaniu i wystaniu poprzedniej korespondencji, wychodze
przed poludniem z tego cholernego hotelu w Sokole, ktérego nie mo-

glem opusci¢ przez tyle dni (Hugo-Bader 2010a).

[wersja ksiazkowa]

Uzupelniam dziennik i przed potudniem wychodz¢ wreszcie z tego
cholernego hotelu w Sokole, ktérego nie moge opusci¢ przez tyle dni
(Hugo-Bader 2011, 121, podkr. — K.F.).

Zacytowane fragmenty ilustruja swoista ewolucje gatunkowa, zwiazang
w duzej mierze ze zmiang medium przekazu. Internetowy Dziennik kolymski
— publikowany stopniowo i bez uprzedniej korekty, w wersji skondensowa-
nej i skupionej na minionych zdarzeniach — zbliza si¢ do multimedialne;
wersji korespondencji. Relacja biezacych poczynan reportera dokonuje
si¢ tu w niewielkim odstgpie czasowym, a obecno§é materialéw audiowizu-
alnych wzmaga faktograficzna wiarygodnosé opowiesci. Publikacja ksiazko-
wa stanowi literacka modyfikacje tak rozumianego komunikatu, tj. stylizo-
wany quasi-dziennik z elementami reportazu podrézniczego. W wersji
sieciowej utworu mamy wigc do czynienia raczej z przekazem dziennikar-
skim, dostosowanym do wymogow platformy medialnej. Wydanie drukowane
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ewoluuje z kolei w strong literatury dokumentu osobistego i szeroko pojete;
literatury faktu. Gatunkowe przeobrazenie Dgiennikdw kolymskich, bedace na-
stepstwem konwergencji starego i nowego medium, pozwala tym samym
wprowadzi¢ uzupelnienia do nast¢pujacej tezy Rejtera:

Mimo pojawiania si¢ nowych odmian genologicznych (dla przykladu
wymieni¢ mozna: teksty public relations, blogi, czaty, fora dyskusyjne czy
SMS-y), stanowiacych w wickszosci wypadkéw formy synkretyczne, ko-
laze gatunkéw, weiaz funkcjonuja gatunki ,,stare”, obecne w procesie
komunikacji od dawna — do takich z pewnoscia zaliczy¢ nalezatoby re-
portaz (Rejter 2007, 38).

Zapiski Hugo-Badera — opublikowane przez Wydawnictwo Czarne w serii
poswigconej reportazom — obrazuj nie tyle genologiczng autonomig, co zacho-
dzacy w wyniku cyfrowych przemian proces transformacii ,,starych” gatunkéw.
Ich przenikanie jest, zdaniem Rejtera, spowodowane wysokim stopniem relaty-
wizmu kultury postmodernistycznej, wskutek czego ,,[w]spélczesna komunika-
¢j¢ medialng charakteryzuje daleko posunigta polifoniczno$¢ form gatunko-
wych” (Rejter 2004, 7). Strukturalng zlozono$¢ Dziennikow kolymskich mozna
wige uznaé za jeden z przejawow , internetyzacji” tradycyjnego nosnika przeka-
zu —w tym wypadku ksiazki — tj. dostosowania go do nowych wymogéw odbio-
ru. Zgodnie z tym zalozeniem literackie wydanie utworu Hugo-Badera pozwala
unaoczni¢ dwukierunkowo$¢ proceséw konwergencji. Bowiem mimo adaptacii
tekstu sieciowego do formatu publikacji ksiazkowej w zapiskach reportera nadal
widoczne sa wplywy internetowego pierwowzoru.

Jego pozostalo$cig wydaje si¢ — oprocz uprzednio oméwionej polifonicz-
nej struktury gatunkowej — przede wszystkim specyficzna kreacja autora.
Podmiot Dziennikow kolymskich zyskuje dwie réwnolegle odstony: ,,badaw-
cza” 1 ,gawedziarsky”, co posrednio wynika z rozbicia narracji na fragmenty
diarystyczne i dialogiczne. Pierwsza z wyrdznionych postaw wiaze si¢ $cisle
z kompozycja ksiazki — swoja opowies¢ Hugo-Bader dzieli na trzy segmenty,
ktére tytuluje wspélnym motywem medycznego syndromu. Czg$¢ pierwsza
sygnuje kategoria ,,syndromu milczenia”, a kolejne dwie partie — syndrom
»pola walki” oraz ,towarzysza podrézy”. Wszystkie trzy skladaja si¢ na
uwspolczesniong wizje Kotymy i mentalnosci jej mieszkancow. W tak okreslo-
nej scenerii narrator zyskuje status ,.badacza”, dokonujacego analitycznego
ogladu przestrzeni na podstawie wlasnych przezyc i obserwacji otoczenia. Po-
stawieniu finalnej ,,diagnozy” stuza wspomniane juz rozmowy (wywiady)
z bohaterami, cz¢sto dowodzace emocjonalnego zaangazowania autora:
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Marija Jakowlewna zaczyna ptakac.
— Wybaczcie — szlocha kobieta.
— Nie szkodzi. Ja sam chetnie z wami poptacze (Hugo-Bader 2011, 164).

Wspdtuczestniczaca postawa podréznika-gawedziarza bilansuje tu zobiek-
tywizowana refleksj¢ reportera-badacza. Analogiczna funkcje pelni dodat-
kowa kreacja podmiotu, zwigzana z osobistym przezyciem kolymskiej po-
drézy. Motywem przewodnim literackiej wersji Dziennika jest autobiogra-
ficzny watek sportowego maratonu. Skupia on uwage odbiorcy na realnej
sylwetce autora, a takze metaforyzuje wizje ukazanej w ksigzce wedrowki.
Hugo-Bader poréwnuje etapy podrézy Traktem Kotymskim do kolejnych
odcinkéw trasy maratonu:

A na 507. kilometrze $wietuje ¢wiartke dystansu. Czwarta cze§¢ Trasy.
W maratonie obchodze to $§wigto na dziesiatym kilometrze i bardzo je
lubig, bo czuje si¢ lepiej niz przed startem (...) (Hugo-Bader 2011, 149).

O godzinie czternastej przekraczam rzeke Frolycz i jestem na 675. kilo-
metrze Traktu Kotymskiego. To trzecia cz¢$¢ mojej trasy. Jakby czterna-
sty kilometr maratonu (Hugo-Bader 2011, 2006).

Z zacytowanych fragmentéw wylania si¢ profil podréznika-maratoniczyka,
traktujacego wyprawe jako forme prywatnej walki z wlasnymi ograniczenia-
mi wytrzymatosciowymi. Spersonalizowany charakter podobnych opiséw
pozwala wlaczy¢ anonimowego odbiorce w $wiat przezy¢ narratora, co
skutkuje zatarciem granicy mi¢dzy prywatna a publiczng sferg jego doswiad-
czen. Tak rozumiang autoekspresj¢ reportera, mimo wyraznie stylizacyjnego
charakteru, mozna potraktowaé — z pewnymi zastrzezeniami — jako kolejne
nastgpstwo internetowej genezy Dgiennikdw kolymskich. 1ch intymizacja na-
suwa bowiem skojarzenie z oméwionym przez Jakubowicza ,,syntetycznym”
modelem komunikowania sieciowego, ktéry obejmuje zjawisko ,,masowe;j
komunikacji osobistej” (zob. Jakubowicz 2011, 29).

Sylwetka podréznika ,,wyczynowca” wzbogaca ponadto ksiazkowa wizje
Kotymy, ktora staje si¢ kraing ekstreméw, pokonywanych na kolejnych od-
cinkach ,,biegu”. Zwiazana z tym hiperbolizacj¢ przestrzeni mozna dostrzec
w odautorskich komentarzach, opisach i dialogach. Niewyobrazalne pickno
krajobrazu 1 niezmierzone bogactwa naturalne, do tego nieludzka przesztosé
tagrowa, a takze wspolczesny przepych bogaczy, potaczony ze skrajng nedza
tubylczej ludnosci — za pomocy podobnych motywéw Hugo-Bader nadaje
ekstremalny wymiar scenerii wlasnej wedrowki. Efekt hiperboliczny ulega
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wzmocnieniu za sprawg widocznej w tekscie konwencji przygodowej. Re-
porter mnozy opisy swoich perypetii podréznych, ktére nierzadko przybie-
rajg forme stylizacyjna. Watek spotkania ze ztotym oligarcha Kolymy Hugo-
-Bader konstruuje, wykorzystujac elementy quasi-kryminatu. Osia intrygi staja
si¢ zloty samorodek i pokazna suma gotéwki — a wiec tapdwka, ktora rosyj-
ski bogacz stara si¢ przekupi¢ zagranicznego dziennikarza. Proba dynamiza-
cji akcji jest takze kolejny epizod ,,przygodowy”, tj. zaczerpnigty z prozy
szpiegowskiej motyw inwigilacji ze strony tajnych stuzb:

Wracam do hotelu, odpalam komputer, a on méwi, ze zostal nieprawi-
dtowo wylaczony. (...) KTOS W NIM GRZEBAL! (...) Bede udawal,
ze nie wiem o ich akgcji, bo inaczej zrobia poprawke. (...) Wracam po kil-
ku godzinach. Znowu byli. Wiem na pewno, bo przytrzasnatem papierek
w drzwiach. (...) Sprawdzam pliki. Brakuje dwoch — Wikal i Wika2 (Hu-
go-Bader 2011, 308).

Tego typu fragmenty ponownie odsylaja do sieciowej wersji ksiazki, ktora
— publikowana w internecie w formie odcinkéw — powstawala z widocznym
naciskiem na atrakcyjno$¢ opowiesci. Koniecznosé skupienia uwagi odbior-
cow wynika z nowego typu uczestnictwa widowni w kulturze konwergencji,
zwigzanego z intencjonalnym i wybidrczym korzystaniem z dostepnej oferty
komunikatéw (zob. Stachura 2010, 85). Przygodowa sceneria Dgiennikdw ko-
tymskich wydaje si¢ zatem posrednim efektem zmienionej postawy czytelni-
kow, ktorzy od przekazu piSmiennego wymagaja rozrywki poréwnywalne;
do tej uzyskanej z mediow.

Che¢ zjednania odbiorcy uwidacznia sie takze w nietypowym uksztalto-
waniu stylistycznym ksiazki Hugo-Badera. Wskutek kolokwializacji narracji
cala opowies¢ oscyluje miedzy forma gawedy a niczym nieskrepowanym
monologiem autora. Reporter eksponuje swobode wypowiedzi m.in. po-
przez potoczne przerywniki o ekspresywnym charakterze i takiez humory-
styczne anegdoty:

Jezuuu! Co za dzied. O 11.25 staj¢ na Trakcie u wylotu z Jagodnego
(Hugo-Bader 2011, 176)

Stoje wiec w wannie i kombinuje, po jaka cholere zrobili takie utrudnie-
nie (...). Sedes stoi na wysokim postumencie, prawie pétmetrowym co-
kole i wyglada jak pomnik kibla. Kiedy na nim siadam, nie dosiggam
podtogi, moge sobie pomajta¢ nogami (Hugo-Bader 2011, 144).
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Nierzadko wiacza tez w narracje wulgaryzmy:

Chciato mi si¢ rzygaé. Facet mnie przecwelil, wzial pod siebie, wydymat
jako reportera (...) (Hugo-Bader 2011, 232).

Hugo-Bader snuje wigc opowies¢ zgodnie z wlasna, wypracowana w licznych
reportazach, nieformalng stylistyka. Konsekwentnie rezygnuje z podniostego
i obiektywnego tonu, kladac nacisk na barwnos$¢ przekazu i ekspresje prze-
zy¢. Wizji Kolymy jako ,bieguna okruciefstwa” przeciwstawia przestrzen
skrajnie sprozaizowana, piszac np. o kupnie dezodorantu, absurdalnych ka-
rach pienieznych za uszkodzenie wystroju podrzednej restauracji lub pija-
nym lekarzu, ktéry nieopatrznie runal w krzaki. Autor ponawia ponadto
w tekécie zwroty do czytelnikéw, cho¢ ich czestotliwo$é jest znacznie mniej-
sza niz w wirtualnym Dzienniku kotymskin. W efekcie tych zabiegéw literac-
kie wydanie ksiazki przejmuje z sieciowej wersji swobodny, pozornie niedba-
ty wydzwick. Wspdlgra z nim zawarta w stowie wstepnym wskazéwka Hu-
go-Badera, dotyczaca optymalnego sposobu lektury:

Na koniec praktyczna rada ode mnie. Weale nie trzeba tej ksiazki czytad
od deski do deski. Zeby odby¢ ze mng cala podréz, wystarczy przeczytaé
tylko Dziennik, zatem co drugi, trzeci rozdzial (Hugo-Bader 2011, 10).

W zacytowanej wypowiedzi pobrzmiewaja wyrazne echa internetowego
pierwowzoru ksiazki, a w szerszym ujeciu — poetyki nowych mediéw. Moz-
liwos¢ ,,skokowej”, nielinearnej lektury stanowi bowiem pochodng idei hi-
pertekstualnosci, zaadaptowanej na potrzeby publikacji drukowanej. Opo-
wie$¢ Hugo-Badera, mimo osadzenia w tradycji edytorstwa literackiego, na-
wigzuje tym samym do specyfiki wspolczesnego czytelnictwa ekranowego
(zob. Goban-Klas 2011, 551).

Sprzezenie zwrotne miedzy sieciowq a ksiazkowa wersja utworu jest zatem
bezsporne. Internetowy Dziennik kolymski tworza, tradycyjne formy percepcji
i wzorce gatunkowe, przeniesione do §rodowiska cyfrowego za sprawg wy-
korzystania hipermediow 1 interaktywnej formuly odbioru. Z kolei w literac-
kiej edycji zapiskéw, mimo ich akomodacji do wymogdéw medium drukowa-
nego, nadal widoczne sg wplywy wirtualnego pierwowzoru. Poréwnanie obu
wydan potwierdza istote zjawiska konwergencji, zwiazanej z ,,tendencjq uni-
formizacji i integracji réznych technik oraz §rodkéw przekazu” (Drozdz
2008, 85). Zintegrowaniu ulegaja w tym wypadku wyznaczniki starych i no-
wych mediéw, ktére w obrebie pojedynczego tekstu zaczynaja funkcjonowaé
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jako wzajemnie komplementarne. Ksiazkowe Dgzienniki kolymskie sa pozot-
nie standardowa publikacja z zakresu literatury reportazowo-podréznicze;.
W $wietle przeprowadzonej analizy stanowig zarazem wzorcowy przyklad
hybrydy medialnej, tj. przekazu, ktéry ma charakter ,,po czesci tradycyjny,
po cze¢dci sieciowy” (Fiut, Matuzik 2006, 79). Omawiany utwor, podobnie
jak inspirowana poetyka nowych mediéw tworczo$¢ Hugo-Badera, wytycza za-
tem kierunek ewolucji klasycznego reportazu do postaci hybrydycznej, a w kon-
sekwencji — ,,skonwergowane;j”.
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‘Converged’ reportage. Dzienniki kotymskie by J. Hugo-Bader as media hybrid

The article analyses the relation between the process of media convergence and hybridization
of contemporary reportage. The integration of old and new media in a single journalistic re-
port of hybrid character is being analysed here. The author presents this phenomenon using
Dzienniki kotymskie by J. Hugo-Bader as an example. It is a work which oscillates between
travel diary and travel reportage, it was first published in sections on an Internet press portal.
Additionally, the specific character of multimedia journalism and the poetics of digital report-
ages are commented on in the article.

Keywords: convergence, reportage, media hybrid, multimedia journalism.
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Literatura gatunkowa w internecie,
czyli miedzy informowaniem
a budowaniem wspélnoty fanéw.
Na przyktadzie portali kryminalnych

Szukanie informacji na jakikolwiek temat najczesciej rozpoczynamy od wpisa-
nia odpowiedniej tresci do wyszukiwarki internetowej i przejrzenia adresdw,
ktére potencjalnie moga zawiera¢ wiadomosci, ktdre nas interesuja. Méwienie
o tym, ze wspolczesnie internet staje si¢ rodzajem specyficznego archiwum, wy-
daje si¢ banalne. Warto jednak pamigtaé, ze mamy do czynienia z archiwum
dos¢ nietypowym i wzbudzajacym nieufnos$¢. Nie wszystkie tresci w nim si¢
znajdujace zastuguja na uwage odbiorcy. Nie wszystkie wiadomosci sa zgodne
z prawda, czesto wigc mozemy by¢ wprowadzeni w blad, wreszcie nie do
wszystkich informacji dotrzemy, jesli nie umiemy, uzyje tu kolokwialnego okre-
$lenia, surfowaé po sieci. Zagladanie na wybrane strony internetowe to nie tylko
okazja do zdobywania poszukiwanych tresci, ale tez mozliwos¢ komunikowania
si¢ z tymi, ktérzy podzielaja nasze zainteresowania. To wirtualne spotkanie oséb
o podobnych pasjach niekoniecznie musi by¢ sprowadzone do bezposredniej
rozmowy, dialogu czy w efekcie dazenia do spotkania w realnie istniejacym
Swiecie, czyli tzw. realu. Bardzo czesto zdarza sig, ze éw komunikacyjny sojusz
rodzi si¢ z samego faktu, iz w danym miejscu znajduja si¢ wiadomosci typowe
dla wspdlnot fanowskich, opartych na dzieleniu pasji i checi funkcjonowania
w §rodowisku, w ktérym owa pasja jest celebrowana!. Nawet wigc jesli dana

I Nie bez powodu, wlasnie w kontekscie kryminatu, Mariusz Czubaj stwierdza: ,,Kryminat
— podobnie jak skoki narciarskie — jest kwestiq fanowska, i tym samym, kwestia towarzyska.
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strona nie posiada typowo komunikacyjnych mozliwosci, takich jak np. ko-
mentowanie postow, czat czy forum, to uzytkownicy tego miejsca poprzez
dzielenie zainteresowan czuja, ze stanowiq cze$¢ wigkszej grupy. Sam fakt
istnienia danego miejsca w sieci opiera si¢ na zalozeniu, ze trafiaja tutaj lu-
dzie o podobnych upodobaniach. Zwykle potwierdzane to jest na profilu
facebookowym i podczas wymiany promowanych informacji poprzez udo-
stepnianie na Facebooku. Podstawa wspdlnoty fanowskiej jest wigc zwykle
miejsce, stanowiace fundament budowanych relacji i podstawe komunika-
cyjnego utozsamienia. To dzigki miejscu w sieci internauta wie, ze trafiaja na
dang strong ludzie o podobnych zainteresowaniach. Wiedz¢ t¢ buduje prze-
de wszystkim na nazwie interesujacego go miejsca i tre§ciach w tym miejscu
prezentowanych. Znaczenie informacyjne maja rowniez logo oraz obmyslo-
ny przez prowadzacych (prowadzacego) projekt graficzny strony.

W niniejszym artykule interesowa¢ mnie beda miejsca w sieci, ktére dzigki
podejmowanej tematyce skupiaja woko! siebie osoby interesujace sig litera-
turg kryminalna. Potencjalni odbiorcy tych stron to ludzie czytajacy krymina-
ty, kupujacy kryminaly, pasjonaci gatunku, ale i ci, ktérzy szukaja informacji
na temat réznych odston kultury popularnej. Mozna by wiec powiedziec, ze
adresatami sa ludzie o sprecyzowanych zainteresowaniach, pojawiajg si¢ jed-
nak 1 ci, ktérzy niewiele wiedza o gatunku, lecz z jakiego§ powodu potrzebu-
ja wiadomosci na jego temat. Taki wniosek nasuwa si¢ jako oczywisty, jesli
przyjrzymy si¢ temu, co w danych miejscach jest promowane. Dominujg tre-
$ci informacyjne (zapowiedzi majacych si¢ ukazac ksiazek, nowosci ksiaz-
kowe czy wiadomosci o planowanych spotkaniach autorskich lub festiwa-
lach) 1 krytyczne (wywiady, felietony, recenzje), a obok nich pojawiaja si¢

Bez pasji dzielonych z innymi, pytaf: »A czytales juz...?«, gloséw zachwytu (»z ta zakonnica
to Swietny pomystl«), a czasem rozczarowania literatura zyje w laboratoryjnym $wiecie roz-
trzasan, rozbioréw i analiz, a przeciez nie o to chodzi”. M. Czubaj, Kryminat jest kwestiq fanow-
skq,  http://zbrodniawbibliotece.pl/kronikakryminalna/1462 kryminaljestkwestiafanowska-
-mariuszczubajoetnologuwmiesciegrzechu, [dostep 14.09.2014]. W innym miejscu ten sam
autor i badacz kultury popularnej dosadnie zauwaza: ,,Kryminal to taki fanowski gatunek.
Albo kochamy na zabdj, albo odpadamy od $ciany”. Chee daé cgytelnikom troszeczke zadowolenia.
Z Mariuszem Czubajem rozmawia Sylwia Arlak, http://www.polskatimes.pl/artykul
/3440077, mariusz-czubaj-chce-dac-czytelnikom-troszeczke-zadowolenia,id,t.html, [dostep
15.09.2014]. I jeszcze jeden cytat z Mariusza Czubaja, utrzymany w podobnej stylistyce: ,,Je-
stem absolutnie zakrecony na punkcie kryminatéw. Z tej fanowskiej mitosci wyrastata ksiazka
»Krwawa setkac, ktéra napisatem z wybitnym antropologiem Wojciechem Burszta”. [Bez ty-
tulu]. Z Mariuszem Czubajem rozmawia Leszek KoZminski, http://kryminalnapila.pl/
kto16.html, [dostep 15.09.2014].
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elementy edukacyjne (wyjasnianie pewnych poje¢, definiowanie tematow
zwigzanych z literatura kryminalng) 1 wspolnotowe (majace zacheci¢ do po-
zostania na stronie lub do czestszego na nig zagladania, do nich zaliczy¢
mozna przede wszystkim konkursy). W artykule przyjrze si¢ najpopularniej-
szym serwisom internetowym, zwracajagc uwage na réznego rodzaju uwikla-
nia zwigzane 1 z méwieniem o kryminale, i z korzystaniem z wybranej formy
funkcjonowania w sieci, 1 z potencjalng ponadczasowoscia upublicznianych
tresci (por. Filiciak 2010).

W przypadku miejsc podporzadkowanych dyskutowaniu, informowaniu
i promowaniu literatury kryminalnej to gatunek staje si¢ podstaws stworze-
nia platformy komunikacyjnej 1 rodzacej si¢ z porozumienia wspolnoty fanow-
skiej. Czg$¢ z przywolanych ponizej miejsc ma, oczywiscie, wigkszy zasieg,
cze$¢ mniejszy. Niezaleznie jednak od tego prawdopodobne jest, ze pasjonat
dotrze do kolejnych stron dzigki swojej pasji. Nie wystarcza mu bowiem
znalezienie jednej zgodnej z jego zainteresowaniami strony, szuka dalej, by
poréwnywac, by mie¢ dostep do wigkszej ilosci tresci, by poszerzaé grupe
potencjalnych cztonkéw wirtualnej wspolnoty. Cze$é projektow, ktére moz-
na okresli¢ mianem portali kryminalnych, to projekty zinstytucjonalizowane,
cze$¢ — inicjatywa prywatna, jednosobowa, w Zaden sposéb niesformalizo-
wana. Wszystkie miejsca, w ktoérych w centrum stawia si¢ powie$¢ kryminal-
na, to miejsca, gdzie nie ukrywa si¢ znaczacej roli, jaka podczas czytania od-
grywa przyjemnos¢ lektury, i gdzie wysyla sie wyrazny sygnal, ze chodzi
réwniez o kreowanie pewnych zjawisk i ksztaltowanie kryminalnego rodzi-
mego $rodowiska literackiego.

Dwa najstarsze serwisy poswiecone literaturze kryminalnej to Portal Kry-
minalny oraz Zbrodnia w Bibliotece. Ich poczatek to 2007 rok. W obu
przypadkach mamy do czynienia ze wskazaniem redaktoréw naczelnych.
Portalem Kryminalnym kieruje Ewa Dabrowska (wczes$niej Wrona). Przed
nia zarzadzali serwisem Marta Yysek, Robert Ostaszewski, a na poczatku po-
jawienia si¢ tego miejsca w sieci niezyjacy juz Tomasz Daniel Dobek. Portal
Kryminalny posiada nr ISSN?, tak wiec formalnie nalezaloby go traktowac
jako czasopismo internetowe. Redaktorem naczelnym Zbrodni w Bibliotece
jest Kazimierz Swietlikowski3. Dwa najwigksze serwisy skojarzone sa z du-
zymi miastami. Portal Kryminalny to Wroclaw, a Zbrodnia w Bibliotece —
Gdansk. Geograficzne usytuowanie w kontekscie inicjatyw internetowych

2 Zob. http:/ /www.portalkryminalny.pl/content/view/52/112, [dostep 10.09.2014].
3 Taka informacja do niedawna znajdowala si¢ na stronie serwisu, obecnie na podstronie
zatytulowanej O nas; informacja o portalu podpisana jest ,,Zespot Zbrodni w Bibliotece”.
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ma, oczywiscie, duzo mniejsze znaczenie niz w przypadku projektéw przy-
gotowywanych na papierze, ale tego typu usytuowanie takze jest wazna in-
formacja. Méwi chociazby o kulturotwoérczej roli srodowisk wielkomiejskich
i pokazuje, ze wlaczanie si¢ w réznego rodzaju wydarzenia kulturalne wia-
$nie tam jest fatwiejsze, a juz na pewno promocyjnie bardziej nosne.

Portal Kryminalny na podstronie O #as nastgpujaco definiuje wlasne cele
oraz prowadzong dzialalnosé: ,,Portal Kryminalny powstal w 2007 roku
1 wkrétce zyskal range najbardziej rozpoznawalnej strony internetowej po-
$wieconej ogodlnie pojetej tematyce kryminalno-sensacyjnej. W ciagu czte-
rech lat istnienia Portal objal patronatem wiele ksigzek i na biezaco omawiat
kryminalne nowosci ksigzkowe — w naszym archiwum znajduje si¢ ponad
sze$¢set tekstow krytycznych, ktére staly si¢ Zrédlem licznych cytatow.
Mozna tu znalezé sylwetki najbardziej uznanych twércoéw kryminatu, infor-
macje o wydarzeniach zwigzanych z twérczodcig kryminalng — jak choéby
premiery ksiazek czy spotkania z ich autorami. Jest takze zalazek encyklope-
dii kryminatu. Portal jest tez wspolorganizatorem Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Kryminatlu we Wroclawiu. Najistotniejsze jednak jest to, ze Portal
Kryminalny skupia wokoél siebie spora spotecznosé czytelnikéw zywo zain-
teresowanych tworczoscia kryminalng i1 sensacyjna’™. Warto zauwazy¢, ze
tworcy serwisu nie dbaja o uaktualnianie tresci znajdujacych sie w miejscu
sygnowanym okresleniem O nas. Pojawia si¢ tu sformulowanie ,,w ciagu
czterech lat istnienia”, a wigec usytuowanie w roku 2011. Przez trzy lata in-
formacji tej nie dostosowano do mijajacego czasu. Nie umieszczono takze
w cytowanej nocie definiujacej portal informacii o przygotowywanej Wielkiej
Mapie Kryminalu®, ktérg wspodltworzyé moga internauci. Powstawanie mapy
1 zaznaczanie miejsc kojarzonych z autorami kryminaléw oraz ich powie-
$ciami stuzy podtrzymywaniu wspolnoty fanowskiej oraz generowaniu po-
czucia robienia czegos razem.

Serwis Zbrodnia w Bibliotece dokonuje nastgpujacego opisu wiasnej dzia-
talnosci (dzieje si¢ to takze na podstronie O nas):

Serwis Zbrodnia w Bibliotece jest jednym 2z najwazniejszych miejsc
w polskim internecie poswigconych literaturze kryminalnej i sensacyjne;.
Wraz z kilkudziesigcioma wydawnictwami od 2007 roku promujemy czy-
telnictwo tego typu literatury, nie tylko recenzujac wigkszo$¢ ukazujacych
si¢ na naszym rynku pozycji (opublikowali§my juz ponad tysiac recenzjil),

4 http:/ /www.portalkryminalny.pl/content/view/2659/111, [dostep 10.09.2014].
5 http://mapa.portalkryminalny.pl, [dostep 11.09.2014].
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ale takze przedstawiajac sylwetki twércow (ponad 200 wywiadéwl) i pu-
blikujac naukowe analizy tworczosci kryminalnej. Chetnie prezentujemy
plany wydawnicze polskich oficyn dotyczace ksiazek kryminalnych, thril-
leréw, horroréw i tym podobnych pozycji. Organizujemy i wspélorgani-
zujemy spotkania autorskie, festiwale kryminatu i inne tego typu imprezy
(wsréd naszych partneréw jest wiele instytucji kulturalnych, takich jak
biblioteki i kawiarnio-ksiggarnie, kina). Patronujemy ciekawym tytutom,
ale rowniez interesujacym wydarzeniom (spotkania z autorami, przeglady
filméw, konferencje naukowe itp.). Publikujemy opowiadania autoréw
juz znanych, popularnych i tych, ktérzy czekaja dopiero na odkrycie wy-
dawcéw. Cieszymy sig, ze wcigz przybywa polskich kryminaléw, thrille-
réw 1 powiesci grozy, ale nie zapominamy tez o ksigzkach tlumaczonych
z innych jezykéw. Wsréd autoréw obecnych na naszym serwisie sa nie tyl-
ko fascynaci ,,zbrodniczej” literatury, ale takze jej twércy, thumacze i bada-
cze. Coraz szerzej wspdlpracujemy z blogerami piszacymi o ksigzkach — to
takze dzicki nam trafiaja do nich najciekawsze tytuly do zrecenzowania.
Serdecznie zapraszamy do czestego zwiedzania naszej Bibliotekil®.

Zacytowany opis jest obszerniejszy 1 duzo bardziej szczegbtowy, jesli cho-
dzi o wymienienie podejmowanych form aktywnosci. Cze$¢ informacji jest
podobnych. Oba serwisy akcentuja to, Zze sa waznymi miejscami w sieci
promujacymi literature kryminalna, Ze tworza baze informacji na temat tego
gatunku oraz ze udaje im si¢ stworzy¢ wspélnote fanowska. Zbrodnia w Bi-
bliotece idzie jednak o krok dalej. Znajdziemy tu bowiem umiejetne zesta-
wienie informowania, edukowania, promowania i tworzenia wspomnianej
wspolnoty. Tak szerokie spektrum zainteresowan powoduje, ze czytajac po-
wyzsze zestawienie, czytelnik ma wrazenie wielosci podejmowanych zadan
oraz umiej¢tnosci taczenia tego, co profesjonalne, z tym, co amatorskie.
Mam tu na myéli zestawienie blogeréw z badaczami kryminaléw czy debiu-
tantéw z uznanymi autorami. Dzigki tak poprowadzonej narracji dowiadu-
jemy sig, ze pasja moze laczy¢ ponad podziatami, a taka perspektywa zdecy-
dowanie wplywa pozytywnie na postrzeganie definiowanego w ten sposéb
miejsca. Tworcy Zbrodni w Bibliotece nie zapominaja przy tym o poinfor-
mowaniu o réznych formach wlasnej dziatalnosci. Zaakcentowana w cyto-
wanej nocie wspdtpraca z blogerami to tzw. Syndykat Zbrodni w Bibliotece,
a mianowicie miejsce o charakterze agregacyjnym, w ktérym zgromadzone
sq adresy blogow wspdlpracujacych z portalem. Jak informuja tworcy
Zbrodni w Bibliotece: ,,Celem Syndykatu Zbrodni w Bibliotece (SZwB) jest

6 http://zbrodniawbibliotece.pl/inne/598,0nas, [dostep 12.09.2014].
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propagowanie literatury kryminalnej w polskiej blogosferze. Syndykat orga-
nizuje konkursy i inne akcje, ktorych celem jest poszerzanie i intensytikacja
zainteresowania czytelnikéw kryminalem™. Takze wiec w kontekscie tej
wspoélnotowej inicjatywy pojawia si¢ kategoria pasji, informowania oraz edu-
kowania. Zbrodnia w Bibliotece angazuje do promowania kryminatu bloge-
réw. Z kolei Portal Kryminalny podobna inicjatywe adresuje do biblioteka-
rzy. Sq oni zapraszani na Miedzynarodowy Festiwal Kryminatu i uczestnicza
w przygotowanych specjalnie dla nich wyktadach.

Na obu omawianych stronach pojawiaja si¢ wywiady z autorami powiesci
kryminalnych. Zbrodnia w Bibliotece prezentuje je duzo cz¢sciej. Mozna by
takze powiedzie¢, ze dobdr rozméwcow jest w tym przypadku bardziej
zroznicowany. Sg to 1 pisarze polscy, 1 zagraniczni, i naukowcy zajmujacy sie
badaniem literatury kryminalnej. I Portal Kryminalny, i Zbrodnia w Biblio-
tece maja takze swoich felietonistow. Serwis wroctawski publikuje cotygo-
dniowe felietony pisarki Gai Grzegorzewskiej. Z kolei serwis gdanski pro-
ponuje felietony nastepujacych autoréw: Agnieszki Gacek (cykl pt. Kryminal-
ny alfabet Gacka), Kazimierza Kyrcza Jr. (cykl Horrorem w oko) 1 Bernadetty
Darskiej (cykl Trup sig prgyda).

Logo Portalu Kryminalnego to klasyczny w formie odcisk linii papilarnych
z nazwg, portalu ponizej, z kolei logo Zbrodni w Bibliotece to charaktery-
styczna czcionka, jaka rozpisano nazwe portalu. Warto zwrdcic¢ uwage, ze
serwis wroclawski w nazwie przekazuje prosty komunikat, za to prezentujac
logo, stara si¢ sugerowac okreslone mozliwosci interpretacyjne. W takim ro-
zumieniu Portal Kryminalny moze by¢ rodzajem $ledztwa, dochodzenia lub
po prostu odczytywania linii papilarnych okreslonych odston literatury ga-
tunkowej. Z kolei serwis gdanski stawia na prostot¢ w logo, za to tre$ci me-
taforyczne pojawiaja si¢ w nazwie portalu. Mamy tutaj nie tylko nawiazanie
do twérczosci Agathy Christie, ale tez do klasycznej sytuacji w powiesci ga-
tunkowej, kiedy to tajemnica ma zosta¢ rozwiklana w zamknietym pomiesz-
czeniu poprzez wytypowanie zabdjcy 1 wskazanie logicznych powodéw jego
dzialan. Czytelnik, poruszajac si¢ po serwisie, moze wigc prowadzi¢ prywat-
ne dochodzenie lekturowe, dzigki ktéremu trafi na kolejne odslony krymi-
nalnych $wiatéw, bohateréw i ich autorows.

7 http:/ / zbrodniawbibliotece.pl/inne/2459,syndykatzbrodniwbibliotece, [dostep 12.09.2014].
8 Mariusz Czubaj i Wojciech J. Burszta pisza o najwazniejszych elementach w przypadku
powiesci kryminalnych. Jeden z nich z powodzeniem mozna przenies¢ réwniez na miejsca
w sieci, ktére kryminatom sa poswiccone. Przywolani autorzy pisza: ,,W kryminatach wazne
sq dwa elementy. Pierwszym jest tytul. Zwykle bywa on jedno- lub dwuwyrazowy, odwoluje
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Portal Deckare.pl ma podtytul Skandynawskie kryminaty. To wlasnie powie-
$ci pochodzace z tego kregu kulturowego sa przedmiotem zainteresowania
tworcoéw strony. O ile w przypadku opisywanych wezesniej Portalu Krymi-
nalnego i Zbrodni w Bibliotece widoczne jest sugerowanie przedsigwzigcia
realizowanego przez grupg oséb (przede wszystkim dzigki wspotpracowni-
kom portali), o tyle Deckare.pl to projekt indywidualny, co zostaje zazna-
czone w miejscu sygnowanym tytulem O stromie. Autor projektu, Rafal
Chojnacki, informuje, Ze strona poswigcona jest kryminalom skandynaw-
skim, uzasadnia taki, a nie inny dobér tresci, wreszcie deklaruje: ,,Strona ma
charakter niekomercyjny, jezeli jednak kto$ zechce ze mng wspotpracowac —
zapraszam’®. Pomimo powyzszego autorskiego charakteru na stronie znaj-
dziemy informacje o redakcji, t¢ natomiast tworza — Rafal Chojnacki jako
redaktor naczelny, Monika Samsel-Chojnacka jako redaktor merytoryczny
1 Pawel Dobrzelecki jako redaktor dziatu zapowiedzi. Warto zwroci¢ uwage,
ze Deckare.pl podaje swoim czytelnikom adres korespondencyjny, to samo
robi portal Zbrodnia w Bibliotece, nie znajdziemy natomiast adresu na stro-
nie Portalu Kryminalnego. Twoércy Deckare.pl nie tylko umieszczaja infor-
macje, ktére znajdziemy takze we wczesniej omawianych miejscach, a wigc
recenzje, zapowiedzi, informacje o nowosciach. Czytelnik znajdzie tu takze
wiadomos$ci na temat powiesci kryminalnych ukazujacych sie w krajach
skandynawskich, linki do stron autoréw kryminalnych z tej czesci $wiata,
a takze baze¢ ksigzek o kryminatach. Na Deckare.pl mamy réwniez forum,
ktére co prawda nie dziata szczegdlnie aktywnie, pozwala jednak na posze-
rzanie kreowanej wspoélnoty takze poprzez ewentualng wymiang zdan zareje-
strowanych uczestnikéw dyskusji. Logo portalu to wpisany w pierwsze dwie
litery nazwy graficzny obraz pistoletu. Natomiast slowo tworzace nazwe
serwisu to po szwedzku ,,powie§¢ kryminalna”.

Specyficznym miejscem promujacym powies¢ kryminalng jest Klub MOrd
— Klub Mitosnikow Powiesci Milicyjnej. W tym przypadku chyba najbardziej
zaakcentowana zostaje struktura fanowska inicjatywy. Widaé to chociazby
w uzyciu stow ,,klub” i ,,mitoénicy”. Autorzy strony chetnie i dowcipnie gra-
ja réwniez z konwencja zinstytucjonalizowania. Warto zwrdci¢ uwage na na-
zw¢ — z jednej strony skrét tworzy typowo kryminalne stowo ,,mord”,

si¢ albo do koloréw, albo laczy ciemne barwy z pojeciami takimi, jak zbrodnia, strach, nie-
pewnosé, krew czy tajemnica. Musi by¢ metaforyczny, ale stosowaé metafory silnie skonwen-
cjonalizowane i »nacechowane« klimatem zagadki lub tajemnicy, jaka ksiazka obiecuje”
(Burszta, Czubaj 2007, 14-15)

9 O stronte, http:/ /deckare.pl, [dostep 12.09.2014].
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z drugiej pojawia si¢ tu zaakcentowanie dwéch liter naprowadzajace na sko-
jarzenie z Milicja Obywatelska, a w formie graficznej zaakcentowanie dwoch
liter na konicu pierwszego stowa, co z kolei kojarzy si¢ z Urzedem Bezpie-
czenistwa. Nie bez powodu tez na pierwszej stronie jako element logo poja-
wia si¢ milicyjne auto. Ciekawie i nietypowo prezentuje si¢ menu strony. Po-
jawiaja si¢ na przyktad Donosy, Dziatania operacyne czy Podglad agenturalny. Na
podstronie O nas znajdziemy krotkie charakterystyki czlonkow zatozycieli,
napisane ze swada 1 przymruzeniem oka. Réwniez charakterystyka portalu
nie jest w powaznym stylu. Mozemy na przyklad przeczytaé: ,,Klub MOrd
jest apolitycznym stowarzyszeniem mito$nikéw literatury kryminalnej z okresu
PRL i nie tylko. Wszelkie wypowiedzi na tematy polityczne i religijne na
stronach klubowych, w linkach, recenzjach, banerach, listach gosci itd. sa
prywatna sprawg ich autoréw 1 nie odzwierciedlaja pogladéw Klubu
MOrd”10, Z oczywistych powodow, bo zadeklarowanych juz w nazwie por-
talu, pojawiajace si¢ na stronie teksty rzadko kiedy dotycza nowosci ksiaz-
kowych, a jesli juz, to tylko wtedy, gdy dany autor gra z konwencja powiesci
milicyjnej. Zwykle recenzowane sa tutaj ksigzki, ktérych prézno szukaé
w ksiggarniach, za to z powodzeniem mozna si¢ na nie natknac¢ podczas wi-
zyt w antykwariatach.

Zbrodnicze Siostrzyczki to portal stworzony przez trzy autorki, w tym
jedna, wymieniona tu jako ostatnia, przed debiutem — Marte Guzowska,
Agnieszke Krawczyk i Adrianng Michalewska. Co ciekawe, kiedy portal po-
wstawal, autorki deklarowaly che¢é poszerzenia skladu osobowego w imig
idei: ,,Hastem strony jest »Sita Siéstr« — chcemy, by dotaczyly do nas
wszystkie kobiety piszace kryminaly 1 czytajace tego rodzaju powiesci. Po-
kazmy, ile nas jest, wymieAmy si¢ doswiadczeniami i spostrzezeniami”!l.
Feministyczna mysl deklarowana przez autorki traktowana jest, jak si¢ oka-
zuje, do$¢ umownie. Zbrodniczych Siostrzyczek nie tylko nie przybylo, ale
ijest ich mniej. Z grupy odeszla Adrianna Michalewska. Autorki nie sa tez
zdecydowane, jaki charakter ma posiada¢ ich inicjatywa. Cho¢ tytul i logo
(kobiety stojace plecami do siebie z wyciagnigtymi do przodu dlonmi z pi-
stoletami) wskazuja koncentracj¢ na literaturze kryminalnej, Guzowskiej
i Krawczyk zdarza si¢ recenzowanie ksiazek historycznych czy tzw. literatury
kobiecej. Tego typu dzialania maja wplyw na rozmycie wyrazistosci idei
promowanej na portalu.

10 http:/ /www.klubmord.com/o-nas, [dostep 12.09.2014].
11 http:/ /www.zbrodniczesiostrzyczki.pl/wspopraca.html, [dostep 12.09.2014].
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Oddzielna grupa miejsc promujacych literature kryminalng sa blogi. Pro-
wadzone przez jedna osobe pozornie sprawiaja wrazenie projektu indywidu-
alnego. Nie zawsze jednak tak jest. Blog Kryminalna Pila Literackimi Slada-
mi'? prowadzony jest przez Leszka Kozminskiego, policjanta, znawce kry-
minalistycznych badan pisma recznego i podpiséw. Choé blog firmowany
jest nazwiskiem jego autora i znajduja si¢ na nim recenzje powiesci krymi-
nalnych, to nazwa bloga odwoluje si¢ do wigkszego projektu. Chodzi o fe-
stiwal, organizowany takze przez Kozminskiego, ktérego nazwa to wlasnie
Kryminalna Pilal3. Zaréwno logo bloga, jak i logo strony festiwalowej sa
identyczne. Z jednej strony mozna to potraktowaé jako autorskie oznako-
wanie przez pomystodawce imprezy, z drugiej wprowadza to pewna nieja-
sno$¢ zwigzana z instytucjonalnym przyporzadkowaniem festiwalu. Blog to
projekt prywatny Leszka Kozminskiego, festiwal, ktérego dotyczy strona,
wspoélorganizowany jest przez Szkote Policji w Pile. Innego rodzaju watpli-
wos¢ pojawia si¢ przy okazji bloga o nazwie Kawiarenka Kryminalnal®. Au-
torka co prawda nie korzysta z platformy blogowej, ale jej strona prowadzo-
na jest wlasnie tak, jakby to byl blog. Marta Matyszczak, pomystodawczyni
miejsca, na podstronie O nas uzywa liczby mnogiej, tymczasem materialy
przygotowywane sg przez jedng osobg 1 maja wyrazny sznyt autorski. Logo
to filizanka z parujaca kawa i litera K oraz nazwa miejsca wzdluz spodka.
Autorka pomystowo dzieli prezentowane tresci, odwolujac sie¢ do przyjem-
nosci zwiazanej z piciem kawy i czytaniem kryminaléw. Mamy wigc takie
dzialy, jak: np. Kawa g Kryminalista, Kawa 3 Miekien, Kawa na Lawe czy Miynek
Kawowy. Autorka serwisu podaje do kontaktu adres e-mailowy oraz kore-
spondencyjny, a takze numer telefonu, co z kolei nalezy uzna¢ za informacje
udostepniane na serwisach. Blogerzy adresu pocztowego nie podaja. Blo-
giem, ktory skupia sie przede wszystkim na literaturze kryminalnej, a takze
w nazwie odwoluje si¢ do tej tematyki, jest blog sygnowany przez pseudo-
nim Jane Doe!5. Autorka nie tylko recenzuje kryminaly (z nielicznymi wyjat-
kami), ale tez przygotowuje zestawienie zapowiedzi kryminalnych, ktére, gdy
beda dostepne na rynku, planuje naby¢ i nastgpnie oméwic. Pseudonim au-
torki oraz nazwa bloga — Jane Doe 3 offn — wyraznie nawiazuja do zbrodni
1 §ledztwa, tak bowiem w Stanach Zjednoczonych okreslana jest ofiara, kto-
rej imi¢ 1 nazwisko pozostaje nieznane. Wiele oséb zagladajacych na blog

12 http:/ /kryminalnapila.blogspot.com, [dostep 12.09.2014].
13 http:/ /www.kryminalnapila.pl, [dostep 12.09.2014].

14 http:/ /www.kawiarenkakryminalna.pl, [dostep 14.09.2014].
15 http:/ /janedoe.blox.pl/html, [dostep 14.09.2014].
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Jane Doe traktuje to miejsce jako opiniotworcze, jesli chodzi o oceng litera-
tury kryminalnej. Tym samym dochodzi do stworzenia catkiem realnej
wspolnoty fanowskiej, ktora ma mozliwos¢ rozmowy dzieki mozliwosci
komentowania postow.

Miejsca w sieci oparte na specjalizacji, zbierajace wokél siebie ludzi o po-
dobnych zainteresowaniach, tworzace dzigki wspolnej pasji realng wiez mieg-
dzy czytelnikiem a autorem $§wietnie odzwierciedlaja figury czytania kryminatu,
o ktorych pisze Mariusz Kraska. Mamy wigc tutaj i czytanie jako uzaleznienie,
1jako udawanie, i jako gre, 1 jako metagre, i jako zabijanie (sicl) (zob. Kraska
2013). Fani tworza serwisy poswigcone kryminatom i fani sa ich odbiorcami.
Drzigki takiej relacji miedzy odbiorca a nadawca realne staje si¢ méwienie o rze-
czywidcie istniejacej wspolnocie. Podobiefistwo zainteresowan 1 dzielenie pasji
pozwala takze na otwarcie si¢ na Innego. Edukacyjny i informacyjny charakter
portali kryminalnych pozwala zacheci¢ i zaciekawi¢ nowych potencjalnych
cztonkéw wspolnoty fanowskiej. W efekcie wspomniana grupa ludzi dzielacych
zainteresowania nigdy nie staje si¢ grupa zamknieta, zawsze ma charakter otwar-
ty, bo chetnie przyjmuje nowych cztonkéw, i opiera si¢ na réznorodnosci, do-
ciera bowiem do o0s6b celebrujacych podczas lektury kryminaléw odmienne
upodobania czytelnicze. Informowanie o zaletach promowanego gatunku lite-
rackiego zamienia si¢ zatem w tworzenie wspolnoty fanowskiej.
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Literature of genres on the Internet — between informing and
creating the community of fans. The case of crime stories’ portals

The article describes different forms of promoting the literature of genres and the conse-
quences of such promotions for the fans of certain genres. The author examines a crime sto-
ry portal: ways of describing the genre, offering (or not) the reader the possibility to create
some content and co-create the portal (which can be done by encouraging the readers to
make commentaries or participate in the contests). Establishing a direct contact with readers,
results in creating a community of fans. The article presents the following websites: ,,Portal
Kryminalny”, ,,Zbrodnia w Bibliotece”, ,,Deckare.pl”, ,,Klub MORD — Klub Mitosnikéw
Powiesci Milicyjnej” i ,,Zbrodnicze Siostrzyczki”.
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Edukacja dziennikarska, edukacja medialna,
edukacja kompetencji informacyjnych

Obserwacja praktyki szkolnej w jej zaréwno dydaktycznym, jak i orga-
nizacyjnym wydaniu wskazuje, ze watki zwiazane z edukacja medialng sa
nadal mimo formalnych zmian w podstawach programowych i strukturze
przedmiotowej polskiej szkoly widoczne i zywe (Drzewiecki 2010, 22-33).
Polski system edukacji — inaczej niz niegdy$ (przynajmniej w duzej mie-
rze) — musial dokonaé reorientacji z systemu selekcji na system aktywne-
go pozyskiwania uczniow. Zmiany demograficzne, niedostosowanie sieci
szkot do liczby potencjalnych uczniéw na danym terenie, ale tez zwy-
czajna presja systemu spolecznego na wewnatrzinstytucjonalng konku-
rencyjnos¢ i komunikowanie raczej o charakterze odrézniajacym i aktyw-
nym niz upodabniajgcym i pasywnym spowodowaly, ze instytucja szkoty
stala si¢ elementem gry rynkowej. W niej za§ pozycje niebagatelng od-
grywa skonstruowanie 1 przedstawienie potencjalnym zainteresowanym
atrakcyjnej oferty, ktéra by nie tylko dawala szanse na prowadzenie me-
rytorycznie poprawnej i celowej edukacji, ale stanowila tez atrakcyjny
produkt edukacyjny, dzigki ktéremu poszczegdlni oferenci pozyskaja po-
tencjalnych zainteresowanych. Rzecz nie dotyczy tylko szkolnictwa nie-
publicznego, w najwickszej mierze charakteryzuje dzisiaj calo§¢ systemu
szkol publicznych na wszystkich jego poziomach — od podstawowego po
uczelnie wyzsze.

Fenomen konkurencyjnosci, ktory zostal wpisany w system szkolnictwa
w Polsce, spowodowal inflacje ofert nieprzystajacych do potrzeb rynku pracy,
takze komptenencji i kondycji psychoficznej i intelektualnej, zwyczajnej wydol-
nosci dzieci i mtodziezy. Stanowi jednak wyrazne odzwierciedlenie §wiado-
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mosci na temat zapotrzebowan rynkowych, rozpoznawania zainteresowan,
atrakcyjnosci zawodow, profesji, dyferencji regionéw i Srodowisk!.

Wzgledna latwos¢ przygotowania i wdrozenia innowacji pedagogicznej
w szkole?, operowania przez szkol¢ jako instytucje komunikacja na temat
atrakcyjnosci wlasnej oferty dydaktycznej i wychowawczej stajg si¢ prze-
pustkq do tworzenia licznych eksperymentalnych klas, profili ksztalcenia,
specjalnosci, nierzadko takze formalnej gry z systemem oswiaty i jego uregu-
lowaniami wewnetrznymi.

W tym wlasnie upatrywalbym niezwyklej popularnosci w ofertach dydak-
tycznych szkot réznych typow i pozioméw ksztalcenia klas odnoszacych sig
w nazwie profilu (modutu, rozszerzonego bloku przedmiotéw, innowacii)
do dziennikarstwa i/lub edukacji medialne;.

Bardzo dobrze ilustruja mechanizm popularnosci tego typu ksztalcenia
odpowiedzi, ktérych udzielajg rodzice uczniéw kandydujacych do klas z do-
datkowymi zajeciami o profilu dziennikarskim?. Najczesciej wskazuja oni na
oczekiwania uzyskania przez dziecko szybszej samodzielnosci 1 dojrzatosci.
Zakladaja, ze wykonywanie dziataf nawiazujacych do realnych kompetencii
1 aktywnosci zawodowych dziennikarzy pozwoli lepiej wytrenowaé odwage,
bezkompromisowos¢, pewnosé siebie, podniesie samoocen¢ i nauczy $mia-
tosci w kontaktach z otoczeniem. Dla wielu jest to takze droga do pewnego
rodzaju nobilitacji: klasa ,,dziennikarska” daje swoistg, przewage, bardzo wy-
raznie rodzice lacza nauke w takiej klasie z pewnymi forami ze strony nau-
czycieli, gdyz wciaz pokutuje w nich — wdrukowane przez dzialajace autore-
ferencjalnie media — przekonanie o rzeczywistej i skutecznie realizowanej

1 Rzecz wymagalaby szerszego namystu; raport dotyczacy spolecznej hierarchii prestizu
zawodéw w Polsce przygotowany przez CBOS w listopadzie 2013 r. wskazywal, Zze najwick-
szym powazaniem cieszg si¢: strazacy, profesorowie uniwersytetu, robotnicy wykwalifikowani
(murarz, tokarz), gbrnicy, inzynierowie, pielegniarki; moje uwagi nie odnosza sig, rzecz jasna,
do tak pojmowanej stratyfikacji, lecz do wyobrazonego konstruktu atrakcyjnosci edukacyjnej
i zawodowej, pot. http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2013/K_164_13.PDF, [dostep
30.09.2014].

2 M. Maziarz pisze: ,,Zlikwidowano odrebne tresci edukacji medialnej, wpleciono je w tre-
$ci innych przedmiotéw, jednak nie znaczy to, ze realizacja edukacji medialnej jako samo-
dzielnego przedmiotu nie jest mozliwa. Zaréwno dotychczasowe, jak i nowe przepisy pozwa-
laly 1 pozwalaja nadal na wdrazanie innowacyjnych sposobéw realizacji edukacji medialnej.
Innowacja pedagogiczna jest jednym z nich” (Maziarz 2012, 137).

3 Postuguje si¢ tu wlasnymi doswiadczeniami z rozméw z rodzicami uczniéw klas szé-
stych, kandydatéw do klasy z zajeciami z edukacji medialnej w Gimnazjum nr 2 im. Zotlnierza
Polskiego w Strzelinie.
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funkcji kontrolnej $rodkéw przekazu, ich atrakcyjnosci, mocy sprawczej,
prestizu zawodowych dziennikarzy (wyobrazonym, nie realnym, na co wska-
zujg liczne badania opinii publicznej wczesniej wskazane). Bardzo czesto
wskazania rodzicow tylko posrednio lub w ogéle nie odnosza si¢ do poten-
cjalnych korzy$ci merytorycznych dla dziecka, rodzice w zasadzie nie zauwa-
zajg takich warto$ci nauki w klasie dziennikarskiej, jak trening form wypo-
wiedzi ustnych i pisanych, rozwijanie zainteresowan i kompetencji humani-
stycznych, jezykowych, tworczych czy literackich. Wydaje sig¢, ze rodzice,
stojac przed koniecznoscig preorientacji kompetencyjnej swojego dziecka,
wybierajg, klas¢ z zajeciami dziennikarskimi dlatego, by unikna¢ dookreslenia
uzdolnien i zainteresowan nastolatka (ktory nie nadaje si¢ z racji warunkow
tizycznych do klasy sportowej lub z powodu niewystarczajacej kompetencji
lingwistycznej do nauki w klasie dwujezycznej, a to sq najliczniejsze 1 najpo-
pularniejsze w gimnazjach typy klas, dajacych mozliwo$¢ przyjmowania bez
ograniczefl uczniéw spoza podstawowego obwodu szkoly). W wigkszosci
rodzice wskazuja na wartosci o charakterze kompetencji spotecznych i/lub
kompetencji komunikacyjnych, ale — co ciekawe — z wylaczeniem treningu
kompetencji interakcyjnych pracy w grupie, dziatan zespotowych czy zwia-
zanych z poprawng gospodarkg czasowa. Zwracam na te kwestie uwage,
gdyz wydaja si¢ one ciekawie ilustrowaé wyobrazenia i oczekiwania ze strony
rodzicéw wobec oferty programowej szkoly, takze wyobrazenia odnoszace
si¢ do wykonywania zawodéw medialnych.

Podczas corocznych rozméw kwalifikacyjnych, ktére odbywamy z absol-
wentami klas széstych — kandydatami do gimnazjalnej klasy z dodatkowymi
zajeciami z edukacji medialnej, stawia si¢ uczniom pytanie o oczekiwania
wobec klasy dziennikarskiej. Wsr6d najczesciej pojawiajacych si¢ odpowiedzi
istotne wydaje mi si¢ ujawniajace si¢ oczekiwanie, ze nauka w tego typu kla-
sie da szanse na ucieczke od nudy, szkolnej sztampy, schematycznosci lekcji
w klasopracowni, pewnej powtarzalnosci i rutyny dzialan. Uwage zwracajq
tez takie odpowiedzi, z ktérych wynika oczekiwanie specjalizacji, szansy na
realizacje wybranych tylko zainteresowan, udziatu w dziataniach grupowych
o jasno rozdzielonych obszarach kompetencji i aktywnosci, ktore nie zakla-
daja nabywania wszystkich umiejetnosci, uzupelniania jakiego$ ich pakietu.
Dla wielu szczerze odpowiadajacych szostoklasistow zaleta klasy dziennikar-
skiej — w ich mniemaniu — jest to, ze bedzie w niej przewazala praktyka nad
teoria, raczej bedzie si¢ preferowato aktywnosci tworcze, stowem: nie trzeba
bedzie si¢ owego ,,dziennikarstwa” uczy¢. Przyjdzie ono samo, wyniknie
z treningu na poly profesjonalnego, na poly zwiazanego z zabawa.
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By¢ moze rodzice (i w jakim$ stopniu sami uczniowie) trafnie dostrzegaja
niedomogi, ktére w odniesieniu do analizowanych podstaw programowych
obowigzujacych w polskiej szkole punktuje Grzegorz Stunza:

Wprowadzanie mediéw do programoéw poszczegélnych zajec i lekeji jest
nickonsekwentne. Nie ma dokladnego wyjasnienia, dlaczego w ramach
czgsci przedmiotéw realizuje si¢ nie tylko dziatania z wykorzystaniem
mediéw, ale réwniez prowadzi krytyczne, chocby powierzchowne przy-
gotowanie do ich odbioru, a nawet prébuje ksztalci¢ w zakresie tworze-
nia komunikatéw i medialnych tekstéw kultury. Nie wiadomo, jak rozu-
mieé, ze np. na zajeciach informatyki uczniowie powinni, zgodnie z tre-
$ciami ksztalcenia, uczy¢ si¢ rowniez wspotpracy za pomoca mediéw, co
mieliby wykorzysta¢ na innych lekcjach, kiedy wlasnie na przedmiotach
i zajeciach, gdzie mogliby t¢ umiejetnos$¢ spozytkowad, nie realizuje si¢
pracy metoda projektows lub nie pracuje w uczniowskich zespolach?*.

Na zagadnienie zastosowania nowoczesnych technologii medialnych do
praktyki dydaktycznej chcialbym spojrze¢ z dos§é specyficznej perspektywy.
Jesli bowiem zakladamy, Ze najistotniejszymi zaletami ich obecno$ci w procesie
dydaktycznym jest nie tylko uatrakcyjnienie form nauczania, ich obrazowa
skutecznos¢ 1 komunikatywno$¢, ze przyspieszaja one, upraszczaja i dynami-
zujg, przekaz tresci i skutecznie wplywaja na podniesienie poziomu naucza-
nia, ale przede wszystkim dawanie szansy na zrewolucjonizowanie samej
struktury relacji komunikacyjnych w obrebie grupy, to przyjmowana per-
spektywa jawi si¢ odmiennie, niz to dotychczas najczesciej bywato. Obser-
wowana w ostatnich latach zmiana paradygmatu zwigzana jest z odejSciem
od ksztalcenia pasywnego, ktore stawialo sobie i ksztalconym za cel trening
umiejetnosci odbiorczych u uczniéw — przyszlych konsumentow tresci me-
dialnych, wpojenie im zasad odbioru, percypowania tresci medialnych, ich
warto$§ciwania, hierarchizowania, weryfikowania i oczekiwanej przez system
umiejetnosci dystansowania si¢ wobec treSci medialnych, technik medial-
nych, samych mediéw i rodzajéow przekazu (rodzi si¢ istotne pytanie o kryte-
ria i trwalo§¢ tychze w indukowanym uczniom zbiorze narzedzi dajacych
kompetencje ocenne wobec tresci medialnych). Przeniesienie punktu cigzko-
$ci na ksztalcenie zespotu kompetencji zawierajacych si¢ w szeroko zdefi-

4Raport  analityczny  dostepny  na:  http://nowoczesnapolska.org.pl/wp-content
/uploads/2012/01/Cyfrowa-Przysz%C5%820%C5%9IB%C4%87-aneks-14.pdf, s. 31, [do-
step 1.10.2014].
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niowanych media i/lub information literacy (Préchnicka 2007, 433—4465) staje
si¢ dzisiaj jednym z najistotniejszych wyzwanl zmieniajacej si¢ dydaktyki
z wykorzystaniem zaplecza technologii multimedialnych. Takie przestanie
wynika z licznych dokumentéw krajowych 1 wspélnotowych, z przyjetej w 2003
roku Deklaragi praskies UNESCO oraz Proklamagji aleksandryjskiej (2005).

Szkole coraz czgsciej udaje si¢ odczarowywaé media jako zaklety $wiat po-
zostajacy na zewnatrz systemu o$wiatowego. Nowoczesna technologia nie
jest juz czyms$ pojawiajacym sie tylko od $wieta, zdarzeniem niecodziennym,
nie towarzyszy jej atmosfera wyjatkowosci. Weiaz jeszcze jednak system
szkolny nie dostrzega (w wigkszosci wypadkéw) praktyki dnia codziennego,
nasycenia czy przesycenia (w znaczeniu wysycenia, nie nadmiaru) nie tylko
sprzetem, ale wytrenowanymi nawykami, wyrazna dla uczniéw i oczywistg
porecznoscia w poslugiwaniu si¢ sprzetem multimedlanym jako centrum
$wiata ich calozyciowej aktywnosci (Szkudlarek 2010).

Zaryzykowalbym stwierdzenie, ze zbyt wiele energii przeznaczanej jest
na walke z technologia, zbyt wiele czasu trawi si¢ na (skazang raczej na po-
razke) walke konkurencyjng szkoly (reprezentowanej tu przez nauczyciela
— instytucjonalnego reprezentanta systemu wiedzy i1 wladzy symbolicznej)
z systemem zmedializowanego $wiata przezy¢ ucznidéw (ktérego reprezen-
tantem jest multimedialne centrum $wiata — smartfon lub tablet). Liczne
badania wskazuja zreszta na ambiwalencje relacji miedzy sprzetem/technologia
a kompetencjami i dzialaniem nauczyciela, upatrujac w definiowanym jako
prerekwizyt ksztalcenia dostepie do nowoczesnych technologii w edukacji
usprawiedliwienia lub fetyszu dla zaniechania dzialad przede wszystkim na
poziomie $wiadomosciowymS. Rywalizacja ta skazana jest na porazke by-
najmniej nie z powodu nieatrakcyjnosci czy archaicznosci srodkow, kto-
rymi moze si¢ poslugiwac analogowy nauczyciel jako strona broniaca sig,
nawet nie dlatego, ze konflikt ten wpisuje si¢ w rywalizacj¢ pokolen i wy-
pieranie lepszego pieniadza przez gorszy. Walka konkurencyjna jest roz-
strzygnieta juz dawno z tego tylko powodu, ze technologia jest dzisiaj na-
turalna i oczywista, a szkota w jej XIX-wiecznym uksztaltowaniu juz daw-
no taka by¢ przestala. Nie Zyje 1 nie oddycha rytmem cywilizacji, ktéra nie
budzi si¢ dzisiaj do aktywnos$ci dnia powszedniego o $wicie i nie zmienia
trybu oficjalnego na prywatny okolo godzin popotudniowych. Wspotcze-

5 Takze C.S. Doyle, Information literacy, patrz: http:/ /www.eticdigests.org/1995-1/information
.htm, [dostep 20.09.2014].

6 Badanie Eurydice 2012: http://eacea.ec.curopa.ecu/education/eutrydice/documents/
key_data_series/134PL.pdf, [dostep 30.09.2014].
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sno$¢ takze w jej medialnym wymiarze odeszta od paternalistycznej relacji
autorytarnej 1 zwiazanej z wiedza 1 wladza symboliczna na rzecz wielosci
systemow eksperckich o charakterze rozproszonym, zaposredniczonym
w wyobrazonych grupach wiedzy i kompetencji, na ktére spoleczedstwa
przerzucaja odpowiedzialno$¢ za: zdrowie, informacje, bezpieczenstwo,
szczgdcie doczesne 1 wieczne. Autorytety doby dzisiejszej rozlokowaly sig
gdzie indziej niz w instytucjach starego ladu patriarchalnego i zinstytucjo-
nalizowanych systemach urzedowych, ktére bazowaly na niepodwazalnym
1 niewyczerpalnym kredycie oczywistego zaufania ze strony mas.

Humanistyczne oczekiwanie wobec $wiata chcialoby wciaz widzec
w nim przedustawny lad koncentracji na percypowanym linearnym ciagu
zdarzen, komunikatéow, przyczynowo-skutkowych tafcuchach objasnien
nastgpstw fabuly, struktury jezyka, akwizycji umiejetno$ci, kultury i jej
obrazow. Przybierajac maske absolutnej pewnosci i statosci swoich prze-
konaf, nauczyciel oczekuje, ze po drugiej stronie znajdzie pokornego
ucznia — odbiorce podawanych do wierzenia tresci, ktérych byl, jest 1 po-
zostanie monopolista. Zderza si¢ jednak z rzeczywistoscia, w ktorej staje
w obliczu (wobec? przeciwko?) zbuntowanej z zasady, ale coraz trudniej-
szej do przekonania o swych racjach grupy skonsolidowanej innymi
emocjami i relacjami niz te, ktére sa dla niego deszyfrowalne i akcepto-
walne, stawia pytania nieaktualne lub takie, na ktére odpowiedz jest na
wyciagniecie reki (kciuka), dla ktérej ponawiane: ,,cor” i ,,jak?” pozba-
wione jest sensu, gdyz jedynym pytaniem wartym zachodu jest pytanie:
,»gdzier”.

Wydaje sig, ze waga owych pytan jest do$¢ istotng kwestia. Wspolczesny
zmedializowany uczen stawia odmienne pytania lub w czym innym upatruje
probleméw w udzieleniu na postawione pytania odpowiedzi. Trenowany od
dziecinstwa w nowych aktywnosciach coraz rzadziej potrafi odtwarzaé
z pamieci tresci, ktére wezedniej zapamietal. Coraz rzadziej znajduje uzasad-
nienie dla zapamigtania tego, co w najrézniejszych konfiguracjach jest mu
dostgpne, poza koniecznoscia wykonywania skomplikowanych i w sumie
przeciez trudnych operacji myslowych. Moze siggnaé do ,,zewngtrznej” pa-
mieci, nig si¢ postuzy¢, zadac jej taki algorytm, ktéry w mgnieniu oka wyrzu-
ci z sieci uklad informacji zrekonfigurowany wedle tych zmiennych, ktére
zostaly przez potencjalnego uzytkownika zadane.

Jak zauwaza Grzegorz Stunza: ,,Wiekszo$¢ celéw ksztalcenia wszystkich
etap6éw edukacyjnych nie wskazuje wprost na potrzebe prowadzenia eduka-
cji medialnej i wyposazenia uczniéw w kompetencje medialna, sygnalizujac
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jednoczesnie konieczno§é wykorzystywania technologii informacyjno-
-komunikacyjnych w procesie ksztalcenia™.

Doniosto$¢ pytan stawianych przez szkolnego humaniste (abstrahuje tu
od pytan stawianych przez przyrodnika lub nauczyciela matematyki) staje si¢
jeszcze bardziej problematyczna, gdy zaczyna dotyczyé $wiata przezy¢, emo-
¢ji 1 bohateréw, ktérzy sa bliscy mtodym rozméwecom, gdyz zamieszkuja
$wiat ich przestrzeni kulturowej — przestrzeni kultury popularnej. Ale ucz-
niowie chcg wlasnie o nich rozmawiaé, dyskusje podejmuja chetnie i w go-
racej nierzadko atmosferze sporéw, licytacji, ekscytujac si¢ nowinkami z ich
zycia, rywalizujac na znane sobie fakty z zycia lub fikcji, rozpatrujac wciaz
nowe relacje migdzy bohaterami a §wiatem rzeczy, w ktérym si¢ poruszaja.
Szkota stara si¢ ten $wiat zdyskwalifikowad, méwiac, ze to §wiat kultury po-
pularnej (czesto weiaz nazywanej z przekasem i lekcewazeniem: masowa), ba
— zdarza si¢ takze w programowych tekstach odnoszacych si¢ do szkolnego
dyskursu tresci ksztalcenia wskazywanie na proces nobilitacji tresci kultury
popularnej (i jej multimedialnych artefaktow), ktére poprzez wiaczenie ich
na mocy eksperymentéw czy wrecz dydaktycznej prowokacji do szkolnej
praktyki dostepuja procesu legitymizaciji i swoistego kulturowego dowarto-
$ciowania. Wciaz pokutuje w wielu reprezentantach systemu o$wiatowego
poczucie wyzszosci szkoly jako przestrzeni nobilitacji spotecznej, biogra-
ficznej, dajacej szanse (czgsto absolutnie jedyna) na wedréwke w gore
w spolecznej hierarchii. Zauwazmy, ze dzisiaj na pewno nie jest to juz zasa-
da bezwyjatkowa, a przestanki, ktére gar§ciami czerpia uczestnicy systemu
z przestrzeni medidéw, wskazujq na drogi i $ciezki zupelnie odmienne, pod-
wazajace warto$¢ szkoly (i edukacji) jako tego elementu wéréd sktadowych
biografii, bez ktérego oby¢ si¢ w spolecznym awansie: budzenia podziwu
lub czci, bycia rozpoznawalnym, skupiania na sobie uwagi otoczenia, nie
mozna. Dzisiaj juz mozna.

Proces, ktéremu bez watpienia podlega system ksztalcenia 1 przede
wszystkim system transmisji tre$ci wiedzy, jest znany i opisany jako super-
marketyzacja. Dos§¢ banalne skojarzenie przestrzeni wartosci poznawczych,
ktére kolekcjonuje i po ktére decyduje sig siggnac uczen — klient w super-
markecie wiedzy — ma jednak w sobie pewien gleboki sens. Ujawnia, co juz
tak oczywiste nie jest, jeszcze 1 t¢ prawde, ze dotychczasowa struktura sys-
temu jest niewydolna nie tylko z powodu hierarchicznosci 1 ufundowania na

7 Stunza G., Edukacja medialna w podstawie programowyj, http:/ /nowoczesnapolska.otg.pl/wp-
-content/uploads/2012/01/Cyfrowa-Przysz%C5%820%C5%9IB%C4%87-ancks-14.pdf, [do-
step 2.10.2014].
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zasadzie monopolu wiedzy 1 wladzy symbolicznej, presji i opresji, zaklada-
nego a priori autorytetu instytucji reprezentowanej przez urzednika, ale tez
dlatego, ze zasadza si¢ na obnazanej wlasnie powszechnie umownosci tej
relacji, jej kulturowej arbitralnosci. Naklada si¢ na wszystkie sytuacje (takze
komunikacyjne) zagrozenie najwicksze, ktére niczym w kulminacyjnym
momencie partii pokera brzmi sakramentalnie: sprawdzam. Supermarketyza-
cja ujawnia nie tylko owg banalng prawde o tym, ze to klient dyktuje warun-
ki, z tym bowiem mozna byloby polemizowac i w efekcie by¢ moze walczy¢
(walczy¢ serio, bo walczy si¢ z tym zjawiskiem nieustannie i na rézne sposo-
by w obserwowanej przez nas grze szkolnych pozoréw). Bezlitosnie wspol-
czesna relacja ucznia i systemu szkolnego obnaza co$ innego i w mojej oce-
nie wazniejszego: brak partnerstwa, kompleksy, poczucie wyzszosci, ktore
jest zadekretowane, a nie wynika z budowania autorytetu na kompetencjach,
sprawnosci, wiedzy i umiejetnosci organizowania przestrzeni relacji miedzy-
ludzkich tak, by pozwalaly dostrzec i doceni¢ w nauczycielu autentycznego
guru. Szkolny system wciaz zaktada, ze nauczyciel nim po prostu jest, a nie
dopuszcza, by si¢ nim sukcesywnie stawal (i stawaé w coraz doskonalszej
formie mogl). Warto tu wskaza¢ na wyniki badan, ktére jednoznacznie
wskazuja, ze jakie$ przejawy zmian w odniesieniu do interesujacej nas tema-
tyki nastepuja. Nauczyciele coraz czesciej dostrzegaja i przyznaja, ze zespdl
kompetencji cyfrowych nie jest punktem, lecz procesems. Wydaje si¢ to spo-
strzezeniem i trafnym, i warto§ciowym. Otwiera pole do rozwazan nad pe-
dagogiczng 1 wychowawczg rola oddzialywan pokolenia mlodszego, ktore
swoja techniczng i czynno$ciows sprawnoscia moze klopotaé i inspirowaé
pokolenie starsze.

Powyzsze przynajmniej cz¢sciowo bierze si¢ z technologizacji wspélcze-
snego spoleczenstwa. Moglibysmy nawet zaryzykowac wpisanie tych proce-
séw na dlugg liste zagrozen ze strony mediéw i oskarzen, ktére si¢ pod ich
adresem formuluje. Sieciowa wspdlczesnos¢ mediow, struktur komunika-
cyjnych i spoleczenstw jako takich trenuje od najmlodszych lat w funkcjo-
nujacych w sieciach komunikacji uzytkownikéw nowoczesnych technologii
zupelnie nowy, postanalogowy system miar i wag atrakcyjnosci, kompeten-
cji, budowania struktur i wchodzenia w relacje nie tylko z innymi ludzmi,
takze z instytucjami, przestrzeniami, warto$ciami. Pankomunikujacy uzyt-
kownik dzisiejszego $wiata medialnego oczekuje pankomunikacji ze strony

8 Raport: Nowe media w polskig szkole, 2013:  http://pobierzwiedze.pl/wp-content
/uploads/2013/11/Nowe-media-w-polskiej-szkole-wyniki-bada%C5%84.pdf, [dostep 20.09.
2014|, Zaawansowane kompetenge cyfrowe, s. 15.
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potencjalnego uczestnika ukltadu relacji jako warunku wstepnego, jako teste-
ra warto$ci 1 wyznacznika jego atrakcyjnosci. To na wstepie. Dopiero w dal-
szej kolejnosci pojawia sie pytania o tresci, ich ksztalt, jakos¢, doniostosé
i autentyczne wartosci utylitarne 1 wyzsze, jakie partner komunikacji ma do
zaoferowania. Zauwazmy: ponad 40 procent pytanych nauczycieli odpowia-
da, Zze nigdy nie wysylalo materialéw dydaktycznych do uczniéw przez in-
ternet, 45 procent nigdy nie komunikowalo przez internet z rodzicami
uczniéw, a z samymi uczniami nie kontaktowalo si¢ ani razu w swojej prakty-
ce zawodowej kanatami cyfrowymi prawie 40 procent polskich pedagogow?.
Ten, ktory nie komunikuje, ktéry komunikuje niewiele, ktory jest pasywnym
odbiorca 1 konsumentem tresci komunikowanych przez otoczenie, ktory
zamyka si¢ na uczestnikoéw relacji komunikacyjnych, nie jest postrzegany jako
atrakcyjny. Nadmiar komunikatow multiplikuje komunikaty i wywiera presje,
by komunikowal. O to, czy szkota komunikuje, czy nauczyciel komunikuje
— nieustannie, wcigz, bez przerwy — trzeba pytaé, by nie straci¢ z oczu faktu,
ktéry dzisiaj wydaje si¢ fundowaé poczucie tozsamosci pokolenia nastolat-
kéw: ruch w sieci jest dowodem na istnienie. Aktywnos¢ jest samopotwier-
dzajacym komunikatem: jestem, wszystko ze mng w porzadku.

Szkolny kontekst musi bra¢ dzisiaj pod uwage pozaszkolne aktywnosci
uczniéw takze z tej przyczyny, ze sq one lub staly si¢ niepostrzezenie (bo
kiedy$ nie byly) konkurencyjng oferta, co najmniej dajaca pozér tego typu
aktywnosci, ktére trudno spostponowaé. Otoczenie szkoly pozwala kreo-
wal, tworzy¢ atrakcyjne komunikaty, dotychczasowego konsumenta tresci
podnosi do rangi tworcy. Nawet przy zatozeniu, ze nieprofesjonalnosé zabi-
ja sformalizowane i potwierdzone kwalifikacje, to jednak trzeba przyznad, ze
stwierdzenie, iz internet poprzez kult amatora niszczy kulture (Keen 2007)
(znajdujemy wiele argumentéw, ktére to stwierdzenie umotywuja [Orlinski
2013)), nie jest dzisiaj jednoznaczne. Z punktu widzenia szkoty réwniez nie
jest jednoznaczne, a to dlatego, ze ma ona za zadanie ksztalci¢ zaréwno ro-
zumnych konsumentéw tresci kultury wysokiej (i nizszych jej poziomdw),
jak 1 twércéw artefaktéw kulturowych. Nie ma przeciez mowy, by kazdy
z nich osiggal mistrzowski poziom, do$¢, by byl na miar¢ amatora spelnie-
niem pewnych standardéw autentycznosci, oryginalnosci i kanonéw este-
tycznych chronigcych go od kiczowatosci.

Swiat wspolczesnych mediéw od poczatkowych momentéw socjalizacii
wskazuje na te nowe dla szkoly wartosci. Ich istotnoéci upatrywatbym

9 Tamze, s. 38.
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w koniecznym przewarto$ciowaniu paradygmatu pytan typu: ,,jak z tym wal-
czy¢?” w szereg wyzwan definiowanych przez zrozumienie i akceptacje wy-
korzystania tego, co nowe i najnowsze, w codziennej edukacji.

Dyskurs odnoszacy si¢ do polskiej edukacji — takze ten medialny — wciaz
jeszcze w zbyt duzej mierze zaklina rzeczywistos¢: udowadnia wszystkim
(i chyba przede wszystkim samemu sobie), ze szkola nie moze oby¢ si¢ bez
mediow, nowoczesnych technologii, sprzetu multimedialnego; Ze nauczycie-
le wcale nie bojg si¢ uzywania tablic interaktywnych, a blog jest takim sa-
mym sposobem realizowania uczniowskiej aktywnosci jak mozolne ¢wicze-
nia w poprawnym zredagowaniu rozprawki.

Co najmniej od dziesi¢ciolecia wskazuje sig, ze to zestaw kompetencji
(komunikacyjnych, migkkich) jest tym posagiem, w ktory szkola powinna
wyposaza¢ miodych ludzi. Im wyzszy bedzie poziom §wiadomosci nowych
wyzwan w zakresie edukacji medialnej, tym lepsza bedzie skutecznosé takze
polskiego systemu edukacji w tym obszarze. Polska specyfika to przede
wszystkim niemoznos§¢ odniesienia aktywnos$ci komunikacyjnych: pracy
w grupie, zarzadzania zepotem, budowania poprawnych relacji partnerskich,
dzialania na zasadach opartych na zaufaniu, delegowaniu zadan, poprawnym
okreslaniu kompetencji, umiejetnosci, otwartym komunikowaniu brakéw 1 po-
zytywnym wsparciu emocjonalnym do innych obszaréw motywacji i wsparcia
niz system edukacyjny. Na nim i zasadniczo tylko na nim spoczywa dzi§ odpo-
wiedzialno$¢ za ksztalcenie 1 trening wymienionych umiejetnosci. Zdiagnozo-
wany niski poziom zaufania spotecznego, deficytowy wrecz poziom kapitatu
spotecznego ustrukturyzowanego 1 ulokowanego wyzej niz na poziomie
wiezi rodzinnego pokrewienstwa zmusza system o$wiaty do przyjecia w du-
chu odpowiedzialnosci za przysztosé wyzwan edukaciji wspolczesnosci.

Ogoélna ideowos¢ tego tekstu wynika z przekonania, ze $§wiadomosciowy
dialog jest potrzebny. Wciaz jeszcze zdarza si¢ (zdarza si¢ bardzo czesto), ze
w mediach upatruje si¢ konkurenta i wroga szkoly, dyskursu polonistyczne-
go, wychowania do warto$ci i kultury. Tylko 25 procent nauczycieli uwaza,
ze nowoczesne technologie powinny by¢ regularnie wykorzystywane do pra-
cy podczas lekeji, a wiec tylko co czwarty uznaje ich obecnos$¢ za sprawe
oczywista!’. W mojej ocenie nie ma tu miejsca na owa konkurencyjnos¢. Nie
ma go, gdyz nie ma zadnej konkutrencji. Bylaby ona mozliwa, gdyby rywali-
zowaly ze soba dwa z zalozenia réwnorzedne $wiaty lub $wiat atrakcji ze
$wiatem aspirujacych wartosci. Konkurencji nie ma, bo nie ma szkoly jako

10 Raport: Nowe media w polskief szkole, dz. cyt., s. 43.
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osobnego, pozamedialnego (amedialnego) §wiata. Jest wciaz jeszcze lub zda-
rza si¢ antymedialna szkotlall. I ta przegra, bo przegra¢ musi. Bedzie tylko
straznikiem warto$ci dawno juz przebrzmialych i oltarzy, na ktérych nie tli
si¢ absolutnie zaden zar dawnego ptomienia kultu.

Pesymistycznie pisze o przysztosci takiego nowego, zreinterpretowanego
modelu szkoty Szkudlarek:

Owo nieprzystawanie szkoly do $wiata ma dwa wymiary: konserwatywny
(szkola jako instytucja transmisji kultury, bedaca maszyna produkujaca
tozsamosci zbiorowe oparte na podzielanych przez wielkie grupy mitach,
historiach, racjonalnosciach itp. — zyjaca Swiatem ,,juz” nieistniejacym)
i radykalny (szkola jako instytucja produkujaca przysztosé, utopijna, zyja-
ca $wiatem ,,jeszcze® nieistniejacym). Splatajga si¢ one z wymiarem bezpo-
$redniej, doraznej adaptacji do terazniejszosci. Nie ma chyba szans, aby
szkola stala si¢ instytucija Scisle spleciong z doswiadczeniem kulturowym,
bo oznaczaloby to koniec edukacji i powr6t do pierwotnych form kultu-
ry, ktérych transmisja opierata si¢ na socjalizacji (Szkudlarek 2010).

Jest to w moim odczuciu wizja zbyt pesymistyczna.

Wykluczy¢ nalezaloby zachlystywanie sie¢ potega mediéw, ich nieuchron-
noscia, takze tak zwana kapitulacje przed $wiatem kultury masowej. Albo ta
kapitulacja jaki§ czas temu juz nastapila, albo — w wersji optymistycznej —
nikt od nikogo nie oczekiwal ani nie wymagat takich kapitulanckich gestéw.
Fakt pozostaje faktem, ze kulturowe starcie mediéw ze szkola jest dla niej
bolesne, gdyz wywodzi si¢ ona z innego porzadku wartosci, innego ukladu
wektorow kultury i zycia spolecznego, zyje innym rytmem, ktérego nawet
najczulsze ucho dzi§ wychwyci¢ prawie juz nie zdola. Mam na mysli ten
dawny, industrialny rytm. Wcale bowiem nie uwazam, ze szkotla jako insty-
tucja socjalizujaca 1 nauczajaca nie ma juz miejsca w zyciu spolecznym ogdlu
i dukcie biograficznym jednostki. Niechby miata owo miejsce wlasnie po-
przez trening kompetencyjny, umiejetnosci analizowania, poszukiwania,
tworzenia. Dzieje si¢ to na naszych oczach. Dowodem: tysiace mtodych lu-
dzi zafascynowanych lokalnymi festiwalami nauki, ktére pozwalaja zobaczy¢,
wspotuczestniczy¢, kreowad, do$wiadczad; uniwersytety dzieci, ktére dajg
szans¢ na autentyczny dialog nauki z najmtodszymi; akademie kreacji i cen-
tra uniwersyteckiej aktywnosci (wcale nie musza przypominaé nowocze-

11 Zdarza si¢ wcale czesto, badania ilosciowe wskazuja, Ze tylko 40 proc. polskich szkot
umozliwia dostep do sieci Wi-Fi dla nauczycieli i uczniéw; por. tamze, s. 32.
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snych muzealnych Disneylandéw). Wszystkie one wyakcentowuja nie tylko
w nazwach, misjach i wizjach, ale i w codziennej praktyce: twoérczosé, ak-
tywno$¢, partnerstwo, dialogowos¢ form, relacji miedzyludzkich. W ten spo-
s6b zaréwno komunikujg o sobie, jak i budujg swoja atrakcyjnosé wizerun-
kowa: wskazuja, ze sq miejscami, do ktérych z powoddéw tworczego rozbu-
dzenia, wlasnej autorskiej mocy kreacyjnej, checi do$wiadczenia $wiata
technologii jako partnera interakcji tworczej warto przychodzi¢, warto
w nich przebywac 1 w nich realizowacé swoje pasje. Wyraznie redefiniuja si¢
tam pojecia relacji uczacy — poddawany procesowi uczenia. Za warto$cio-
wane pozytywnie uznaja te uklady odniesien, w ktérych na pierwszy plan
wysuwa si¢ partnerstwo, dzialanie grupowe, poszukiwanie, eksploatowanie
i dowartosciowywanie poszczegélnych cztonkdéw grupy badawczej lub twoér-
czej, ich talentéw, ktore nie sa 1 nie musza by¢ jednorodne, tozsame i powta-
rzalne. Swoista grupowa, komplementarna madro$¢ 1 specjalizacja poszcze-
golnych czltonkéw zespotu dziatajacych pod kierunkiem przewodnika — lide-
ra, ktérym staje si¢ nauczyciel nowego typu, zostaje doceniona jako ta
wiazka dopetlniajacych si¢ cech, ktore stanowia o mocy stworzonego do rea-
lizacji konkrentego zadania zespotu.

National Educational Technology Standards for Teachers wskazuje jako pierwsze
wyzwanie wobec nauczycieli: wspieranie i inspirowanie ucznia w jego krea-
tywnosci i procesie uczenia sie, uzupetniajac je na kolejnych miejscach o za-
lecenia umiejetnosci 1 praktyki odnoszacej si¢ do ksztaltowania pracy i nauki
w §rodowisku cyfrowym!2.

Niezwykle jasno wszystkie powyzsze cechy wspdlczesnosci szkolnej, edu-
kacyjnej, dydaktycznej, rzeczywistosci szkoly 1 statusu wspolczesnego nau-
czyciela odzwierciedla dzialanie poprzez aktywnos§¢ (multiymedialna reali-
zowang w szkole. Tu zastrzezenie wazne: ono nie moze zaczynac si¢
w szkole ani w niej koniczy¢. Nie moze mie¢ przestrzennego poczatku ani
czasowego momentu zakoficzenia. Musi trwaé wciaz, rozwijaé si¢ wszedzie.
Wspdlczesna sie¢ mediéw spotecznos$ciowych na taka aktywnos¢ nas skazu-
je (zacheca do niej, pozwala na nia, wymusza...). Z doswiadczen praktycz-
nych programu edukacji medialnej jako elementu ksztalcenia realizowanego
w gimnazjum wynika, Ze przepojenie rozpigtosci czasoprzestrzennej relacja
integrujaca uczniéw i nauczyciela: w ukfadzie ucznidw do nauczyciela,
uczniéw migdzy soba, nauczuciela wobec uczniéw, grupy wobec jednostki,
jednostek wobec jednostek i jednostek wobec grupy — z zalozeniem, ze nau-

12 Raport: Nowe media w polskief szkole, dz. cyt., s. 17.
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czyciel jest czegdcig grupy, nie jej kontrolerem, jest najskuteczniejsza droga do
zbudowania zintegrowanego teamu tworczego. Zespolowa praca nad pro-
jektami medialnymi, zdobywaniem wiedzy, ¢wiczeniem praktycznym, pla-
nowaniem, realizacja, ocena poszczegdlnych projektéw i ich ostatecznego
ksztaltu w postaci artefaktéw medialnych jest warunkiem sine guna non sku-
tecznego dziatania, w ktére uczniowie chca si¢ wlaczaé¢ i ktére zaczyna
w pewnym momencie zy¢ niejako wlasnym zyciem. Bardzo trudno byloby
uznad, ze tego typu aktywnosci sa w polskiej szkole na porzadku dziennym,
jesli przywola si¢ wyniki badan, ktére pokazuja, ze tylko 21 procent nauczy-
cieli jest aktywnych w mediach spolecznos$ciowych, niecata potowa poszu-
kuje w sieci materialéw dydaktycznych, a tylko 7,5 procent wykorzystuje intet-
net do komunikacji z uczniami'3. Co autentycznie zatrwazajace — najgorzej
w badaniach wypadaja szkolni bibliotekarze, ktorzy jeszcze do niedawna byli
gléwnymi formalnymi patronami $ciezki miedzyprzedmiotowej edukacja
medialna i czytelnicza, a dzi§ wcigz sq najczesciej opiekunami szkolnych cen-
tréw multimedialnych (tylko 14 procent z nich znajdziemy w mediach spo-
tecznosciowych, 39 procent poszukuje w sieci materialéw dydaktycznych,
a poprzez internet z uczniami komunikuje tylko 6,5 procent)!4.

Niezwykle istotnym wyrdznikiem prowadzonego przeze mnie z gronem
nauczycieli (polonistéw) programu dydaktycznego wydaje si¢ z perspektywy
doswiadczen jego realizacji 1 obserwacji loséw pierwszych absolwentéw za-
koficzonego trzyletniego cyklu ksztalcenia polozenie nacisku na pakiet
kompetencyjny. Raczej: ,,gdzie” niz: ,,co” i ,,jak”. Czg¢dciej poprzez aktywi-
zowanie pomystowosci uczniow zadaniami otwartymi niz sugerowanie mo-
deli do reprodukowania. Dowarto$ciowywanie ujawniania i rozwijania wla-
snych talentéw, praca projektowa jako skuteczniejsze narzedzia niz realizacja
okreslonych, przewidywalnych tresci i ich egzekwowanie.

Nasi uczniowie bardzo chetnie rozmawiaja (I operacjonalizuja wiedze)
w odniesieniu do przykladéw kultury masowej, umiejetnie okreslaja profile
odbiorcéw medidow, deszyfruja kody konstrukcyjne na przykladzie popular-
nych seriali, wizerunkoéw bohateréw zbiorowej wyobrazni, demaskuja strate-
gle perswazyjne, trafnie przypisuja i rekonstruuja poszczegdlne style zycia.
Z czasem coraz chetniej stawiaja pytania o Swiat zewnetrzny, drugiego
czlowieka, grupy spoleczne i rzadzace nimi wewnetrzne mechanizmy oraz
relacje, ktore spajaja grupy w wicksze ponadgrupowe calosci spoteczne. Nie

13 tamze, s. 35.
14 tamze, s. 37.
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s to w mojej ocenie aktywnosci malo istotne z punktu widzenia nie tylko
prostego reflektowania nad rzeczywisto$cia medialna, jej trescia, kodami kul-
tury popularnej, technikami sprzedazy, promocji, uwodzenia konsumenta.
Pozwalaja one na ksztalcenie wrazliwoéci spolecznej, poznawania i pojmo-
wania mechanizméw polityki, komunikowania spolecznego, ksztaltowania
wrazliwosci na potrzeby drugiego cztowieka, ale 1 dostrzegania w nim part-
nera w interakcjach. Przy umiejetnym moderowaniu przez nauczyciala moga
by¢ ciekawym narzedziem ksztaltowania postaw wrazliwosci na podmioto-
we 1 przedmiotowe traktowanie innych ludzi, ich wykorzystywanie do party-
kularnych celoéw, wyzysk i niszczenie ich indywidualno$ci, niepowtarzalnosci
1 wyjatkowosci.

Jak dowodzi Magdalena Maziarz (2014), europejski kontekst systemowy
coraz rzadziej eksponuje watki odnoszace si¢ do edukacji medialnej rozu-
mianej jako zesp6t pasywnych kompetenciji odbiorczych, a w coraz wigk-
szym wymiarze akcentuje z jednej strony wspolistnienie praktyki poslugiwa-
nia si¢ mediami jako zapleczem wszystkich dziedzin i obszaréw ksztalcenia,
a z drugiej definiuje je jako obszar ksztalcenia kompetencji praktycznych zo-
rientowanych na media 1 information literacy. Takze polskiej szkole udaje si¢ od-
czarowywac edukacje medialna poprzez dostrzeganie jej wszechobecnosci
1 wspolistnienia na wszystkich poziomach systemu szkolnego. Raport doty-
czacy nowych mediéw w polskiej szkole takze pokazuje, ze najwigksze defi-
cyty wciaz tkwia wlasnie w obszarze §wiadomosciowym, nie tylko w bardzo
stabej komunikacji pomiedzy nauczycielami a podmiotami ich pracy:
uczniami i w jakiej§ mierze rodzicami uczniéw, ale przede wszystkim w pa-
sywnym traktowaniu technologii jako ewentualnie atrakcyjnego ilustratora
tresci przekazywanych metodami tradycyjnymi (bo do takich wartosci wila-
$nie sprowadza si¢ do$¢ juz powszechne w szkole wykorzystywanie prezen-
tacji nazywanych czasem multimedialnymi)!>. W zbyt wielu wypadkach to
jest wszystko, na co nas stac.

Zaryzykowalbym stwierdzenie, ze najlepsza edukacja medialna przyszlosci
to taka, ktorej nie bedzie weale. W tym znaczeniu, w jakim caly system edu-
kacji uznalby ja za zestaw umiejetnosci, kompetencii, wiedzy 1 praktyki fun-
damentalny i oczywisty dla kazdej ludzkiej aktywnosci cztowieka XXI wieku,
a co za tym idzie, coraz szerzej i bardziej pomystowo uzywalby jej jako do-
skonatego budulca nowej szkoly postnowoczesnego $wiata.

15 Raport: Nowe media w polskief szkole, dz. cyt., s. 59.
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The author of the article begins with an analysis of the journalism classes in high schools. Such
classes are very popular due to the students’ choices and parents’ preferences. He also discusses the
usage of new media technologies in teaching. He claims that concentrating on media or infor-
mation literacy which is evolving due to the usage of new multimedia technologies is nowadays
one of the most important challenges for educators. The author concludes his considerations with
a statement: ‘I would say that the best media education in the future will be one in which it will not
exist. It means that the whole system of education would define media education as a set of skills,
knowledge and practices essential for all types of human activity in the 21st century. It would result
in media education being a main element in the creation of a new school in a postmodern world’.
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Cyfrowe strategie badan i edukacji humanistycznej

Wstep

Cyfryzacja wspoltczesnego §wiata wplywa miedzy innymi na sposoby zdo-
bywania wiedzy, a przez to takze na budowanie dorobku wielu dziedzin. Ni-
niejszy artykul zostanie po§wigcony analizie rezultatéw cyfrowych przeobra-
zefi w obrebie nauk humanistycznych, ktére wedlug stereotypowego spoj-
rzenia na §wiat sa najbardziej na te dzialania odporne.

Wspomniane wyzej transformacje sa okreslane w literaturze przedmiotu
jako gwrot cyfrowy, ktory polega — zdaniem Piotra Celifiskiego — na:

zmianie metodologicznej, ktéra wprowadza nowe metody, narzedzia i spo-
soby pracy naukowej pozwalajace na skuteczne wykorzystanie swiata cy-
frowych danych, interfejséw, software i wizualizacji (Celiniski 2013, 13).

To, co wyrdznia zwrot cyfrowy sposrod innych, jakie dokonywaly sie
w trakcie rozwoju nauk humanistycznych, to wplyw na ogromne ich zblize-
nie z nowymi technologiami, co przyczynilo si¢ w pewnym stopniu do znie-
sienia twardego podziatu na nauki humanistyczne i $ciste (Bomba 2013, 57).
Radostaw Bomba podkresla, ze duze znaczenie odegral tu charakter dotych-
czasowych przewrotéw w humanistyce, ktore:

mialy raczej charakter niematerialny, ograniczaly si¢ do teorii i sposobow
konceptualizowania, rozumienia rzeczywistosci kulturowej, ktore okreslaty
co prawda praktyki i dyrektywy badawcze, ale rzadko projektowaly namacal-
ne narzedzia tak jak ma to miejsce w naukach $cistych (Bomba 2013, 57).
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Te nowe, cyfrowe narzedzia umozliwiaja przede wszystkim wprowadzanie
zmian w metodologii pracy, dzigki ktérym humanisci moga zerwaé z ,,tek-
stualng linearno$cia w mysleniu i wypowiedziach”, a takze ,,wkomponowuja je-
zyki wizualne oraz inne trans-medialne i interaktywne interfejsy cyfrowe jako
platformy publikacji i popularyzacji swoich badan czy teorii” (Celinski 2013, 13).

W zwiazku ze wspomnianym wyzej zwrotem cyfrowym w humanistyce
mozna mowi¢ o rozwoju nowej dziedziny — humanistyki cyfrowej. Za jej
prekursora uznaje si¢ Roberta Buso, ktéry w latach 40. XX w. rozpoczal
projekt polegajacy na automatyzacji analizy lingwistycznej dziet §w. Tomasza
z Akwinu (Nacher 2013, 87). Jej nazwa wyksztalcila si¢ jednak dopiero na
poczatku XXI w. za sprawa Johna Unswortha, ktéry byl jednym z autoréw
ksigzki zbierajacej artykuly dotyczace tej ,,nowej” humanistyki.

Kiedy z poczatkiem XXI wicku pojawil si¢ pomyst publikacji antologii
(...), Unsworth dlugo dyskutowal z redaktorem z wydawnictwa Blac-
kwell, jak ma brzmie¢ tytul. Weiaz uzywano woéwczas terminu bumanities
computing oznaczajacy po prostu dziedzing, w ktérej do prac badawczych
z obszaru humanistyki (w wigkszosci byly to prace nad cyfryzacja archi-
wow) uzywano technologii komputerowej. Zesp6t redakeyjny wydawnic-
twa proponowal nazwe digitized humanities. Unsworth za$ zasugerowal
Companion to Digital Humanities, zeby ztezygnowal z wrazenia, ze chodzi
o zwykly proces digitalizacji” (Nacher 2013, 89).

Zdaniem Anny Nacher polska odmiana humanistyki cyfrowej jest pokto-
siem ksiazki L.va Manowicha, w ktorej opisany zostal projekt Soffware Studies
Initiative', polegajacy przede wszystkim na analizie ogromnych baz danych
,,0 charakterze graficznym, dostepnych wraz z digitalizacja starszych zaso-
béw kultury oraz z catkowicie cyfrowym procesem ich wytwarzania wspol-
czesnie” (Nacher 2013, 90). Badaczka w jednym z artykuléw prezentuje sze-
reg zastrzezen do polskiego rozumienia humanistyki cyfrowej. Jej zdaniem
ogromnym niebezpieczedstwem czy nawet uproszczeniem jest rozumienie
humanistyki cyfrowej jedynie jako:

zastosowanie multimediéw w praktyce akademickiej, wizualizacja danych
i modelowanie, digitalizacja archiwéw, projekty typu big data mining czy
zarzadzanie informacja. Byloby w kazdym razie dos¢ niebezpieczne dla
humanistyki, gdyby na takich zagadnieniach poprzestaé, sprowadzajac ca-

! Zob. lab.softwarestudies.com, [dostep 15.07.2014].
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Ia rzecz do nabywania nowych kompetencji zawodowych czy kolejnych
gadzetéw prezentacyjnych (Nacher 2013, 85).

Najbardziej wartosciows, rzecza dla humanistyki cyfrowej jest przemysle-
nie na nowo ,,istoty refleksji o charakterze humanistycznym” (Nacher 2013,
85), ktora zdaniem Nacher polega ,,przede wszystkim na niezwykle bogatym
potencjale myslenia krytycznego (...), majacym moze swoje najpowazniejsze
zrédlo w wieloparadygmatycznosci wspdlczesnej humanistyki” (Nacher
2013, 85). Autorka przestrzega takze — i stusznie — przed traktowaniem
cyfrowej humanistyki jako ,,szansy humanistycznego Kopciuszka na osia-
gniecie pozycji ksiezniczki (czyli podniesieniu statusu w ramach acadenii zdo-
minowanej wspoélczesnie przez nauki $cisle, medyczne, informatyke i bio-
technologi¢)” (Nacher 2013, 87).

Obszary humanistyki cyfrowej

Doktadna analiza zagranicznej literatury przedmiotu pozwala stwierdzic,
ze cyfrowa humanistyka objawia si¢ na dwoch plaszezyznach:

the digital humanities today is about a scholarship (and a pedagogy) that
is publicly visible in ways to which we are generally unaccustomed, a
scholarship and pedagogy that are bound up with infrastructure in ways
that are deeper and more explicit than we are generally accustomed to, a
scholarship and pedagogy that are collaborative and depend on networks
of people and that live an active, 24-7 life online (Kirschenbaum 2012).

Z powyzszego cytatu wynika, ze humanistyka cyfrowa uwidacznia si¢
przede wszystkim w badaniach naukowych, co bedzie przektadato si¢ m.in.
na nows metodologi¢ pracy w zakresie nauk humanistycznych, natomiast
druga jej gatezia jest edukacja.

Odnoszac sie¢ do pierwszego aspektu, czyli metodologii, warto zwrdcic
uwage, ze cyfrowe narzedzia wplywaja nie tylko na rozszerzenie zestawu

2 humanistyka cyfrowa dzi§ odnosi si¢ do nauki (i pedagogiki), ktéra jest widoczna
w sposob, do ktdérego nie jesteSmy przyzwyczajeni, to nauka i pedagogika, ktéra jest zwigzana
z infrastruktura bardziej, niZz jesteSmy do tego przyzwyczajeni, nauka i pedagogika, ktora
oparta jest na wspolpracy i zalezy od powigzan (sieci) oséb, ktore sa aktywne przez 24 godzi-
ny w ciagu 7 dni online [ttumaczenie — A.D.].
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metod pracy badawczej, ale takze na sposoby publikacji jej wynikow. Cyfrowi
humanisci zaczynaja czerpa¢ z metodologii innych dziedzin, czesto takich,
ktére do niedawna nie byly sobie pokrewne. Korzystaja m.in. z ,,technik
analitycznych, materialéw GIS (geoprzestrzenne studia informatyczne),
wspolpracy w ramach commons production oraz interaktywnych gier i multime-
diow” (Wieczorek-Tomaszewska 2013, 4). Dziatania te wplywaja na budowe
humanistycznego laboratorium, co zdaniem R. Bomby jest najwazniejsza
konsekwencja wykorzystania narzedzi cyfrowych w humanistyce (Bomba
2013, 64). Wazna implikacjq tego procesu jest takze — o czym juz wspomniano
— zwigkszenie liczby sposobéw dzielenia si¢ wynikami pracy badawczej:

Nowe narzedzia do publikowania w sieci daja kazdemu uzytkownikowi
mozliwos¢ przekazu informacji w skali globalnej. Nauka taka nie opiera
si¢ na systemie recenzji, a na powszechnym dostepie i zbiorowej inteli-
gengji. Im wigcej uzytkownikéw ma dostep do danego materiatu, tym ta-
twiej o wylapanie bledu i jego korekte (Bomba 2013, 68).

W zwiazku z powyzszym stwierdzeniem wylania si¢ kolejny element, ktory
pod wplywem rozwoju cyfrowych narzedzi ulegt znaczacym zmianom
w zakresie nauk humanistycznych. Chodzi tu o przebieg samego procesu
badawczego, ktory coraz czedciej przyjmuje forme nie indywidualna, ale
grupows (nierzadko interdyscyplinarng) w trybie online (Bomba 2013, 68).

Te wszystkie przeobrazenia na gruncie nauk humanistycznych wymagaja
od badaczy posiadania kompetencji, ktére do tej pory nie byly kojarzone
z umiejetnosciami typowo humanistycznymi. To z kolei taczy si¢ z potrzeba
przeformulowania 1 dostosowania drugiego obszaru humanistyki cyfrowej —
edukacji, ktéra wyposazy przyszlych humanistéw w te niezbedne do funk-
cjonowania w zdygitalizowanym $wiecie sprawnosci. Do podobnych wnio-
skow doszedl w swych rozwazaniach Bomba, ktéry twierdzi, ze:

Humanistyka cyfrowa wymaga réwniez od badaczy nabycia kompetencji
zwiazanych z wykorzystaniem software’u, nowych mediéw i programo-
waniem. Sa to umiejetnosci, ktére do chwili obecnej nickoniecznie koja-
rzyly si¢ z humanistyka, jednak w dobie powszechnej cyfryzacji i usie-
ciowienia stajg si¢ nicodzowne. Wymaga to nie tylko nauki nowych umie-
jetnosci przez samych badaczy, ale wymusza réwniez konieczne reformy
dotychczasowych sposobéw ksztatcenia na kierunkach humanistycznych,
ktore zorientowane sg przede wszystkim na teorig, kosztem umiejetnosci
praktycznych (Bomba 2013, 69).
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Przemiany na gruncie edukacji wiaza si¢ z dostosowaniem nie tylko zakre-
su tematycznego programow ksztalcenia, ale takze ze stosowaniem odpo-
wiedniej metodyki, ktéra reguluje wybo6r narzedzi oraz techniki nauczania
iuczenia si¢ w taki sposob, by osiagna¢ zalozony cel dydaktyczny. Malgo-
rzata Wieczorek-Tomaszewska, analizujac zagadnienie pedagogiki w erze
dygitalizacji, zauwaza, ze:

Podobnie jak w przypadku cyfrowej humanistyki, méwi si¢ o przetwa-
rzaniu 1 wykorzystywaniu elementéw elektronicznych w celu osiagnigcia
odpowiednich efektéw ksztatcenia. Takie ujecie problemu cyfrowej prze-
strzeni ksztalcenia kieruje dyskusje o cyfrowej technologii edukacyjnej na
droge refleksji na temat efektow uzycia elementéw cyfrowych i ich
wplywie na nauczanie i uczenie si¢ (Wieczorek-Tomaszewska 2013, 7).

Powyzsze stwierdzenia skianiajg autorke do podjecia w dalszej czesci arty-
kutu szczegdlowej analizy omoéwionych obszaréw humanistyki cyfrowej.
Pojawi si¢ tu zatem opis nowych metodologii w badaniach humanistycz-
nych, publikacji ich wynikéw oraz sposobéw wspdlpracy miedzy badaczami,
a takze charakterystyka cyfrowej edukacji uniwersyteckiej.

Wptyw cyfrowych narzedzi na prace humanisty

Potrzeba stosowania narzedzi cyfrowych w naukach humanistycznych — zda-
niem Bomby — wynika przede wszystkim z rosnacej liczby danych (ang. big data),
ktore wymagaja od badaczy glebokiej refleksji. Wsrdd nich autor wymienia takie
cyfrowe artefakty, jak: teksty w blogosferze i Wikipedii, posty na portalach spo-
tecznosciowych, zapytania w wyszukiwarkach, zdjecia, filmy czy muzyka (Bom-
ba 2013, 59). W zwiazku z tym wraz z kolejnymi etapami rozwoju humanistyki
cyfrowej pojawialy si¢ nowe aplikacje, ktore ulatwialy realizacj¢ proceséw ba-
dawczych wytworow kultury cyfrowej. I tak w fazie pierwszej narzedzia cyfrowe
traktowane byly jedynie jako element wspierajacy tradycyjny proces badawczy.
Programy i sprz¢t komputerowy wykorzystywano gtéwnie do dygitalizaciji ana-
logowych zasobéw kultury i ich przeszukiwania (rys. 1). Efekty tej dziatalnosci
dostrzegt Marcin Wilkowski, ktory stwierdza, Ze:

Chociaz nie wszystkie zasoby zrédlowe sa dostepne online, programy
masowej digitalizacji realizowane przez biblioteki i archiwa w radykalny
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sposob ulatwiajg korzystanie ze zbioréw historycznych, tradycyjnie cze-
sto trudno dost¢pnych lub niedostgpnych weale (Wilkowski 2013, 16).

e

—[ etap1

+humanistyka cyfrowa okreslana jako computing in the humanities

« funkeja narzedzi cyfrowych bylo jedynie wspieranie badai tradycyjnych

*narzgdzia cyfrowe wykorzystywano do przeszukiwania tckstow, tworzenia korpusow danych
oraz dygitalizacji zasobéw dziedzictwa kultury

—[ efap2

+stosowanie nazwy ,humanistyka cyfrowa”

*narzgdzia wykorzystuje sig¢ do badania zasobow stworzonych w intemecie (W tym m.in.
portali spolecznosciowych, gier komputerowych, blogosfery);

*podgjmowanie proby wypracowania sposobOow badama duzych 1losci danych (ang. big data)
i wykorzystanie w tym celu m.in. wizualizacji, crowdsourcingu i metod eksperymentalnych;

snarzedzia cyfrowe sa traktowane jako ,,czymnik generujacy nowe modele poznania
i rozumienia rzeczywistodci”.

S

Rys. 1. Narzedzia cyfrowe w badaniach humanistycznych?

(opracowanie wiasne na podstawie: Bomba 2013, 60)

W drugim etapie rozwoju humanistyki cyfrowej obserwowaé mozna juz
zmiang w sposobie traktowania cyfrowych narzedzi, ktére nie tylko wspiera-
ja tradycyjne metody humanistycznych badan, ale wspdttworza takze zupel-
nie nowe paradygmaty rozumienia rzeczywistosci. Andrzej Radomski stusz-
nie zauwazyl, ze jednym z najwazniejszych ,,skutkéw informatycznej rewo-
lucji jest detronizacja pisma i narracji pisanych w badaniu, opisywaniu
i komunikowaniu dziatan poznawczych — zaréwno w nauce, jak i innych
praktykach spolecznych” (Radomski, 7). W zwigzku z tym cyfrowe natrze-
dzia stosuje si¢ obecnie do badania m.in. portali spolecznosciowych, gier
komputerowych oraz blogosfery, a metodologie humanistyczne wykorzystuja
mozliwosci wizualizacji, crowdsourcingu i metod eksperymentalnych (rys. 1).

Stosowanie metodologii wlasciwych innym dziedzinom naukowym sprzyja
wyksztalceniu si¢ nowej dyscypliny, okreslanej w literaturze przedmiotu
mianem nauki sieci, ktora:

rozwija si¢ na przecigciu takich dziedzin, jak matematyczna teoria grafow,
psychologia spoleczna i socjologia, skupia si¢ na analizie sieci, ktére po-
wstaja zaréwno w spoleczenstwie, w Internecie, pomiedzy roznymi pod-

3 Wiecej przyktadow narzedzi cyfrowych stosowanych w naukach humanistycznych mozna
odnalez¢ w: Schreibman, Siemens, Unsworth 2004,
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miotami, artefaktami, programami. W ten sposob przesledzi¢ mozna za-
réwno wzajemne oddzialywania i inspiracje w sztuce czy literaturze, jak
i relacje spoteczne powstajace na portalach spolecznosciowych, czy kon-
takty handlowe pomigdzy roznymi panistwami $wiata (Bomba 2013, 63).

Odnost sie to réwniez do humanistow, ktorzy podejmuja wspolprace po-
legajaca na poznawaniu wytworéw wspolczesnej kultury z badaczami repre-
zentujacymi inne dziedziny naukowe. Pozwala to na szersze spojrzenie na te
artefakty i czesto prowadzi do poglebionych analiz i interpretacji. Wieczo-
rek-Tomaszewska podkresla, ze takie dziatanie:

Wspomaga interpretacje historyczne, analiz¢ oddzialywan i inspiracji
w literaturze czy sztuce, na portalach spolecznosciowych, w kontaktach
migdzykulturowych i ruchach spotecznych. Mapowanie i wizualizacja za-
chodzacych relacji stanowi dodatkowa warto§¢ poznawcza wynikajaca
z polaczenia metod ilosciowych (dane statystyczne) i jakosciowych (pogte-
biona wiedza) badanych zagadnien (Wieczorek-Tomaszewska 2013, 5).

Przyktadem wykorzystania cyfrowych narzedzi moga by¢ dziatania litera-
turoznawcoéw. W tym wypadku aplikacje pomagaja zaréwno w procesie ana-
lizy i interpretacji dziel tradycyjnych (ktére uformowaly sie i funkcjonujq
w wersji analogowej), jak i nowo powstajacej literatury cyfrowej. Jesli chodzi
o przyktad pierwszy, to warto przywolaé tu rozwazania Jana Stasienki, ktory
w swoim artykule z 2011 r.# zaprezentowal ,,przedsigwzigcia, ktorych celem
jest analityczno-interpretacyjna wizualizacja utworu literackiego” (Stasieiko
2011, 65). Autor traktuje wizualizacje jako szanse dla poglebienia klasycznej
analizy tekstu 1 rozumie ja jako forme ,,graficznego odwzorowania »klasycz-
nego« utworu literackiego, czyli takiego, w ktorym kontekst graficzny tekstu
nie jest istotny” (Stasienko 2011, 67). Stasienko prezentuje m.in. projekty
Stefianie Posavec pt. Writing Without Words, ktére mialy na celu wizualizo-
wanie powiesci Jacka Kerouaca pt. W drodze.

Wielobarwny wykres przypominajacy bukiet kwiatéw zbudowany jest
z wycinkow kota, ktérych ,,szeroko$¢” odpowiada dtugosci zdati tworza-
cych kolejne rozdzialy utworu. Zdaniom odwzorowanym przez wycinki
kot podporzadkowana zostala takze kategoryzacja semantyczna poprzez

4 Autorka przywolywala juz przyklady zawarte w tym artykule w innej publikacji (Dziak
2013, 30-37).
5 Zob. www.stefanieposavec.co.uk/wtiting-without-words, [dostep 10.07.2014].
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podzial kolorystyczny, np. jednym z odcieni niebieskiego oznaczane sg
zdania dotyczace podrdzy, a na zoélto zaznaczono te, ktére wiaza si¢
z ,praca i przetrwaniem” (Stasienko 2011, 68).

Analiz¢ poréwnawczg powieSci Wielki Gatshy Scotta Fitzgeralda i Jqdro
ciemmosci Josepha Conrada za pomoca narzedzi do wizualizacji danych prze-
prowadzil Phil Holcombe, ktéry dzigki swoim dzialaniom skonstruowat
z fragmentéw wyzej wspomnianych utworéw schematy ich struktur narra-
cyjnych i zaprezentowal je w postaci wykresow. ,,Zestawienie (...) pozwala
zauwazy¢, ze narracja powiesci Fitzgeralda jest szarpana i tworzy skompliko-
wany wzor, natomiast powies¢ Conrada ma bardziej »utadzona« strukture
dzigki temu, ze zdania sa mniej wigcej jednakowej dlugosei” (Stasierko 2011,
72-73). Inny przyklad przywolany przez J. Stasienke wiaze si¢ juz z tekstami
lirycznymi. Laura Mandell — autorka, ktéra dokonata wizualizacji poezji kobie-
cej® — sformutowata na podstawie swoich doswiadczen liste zalet takiego dzia-
tania w zakresie analizy i interpretacji tekstéw poetyckich. Jej zdaniem:

Srodowiska cyfrowe dostarczaja najlepszego narzedzia do czytania poezji
wiasnie dlatego, Ze jej wlasciwy odbiér wymaga interaktywnosci, immer-
syjnego sposobu poruszania si¢ po wierszu, nie linearnego, narracyjnego,
ale analitycznego. Tym sposobem, mozna powiedzie¢, ze analiza utworu
poetyckiego przy uzyciu multimedialnych wizualizacji daje szanse¢ na lep-
sze odwzorowanie stylu lektury. Jest to wigc walor zauwazany w perspek-
tywie odbioru dziela (Stasieiko 2011, 77).

Do wyzej wymienionych zalet Stasienko dodaje kolejna, ktora okredlil jako
,»synestezyjno$¢ odbioru dzieta literackiego” (Stasieniko 2011, 78), polegajaca
w duzej mierze na zwickszeniu liczby zmystow, ktorymi odbiorca ,,czyta tekst”™

Typowo tekstowy utwér odbierany jest za ich [narzedzi cyfrowych —
AD.] po$rednictwem wizualnie, a wigc jakby troch¢ innym zmystem.
Oznacza to, ze ten typ narzedzia ubogaca sposéb jego percepcji o nowe
niewymagajace specyficznych, neurologicznych zdolnosci niejezykowe
dos$wiadczenie (Stasieniko 2011, 78).

Dzialania analityczno-interpretacyjne na literaturze powstajacej 1 funkcjo-
nujacej w przestrzeni wirtualnej wymagaja — zdaniem Mariusza Pisarskiego —
specjalnego podejscia metodologicznego (Pisarski 2012, 129). Zdaniem ba-

6 Zob. http://idhme.tamu.edu/poetess, [dostep 10.07.2014].
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dacza odbiorca literatury cyfrowej powinien zastosowaé ,,pewne badawcze
procedury w fazie analizy 1 warto§ciowania dziela cyfrowego, pozostawiajac
gléwny etap postgpowania krytycznego naturalnemu doborowi metodologii,
dokonywanemu przez kazdego badacza z osobna” (Pisarski 2012, 131). Pi-
sarski prezentuje pigciostopniows recepture jako pewna metodologiczna
propozycje pracy nad tekstem elektronicznym (rys. 2). W pierwszym kroku
sugeruje konieczno§¢ odpowiedzi na pytanie o to, czy dany utwor ,,0sadzo-
ny jest na najbardziej zblizonym do ksiagzkowego modelu [hipertekstu —
A.D.] osiowym (...), na strukturze drzewiastej, czy tez czerpie z potencjalu mo-
delu sieciowego” (Pisarski 2012, 132). W dalszej czgsci niezbedne jest ,,uzyska-
nie odpowiedzi na pytanie, czy elementy utworu znajduja si¢ w dostgpnej, czy
nieudostepnianej bezposrednio odbiorcy bazie danych” (Pisarski 2012, 133), co
z kolei uprawni interpretatora do ustalenia, czy utwor jest ,,mono-, czy polime-
dialny, a jesli wykorzystuje wiele kanalow, to w jakiej pozostaja one relacji wo-
bec kanatu tekstowego, ktory badacz stawia w centrum swojej uwagi” (Pisarski
2012, 133). W dalszej czesci pracy odbiorca powinien skupic si¢ na hiperteksto-
wych mechanizmach i sposobach uksztaltowania tekstu w sieci. Warto wy-
szczegOlni¢ powtarzajace si¢ typy polaczen miedzyleksyjnych (Pisarski 2012,
134). Dopiero po tych ustaleniach mozna rozpoczaé¢ formulowanie wnioskow
dotyczacych ,,relacji formalno-semantycznych zaobserwowanych w badanym
hipertekscie. W jaki sposéb dzielo znaczy inaczej poprzez umieszczenie go
w innym medium niz tradycyjner” (Pisarski 2012, 135).

+odpowied? na pytanie, czy dany utwor reprezentuje strukture osiowa, drzewiasta ,czy
sieciows hipertekstu
Etap 1 Lp

+ odpowiedZ na pytanie, czy elementy utworu znajduja sie w dostepnej, czy nicudostepnianej
tap ) bezposrednio odbiorcy bazie danych

w

+odpowiedZ na pytanie, czy dany tekst jest mono-, czy polimedialny, a jesli wykorzystuje wicle)
kanalow, to w jakiej pozostaja one relacji wobec kanatu tekstowego, ktory badacz stawia w
Etap 3| centrum swojej uwagi

«wyszezegolnienie powtarzajacych sig¢ typow polaczen migdzyleksyjnych

Etap 4

~
+ formutowanie wnioskiow dotyczacych relacji formalno-semantycznych zaobserwowanych w
Etap 5 badanym hipertekscie

Rys. 2. Etapy postepowania metodologicznego w badaniu literatury cyfrowej

(opracowanie wiasne na podstawie: Pisarski 2012, 132-135)
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Techniki wizualizacyjne sq takze niezbedne w procesie publikowania wy-
nikéw badan prowadzonych za pomoca cyfrowych narzedzi.

Zobrazowanie materialu badawczego, procesu analizy oraz jej wynikow
staje si¢ nieodzownym sposobem rozumienia rzeczywistosci wielkich da-
nych. Tradycyjne metody, takie jak tekst, przestaja si¢ bowiem sprawdzac
i czesto staja si¢ dysfunkcjonalne w dobie szybko zmieniajacego si¢ $wia-
ta i ogromnych ilosci danych (Bomba 2013, 65).

Wsréd technik wizualizacji A. Radomski wymienia nastgpujace: infografi-
ka, ktéra polega na przedstawianiu ,,réznych informacii czy danych za po-
moca technik wizualizacyjnych — poczawszy od wykreséw, diagraméw czy
histograméw po wyrafinowane uklady sieci czy relacji”; grafika tréjwymia-
rowa, dzigki ktérej mozna stworzy¢ symulacje ,,zjawisk, postaci badz obiek-
tow, ktore istnieja/aly w jakiej$ rzeczywistosci historycznej czy kulturowej”
(Radomski, 10). Jedna z takich aplikacji, ktéra umozliwia §ledzenie oraz pre-
zentacje w postaci ciekawych wizualizacji trenddéw kulturowych, jest
Ngramiewer’, darmowa aplikacja z rodziny Google (Bomba 2013, 62), po-
wigzana swym dziataniem z Google Books®. Program ten — zdaniem Bomby —
»Stwarza nowe mozliwosci nie tylko w badaniach literackich, ale rodzi zu-
pelnie nowa perspektywe dla badad kulturowych, historycznych i spotecz-
nych. Umozliwia na przyklad poréwnanie popularnosci idei kapitalizmu
i komunizmu na przestrzeni ostatnich wiekéw” (Bomba 2013, 62). Kolejna
aplikacja, dzigki ktérej mozna tworzy¢ wizualizacje wynikow badad, jest Ima-
gePlo?, za pomoca ktorej L. Manovich opracowal projekt pt. One milion man-
ga pages'’. Badacz ten, opierajac si¢ na milionie stron komikséw manga, przy-
gotowal mape, ktérej analiza umozliwita okredlenie, ,ktére gatunki, serie
komikséw sq najbardziej typowe, a ktére odstaja od estetycznych trendéw
dominujacych wéréd twoércéw wspdlezesnej mangi” (Bomba 2013, 59).

7 Zob. books.google.com/ngrams, [dostep 15.07.2014]. Andrzej Radomski wymienia jesz-
cze inne aplikacje do wizualizacji danych: Wordle, Google Analitics, Google Trends, Google Alerty,
Iceroket, Socialseek, Addict-o-matic, Many Eyes, Processing.

8 Zob. books.google.com, [dostep 15.07.2014].

 Radostaw Bomba opracowal przewodnik umozliwiajacy prace z ImagePlot: Wprowadzenie do
tworgenia  wigualizagi - mediow  za  pomocq  programu  ImagePlot, https://docs.google.com
/presentation/d/TTWRsRwliqZZMfvLa3hRs83uWvwBEflyqg)MgRRrBQF58/pub?start="fals
e&loop=false&delayms=3000#slide=id.p, [dostep 15.07.2014].

10 Zob. lab.softwatestudies.com/2010/11/one-million-manga-pages.html, [dostep 15.07.2014].
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Do$¢ spore zaangazowanie w tego rodzaju publikacje wynikow badafi nau-
kowych widoczne jest w pracach historykow. M. Wilkowski w ksiazce o cy-
frowej historii przywoluje mysli Davida J. Staleya, dla ktérego:

wizualizacja czy infografika to co$§ wigcej niz zwykla ilustracja tekstu: to
sposob organizacji znaczacej (ang. meaningfiu)) informacji w formie prze-
strzennej, przeznaczony do dalszej systematycznej analizy (...). Wizuali-
zacja nie pelni wigc roli dekoracji czy prostej ilustracji uatrakcyjniajacej
tekst, a jest osobnym przekazem, ktéry oczywiscie moze — a nawet po-
winien — posiada¢ odpowiednie cechy estetyczne. Te ostatnie nie sg jed-
nak najwazniejsze. Jak zreszta podkresla Staley, tak jak krytykowac
mozna styl tekstu pisanego, tak krytykowaé mozna estetyke wizualizacji.
W obu jednak przypadkach mamy do czynienia z pewnymi elementami
badania, ktére w swojej istocie koncentrowaé powinno si¢ gléwnie na
warstwie merytorycznej przekazu (Wilkowski 2013, 59-60).

Potwierdzeniem powyzszych stéw moze by¢ takze przyklad wizualizo-
wania relacji historycznych, a szczegdlnie analizy historii filozofii, do kto-
rych materialem badawczym sa zasoby najwigkszej $wiatowej encyklopedii

Wikipedii.

Dane o kazdym filozofie zawieraja szereg informacji réwniez o tym, kto
wplynat na $wiatopoglad danego mysliciela oraz kogo on sam zainspiro-
wal. Biorac pod uwage fakt, ze Wikipedia otwarcie udostepnia te infor-
macje, wystarczy za pomocs odpowiedniego oprogramowania pobrac je
i zwizualizowaé, aby stworzy¢ unikalng sie¢ wzajemnych relacji i wply-
wow, ktore czesto w przypadku filozofii mialy charakter ponadczasowy.
Spojrzenie w ten sposéb na dzieje idei filozoficznych pozwala réwniez
na zaobserwowanie sity pogladow niektérych myslicieli oraz ich wplywu
na cate pole badawcze filozofii (Bomba 2013, 63).

M. Wieczorek-Tomaszewska wspomina réwniez o projekcie pt. Valley of
the Shadow' z 2007 1., ktéry przedstawia ,,obraz wojny domowej ukazany
z perspektywy dwdch amerykanskich spolecznosci — obu stron konfliktu
— przez pryzmat listow, pamietnikéw, gazet, rejestréw koscielnych pozo-
stawionych przez kobiety i mezczyzn mieszkajacych w tym czasie w Au-

gusta Co

unty (Virginia) i Franklin County (Pennsylvania)” (Wieczorek-

-Tomaszewska 2013, 4).

11 Zob. valley lib.virginia.edu, [dostep 10.07.2014].
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Innym sposobem prezentacji wynikéw swych dociekan badawczych jest
Digital storytelling'?, ktére moze przybiera¢ forme m.in. filméw, prezentuja-
cych historie najczesciej zaczerpnigte z zycia samego autora, ktére opraco-
wane sa za pomoca narzedzi cyfrowych i przybierajq posta¢ multimedialna.
Druga odmiana to — wedlug Radomskiego — ,,cala gama cyfrowych narracji
(w postaci stron WWW, rozbudowanych prezentacji, filméw czy animacji
komputerowych) na rézne tematy — czesto cechujacych sie nielinearng fabu-
ta, interaktywnoscia i oczywiscie multimedialno$cia” (Radomski, 11-12).

Przedstawione powyzej przyklady wskazuja rowniez na konieczno$¢ prze-
formutowania trybu pracy badawczej, z indywidualnego na grupowy, czego
najwazniejszym wyrazem jest wykorzystanie tzw. zbiorowej inteligencii
i zwigzane z nig zjawisko crowdsourcingu. Oznacza ono wykorzystanie in-
ternetu w celu angazowania wielu uzytkownikéw (czesto oséb zupelnie nie-
zwigzanych z nauka) do procesu zbierania i analizowania danych. Pionier-
skim projektem tego typu jest — jak zauwaza Bomba — SETI@home"3, ktore-
go celem bylo ,,poszukiwanie w kosmicznym szumie radiowym sygnaléw od
pozaziemskich cywilizacji” (Bomba 2013, 60). Innym przyktadem, w ktérym
wykorzystuje si¢ tzw. zbiorows inteligencje, jest projekt Ancient Lives'4, bedacy
efektem ,,wspoélnej pracy papirologow z Oksfordu, zespoléw projektowych
The Imaging Papyri Project i The Oxyrhynchus Papyri Project, Egypt
Exploration Society oraz innych instytucji naukowych. W Polsce projekt
funkcjonuje dzigki Centrum Fizyki Teoretycznej PAN, Zaktadowi Papirologii
UW oraz portalowi Astronomia.pl” (Ancient Lives Project). Projekt ten polega
na uczestnictwie chetnych internautéw z calego $wiata w transkrypcjt papi-
rusow odnalezionych na poczatku XX w. w Oksyrynchos (Bomba 2013, 61).

Metody crowdsourcingowe wykorzystywane sg takze w procesie analizy
1 interpretacji dziet literackich. Maciej Maryl na swoim blogu Tekst spersonali-
zowany okresla tego rodzaju dzialanie jako interpretacje kolektywna w sieci
(Maryl 2013a).

Tekst zostaje potraktowany jako zagadka zadana ,,zbiorowej inteligencji”
czytelnikow przez autora. Odczytujac teksty w ten sposéb, uzytkownicy
tworza nowe interpretacje, nowe polaczenia z tekstami i miedzy teksta-

12 Przyklady takich rozwigzan mozna odnalezé m.in.: http://teatrnn.pl/podziemia/node
/56, http://vimeo.com/7391996, Archiwum Histotii Méwionej, http://www.audiohistotia
.pl/web, [dostep 30.07.2014]. Zob. takze Swiatecka 2013.

13 Zob. setiathome.berkeley.edu, [dostep 20.07.2014].

14 Zob. www.ancientlives.org/?lang=pl, [dostep 20.07.2014].
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mi, z réznymi innymi materiatami itd., dostarczajac sobie i innym tema-
tow do przemyslen (Maryl 2013a).

Zdaniem autora tego rodzaju praktyki staja si¢ uciele$nieniem ,,idei bri-
colage’u w wydaniu kolektywnym?”, idei, ktéra zostala zaproponowana
przez Claude’a Lévi-Straussa 1 polega na ,,korzystaniu w praktyce interpreta-
cyjnej — czy jest to interpretacja kultury czy jej wytwordw — z réznych na-
rzedzi, odpowiednio dobranych do sytuacji” (Maryl 2013a). Maryl przyglada
si¢ dzialalnosci kolektywnej uczestnikéw forum Howuse of Leaves's, ktére po-
$wiecone jest powiesci Marka Z. Danielewskiego pod tym samym tytulem:

Uzytkownicy skrzetnie poszukuja watkéw intertekstualnych, w ktére ob-
fituje dzielo. Jezeli jaki$ fragment odnosi si¢ do postaci z rzeczywistosci
pozapowiesciowej (nickoniecznie realnej), pojawia si¢ odnosnik do od-
powiedniego artykulu w internecie, obrazka, zdjecia czy mapy. Wigk-
szo$¢ zrodel, takze tekstowych, pochodzi ze stron WWW. Wydaje sig, iz
wyszukiwarka zastepuje tu kompetencje kulturowa czytelnikéw, stajac sig
elementem wiedzy zbiorowej, przekazywanej kolejnym uzytkownikom
forum. (...) W wypadku interpretacji internetowych wszyscy uzytkowni-
cy przynosza wlasne narzedzia, zainteresowania, skojarzenia i wykorzy-
stujg je w zmaganiach z tekstem (Maryl 2013b).

Opisane w tej czesci artykulu nowe formy pracy badawczej wymagaja za-
tem odpowiedniego przygotowania, ktére uwzgledni nie tylko zagadnienia
zwigzane z humanistyka, ale takze takie, ktére przynaleza do innych dziedzin
naukowych.

Cyfrowa edukacja uniwersytecka

Humanistyka cyfrowa — to jak juz wczesniej wspomniano — nie tylko nowe
metodologie badan humanistycznych, to takze cyfrowa edukacja, dzigki kt6-
rej wyksztalci si¢ humanistow kompetentnych informacyjnie — humanistow
cyfrowych. Proces ten wymaga zaréwno wprowadzenia zmian programo-
wych na studiach!S, jak i zmian dotyczacych wykorzystania narzedzi cyfro-

15Zob.  http://forums.matkzdanielewski.com/forum/house-of-leaves?3-House-Of-Leav
es=&amp;s=b8a9f8819f6fecl5ed52¢02926405bfa, [dostep 24.07.2014].
16 Szerzej zagadnienie to autorka oméwila w artykule pt. Polonista 1 erze dygitalizagi (w druku).
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wych do zarzadzania procesem dydaktycznym na poziomie uniwersyteckim.
Zastosowanie tychze w edukacji wiaze si¢ bezposrednio z zagadnieniem
e-ksztalcenia (ang. e-learning), na ktérego obecno§é w polskim systemie
oswiaty zwrocit uwage Marcin Dabrowski:

Rozwdéj nowoczesnego spoleczenistwa i gospodarki opartej na wiedzy jak
réwniez wynikajaca z tych przeobrazen coraz bardziej powszechna
obecnosé nowoczesnych technologii w zyciu zawodowym i prywatnym
maja znaczny wplyw na sektor edukacji formalnej, w szczegdlnosci na
poziomie ksztalcenia akademickiego. Cho¢ e-learning w krajowym
szkolnictwie wyzszym nie jest zjawiskiem obcym, mozna zakladaé, iz
ewolucja ksztalcenia akademickiego za sprawa nowoczesnych technologii
dopiero nas czeka (Dabrowski 2013, 204).

Aplikacje, ktére stworzone zostaly z mysla o e-edukacji, umozliwiaja,
zgodnie z obowiazujacym prawem!7, realizacj¢ procesu dydaktycznego w na-
stepujacych modelach:

e-learning s ksjﬁ?g;leigizene Wykr;i'ozéif:‘quc e platformy
i blended learning yn otwarte e-learningowe

i asynchroniczne

technologie

Rys. 3. Modele e-edukacji w ksztalceniu akademickim
(opracowanie wiasne na podstawie: Penkowska 2010, 103-117)

Odnoszac si¢ do pierwszej kategorii, nalezy zauwazy¢, ze zajecia na uni-
wersytecie moga odbywac si¢ w calosci w przestrzeni wirtualnej (e-/earning)
lub komplementarnie — cze$¢ online, a cz¢$C stacjonarnie (blended learning).
Drugi model odnosi si¢ do czasu, w ktorym przebiega proces dydaktyczny.
Odmiana ksztalcenia synchronicznego oznacza edukacje w tzw. czasie rze-
czywistym, czyli z uzyciem narzedzi cyfrowych, ktére umozliwiaja komuni-
kacje os6b w tym samym czasie, ale w réznych miejscach. Edukacja asyn-
chroniczna oznacza ksztalcenie w réznych miejscach 1 w réznym czasie.
Model polegajacy na wykorzystaniu otwartych technologii wiaze si¢ z wy-

17 Aktualnie obowiazuje Rozporzadzenie Ministra Szkolnictwa Wyzszego z dnia 2 listopada
2011 r., zmieniajace rozporzadzenie w sprawie warunkow, jakie musza by¢ spelnione, aby
zajecia dydaktyczne mogly byé¢ prowadzone z wykorzystaniem metod i technik ksztalcenia na
odlegtosé, http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServletrid=WDU20112461470, [dostep 17.07.
2014]. Szczegélowa analize sytuacji prawnej e-ksztalcenia w Polsce autorka przedstawila
w: Dziak 2012.
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ksztalceniem jego nastegpujacych odmian: model O (niekorzystajacy z otwar-
tych technologii), model 1 (w niewielkim stopniu korzysta z rozwigzan
otwartych), model 2 (korzysta w rownym stopniu z otwartych, jak i za-
mknigtych technologii), model 3 (w wigkszosci korzysta z technologii otwar-
tych), model 4 (w calosci oparty na rozwigzaniach otwartych). Ostatni typ e-
-edukacji zwiazany jest z wykorzystaniem platform edukacyjnych, ktére stu-
zq do zarzadzania w calosdci procesem dydaktycznym. Wsréd nich mozna
wyroznic takie, jak: platformy komercyjne 1 platformy Open Source (Penkow-
ska 2013, 103—117). Nie sa to jednak jedyne narzedzia wspierajace nabywa-
nie kompetencji cyfrowych. Warto przywotac aplikacje, ktére znalazty si¢ na
liscie szescdziesigciu najbardziej popularnych narzedzi do e-ksztalcenials.
Wsréd nich pojawily sie takie, jak: Twitter, YouTube, Google Docs/ Drive, Word-
Press, Dropbox, Skype, Facebook, Wikipedia, Evernote (Kwasniewski 2012). Ich
cechy dystynktywne, wérdd ktérych najwazniejsze to bezplatny dostep
i umozliwienie pracy grupowej, sprawiaja, ze w $wiatowych trendach eduka-
cyjnych dostrzec mozna tendencje do znoszenia wszelkich barier w ksztal-
ceniu na poziomie uniwersyteckim:

Migdzynarodowe grupy studentéw, prowadzone przez wybitnych nau-
czycieli akademickich, tworza nowa jakos$¢ dydaktyki i stanowia prak-
tyczny przyklad mozliwosci pokonywania wszelkich barier w dostepie do
edukacji. Inne zjawiska, ktére nalezy odnotowad, to: szybko rozwijajaca
si¢ formula social learning (w ramach ktorej spolecznosci uczacych si¢
pomagaja sobie wzajemnie w ksztalceniu), a takze wykorzystanie w pro-
cesach dydaktycznych technologii web 2.0, elementéw gamifikacji oraz
mechanizméw crowdsourcingu (Dabrowski 2013, 210).

Web 2.0, w ktérym kluczows role odgrywaja aktywni uzytkownicy interne-
tu, implikuje dobdr kolejnego zestawu narzedzi cyfrowych w procesach
e-edukacji. Cze$¢ z nich to aplikacje do tworzenia 1 publikowania materialéw
dydaktycznych, wérdd ktorych znalazly si¢ m.in. Pregs, Audacity, Animoto czy
Quizlet. Inne stuza do komunikowania 1 wspolpracy online, a wsréd nich
warto wymieni¢ takie, jak: Wigig, Blogger, Edmodo, Wikispace czy Mindmeister
(Przewodnik po aplikacjach Web 2.0).

Wybér odpowiedniego modelu 1 narzedzi w e-ksztalceniu uniwersyteckim
nie moze by¢ jednak pozbawiony refleksji z zakresu nauk pedagogiczno-

18 Autorka powolala si¢ na te liste w artykule: Techniki cyfrowego wspomagania procesu dydaktycg-
nego (w druku).
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-psychologicznych. Grazyna Penkowska zauwaza, ze w literaturze przedmio-
tu, podejmujacej zagadnienie teorii e-ksztatcenia, najczesciej — jako jej pod-
stawowe elementy — przywoluje si¢ nurt behawiorystyczny i konstruktywi-
styczny. Pierwszy z nich oparty jest:

na zalozeniach psychologii behawioralnej i mozna go w skrécie opisac
jako relacje bodziec-reakcja. W ksztalceniu oznacza to zalozenie, ze
uczenie si¢ jest reakcja na okre$lone bodzce zewnetrzne. Przekonanie
o tym, ze jedynie poprzez dobé6r odpowiednich bodzcéw mozna uzyskac
sukces w ksztalceniu, powodowato zogniskowanie uwagi gléwnie na do-
botrze odpowiedniej metody i $rodkéw ksztalcenia. Sam uczeni nie wy-
stepowal w perspektywie behawiorystycznej jako aktywny podmiot, a je-
go reakcje, a nawet motywacje, probowano zaplanowac z duzym praw-
dopodobiefistwem (Penkowska 2010, 70-71).

Konstruktywizm w e-ksztalceniu uwidacznia si¢ przede wszystkim w po-
staci ,,samodzielnej pracy, samodzielnym wyborze sposobow 1 technik ucze-
nia si¢ oraz samodzielnego rozwigzywania szeregu probleméw w procesie
uczenia si¢” (Penkowska 2010, 72). Zbigniew Meger w swoich rozwazaniach
na temat teorii e-ksztalcenia dodaje jeszcze nurt konektywizmu, ktérego
najwazniejszym zalozeniem jest wyksztalcenie umiejetnosci tworzenia po-
wiazan pomiedzy informacjami pochodzacymi z wielu réznych Zrédel (Me-
ger 2012, 24). Autor konstatuje, ze

trzy kluczowe teorie nauczania — behawioryzm, kognitywizm i konstruk-
tywizm — mozna i nalezy dostosowaé do wspdlczesnego, stechnicyzowa-
nego $rodowiska edukacyjnego. Wnioski stad plynace wskazujg na ko-
nieczno$¢ organizowania pracy grupowej i edukacji zdalnej w kazdym
miejscu 1 w kazdym czasie. Unikanie behawioralnych programéw i orga-
nizowanie spolecznosciowej edukacji w malych grupach, gdzie po-
wszechnie beda wykorzystywane narzedzia kognitywne, jest dzisiaj nie
tylko wyzwaniem czasu, ale takze trendem pokazujacym przysztosé edu-
kacji online (Meger 2012, 24).

Nowe modele edukacji i narzedzia cyfrowe wymagaja od uczestnikow
procesow dydaktycznych zupelnie innych niz dotychczas kompetencii.
Agnieszka Wierzbicka, koncentrujac gléwnie swa uwage na zagadnieniu
komunikacji w procesie e-ksztatcenia, dochodzi do wniosku, ze umiejetno-
$ci, w jakie powinien zosta¢ wyposazony nauczyciel akademicki (ale i student
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— A.D.) prowadzacy tego rodzaju zaj¢cia, mozna uporzadkowaé w formie
nastepujacej listy:
1. kompetencje z zakresu technologii informacyjnej;
kompetencje merytoryczne;
kompetencje organizacyjne;
kompetencje psychologiczno-pedagogiczne;
kompetencje spoteczne i moralne;
kompetencje autoedukacyjne i kreatywne;
kompetencje komunikacyjne (Wierzbicka 2013, 117).
Penkowska dodaje, ze model e-ksztalcenia uniwersyteckiego wymaga wie-
lu dodatkowych czynnosci, ktére przyjmuja nieco inng forme niz w trady-

Nk e

cyjnym systemie ksztalcenia. Student wymaga przede wszystkim:

wielu dodatkowych dziatan motywujacych i weryfikujacych (rozméw na fo-
rach, stownej oceny zadan, pochwaty dobrego projektu itp.), ktére w mode-
lu komplementarnym sa przekazywane w formie werbalnej 1 niewerbalnej
przy okazji spotkan tradycyjnych. W modelu zdalnym réwnie wazny jest
material merytoryczny i aktywnosci wykonywane przez studentéw, jak
réwniez elementy motywacyjne i wychowawcze (Penkowska 2010, 1006).

Powyzsze rozwazania wskazuja zatem, ze cyfrowe narzedzia wplywaja
w bardzo istotny sposob na ksztalt edukacji uniwersyteckiej. Po pierwsze —
wprowadzaja nowe mozliwosci w zakresie prowadzenia i zarzadzania samym
procesem dydaktycznym, ktéry nie musi juz przebiega¢ jedynie w okreslo-
nym czasie 1 miejscu. Po drugie — wplywaja na wyksztalcenie zupelnie no-
wych kompetencji wiréd uczestnikéw tego procesu, bedacych nastepstwem
uwzglednienia konkretnych strategii pedagogiczno-psychologicznych.

Podsumowanie

Cyfryzacja wspolczesnego §wiata nie omija zatem humanistyki, ktéra staje
sic humanistyka cyfrowa. Ujawnia si¢ to w jej dwoch aspektach, zaréwno
w pracy naukowej, jak i w edukacji. Narzedzia cyfrowe — jak starano si¢ wy-
kaza¢ w niniejszym artykule — wplywaja na zmiany w zakresie metodologii
pracy poprzez otwieranie si¢ na zdobycze innych dziedzin naukowych i wy-
korzystywanie ich mozliwosci w tradycyjnych badaniach humanistycznych.
Oddzialuja takze na sposoby publikacji wynikéw, ktére przyjmuja juz nie
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tylko posta¢ tekstows, ale stajg si¢ wizualizacjami lub nawet cyfrowymi
opowiesciami. Narzedzia cyfrowe biora udzial takze w samym przebiegu
procesu badawczego, ktéry stal si¢ aktywnoS$cia spoleczna, angazujaca nie
tylko badaczy, ale takze zwyczajnych uzytkownikow internetu.

W zwiazku z tym, ze tworzy si¢ zupelnie nowy wymiar pracy badawczej
w zakresie nauk humanistycznych, niezbedne zmiany obserwuje si¢ takze
w edukacji na poziomie uniwersyteckim, ktéra przyjmuje czesto postaé in-
terdyscyplinarnej i samodzielnej pracy studentéw w przestrzeni wirtualnej.

Obecnosé nowych narzedzi i metodologii w badaniach humanistycznych
nie powinna jednak przestoni¢ najwazniejszych zadan, jakie stoja przed hu-
manistami, nawet jesli nazywa si¢ ich cyfrowymi. To przede wszystkim przy-
gladanie si¢ kondycji cztowieka i jego wytworom kulturowym. To takze na-
myst nad wartosciami, jakimi w tych dzialaniach si¢ kieruje. Zagadnienia te
sa tym bardziej znaczace, ze wspolczesna cywilizacja pod wplywem technologii
ulega ogromnym przeobrazeniom. I to wiasnie humanisci powinni pomoc
w adaptacji tej nowej rzeczywistosci poprzez $wiadome w niej uczestnictwo.
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Digital strategies of humanistic research and education

The following issues are being discussed in the article: digital tools in humanistic research, the
methodology of on-line research and the specific character of research on the Internet, tools
of informative technology in Polonistic university education (methodology of on-line teach-
ing), psychological and pedagogical aspects of university e-learning (educational strategies
used in distant learning).

Keywords: distant learning, e-learning, humanistic research, education
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Nowe technologie na lekcjach jezyka polskiego

O nowa szkote w nowej rzeczywistosci

Rewolucja cyfrowa jest faktem. Na temat jej wplywu na mtodych ludzi
i konsekwencji, jakie niesie dla edukacji, wypowiadaja si¢ niezliczone rzesze
specjalistow — wychowawcow, pedagogdéw, socjologdw. Wszyscy, poczawszy
od uczniéw 1 ich rodzicow, skofczywszy na uniwersyteckich autorytetach,
maja wilasng wizje edukacji w ponowoczesnej rzeczywisto$ci. Urzednicy
panstwowl usitujg wprowadzi¢ polska szkole w nowsa ere, zmieniajac pod-
stawg programowa, wprowadzajac nowe tresci i przedmioty do programu
nauczania. Dyskusje nad ksztaltem edukaciji przysztosci, sumiennie relacjo-
nowane przez media, tocza si¢ na wszystkich szczeblach. Tylko nieliczni,
najbardziej zdeterminowani w swoim postepowaniu, sa w stanie wylowié
z tego informacyjnego szumu konkrety. Na najpowazniejszy problem zwraca
jednak uwage Janusz Morbitzer, specjalista w dziedzinie edukacji medialne;j:

W tym zgietku, tworzonym gltéwnie przez walczacych o wladze polity-
kéw, zapomniano o najwazniejszym podmiocie edukacyjnym: uczniu,
z jego potrzebami i mozliwosciami (Morbitzer 2012, 1).

Whikliwe spojrzenie na sytuacje polskiej szkoly pokaze ogromna rozbiez-
nos¢ pomiedzy deklarowana przez politykow ,,cyfryzacja” a rzeczywistoscia,
z ktora stykajq si¢ nasi uczniowie — ,,cyfrowi tubylcy”, ,,sieciaki”, ,,dzieci sie-
ci”, ,,urodzeni z myszka w r¢ku” — wymowa tych okreslen jest jednoznacz-
na. Uczniowie dzisiejszych gimnazjow i szkot ponadgimnazjalnych, urodzeni
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po 1990 roku, to tzw. pokolenie ,,C” — computerized, connected, always
clicking — skomputeryzowani, podlaczeni, zawsze klikajacy. Internet stanowi
dla nich naturalne §rodowisko, w ktérym funkcjonuja — poszukuja informa-
cji, kupuja, zawierajg 1 utrzymuja przyjaznie (Morbitzer 2012, 2). Jak sami
piszq w — stanowiacym deklaracje ich tozsamosci — Manifescie Dzieci Stecs:

Sie¢ nie jest dla nas czyms$ zewnetrznym wobec rzeczywistosci, ale jej
elementem. My nie korzystamy z sieci, my w niej i z nig zyjemy (Manifest
Dzieci Sieci, 2012).

Tymczasem szkola wydaje si¢ nie dostrzegac istotnych przemian spolecz-
no-kulturowych, ktére wynikaja z tak glebokiej zmiany w postrzeganiu rze-
czywistosci. Mimo usilnych préob reformy, wprowadzania kolejnych zmian
w podstawie programowej, wspolczesna szkota nadal ma niewielki kontakt
z rzeczywisto$cig. Przyczyna takiego stanu rzeczy moze by¢ fakt, ze najwigk-
szy wplyw na ksztalt przyszlej szkoly ciagle maja przedstawiciele pokolenia
»Cyfrowych imigrantéw”, dla ktérych rzeczywistosé ,,dzieci sieci” jest nie-
zrozumiala. Dlatego, jak pisze Boguslaw Sliwerski:

Polska szkota jest offline, a uczniowie sg online. Ten paradoks polega na
tym, ze szkola utrwala dzis juz przestarzaly model klasowo-lekcyjny. (...)
szkodliwy i dla ucznia, i nauczyciela, poniewaz wpycha ich w sztuczny —
nieprzystajacy do przyspieszonego rozwoju mlodych ludzi — schemat.
(...) Szkota powinna by¢ nie tylko srodowiskiem edukacyjnym, ale takze
siecig komunikacji i miejscem treningu kulturowego dla ucznia i jego ro-
dzicow (Sliwerski 2012, 24).

W obliczu nieskutecznosci rozwigzan systemowych inicjatywa przemiany
oblicza edukaciji powinna zatem pochodzi¢ od najbardziej zainteresowanych
— uczniéw, ich rodzicéw oraz (a raczej przede wszystkim) nauczycieli.

Pierwszy krok na drodze do ,,nowej szkoly”, ktéra wyposazy uczniéw
w umiejetnosci przydatne w otaczajacej ich rzeczywistosci, musi stanowic
uswiadomienie sobie zmian, ktére zaszly w ciagu ostatnich kilku lat w spo-
sobie zdobywania i przechowywania wiedzy. Postepujacy rozwoj internetu
sprawil, ze w dzisiejszych czasach informacja stanowi najwazniejsze bogac-
two, a ulatwiony dostep do jej nieskoficzonych zasobdw sprawia, ze to
zdolnosci sprawnego wyszukiwania, weryfikacji 1 krytycznego odbioru sta-
nowia dzi§ umieje¢tnosci kluczowe. Zmienil si¢ réwniez przebieg procesu
uczenia si¢. Dzi§ trwa on przez cale zycie — szybka dezaktualizacja posiada-
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nej wiedzy oraz naplyw nowych informacji sprawiaja, ze kazdy czlowiek
musi umie¢ samodzielnie i aktywnie pracowa¢ nad doskonaleniem swoich
talentéw. W $wiecie zdominowanym przez nowe technologie dostep do
wiedzy jest dziecinnie prosty — przekonuja o tym uczniowie w blyskawicz-
nym tempie wyszukujacy informacje w sieci za pomocs telefonéw komor-
kowych, ktére zawsze majq przy sobie. Zapamictywanie dat 1 wydarzen oka-
zuje si¢ bezcelowym zajeciem w obliczu mozliwosci przechowywania tera-
bajtéw danych w urzadzeniu o rozmiarach malego notesu. Uczniowie
przychodzacy do szkoly maja wobec nauczycieli zupelnie inne oczekiwania
niz jeszcze kilka lat temu. Dostgp do informacji jest réwnie latwy dla
wszystkich — szkota stracita monopol na przekazywanie wiedzy. Nauczyciele
powinni zatem na nowo przemysle¢ i zdefiniowaé swoja role w procesie na-
uczania. Jak przekonuje Morbitzer, w dzisiejszych czasach

dobry nauczyciel to nie ten, kto dysponuje wickszym zasobem informacii,
ale ten, ktéry wiecej z tych samych informaciji rozumie, potrafi je lepiej zin-
terpretowac, ma wiccej watpliwosci i refleksyjnosci (Morbitzer 2012, 9).

Warto doda¢ — dobry nauczyciel to ten, kto potrafi réwniez w swoich
uczniach obudzi¢ watpliwosci, zasia¢ gléd nowych informacji, wzbudzi¢ entu-
zjazm do samodzielnego poszukiwania i uczenia si¢ przez cale zycie. Najwaz-
niejsza zmiana bedzie zatem dotyczy¢ miejsca nauczyciela w procesie ksztal-
cenia. Nie moze juz rosci¢ sobie praw do bycia autorytetem, ale powinien
$wiadomie zaja¢ miejsce obok ucznia, by¢ jednym z elementéw multime-
dialnego srodowiska, na ktére sktadaja si¢ szkola, internet i cala otaczajaca
uczniéow rzeczywistos¢. Model edukacji przyszlosci zaklada postawienie
ucznia, z jego indywidualnymi predyspozycjami i zdolno$ciami poznawczy-
mi, w centrum procesu ksztalcenia, w ktérym nauczyciel powinien petnié
role przewodnika, stymulujac naturalng ciekawosé¢, potrzebe zdobywania
wiedzy i1 cheé rozwigzywania probleméw oraz podsuwajac narzedzia przy-
datne w realizacji tych celéw (Systo 2010, 4).

Medialne umysty przysztosci

Nauczyciel dazacy do ponownego zdefiniowania swojej roli w procesie
ksztalcenia i wychowania powinien w pierwszej kolejnosci zwréci¢ swoje
zainteresowania w strong ,,materialu”, z jakim bedzie pracowal — uczniéw.
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Bez doglebnej analizy sytuacji mtodego czlowieka w czasach dominacji no-
wych technologii zaden pedagog nie bedzie w stanie doskonali¢ swojego
warsztatu 1 wykorzysta¢ drzemigcego w uczniach potencjatu. Podstawe skutecz-
nej edukacji stanowi komunikacja. Szkota jest srodowiskiem, w ktérym ucznio-
wie 1 nauczyciele przebywaja ze sobg nie tylko w celu zdobywania nowej wiedzy,
ale takze, a moze przede wszystkim, w celu budowania wigzi miedzyludzkich.
To one, wspomagane 1 ulatwiane przez nowe technologie i ich spoteczne
oddzialywanie, stanowia przyszlos¢ edukacji (Systo 2010, 4-6).

Ciagly kontakt z technologia w znaczacy sposéb zmienia wspolczesne
spoteczenistwo. Nie sposéb wyliczy¢ wszystkich aspektow Zycia, ktére ulegly
transformacji w ciagu ostatnich kilkunastu lat. Blyskawiczny dostep do in-
formacji, zasobéw wiedzy, mozliwos¢ kontaktu z ludzmi znajdujacymi si¢
w najdalszych zakatkach $wiata, uproszczenie wielu codziennych czynnosci
— to tylko niektére z korzysci, jakie przyniosta ludziom technologia. Ciagly
kontakt z cyfrowymi nowinkami sprawia jednak, Zze duzo powazniejsze
zmiany zachodza w moézgach mlodych ludzi. Otwarcie méwi si¢ juz
0 ,,przepasci migdzy mozgami”, dzielacej pokolenia dzisiejszych nauczycieli
i uczniéw. Dowody na powstawanie zmian w neuronalnej budowie mézgu
przedstawil Gary Small, powolujac si¢ na specjalistyczne badania i obserwacje
0sOb zbyt czesto korzystajacych z internetu. W ksiazce iMdzg. Jak pretrwaé
gmiany w naszym mozgu wywolane prez technologie opisal sytuacje mtodych ludzi
i zmiany, jakie zaszly w ich mézgach pod wplywem codziennego kontaktu
z najnowsza technologia (Small, Vorgan 2011). Jego tezy powinny w najwyz-
szym stopniu zainteresowac i zaniepokoi¢ nauczycieli dazacych do nawiaza-
nia porozumienia ze swoimi uczniami pochodzacymi z pokolenia ,,C”.

Small powoluje si¢ na wyniki badan méwiace, Ze przecietny nastolatek ma
kontakt z technologia cyfrowa (pasywny i aktywny — ogladnie filmow, stu-
chanie muzyki oraz korzystanie z internetu) przez blisko osiem i p6t godziny
kazdego dnia. Przeprowadzone przez autora badania dowiodly, ze juz pigé
godzin kontaktu z internetem wywotato zmiany w aktywnosci mézgu u oséb
w starszym wieku, ktore wezesniej nie korzystaly z komputera. (Small, Vorgan
2011, 32-36). Bez odpowiedzi pozostaje nadal pytanie o rozmiar konse-
kwencji nieograniczonego kontaktu z sieciq dla miodych, plastycznych mo-
zgow nastolatkow.

Wiemy jednak, jak zmienia si¢ zachowanie oséb korzystajacych z nowinek
cyfrowych. Posiadacze laptopéw, smartfondéw i tabletow z dziesiatkami
funkcji moga znacznie sprawniej wykonywac zadania, na ktére jeszcze kilka
lat temu potrzebowali duzo czasu. W zwiazku z tym sami decyduja o podje-
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ciu coraz wigkszej liczby wyzwan naraz, co prowadzi do ,,trwalego czescio-
wego rozproszenia uwagi” — stanu okreslanego takze jako ,,nieustanne bycie
zajetym”. ,,Cyfrowi tubylcy” zwracajg uwage na wszystko, bez skoncentro-
wania si¢ na czymkolwiek. Ich mézgi funkcjonuja w stanie podwyzszonego
stresu, pobudzenia — czekajac na nowa, ekscytujaca informacje, ktéra moze
nadej$¢ w kazdej chwili. Nie ma czasu na podejmowanie przemyslanych de-
cyzjl 1 glebsza refleksje. Zbyt dlugie utrzymywanie si¢ podwyzszonego na-
piecia prowadzi do przemeczenia, obnizenia nastroju i zmniejszenia poczu-
cia wlasnej wartoéci. Wystarczy jednak ,,odlaczy¢ si¢” i odpoczaé, by mézg
znowu funkcjonowat prawidlowo.

Dzigki codziennemu treningowi w wyszukiwaniu informacji mozgi uzyt-
kownikéw internetu przystosowaly si¢ do blyskawicznego reagowania na
rzeczywisto§¢ — szybciej przesiewaja 1 analizujg odbierane informacje, do-
strzegaja wigcej szczegolow na obrzezach pola widzenia, natychmiast decy-
duja o podjeciu dalszych dziatan. Przystosowanie do nowego sposobu zdo-
bywania informacji wigze si¢ jednak z zanikiem tradycyjnych umiejetnosci
uczenia si¢ — czytanie diuzszych tekstow, skupienie uwagi na jednym zjawi-
sku przez dtuzszy czas, stuchanie i analiza dtugich wypowiedzi — to sprawia
mlodym ludziom coraz wicksze problemy. Dodatkowo zanikowi ulegaja po-
aczenia w moézgu odpowiedzialne u przedstawicieli starszych pokolen za
prawidlowe relacje interpersonalne. Szybkos§¢ i powierzchownosé interne-
towej komunikacji sprawia, ze mtodzi ludzie maja powazny problem z na-
wiazaniem 1 utrzymaniem glebszej wigzi w rzeczywistym $wiecie. Sprawna
interpretacja komunikatéw niewerbalnych oraz wyrazanie wlasnych emocji
bez pomocy emotikonéw stanowig niejednokrotnie zadanie ponad sily na-
stolatkow (Small, Vorgan 2011, 39—41).

Kolejnym zjawiskiem majacym znaczny wplyw na funkcjonowanie mto-
dych w spoteczenstwie jest coraz bardziej powszechna wielozadaniowosc,
ktérej oddaja si¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu wszyscy korzystajacy
z nowych technologii. Neuropedagodzy dowodza, ze dzisiejsi uczniowie
uwielbiaja wielozadaniowos¢é — wykonywanie kilku (kilkunastu) zadan jedno-
czesnie nie sprawia im wigckszych trudnosci. Okazuje si¢ jednak, ze nadmier-
ne obcigzanie mézgu prowadzi do trudnosci z koncentracja i znacznego ob-
nizenia efektywnosci wykonywanych zadan. Niepokojace konsekwencje
nadmiernego kontaktu z nowymi technologiami zaobserwowano réwniez
w sferach najwazniejszych dla rozwoju cztowicka — emocjonalnosci i kon-
taktow miedzyludzkich. Podczas badania rozwoju empatii i wplywu decyzji
na dobro innych u dzieci w okresie dorastania zaobserwowano negatywny
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wplyw technologii na ich umieje¢tnosci spoteczne i zdolno$¢ rozumowania.
Obsesja na punkcie cyfrowych nowinek powoduje zaburzenia w rozwoju
mozgu, ktére uniemozliwiaja przejécie z fazy operaciji konkretnych do rozumo-
wania abstrakcyjnego — mlodym grozi pozostanie na poziomie niedojrzatosci,
pochlonigcia soba, brak empatii i ciggle pragnienie natychmiastowej gratyfi-
kacji (Small, Vorgan 2011, 57).

Small przedstawia jednak optymistyczne podsumowanie faktow ilustruja-
cych poglebiajacy si¢ przepa$é migdzy mézgami réznych pokolent: ,,cyfrowi
tubylcy” wkrétce wkrocza na rynek pracy, wnoszac swoja zdolno$¢ wyko-
nywania wielu zadan naraz, umiejetnosci technologiczne 1 elastycznosé. ,,Cy-
frowi imigranci” za$ beda posiadaé¢ réwnie istotne umiejetnosci interperso-
nalne i do$wiadczenie, ktére pozwola im odnalez¢é siec w nowej rzeczywisto-
§ci. Apeluje zatem do przedstawicieli réznych generacji o wymiang
doswiadczert 1 uczenie si¢ od siebie nawzajem (Small, Vorgan 2011, 76).
Swiadomi zmian, jakie zaszly w umystowosci mtodych ludzi, nauczyciele
moga odpowiednio planowaé i dopasowywaé¢ metody swojej pracy, by wy-
korzysta¢ pozytywne aspekty cyfrowej ewolucji mézgu oraz, w miar¢ mozli-
wosci, minimalizowac jej negatywne efekty.

W tym miejscu nasuwa si¢ pytanie o cel dydaktycznych wysitkéw zwiaza-
nych z wejciem w nows, cyfrowa rzeczywistos¢. Howard Gardner — autor
koncepcijt inteligencji wielorakich, analizujac swoje wieloletnie obserwacije
dotyczace edukacii i uczniéw, jako podmiotu procesu ksztalcenia, pokusit
si¢ o probe przewidzenia, jakie umiejetnosci beda cieszy¢ si¢ powodzeniem
w spoleczenistwach przysztosci. We wstepie do Pigein umystow przysztosei tak
komentuje swoje propozycje:

>

Osoba wyposazona w te, jak to nazywam ,,umysly”, bedzie przygotowana,
aby radzi¢ sobie z tym, czego si¢ po przyszlosci spodziewamy, 1 z tym,
czego nikt nie jest w stanie przewidzie¢. Z kolei kto§ pozbawiony tych
,»umystow” bedzie zdany na taske sil, ktérych nie rozumie ani nie jest

w stanie kontrolowa¢ (Gardner 2009, 12).

Jacy powinni by¢ zatem absolwenci ,,szkoly przysztosci”?

Garnder wyréznit pieé ,,umystéw”, ktére beda niezbedne do sprawnego
funkcjonowania w cyfrowej rzeczywistosci. Podkreslil, ze nie s one zdolno-
$ciami wrodzonymi, stanowia raczej sposoby wykorzystania rozumowania,
ktore rozwijaja si¢ 1 doskonala w szkole i miejscu pracy. Trzy z nich zwiaza-
ne sa z poznaniem, dwa dotycza relacji miedzyludzkich: umyst dyscy-
plinarny — zwiazany z mysleniem charakterystycznym dla jakiej§ dyscy-
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pliny, cechuje go umiejetnosé samodzielnej systematycznej pracy, opanowa-
nie danej dziedziny daje swoista wolno$¢ i samodzielno$¢ myslenia; umyst
syntetyzujacy — pobiera informacje z réznych zrodel, analizuje je 1 ze-
stawia w sposOb sensowny, wymaga umiejetnosci krytycznego odbioru i ana-
lizy informacji; umyst kreatywny — stosuje nickonwencjonalne sposo-
by myslenia, znajduje alternatywne rozwigzania, stawia nietypowe pytania
iznajduje do nich ciekawe odpowiedzi; umysl respektujacy — do-
strzega 1 akceptuje réznice dzielace jednostki 1 grupy ludzi, stara si¢ rozu-
mie¢ innych i aktywnie z nimi wspétpracowaé; umyst etyczny — dziala
na poziomie abstrakcyjnym, analizujac potrzeby i pragnienia jednostek i spo-
tecznosci, swoja role w dziataniu na rzecz spoleczefistwa na wszystkich jego
poziomach (Garnder 2009, 12-20). Wyposazenie wszystkich dzisiejszych
uczniéw w umiejetnoscl zwiazane z kazdym z pieciu ,,umystéw” pozwoli im
w przysziosci odnies¢ sukces na polu zawodowym i w zyciu spotecznym.

J. Morbitzer, opierajac si¢ na teoriach Gardnera, stworzyl nowe w jezyku
polskim pojecie medialnosci, ktérej diagnoza i ksztaltowaniem powinna za-
ja¢ si¢ wspdlczesna szkola. Dostrzegajac nieustanny i wzrastajacy wplyw
mediéw na kolejne aspekty naszego zycia, Morbitzer zaproponowal zdefi-
niowanie nowej, czesciowo wrodzonej, podlegajacej ksztaltowaniu cechy,
kompetencji, ktéra stanowi cze§é osobowosci kazdego z ludzi. Element
wrodzony stanowi naturalna potrzeba komunikacji, che¢ posiadania infor-
macji, a takze np. ulatwiajace odnalezienie si¢ w $wiecie nowych mediéw
zdolnosci aktorskie. Ksztaltowaniu podlegaja przede wszystkim sposoby
realizacji tych naturalnych potrzeb oraz umiejetnosci wykorzystania stuza-
cych temu narzedzi. W jego pojeciu medialno$¢ moglaby by¢ zblizona do
jednej z inteligencji wielorakich Gardnera, jako swoista ,,inteligencja medial-
na”, ktérej elementami bylyby réwniez: indywidualne ustosunkowanie si¢ do
$wiata mediéw (w roli odbiorcy i nadawcy komunikatéw medialnych), umie-
jetnos¢ odpowiedniego zachowania si¢ przed obiektywem, umiejetno$é kry-
tycznego odbioru i nieulegania manipulacji dokonywanej przez nadawcéw
przekazu medialnego (Morbitzer 2012, 6-8). Ksztaltowanie odpowiedniego
poziomu medialnosci u wszystkich uczniow jawi si¢ jako podstawowe zada-
nie wspolczesnej szkoly. Morbitzer pisze:

Medialno$¢ jest miarg przygotowania cztowieka do dobrego funkcjono-
wania w medialnym $wiecie. To zagadnienie nowe, warte glebszej anali-
zy. Szkota pomija problem medialnosci, gdyz go w ogéle nie zna i nie
potrafi zidentyfikowaé. Nauczanie przypomina zatem leczenie pacjenta,
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o ktérym wiemy, ze wprawdzie wymaga terapii, nie wiemy jednak, co mu
dolega, gdyz nie potrafimy go zdiagnozowaé. Tymczasem rozpoznanie
medialnosci ucznia, a takze systematyczne jej ksztaltowanie z pewnoscia
moze mie¢ pozytywny wplyw na jako§¢ ksztalcenia wspolczesnego
ucznia — cyfrowego tubylca (Morbitzer 2012, 8).

Multimedialna dydaktyka literatury?

Gdzie w tym natloku wyzwan i wymagan miejsce dla dydaktyki poloni-
stycznej? Nie ulega watpliwosci, ze to wlasnie podczas lekcji jezyka polskie-
go w najszerszym wymiarze realizowana jest wychowawcza misja szkoly.
Zadania, ktére przed os$wiata postawil Gardner, formutujac koncepcije pig-
ciu umystow przysziosci, najsilniej zwiazane sa z tym aspektem edukaciji.
Dlatego to wlasnie nauczyciel polonista powinien czué si¢ zobowigzany do
wzigcia odpowiedzialnosci za wdrazanie nowatorskich rozwigzan i rozpo-
znawanie mozliwosci uczniéw. Réwniez edukacja medialna, czy szerzej ro-
zumiane ksztaltowanie alfabetyzmu medialnego — zdolno$ci wyszukiwania,
tworzenia i analizowania informacji za pomoca réznych mediéw (Systo
2010, 5) — lezy w kwestii nauczyciela polonisty. Obowigzujaca podstawa
programowa nie zawiera szczegotowych zapiséw dotyczacych sugerowanych
sposobow realizacji zagadnie rozumianych jako edukacja medialna. Nie
okreslono, w jakim stopniu kazdy z nauczycieli przedmiotéw powinien wia-
czaé zagadnienia zwiazane z media literacy do swoich lekcji. Nauczyciele zo-
stali jednak zobowiazani do tego, by

poswigci¢ duzo uwagi edukacji medialnej, czyli wychowaniu uczniéw do
wlasciwego odbioru i wykorzystania mediéw (Podstawa programowa, 16).

Wobec takiego sformulowania oczywisty staje si¢ fakt, ze za realizacje
»edukacji medialnej” w najwickszym stopniu bedzie odpowiada¢ polonista,
spedzajacy z uczniami najwigcej czasu.

W zwiazku z postepujacym rozwojem mediéw zmienia si¢ preferowany
przez spoleczefistwa sposéb komunikacji oraz zwiazane z nim umiejetnosci.
Popularno$é¢ druku wymuszata sprawnosé¢ w czytaniu i koncentracje na line-
arnym przekazie stownym. Od czasu wynalezienia filmu najpopularniejszy
i najprostszy w odbiorze jest przekaz audiowizualny. Powstanie internetu,
zwigzana z nim wielozadaniowos§¢ 1 konieczno$¢ szybkiego operowania
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w $rodowisku hipertekstowym sprawiaja, ze dzisiejsza mtodziez ma problem
z utrzymaniem koncentracji podczas lektury dluzszego tekstu. Edukacja
(jeszcze w domu rodzinnym) rozpoczyna si¢ dzisiaj od zetkniecia dziecka
z telewizorem lub komputerem; na co dzied funkcjonuje ono w $wiecie iko-
nosfery (Bryzek 2011, 196). Dlatego prowadzone wedlug tradycyjnych
schematow lekcje jezyka polskiego staja si¢ coraz trudniejsze zaréwno dla
nauczycieli, jak 1 dla uczniéw. Do poprawy sytuacji moze si¢ przyczyni¢ wy-
korzystanie multimedialnych pomocy dydaktycznych. Wielokodowy przekaz
multimedialny w znaczacym stopniu podnosi poziom motywacji uczniéw do
pracy, uatrakcyjnia lekcje, ulatwia zrozumienie 1 zapamigtanie nowego materiatu
(Bryzek 2011, Systo 2010, Morbitzer 2012). Nauczanie za pomoca multime-
diéw powinno mie¢ charakter wielostronnie aktywizujacy — wykorzystywaé
réznorodne formy przekazu i zmuszaé ucznia do czynnego udzialu. Najlep-
sze efekty osiaga si¢ wtedy, gdy multimedialny przekaz wywotuje wielosen-
soryczny odbior 1 reakeje (Systo 2010, 5).

Nauczyciele poloniéci najchetniej si¢gaja po uniwersalng forme przekazu
multimedialnego, jaka stanowi prezentacja wykonana w popularnym pro-
gramie PowerPoint. Literatura przedmiotu wskazuje wiele mozliwosci wyko-
rzystania takich narzedzi dydaktycznych: wspomaganie wyktadu nauczyciela,
ilustrowanie omawianych zagadnien, wprowadzanie na lekcji réznorodnych
tekstow kultury, wykorzystanie mozliwosci technicznych do prezentowania
grafiki w doskonalej jakosci (Bryzek 2009, Kulig 2013, Borawska-
-Kalbarczyk 2012). W wigkszosci przypadkéw okazuje si¢ jednak, ze najwie-
cej probleméw sprawia nauczycielom wypetnienie podstawowego postulatu
zwigzanego z wykorzystaniem multimediow na lekcjach — wszechstronne;j
aktywizacji uczniéw oraz wywolania czynnej reakcji intelektualnej. Warto
zwrbeié uwage na to, ze niewlasciwe wykorzystywanie technologii informa-
cyjnej moze hamowaé rozwdj ucznidow, prowadzac do demotywacii, wy-
ksztalcenia u nich postawy biernosci i bezradnosci, co moze przejawiac si¢
plagiatowaniem 1 powielaniem znalezionych gotowych rozwiazan (Boraw-
ska-Kalabrczyk 2012, 3). Dlatego tak istotne jest, by aktywni zawodowo na-
uczyciele podnosili swoje kwalifikacje w zakresie obstugi programéw umoz-
liwiajacych efektywne wykorzystanie multimediow oraz byli §wiadomi zlo-
zonosci ich funkcji w procesie ksztalcenia. W tym $wietle niepokojace sa
wyniki badan opisanych przez Katarzyne Borawska-Kalbarczyk, §wiadczace
o przecigtnym poziomie umiej¢tnosci obstugi programu PowerPoint — bli-
sko 1/5 ankietowanych ocenita poziom swoich umiejetnosci jako niski lub
bardzo niski. Istotnym wyznacznikiem §wiadomosci nauczycieli w kwestiach
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wykorzystania multimediow na lekcjach moze by¢ réwniez deklarowany
stopien przetwarzania danych Sciagnietych z internetu. Znaczaca wigkszo$¢
nauczycieli korzysta z internetowych zasobdéw podczas przygotowywania
lekgji, ale az 1/5 respondentéw przyznala, ze nie dokonuje w nich zadnych
zmian, stosujac metode ,.kopiuj, wklej”. Tylko 9% badanych nauczycieli
przetwarza pobrane materialy w bardzo wysokim stopniu (Borawska-
-Kalbarczyk 2012, 5-7). To zjawisko $cisle wigze si¢ ze sposobem formuto-
wania zadan dla uczniéw, zgodnie z definicjq ,,pozioméw wykorzystania in-
ternetu”, sformutowang przez Stefana Kwiatkowskiego. Najnizszy poziom
to wyszukiwanie informacji, nastgpny stanowi selekcjonowanie ich, potem
nastgpuje proces $wiadomej internalizacji zdobytej wiedzy oraz nabywanie
umiejetnosci postugiwania si¢ nig w praktyce. Ostatni — docelowy poziom —
to myslenie kreatywne, wykorzystanie zdobytej wiedzy podczas rozwiazywa-
nia probleméw (Furgot 2012). To wyrazne wezwanie do tego, by podczas
formutowania polecen dla uczniéw unikac ,,magicznej formuly”: ,,Wyszukaj
informacje w internecie”, ktéra nie zapewnia w najmniejszym stopniu przy-
swojenia czy umieje¢tnosci wykorzystania zdobytej wiedzy w praktyce. Nale-
zy zatem bardzo dokladnie zaplanowaé cele wykorzystania multimediéw na
lekcjach, zwlaszcza w zakresie edukacii polonistycznej, by uniknaé zagroze-
nia pozornej efektywnosci nowych technologii.

Nowe technologie na lekcjach jezyka polskiego

Nauczyciel polonista ma bardzo wiele mozliwosci urozmaicenia swoich
lekcji poprzez wykorzystanie osiagniec najnowszej techniki. Jak dotad w sfe-
rze utopii pozostaje szkola, w ktérej kazdy z uczniéw ma do dyspozycji wla-
sny komputer podlaczony do internetu. Dlatego to na nauczycielu spoczywa
cigzar technicznego i merytorycznego przygotowania lekgji, ktére zbliza sie
do rzeczywistosci ,,cyfrowych tubylcow”. Prezentacja multimedialna staje si¢
w tej sytuacji ,,najlepszym przyjacielem polonisty”. Dzigki mozliwosciom
oferowanym przez popularne programy biurowe (PowerPoint, Word, Excel)
oraz darmowe aplikacje internetowe stworzone do przygotowywania pre-
zentacji (Prezi, Glogster, GoogleDocs) kazdy polonista moze dopasowaé
wlasne metody pracy do potrzeb 1 mozliwosci konkretnego zespotu klaso-
wego oraz do realizowanego materiatu. Przygotowanie interaktywnej pre-
zentacji multimedialnej, faczacej roznorodne formy przekazu, pozwoli prze-
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de wszystkim w pelni zaktywizowa¢ uczniéw o odmiennych preferowanych
kanatach percepcji. Nowatorskie spojrzenie na realizowane treSci moze sta-
nowi¢ takze dla nauczyciela okazje do od$wiezenia wlasnego sposobu od-
bioru literatury. Przyjecie, dzigki nowej formie przekazu, perspektywy zbli-
zonej do spojrzenia ,,cyfrowych tubylcéw” moze stac si¢ nicig porozumienia
miedzy przedstawicielami tak odmiennych generacji. Obawy polonistow
czgsto sq zwigzane z niewystarczajacymi umiejetno$ciami obstugi kompute-
ra. Dostepne w internecie kursy online, samouczki, materialy szkoleniowe
oraz wideoprzewodniki (tutoriale) po kolejnych etapach tworzenia prezentaciji
w pelni wystarcza, by opanowaé obstuge wybranego programu lub aplikacji
w zadowalajacym stopniu. Najwazniejsze wydaje si¢ zrobienie pierwszego
kroku — przetamanie Igku przed technologia wykorzystywana $wiadomie jako
narzedzie, a nie stanowiacg swoisty punkt dojscia podejmowanych zabiegow
dydaktycznych.

Interesujaca propozycje dla polonistéw stanowi wykorzystanie aplikacii
Prezi, umozliwiajacej stworzenie animowanej prezentacji nieposiadajacej li-
nearnej struktury wedlug wlasnej koncepcji. Agnieszka Kulig, bazujac na ha-
§le stanowigcym motto tworcdw aplikacji: Ideas matter, przedstawia propozy-
cje wykorzystania tego narzedzia podczas planowania lekeji literackich. Pod-
stawg do stworzenia prezentacji jest w tym przypadku metaforyczne,
wizualne ujecie wybranych przez nauczyciela lub ucznia zjawisk, procesow,
elementéw $wiata przedstawionego itp. Wykorzystujac dostgpna baze goto-
wych szablonéw (podréz do celu, wzloty 1 upadki, réwnowaga), autorka
przedstawia inspiracje do wykorzystania na lekcjach dotyczacych np. Nie-
-Boskiej komedii, Cierpieri mtodego Wertera, Antygony (Kulig 2013). Odejscie od
typowo szkolnej analizy tekstu literackiego i wlaczenie multimediow do dys-
kusji nad arcydzietami pozwoli ,,straci¢ je z piedestalu” i zblizy¢ do uczniéw.
Moze ich samych zacheci do siggniecia po ksiazke? A to powinno przeciez
stanowi¢ nadrzedny cel pracy polonistow.

Wrykorzystanie multimediéw daje nauczycielowi niemalze nieograniczone
mozliwosci w zakresie wlaczania kolejnych kontekstow. Ogromne zasoby
sztuki filmowej, malarskiej, popkultury, sztuki amatorskiej znajduja si¢ w za-
siegu kilku kliknie¢ myszka. Dzigki wykorzystaniu zjawisk bliskich uczniom,
ich pojmowaniu twérczosci, mozna osiagna¢ niezwykle efekty. Praca z pre-
zentacja multimedialng moze stac si¢ réwniez okazja do wykorzystania wro-
dzonej kreatywnosdci ucznidw i ich ciekawosci poznawczej. Lekcja, ktorej
gléwnym elementem bedzie trwajaca 45 minut prezentacja, zawierajaca 16z-
norodne formy multimedialnego przekazu oraz konkretne polecenia i zada-
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nia dla uczniéw (lekcja-prezentacja), stanie si¢ okazja do uzmyslowienia
uczniom mozliwo$ci mariazu pracy z tekstem oraz nowoczesnych technolo-
gii. Przygotowanie dlugiej prezentacji na okreslony temat pochtania znaczna
lo$¢ czasu — nie kazdy nauczyciel zdecyduje si¢ sprobowaé samodzielnie.
Mozna jednak przygotowal ,szkielet” takiej lekcji-prezentacji, zawierajacy
polecenia i zadania dla uczniéw odnoszace si¢ do konkretnego materiatu,
a nastgpnie poprosi¢ ,,cyfrowych tubylcow” o wypelnienie prezentacji trescia.
Jezeli otrzymaja dodatkowo mozliwosé poprowadzenia lekcji dla klasy, wyko-
rzystujac przygotowana przez siebie prezentacie, z pewnoscia przyswoja 1 utrwa-
la zdobyta wiedz¢. Atrakcyjna forma pozwoli wywolaé rzeczywista reakcje
u wszystkich uczestnikéw takich zajeé. Taka forma pracy znakomicie nadaje si¢
do realizacji w ramach metody projektu (np. podczas obowiazkowego projektu
realizowanego w gimnazjum). Interaktywno$¢ wykorzystywanych narzedzi
(Prezi, Glogster) pozwala na wygodny dostep i kontrole postepéw pracy
uczniéw oraz poprawe ewentualnych bledéw. Dodatkowa korzyscig jest
trwatos¢ cyfrowych narzedzi dydaktycznych — po dopasowaniu do potrzeb
indywidualnych moga zosta¢ wykorzystane w wielu zespotach klasowych.

Zamiast zakonczenia

Nie ma gotowej recepty na skuteczne i atrakcyjne wprowadzenie nowych
technologii na lekcje jezyka polskiego. Obserwacja pomystéw uczniéw moze
jednak stanowi¢ dla nauczyciela §wietna inspiracje podczas planowania pracy.
Pocieszeniem w tej kwestii musi by¢ fakt, ze tak naprawde jedyne ograniczenie
w tej kwestil stanowia przeszkody techniczne, ktére beda si¢ zmniejszaé z cza-
sem. Juz wkrotce w kazdej klasie stanie tablica multimedialna i wszyscy nauczycie-
le beda musieli ja ,,0swoi¢”. Potrzeba wykorzystywania osiagnie¢ nowych techno-
logii na co dzien jest niewatpliwa, a korzysci plynacych z ich madrego i §wiado-
mego uzywania w szkole nie da si¢ spisaé na zadnej liscie. Wystarczajacym
argumentem niech bedzie entuzjazm uczniéw, ktéry ciagle jeszcze wyrazaja, wi-
dzac przygotowany do pracy na lekcji komputer z dodatkowym wyposazeniem.
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Multimedia didactic of literature — new technologies in teaching Polish

The article discusses changes in education that have resulted from the digital revolution. The
author analyses changes in young people’s behaviour, their mentality, their methods of learn-
ing and the consequences of these changes. She describes the situation of young people and
teachers being forced to change their way of thinking and modernize the modes of coopera-
tion at school. She presents some possibilities of using multimedia tools in Polonistic didac-
tics. They can help in the effective shaping of skills needed to function propetly in the future.
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Drama online jako sposéb
na aktywne poznawanie lektur w cyfrowym Swiecie

Portale spotecznosciowe — kurs na edukacje?

Podejmowanie aktywnosci na portalach spolecznosciowych — przynalez-
nych do obszaru nowych mediéw — jest charakterystyczne dla coraz wickszej
liczby mtodych ludzi. Budowanie sieciowych wspdlnot, zogniskowanych
wokoét konkretnego portalu, juz na stale wroslo w krajobraz codziennego
zycia nastolatkow, zaréwno w Polsce, jak i za granica.

W Stanach Zjednoczonych, ojczyznie portali spolecznosciowych, statysty-
ki dotyczace popularnoéci tego typu miejsc w sieci sq imponujace. 90%
Amerykanoéw w wieku od 13 do 17 lat samookresla si¢ jako uzytkownikow
mediéw spotecznosciowych, z czego 3/4 badanych potwierdza swoja obec-
no$¢ na portalach o wspélnotowym charakterze. Najpopularniejszym miej-
scem zrzeszajacym nastoletnia spolecznosc jest Facebook — posiadanie kon-
ta na tym portalu deklaruje 68% badanych, co pozostawia daleko w tyle inne
strony o podobnej funkgjil. Jedno z ostatnich miejsc w klasyfikacji najpopu-
larniejszych portali spolecznodciowych zajmuje np. serwis Twitter — prze-
znaczony do mikroblogowania, czyli zamieszczania wpiséw liczacych mak-
symalnie 140 znakéw.

U Social Media, Social Life: How Teens View Their Digital Lives, s. 9, https://www.
commonsensemedia.org/research/social-media-social-life-how-teens-view-their-digital-lives,

[dostep 10.09.2014].
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Skala zainteresowania Facebookiem w Polsce jest zblizona do tej zza ocea-
nu. W raporcie fundacji Orange Kompetencie cyfrowe mlodziesy w Polsce czytamy:

Dla mlodych internautéw Facebook to swoiste cyfrowe podworko, gdzie
spotykaja swoich przyjaciél, chwala si¢ zdjeciami, filmami, dziela rado-
$ciami i smutkami, umawiaja na spotkania w rzeczywistosci offline, czy
pomagaja w odrabianiu prac domowych. 88% nastolatkéw posiada konto
na tym serwisie spolecznosciowym, a 62% deklaruje, ze odwiedza te
strone codziennie2.

W oczach wspoélczesnych uczniéw Facebook jest miejscem stuzacym roz-
rywce i pelniacym funkcje platformy komunikacji. Naturalno$é¢ (intuicyj-
no$¢€), cechujaca korzystanie z sieci przez polska mlodziez, nie uszta uwadze
Jacka Scibora, ktéry okreslit ja mianem ,,krwioobiegu informacyjnego” (Sci-
bor 2013). Réwniez coraz wicksza liczba nauczycieli aktywnie korzystajacych
z komputera dostrzega korzysci z uzywania portali spolecznosciowych na
lekcjach. Wirtualne dziatania skutkowa¢ moga (wyniki podano w kolejnosci
malejacej — AK): ,,wzrostem kreatywnosci i zainteresowania zajeciami oko-
tolekcyjnymi, wzrostem zaufania do pedagoga jako uzytkownika nowocze-
snych kanatéw komunikacji, zdecydowana poprawg relacji z uczniami, lep-
szym przygotowaniem uczniéw do lekcji oraz poprawa wynikéw w nauce”
(Kalinowska 2012).

Warto wigc zastanowié sig, czy portale spolecznosciowe moga funkcjo-
nowac jako przestrzen, ktérej swiadomy i posiadajacy kompetencije cyfrowe
nauczyciel nadaje edukacyjny charakter.

Préb odpowiedzi na tak postawione pytanie, pytanie o nowoczesne formy
ksztalcenia polonistycznego, dostarczy¢ moze praca z lektura z wykorzysta-
niem dramy online — dzialan dramowych realizowanych w cyberprzestrzeni.

Drama online — od teatralnych desek do gry awataréw

Drama osadzona w $rodowisku cyfrowym (na portalach spolecznoscio-
wych takich jak: Facebook, Twitter czy Edmodo), rozumiana jako metoda
pracy ze szkolna lektura, to stosunkowo nowe zjawisko, ktérego nie podda-

2 Kompetencje cyfrowe mtodziezy w Polsce (podstawowe wyniki badania), s. 2, http:/ /www.fundacja
.orange.pl/badania.html, [dostep 10.09.2014].
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no jeszcze naukowej refleksji. Wystarczy powiedzieé, ze na gruncie edukacji
polonistycznej drama on/ine — pojmowana przede wszystkim jako wejscie
w rolg bohateréw literackich za posrednictwem sieci — zaistniata na poczat-
ku 2013 roku.

Pomyst dramy realizowanej w przestrzeni cyfrowej, narodzil si¢ w glowie
nauczyciela historii, Marcina Paksa, jako bezposrednia reakcja na informacije
zamieszczane na facebookowym profilu o nazwie Faceged. Facege to strona
zawierajaca zbidr obrazkéw, w humorystyczny, a nierzadko i dosadny spo-
séb, komentujacych dokonania znanych postaci. Na profilu znajdujemy
przewage wpisOw o tematyce historycznej, nie brak tez jednak bohateréw
pochodzacych z innych tekstow kultury — literatury czy malarstwa.

Wieszczowie spierajacy sic o znaczenie Pana Tadensza, grono postaci
z Sienkiewiczowskich nowel zachwalajace wakacje na polskiej wsi, Parys or-
ganizujacy ankiete w celu wylonienia najpigkniejszej bogini, Dante dzielacy
si¢ wrazeniami z wakacji z biurem podrézy ,,Wergiliusz”, Romeo piszacy
SMS do Julii — to tylko niektore z postaci, ktore zagoscily na internetowej
stronie. Konstytutywna cze¢scia wigkszosci wpisow jest dialog toczony przez
osoby w obrebie tego samego utworu (w przypadku bohaterdw literackich)
lub tej samej epoki (w przypadku postaci historycznych). Kazdemu z boha-
teréw przypisano awatara, czyli zdjecie reprezentujace dang osobe w cyber-
przestrzeni.

Charakterystyczne dla Facegi jest to, ze przy tworzeniu poszczegélnych
wpiséw wykorzystywane sg inne cyfrowe narzedzia, np. internetowe mapy
z zaznaczong trasg (prezent Ariadny dla Tezeusza, nawiazujacy do mitolo-
gicznego klebka nici) czy aplikacja prezentujaca prognoze pogody, upu-
bliczniona na Krecie przez szykujacego sie do lotu Ikara.

Watpliwosci budzi¢ moze jedynie forma wpiséw: momentami chaotyczna,
zawierajaca niekiedy wulgarne okreslenia. Nauczyciele, ktérzy chcieliby odwo-
ta¢ si¢ do wspomnianej strony, moga ja jednak wykorzystac jako przyczynek
do dyskusji na temat netykiety i granic humoru w wirtualnym Swiecie.

Zanim przejde do szczegdlowych zalozen i przykladowych realizacji dra-
my online, zasadnym wydaje si¢ ukazanie podobienstwa laczacego nowocze-
sna technike i drame w tradycyjnym ujeciu. U Zrédet dramy ondine lezy wcie-
lanie si¢ w rolg, realizujace si¢ w formie rozmowy czy wywiadu z bohaterem lite-
rackim, co jest zgodne z podstawowymi zalozeniami dramy. W typologii
technik dramowych Anny Dziedzic wchodzenie w role rozumiane jest nie jako

3 https://pl-pl.facebook.com/Facecje, [dostep 10.09.2014].
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odegranie gotowego scenariusza, jest ona zawsze improwizowana i pod-
lega procesowi nieustannego tworzenia. Uczen weciela si¢ w posta
i przejmuje sposob myslenia bohatera, co pozwala mu lepiej zrozumie¢
tekst. Wchodzac w role bohatera literackiego, zna jego wady i zalety, mu-
si jednak zmierzy¢ si¢ z wlasnymi emocjami towarzyszacymi kreowaniu
roli. Do tego niezbedne jest empatia i zrozumienie motywacji dziatania
postaci literackiej (Szymik 2011, 46).

Tworzenie przez ucznidw wypowiedzi tematycznych w internecie stuzy
wielu celom. Oprocz stwarzania okazji do doskonalenia umiejetnosci jezy-
kowych i wlasnej ekspresji dramie online przySwieca inny cel: powigkszanie
zasobow wiedzy przedmiotowej. Na gruncie edukacji polonistycznej drama
online przybiera forme relacji z zycia bohatera literackiego, owocujaca wigk-
sza motywacja do lektury lub utrwaleniem juz zdobytych wiadomosci.
W edukacji historycznej stwarza natomiast szans¢ na opanowanie materialu
dotyczacego danej epoki, postaci, wydarzenia lub procesu historycznego.
Przywolywany juz Paks wlacza metode dramy online do scenariusza lekcji
zatytutowanego Idea walk i sens powstari w XIX w., w ktérym uczniowie wcie-
laja si¢ w rol¢ 0séb zwiazanych z tymi wydarzeniami.

W réznych ujeciach dramy online nauczyciele postuluja rozpoczecie dziatan
— pomijajac aspekt techniczny, czyli zalozenie konta na portalu spoteczno-
$ciowym — od uzupelnienia profilu postaci (Paks 2013a) lub stworzenia kil-
kuzdaniowej autoprezentacji (Paks 2013b). Dane te powinny pozostawacé
w zgodzie ze Zrédlami historycznymi lub tworzywem literackim oraz ogol-
nym klimatem epoki. Pozostali w centrum zainteresowania uczniow stawiaja
rozszyfrowywanie fikcyjnej tozsamosci bohateréw lektur (Krywult 2014).

Jesli zajecia z wykorzystaniem koncepcji dramy online odbywaja si¢
w szkolnej pracowni informatycznej czy multimedialnej, wtedy — z racji
ograniczen sprzetowych — zaleca sie, aby dokonanie wpiséw prowadzone
bylo w grupach. Jedynym mankamentem tworzenia wpiséw np. przez cala
klase jest konieczno$¢ numerowania kolejnych ,,wcielen” bohatera literac-
kiego. Problem ten mozna rozwigzaé jednak przez stosowanie liczb, zdrob-
nien, zgrubien, danych skréconych do samych inicjaléw, zmiang kolejnosci
zapisywania imion i nazwisk oraz innych oznaczen. Warto takze pamigtac
o tym, aby po uprzednim utrwaleniu efektéw pracy usungé konta zawieraja-
ce wpisy tworzone w imieniu bohatera, by zwolni¢ przestrzen dla innych
0s6b chcacych pracowac z lekturami ta metoda.

Dynamizm cechujacy przebieg tradycyjnych dziatan dramowych w przy-
padku dramy on/ine ma szanse zaistnie¢ dzieki calodobowemu dostgpowi do
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portalu i nieograniczonym mozliwosciom zapisywania uczu¢ postaci 1 zda-
rzen bedacych jej udzialem. Dynamizm opiera si¢ na interakcji uzytkowni-
kow strony — poprzez mozliwosci wzajemnego komentowania i odnoszenia
si¢ do wypowiedzi ucznidéw przez pozostata czgsc klasy.

Realizacje dramy koncentruja si¢ albo na swobodnej konwersacji literackich
postaci na wybrane tematy (np. ,,Milo$¢ w waszym zyciu”; ,,Co uwazasz za
sukces?” [Zarod 2013, 212]), albo na probach ustalenia ich tozsamosci przez
uczniéw na podstawie opisu dostarczonego przez nauczyciela (,,Jestem wazny,
ale nie najwazniejszy. Grozny, ale nie najgrozniejszy. Mowie i warcze” — Mau-
grim, Lew, czarownica i stara s3afa — czy ,,Jestem niezwykla kobieta, znam si¢ na
czarach 1 mam wplyw na zachowanie pewnej osoby. Lepiej mnie nie oktamu;j”
— Niebieska Wrozka, Pinokio [Krywult 2014, 25-20]). Praca z lektura metoda
dramy online zaklada wiec duza dowolnos$¢ w samej formie wpisoéw: od pierw-
szoosobowych zapiskéw rodem z dziennika i udzielania odpowiedzi na kon-
kretne pytania do nieskrepowanej rozmowy w mlodziezowym jezyku.

Osobiécie najbardziej sklaniam si¢ do stanowiska zajmowanego przez
Agnieszke Zieliiska, ktora zaadaptowala t¢ metode do pracy z Weselem Sta-
nistawa Wyspianiskiego. Po wczesniejszym zapoznaniu sig¢ z lektura i zdoby-
ciem ogolnego rozeznania w realiach utworu uczniowie podczas realizacji
zadania postuguja si¢ wylacznie tekstem dramatu lub jego parafraza. Pomi-
mo licznych barier odbiorczych miedzy wspolczesnym czytelnikiem a daw-
niejszym dzielem praca ta metoda przynosi nadspodziewanie dobre efekty.
Swiadczy o tym m.in. fragment jednej z wypowiedzi, ulozonej przez
ucznidéw w imieniu weselnikéw (Jadwiga Mikotajczykéwna — JM i Kazimierz
Przerwa-Tetmajer — KP-T):

JM: I c6z si¢ to rozchodzi, ze pon tylo si¢ spodziwa po mnie?

KP-T: Na prosbe i rozkaz Twoj; ze$ to dzisiaj panna mloda, jak jasmi-
ny...:))

JM: Jako, jo nie umiem nic; niby na moje zawotanie? (Zielifiska 2013).

Motywacji do zapoznania si¢ z trescig lektury dostarcza wprowadzenie do
dramy online elementéw grywalizacji — komponentu naddanego w stosunku
do przebiegu tradycyjnej dramy. Zintensyfikowaniu zjawiska zdrowej rywali-
zacji 1 rado$ci z pokonywania kolejnych wyzwan stuzyé moze przyznawanie
specjalnych odznak*, nagradzajacych uczniéw za wykonywanie konkretnych

4 Odznaki moga by¢ przyznawane w nastepujacych kategoriach: biograf, tropiciel, progra-
mista, faktograf, aktywista, batalista, order usmiechu, aktor, dziennikarz, turysta i bibliotekarz.
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dziatan i1 bedacych jednoczesnie podstawa do oceny (Paks 2013c). Ta metoda
zwickszania zaangazowania ucznidw moze by¢ bardziej efektywna w przy-
padku pracy metoda dramy on/ine nie na — komercyjnym i styngcym z re-
strykcyjnego przestrzegania prawdziwosci danych — Facebooku, ale na edu-
kacyjnym portalu Edmodo, posiadajacym wbudowana opcje kreatora wy-
réznien. Paks proponuje takze inne kryteria wynagradzania uczniéw za ich
intelektualng prace. Oceniane moga by¢ np. liczba wpiséw i czestotliwosé
ich publikaciji, liczba ,lajkow” (znakéw aprobaty w formie uniesionego kciu-
ka — swoistej ,,waluty” na portalach spolecznosciowych) otrzymanych od
innych uzytkownikéw oraz poprawnosé jezykowa wypowiedzi (Paks 2013c).

Edmodo przez nauczycieli polonistéw moze by¢ wykorzystywane réwniez
jako pomoc w organizacji catosciowych powtdrek przed egzaminem gimna-
zjalnym (Gora 2014).

Zaletq pracy z lektura metoda dramy on/ine jest takze to, ze plan dziatania
z wykorzystaniem nowoczesnej techniki bardzo tatwo dostosowac do kon-
kretnego poziomu edukacyjnego czy mozliwosci danego zespotu klasowego.
Dla przykladu: umieszczenie akcji Wesela w $wiecie wirtualnym odnosi si¢ do
szkoly ponadgimnazjalnej, natomiast lekcja zaproponowana przez Katarzy-
ne Krywult (Zgadnij kto t0?) przeznaczona jest dla uczniéw szkoly podsta-
wowej 1 stuzy utrwaleniu wiadomosci przed egzaminem szostoklasisty.

Cezary Baryka ,¢wierka” na Twitterze —
nowomedialna praca ze szkolna lektura (refleksje wiasne)

Cwiczenie, polegajace na pracy ze szkolna lektura za posrednictwem no-
wych mediéw wedlug zaprojektowanych przeze mnie wskazéwek, zostato
przeprowadzone przez mgr Iwone Kolodziejek w jednym z krakowskich
liceéw. Podzieleni na sze$¢ grup uczniowie mieli za zadanie wej$é¢ w role Ce-
zarego Baryki i zrelacjonowaé wydarzenia ukazane w Predwiosnin z jego pet-
spektywy, wykorzystujac portal do mikroblogowania o nazwie Twitter.

Licealidci, po uprzednim zapoznaniu si¢ z zalozeniami dramy online, uzu-
petniali profil mlodziefica z Baku i rozpoczynali prowadzenie zapiskow
w internetowym dzienniku, majac 140 znakéw na opisanie zdarzen, w kto-
rych bral udzial Cezary. Tweety mogly takze przybiera¢ forme komentarzy do
aktualnego stanu ducha bohatera.

Instrukcja zostala przekazana uczniom w nastepujacym ksztalcie:
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— Na poczatku wypelnij profil postaci, w ktora sie wcielasz, oraz uzu-
pelnij jej zdjecie profilowe.

—  Rozplanuj swoja prace w taki sposéb, aby przedstawi¢ kolejne wyda-
rzenia z zycia Cezarego Baryki. Zadbaj o chronologie! W razie watpli-
wosci odwolaj si¢ do literatury przedmiotu.

— Postaraj sig, aby jeden sweet (czg$¢ sktadowa twojego projektu) byt
zamknieta catoscia.

— Jeden sweet to jedynie lub az 140 znakoéw w zaleznosci od te-
go, w jaki sposéb je wykorzystasz. Zapisuj swoje mysli w sposéb skré-
towy, skup si¢ na konkretach. Cytuj najbardziej reprezentatywne i pa-
sujace fragmenty powiesci.

—  Materialy wizualne (np. zdjecia czy filmiki) dodane do wpiséw spra-
wia, ze twoje zapiski beda pelniejsze!l Jesli to mozliwe, podczas ilu-
strowania postéw skorzystaj z materialéw dostepnych na wolnej li-
cencji’.

Praca z lektura w wykonaniu licealistéw miala miejsce na przestrzeni kil-
ku—kilkunastu dni. Rozpi¢to§¢ czasowa umieszczania notek na portalu wy-
nosita od 5 do 17 dni, natomiast liczba wpiséw wahata si¢ od 8 az do 37 se-
etdw. Nieliczni uczniowie przyjeli zasade codziennego dodawania wpisow,
wickszos§¢ publikowala niewielkie objetosciowo komentarze w kilku seriach.

Realizacja dramy on/ine miata miejsce w domach licealistéw. Mozna przy-
puszczad, ze wejscie w role w zaciszu domowym sprawdzito si¢ w przypad-
ku oséb niesmialych, ktére moglyby mie¢ trudnosci z ekspresyjna kreacja na
forum klasy. Dzigki temu, ze dziatania dramowe zostaty przeniesione do cy-
berprzestrzeni, wpisy mogly by¢ tworzone niemal mimochodem, podczas
codziennego korzystania uczniéw z sieci. Calodobowy dostep do portalu
zaowocowal takze przedtuzonym czasem kontaktu z lektura.

Analiza wykonanych prac nasunela kilka istotnych wnioskéw.

Wszyscy wykonujacy zadanie uczniowie opowiadali losy Cezarego Baryki
w sposéb chronologiczny, zgodny z materia powie§ciowa. Tweety poswigco-
ne konkretnym zdarzeniom w pelni pokrywaly si¢ z wydarzeniami opisany-
mi w utworze Stefana Zeromskiego. Na podstawie uczniowskich zapiskéw
mozna wyodrebnié trzy obszary tematyczne, do ktérych odwolywano sie
najczesciej: wybuch rewolucji w Baku, podréz do Polski oraz wydarzenia
w Nawloci. Podobne wnioski przynosi spojrzenie na informacje zamiesz-
czane w profilu Baryki (,,wizytéwce” postaci na portalu spolecznosciowym),

5 O dramie online z wykorzystaniem portalu Twitter pisalam takze w: Kulig 2014, w druku.
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gdzie uczniowie publikowali konkretne lokalizacje: ,,Baku/Charkéw/Wat-
szawa/Nawlo¢”, ,,Urodzony w Baku” czy ,,Cezary Czaru§ Baryka Baku”.
W profilu gléwnego bohatera Przedwiosnia licealisci umieszczali takze infor-
macje méwiace o jego $§wiatopogladzie (,,Cezary Komunista” czy ,,Poszuki-
wacz szklanych doméw”).

W przypadku bohateréw literackich jedynymi mozliwosciami przywolania
ich wizerunkéw sa dziela malarskie lub — jesli utwoér zostat zekranizowany —
przedstawienia filmowe. Tendencja ta znalazla takze swoje odbicie w pracach
wykonywanych przez licealistow na podstawie Prgedwiosnia, gdzie czg$¢ wpi-
séw autorstwa ,,Cezarego Baryki” firmowana byla twarza Mateusza Damigc-
kiego, odtworcy roli w filmie Andrzeja Wajdy. Byl to wybér potowy grup.

Na potrzeby artykulu wyrézniono kilka wydarzen, ktére zdominowaty
uczniowskie prace. Kluczowymi momentami Prgedwiosnia, dostrzezonymi
1 wykorzystanymi przez uczniéw podczas wchodzenia w role, byly: rewolu-
cja w Baku, grzebanie ciatla mlodej dziewczyny i $mier¢ matki Cezarego,
zderzenie idei szklanych doméw z rzeczywistoscig oraz pobyt w Nawloci.
Wspomniane wydarzenia zostaly ocenione jako te, ktére wywarly najwigkszy
wplyw na Cezarego Baryke i zdeterminowaly jego losy. Warto zwréci¢ uwa-
ge na rozmaito$¢ punktéw widzenia, objawiajacych sie¢ w odmiennym inter-
pretowaniu tych samych fragmentéw powiesci:

Liceali$ci w przewazajacej wickszoéci trafnie odczytywali emocje mlodego
Baryki, cho¢ ich refleksje przybieraly bardzo skrécong forme. Opisy emocji
réwnowazyl opis zdarzen. O emocjonalnym charakterze wpisow §wiadczyta
natomiast dominacja czasownikéw w 1. osobie liczby pojedynczej oraz
obecnos$¢ wielokropkéw, wykrzyknien i pytan retorycznych oraz wyrazow
ekspresywnych.

Znakiem czaséw, ale 1 naturalng konsekwencja korzystania z mediéw spo-
tecznosciowych, ktore ktada nacisk na ekonomie wpiséw, byto stosowanie
elementéw internetowego jezyka — emotikondw (w tabeli adekwatne przy-
kiady zaznaczono pogrubieniem). Pobyt Cezarego w Nawloci byl przez
uczniéw opatrywany graficznym komentarzem w formie serca, odsylajacym
do tematyki milosnej. Smieré matki i ojca gtéwnego bohatera niezwykle cze-
sto kwitowana byla postawieniem internetowego znicza, umieszczanego za-
zwyczaj na forach dyskusyjnych w ramach wyrazania wspélczucia i zapew-
niania o pamigci o zmartym.

Istotne jest rowniez to, ze wirdd elementdw dookreslajacych sylwetke Ce-
zarego Baryki znalazly si¢ tzw. hashtagi (hasztagi), czyli znaczniki, ktorymi
wzbogacane sa wpisy na portalach spolecznosciowych. Internetowe etykietki
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rozpoczynaja si¢ do symbolu #, ktéry w zalozeniu ma poprzedzaé wazne
stowa lub wyrazenia. W uczniowskich realizacjach hasztagi wystepowaly
najczesciej w funkeji okredlania stanéw emocjonalnych (,,szczescie”, ,,roz-
pacz”, ,,nostalgia”, ,,smutek”, ,,bol”, ,,nadzieja”, ,,fascynacja”), ale za ich pomo-
ca zarysowywano takze inne pola znaczeniowe, odpowiadajace wycinkom fabu-
ty: ,,droga”, ,,pociag”, ,,jazda”, ,,wojna”, ,,Ojczyzna”, ,,Polska”. W tabeli z przy-

kladowymi wypowiedziami uczniéw zaznaczono je za pomoca podkreslen.

Grzebanie ciata

Zderzenie idei

Wydarzenia mlodej S'miet.é szklan'ych Pobyt )
w Baku driewczyny matki dom(.)w . w Nawloci
z rzeczywisto$cig
Moja matka Widze pickna Niemogewto | Jedziemyjuztak | X
chyba kryje mloda kobie- uwierzyc! Zo- kilka godzin, tata
mnie przed oj- te... Nie zZyje. stalem sam... w koficu powie-
cem... Gdyby Wojna jest Moja matka nie | dzial dlaczego
on wiedzial co okrutna, cierpia | zyje... Swiatjest | jedziemy do Pol-
ja wyprawiam... | niewinniludzie. | zly,ludziesazli | ski. Podobno
Ale po to sa #smuteczek znajduja si¢ tam
pieniadze, zeby jakies szklane
si¢ bawic! domy.
#zabawa #pel-
niazycia
Bylem w porcie | Sprzatam trupy | Cojazrobilem | Gdzie s szklane | Hipolit zafun-
z Matka. Spo- naulice... Ina- | ;( Bylem zbyt domy o ktérych | dowal mi
tkaliSmy pewna | czej wyobraza- surowy dlamo- | opowiadat oj- wspanialy frak
grupe nedzarek. | fem sobie swoje | jej kochajacej ciec? Na razie do pomocy

Okazalo si¢ ze zycie. Widzia- matki... Teraz widze tylko przy pikniku.
wirdd tej grupy | lem dzisiaj mar- | jest juz za poz- brudne, zanie- Podczas przy-
byta ksi¢zna twa dziewczyne. | no na przepro- | dbane domy!ll mierzania go
Szczerbatow- Byta tak bardzo | siny, cigzko be- zauwazylem
-Mamajew. Czy | pickna... dzie mi z tym Karoling i po-
to przypadek? zy€... calowalem ja
kilka razy, ahh:)
Ja si¢ tam nie Ohydna praca Moja Matka. .. X Calkiem do-
mam zamiaru przy zwlo- pojmali ja. .. brym jestem
nigdzie ruszad, kach... dobtze, | zakatowali... zolnierzem xdd
poza tym iwiele | ze juz si¢ przy- Ona... nie zy- poznatem kilku
lepiej mi si¢ zwyczaitem do je... Tak bardzo nowych ludzi
rozmawia po smrodu... Ta mi jej brakuje. w tym Hipolita
rosyjsku. dziewczynanie | Zostalem sam ktoéry zaprosit

zastuzyla na
$mierc. ..

#nostalgia

mnie na swojq
posiadlosc :)
#koniec wojny
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Ksigzna i ksiez- | Zobaczylem Mamo bedziesz | Przekroczylismy | X
niczki Szczerba- | dzi§ w pracy na zawsze w granice pol-
tow-Mamajew pickna kobiete, moim sercul (*) | skie... Gdzie sa
zlapane unas w | chcialem zapro- twoje szklane
domu. Co$ czu- | si¢ ja na randke. domy Ojczer?
je, ze z mama, Ale musiatem #bloto #ruina
nie bedzie za pogtzebad jej #bieda #zawie-
ciekawie. .. cialo :( dzenie
X X No i si¢ stalo, Dojechalemdo | Tylko Ty w
mama zmarta Polski. Szkla- mojej glowie,
* nych doméw jak | inne moga dla
nie bylo tak nie mnie przestac
ma... istnie¢ — Laura.
#Polska #Oj-
czyzna HMo6-
Kraj
X X X SZKLLANE Poznatem fajng
DOMY to kit! laske, troszke
starsza ode
mnie, a zwie si¢
Laura. Podr6z
Z nig to istny raj
na ziemi. Oby
wiecej takich
spotkar.

W stosowaniu emotikonéw i hasztagdw — §wiadczacym przeciez o znajo-
mosci specyfiki nowych mediéw — tkwi niebezpieczenstwo ryzyka splycenia
przekazu, niepelnego wejscia w role literackiego bohatera 1 wyrazenia emo-
cji, czyli tego, co stanowi sens dramy. Z drugiej jednak strony, ograniczenie
miejsca sprzyja nauce precyzyjnego wyrazania si¢ oraz streszczania. Sa to
umiejetnosci, ktorych ksztalcenie bywa w polskich szkotach zaniedbywane.

Przedwiosnie, ktére z powodu archaicznego jezyka i ukazania odmiennych
realiow przestaje by¢ czytelne dla wspolczesnej mlodziezy, dzigki pracy me-
toda dramy online uleglo uwspolczesnieniu. LicealiSci podczas realizacji za-
dania wykorzystywali elementy przynalezne do obszaru popkultury. Bylo to
szczegOlnie widoczne w odno$nikach muzycznych publikowanych jako za-
tacznik do wpiséw oraz memach (grafikach rozprzestrzeniajacych si¢ za
pomoca sieci spolecznosciowych), pelnigeych role uszczegdlowienia sytuacii
literackiego bohatera.

Réznorodnosé zadan wchodzacych w sktad dramy online stuzy przede
wszystkim ksztalceniu kompetencii lekturowych. Poprzez wykorzystanie na-
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rzedzi internetowych, dzigki ktérym snucie opowiesci z perspektywy bohate-
ra literackiego jest bardziej interesujace, uczniowie doskonalg réwniez kom-
petencje cyfrowe. Podobnie jak w dramie tradycyjnej, w ktérej uczniowska
ckspresja wyzwalana jest z towarzyszeniem rekwizytow 1 w odpowiednio za-
aranzowanej przestrzeni oraz za pomoca dziatan tworczych (przekladu in-
tersemiotycznego, tworzenia plakatéw, wizerunkéw postaci czy map),
w dramie online dzigki narzedziom internetowym profile bohaterdéw lektur
moga zosta¢ wzbogacone o takie obiekty, jak: glogi (internetowe plakaty),
prezentacje, komiksy, infografiki, materiaty audio 1 wideo, puzzle, krzyzdwki
oraz mapy mysli. Uatrakcyjnienie procesu nauczania przez duza liczbe ak-
tywnosci petni ponadto funkcje motywujaca i sprzyja zapamigtywaniu.

Uczniowie pracujacy metoda dramy on/ine moga wciela¢ si¢ w postac juz
nie tylko za posrednictwem ulozenia ciala, gestéw czy mimiki, ale takze po-
ptzez kreowanie interaktywnych materialéw wizualnych, dostepnych réw-
niez po zakonczeniu zadania i ulatwiajacych pozniejsza ewaluacje.
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On-line drama as a possibility to actively discover works of
literature in the digital world

The article describes the possibilities of using social networking in education with an example
of on-line drama (drama-like activities led in digital space). The theoretical assumptions of
this method are described in the article as well as some examples of its practical realization.
The conclusions drawn from scientific literature are enriched with personal reflections (based
on the experience gained while working on Przedwiosnie by Stefan Zeromski).
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Stan realizacji projektu
,Polish Your Polish/(Un)Polish Your Russian” na KU Leuven (Belgia)

Wprowadzenie

Od roku 2010 na KU Leuven (Belgia) funkcjonuje platforma edukacyjna
Polish Your Polish — (Un)Polish Yonr Russian, ktorej gléwnym celem jest uta-
twienie studentom lowanskiej slawistyki kontrastywnej nauki stownictwa je-
zyka polskiego 1 rosyjskiego w oparciu o technologie informacyjno-
-komunikacyjne!. W artykule tym zamierzamy dokona¢ krytycznej oceny na-
szej dotychczasowej dzialalno$ci w ramach wspomnianego projektu,
odwolujac si¢ do najnowszej literatury przedmiotowej opisujacej mozliwosci
1 ograniczenia wynikajace z wykorzystywania cyfrowych materialéw eduka-
cyjnych w nauczaniu jezykéw obeych (Westhoff, Corda 2010, 46). Zanim
przejdziemy do szczegbélowego omoéwienia przygotowanych i zrealizowa-
nych w ramach projektu ¢wiczeni elektronicznych i zadan z nim zwigzanych,

I Przyjete przez nas motto angielskojezyczne ,,Polish Your Polish/(Un)Polish Your Rus-
sian” dobrze odzwierciedla zlozony cel projektu, mianowicie lepsza znajomosé jezyka pol-
skiego (,,Szlifuj twdj polski”) i jezyka rosyjskiego (,,Szlifuj twoj rosyjski”) w perspektywie kon-
trastywnej (,,Depolonizuj twéj rosyjski”).
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najpierw przedstawimy jego ogodlne zaloZenia oraz przebieg naszej dzialal-
nosci w pierwszych latach jego istnienia/funkcjonowania. Na zakoficzenie
artykulu zarysujemy perspektywy dalszego rozwoju tej platformy.

Opis zatozer projektu i stan obecny

Platforma edukacyjna, utworzona w ramach wspomnianego projektu
1 znajdujaca si¢ w obrebie portalu e-learningowego Blackboard, sklada si¢
z dwoch czedci — leksykograficznej oraz ¢éwiczeniowej’. Trzonem portalu
jest tzw. wikileksykon, czyli tematycznie utozony i dostgpny w formie elek-
tronicznej zbidr stéowek, ktérych znajomo$é obowiazuje na pierwszych
dwoch latach studiow slawistycznych w Leuven. Wzorowany na tzw. Wiki-
stowniku (tj. wolnym wielojezycznym stowniku tworzonym i aktualizowa-
nym przez spolecznos¢ internetowa), nasz leksykon obejmuje ok. 9000 pod-
stawowych hasel leksykalnych (polskich 1 rosyjskich), ktorych tres¢ jest two-
rzona, modyfikowana i uzupelniana przez uzytkownikéw portalu (czyli
zardwno wykladowcow, jak i studentéw)*. Na gldéwnej stronie leksykonu

2 Artykul ten stanowi ciag dalszy wczesniejszego tekstu poswieconego naszemu projekto-
wi. Zob. Delbroek, Van Heuckelom w druku.

3 Aplikacje te znajduja sic w zamknietej przestrzeni, przez co dostep do nich posiadaja wy-
facznie studenci i wykladowcy KU Leuven. Aby zobaczy¢, jak wyglada platforma, mozna
obejrze¢  ogolnodostepny samouczek wideo na stronie https://videolab.avnet.kuleuven
be/video/?id=0a948448¢883729¢1354bcd7c8c2be5 (2 komentarzami w jezyku nidetlandzkim).

4 Podobnie jak zaimek osobowy ,,You” w nazwie popularnego serwisu YouTube, zaimek
dzierzawczy ,,Your” (,,twéj”) nawiazuje tu do waznej roli, jaka sami uzytkownicy odgrywaja
w procesie tworzenia zawartosci (multimedialnej i innej). Nalezy tu podkresli¢, Ze informacje
udostepniane pod poszczegdlnymi hastami zasadniczo réznia si¢ od hasel dostepnych w Wi-
kistowniku, zaréwno ilosciowo, jak i jakosciowo. Podczas gdy wickszos$¢ hasel Wikistownika
ma charakter wyczerpujacy (obejmuje rozmaite rubryki, takie jak ,,skfadnia”, ,kolokacje”,
»synonimy”, ,,antonimy”, ,,wyrazy pokrewne”, ,zwiazki frazeologiczne”, ,,etymologia”, ,,thu-
maczenia”...), w omawianym tu leksykonie udostgpniane informacje ograniczone zostaly do
podstawowych i najbardziej istotnych. Poza tym — w przeciwienistwie do raczej pionowego
widoku hasel zawartych w Wikistowniku — informacje te sa prezentowane w pojedynczym
oknie, ktore jest do ogarnigcia jednym rzutem oka. Podobne dazenie do ograniczenia udo-
stepnianych informacji do najwazniejszych dotyczy takze liczby zawartych w wikileksykonie
polskich i rosyjskich stéwek. Podczas gdy polska czesé Wikistownika liczy sobie kilkadziesiat
tysiccy hasel, prezentowany tu leksykon skupia si¢ wylacznie na slownictwie podstawowym,
obejmujac mniej wigcej 4500 polskich wyrazow i tyle samo rosyjskich stéw. Natomiast w sen-
sie jakosciowym réznica z Wikistownikiem uwidacznia si¢ przede wszystkim w multimedial-
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widnieja dwa linki (,,jezyk polski” 1 ,,pycckuit a361K”), ktére przekierowuja
uzytkownika odpowiednio do polskiego i rosyjskiego dzialu leksykonu.
Kazdy z tych dzialéw jest uporzadkowany tematycznie, tzn. po kliknigciu na
tacznik hipertekstowy ,,jezyk polski” wyswietla si¢ nowa strona zawierajaca
liste tematéw, do ktorych przyporzadkowane zostaly poszczegélne stowka.
Po wybraniu jednego z tematdéw wyswietla si¢ alfabetycznie uporzadkowana
lista wszystkich wyrazéw z nim zwigzanych. Kolejne klikniecie na jedno
z podanych stéwek otwiera nowe okno poswiecone w catosci danemu hastu.

Kazde hasto sklada si¢ z trzech rubryk (w ukladzie wertykalnym): czesci
jezykowej (zawierajacej forme podstawowa danego wyrazu, plik dzwickowy
z wymowsa 1 tlumaczenia), cze$ci multimedialnej (zawierajacej obrazki
i fragmenty wideo i audio zwigzane z danym wyrazem) i czesci uzupelniaja-
cej (zawierajacej dodatkowe informacje [gramatyczne i inne] odnoszace si¢
do danego hasta, np. tabele deklinacyjne lub koniugacyjne). Za tresci zawarte
w pierwszej rubryce odpowiedzialni sa wyktadowcy, ktérzy decyduja o tym,
jakie stowka wchodza w sklad leksykonu, i sprawdzaja rzetelno$¢ prezento-
wanych w nim informacji (jako$¢ wymowy, poprawnos¢ tlumaczenia nider-
landzkiego itp.). Pozostatle dwie rubryki natomiast moga by¢ edytowane
i uzupelniane przez wszystkich uzytkownikow leksykonu, takze (i przede
wszystkim) przez studentéw.

Zgodnie z zalozeniami projektu sposoby i zasady korzystania z leksykonu
sq rozne. Na przyklad wpisujac poszukiwane stowo w polu wyszukiwania,
widniejacym po lewej stronie leksykonu (tzw. sidebar), uzytkownik moze po-
stugiwac si¢ leksykonem w charakterze swoistego stownika. Poza tym wiki-
leksykon stuzy rowniez jako pomoc dydaktyczna dla studentéw w trakcie
samodzielnego uczenia si¢ stéwek. Skoro nie da si¢ wprowadzi¢ wszystkich
jednostek leksykalnych na samych zajeciach, leksykon oferuje samodzielnie
uczacym si¢ studentom mozliwo$¢ zapoznania si¢ z wymows poszczegol-
nych wyrazéw, ich niderlandzkim tlumaczeniem oraz ich rosyjskim odpo-
wiednikiem. Uzytkownik uczacy si¢ stownictwa moze w dogodnej chwili
wchodzi¢ do leksykonu i eksplorowac jego zawartos¢ (zaréwno czysto jezy-
kowa, jak i multimedialna). Oprécz tego korzystanie z leksykonu ma w na-
szych zalozeniach pomaga¢ studentom przygotowywaé si¢ do testow ze
stownictwa (jego znajomos¢ sprawdzana jest bowiem nie tylko w czasie sesji

nym charakterze udostepnionych informacji i materiatéw: w przeciwiefistwie do przecigtnego
hasta Wikistownika opracowywany przez nas leksykon obejmuje nie tylko pliki wymowy, ob-
razki i fotografie zwigzane z danym hasltem, ale takZe rysunki satyryczne, filmiki, wideoklipy,
plosenki itd.
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egzaminacyjnej, ale takze w ciagu roku akademickiego, w ramach elektro-
nicznych testéw odbywajacych si¢ dwa razy w semestrze).

Aby zacheci¢ studentéw do wykorzystywania rozmaitych mozliwosci ofe-
rowanych przez platforme i aby lepiej przygotowac ich do zdawania wyzej
wspomnianych testow, stosowane sa dwa ,,bodzce motywacyjne”. Pierwszy
czynnik motywujacy studentéw do (mniej lub bardziej) aktywnego zajmo-
wania si¢ slownictwem (poza zwyklymi zajeciami) stanowi seria zadan zwia-
zanych z leksykonem, ktére studenci musza wykonaé¢ w ciggu roku akade-
mickiego. Zgodnie z tym, co zostanie przedstawione bardziej szczegdlowo
w nastepnej czg¢sci artykutu, zadania te polegajga m.in. na uzupelnianiu po-
szczegllnych hasel leksykonu rozmaitymi materiatami multimedialnymi (jak
np. zdjecia, rysunki, filmiki, komiksy i piosenki)’. Na koniec roku akademic-
kiego kazdy student, ktéry w sposob zadowalajacy wywigzuje sie z wykona-
nia poleconych zadan, zostaje nagrodzony punktem bonusowym.

Drugim bodZcem zachecajacym studentéw do uczenia si¢ stownictwa po-
przez korzystanie z platformy sa elektroniczne ¢wiczenia ze slownictwa
przygotowywane przez wykladowcéw. Cwiczenia te udostepniane sa w mo-
dutach ¢éwiczeniowych, stanowiacych druga cze¢$¢ omawianego tu portalu.
Dzielg si¢ one na dwie kategorie: ¢wiczenia podstawowe, ktoére dotycza
stownictwa dla pierwszego roku, i ¢wiczenia zaawansowane, przeznaczone
dla studentéw drugiego roku. Tak jak wikileksykon, czes$¢ ¢wiczeniowa plat-
formy znajduje si¢ w obrebie portalu e-learningowego Blackboard. Pytania,
ktére ostatecznie maja zosta¢ wykorzystane w ramach ¢wiczen 1 testow,
przygotowuje si¢ za pomoca whudowanego w Blackboard edytora ¢éwiczen
i gromadzi/porzadkuje si¢ w tzw. pulach. Softwatre Blackboard rozréznia 17
typow pytai, przy czym trzeba zaznaczyc, ze nie wszystkie opcje nadaja si¢
do wykorzystania w ¢wiczeniach leksykalnych. Dotyczy to m.in. pytan typu
»calculated formula” (,,obliczona formuta”), ktére maja charakter $cisle ma-
tematyczny. Wérdd bardziej przydatnych typéw pytan mozna rozrézniaé py-

5W pierwszej fazie nauki studenci skupiaja si¢ na prostych zadaniach, jak np. szukanie
w internecie obrazkéw czy fotografii pasujacych do prostych hasel i wrzucanie ich na plat-
forme (tzn. do odpowiedniego hasta). Wykonujac takie zadania, student zapoznaje si¢ m.in.
z ortografia i wymowa danych stéw, a takze uczy si¢ pisa¢ polskie (i rosyjskie) znaki na kla-
wiaturze. W dalszych etapach nauki coraz wigksza role odgrywa szukanie 1 wrzucanie na plat-
forme autentycznych materiatléw jezykowych w postaci filmikéw, reklam, zwiastunéw filmo-
wych, wiadomosci, piosenek, kreskowek, kabaretow, teledyskow, obrazkéw satyrycznych,
w ktérych dane hasta uzywane sa w autentycznym kontekscie i ktore przyblizaja studentom
realia zycia dziennego, kulturalnego i politycznego w danym kraju (czyli w Polsce lub w Rosji).
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tania zamkniete 1 otwarte. W wypadku tych pierwszych osoba ukladajaca test
przewiduje ograniczong liczbe mozliwych odpowiedzi, na podstawie ktérych
sam komputer dokonuje autokorekty wpisanych lub wybranych przez stu-
denta odpowiedzi. Do tego typu pytan naleza m.in. polecenia takie, jak:
»Uzupelnij luke” 1 ,,Uzupelnij wiele luk”. Do otwartych, nienadajacych si¢
do korekty automatycznej pytan nalezy m.in. pisanie krétkiego eseju. Naj-
czedcle] wykorzystywane przez nas typy pytan to — poza wymienionym juz
uzupelnianiem luk — ,,hot spot” (oznaczanie jakiego§ punktu na ekranie),
»jumbled sentence” (wybor odpowiedniego wyrazu z listy rozwijalnej), ,,ma-
tching” (faczenie w pary), ,,multiple choice” (wiclokrotny wybor) i ,,order-
ing” (porzadkowanie). Software Blackboard nie zostal zaprojektowany z my-
§la o nauczaniu jezykdéw obceych, aczkolwiek jednym z jego niewatpliwych
pluséw jest mozliwosé wlaczania rozmaitych multimediéw do ukladanych
pytan. Istotne jest zatem to, ze znalezione i generowane przez studentow
materialy multimedialne wykorzystuje si¢ nie tylko w samym leksykonie 1 w ra-
mach zaje¢ jezykowych, ale takze w przygotowywanych przez wykladow-
cow/ nauczycieli ¢wiczeniach. Innymi stowy: wikileksykon i1 zwigzana z nim
platforma ¢wiczeniowa wspieraja si¢ nawzajem poprzez wymiang rozmai-
tych tresci (zwlaszcza multimedialnych). Co wigcej, podobnie jak wikileksy-
kon, czgs¢ ¢éwiczeniowa naszego portalu rozwija si¢ (I wzrasta) stopniowo.
W chwili pisania tego artykutu (pazdziernik 2014 r.) platforma obejmuje po-
nad 3000 pytan wykorzystywanych w kilkudziesigciu jednostkach éwicze-
niowych i testowych.

Kryteria oceny realizowanych w ramach projektu ¢wiczen i zadan

Jak stusznie zauwazaja w swoim artykule Gerard Westhoff i Alessandra
Corda (2010), jednym z najwazniejszych probleméw zwigzanych z wykorzy-
staniem technologii informacyjno-komunikacyjnych w nauczaniu jezykéw
obcych jest zagadnienie wartosci dydaktycznej materiatéw multimedialnych.
Z jednej strony trudno kwestionowaé samga potrzebe wlaczania technologii
w proces dydaktyczny — niespotykana wczesniej réznorodno$é zrédel, do
ktérych dostep jest niemal natychmiastowy, szeroki wachlarz mozliwosci
tworzenia wlasnych ¢wiczen oraz fakt, ze nowe media sg dla kolejnych po-
kolen po prostu jeszcze jednym, zupelnie naturalnym aspektem rzeczywisto-
$ci, przekonuja, ze pytanie, ,,czy” stosowal tego typu narzedzia w procesie

PR
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nauczania i uczenia sig¢, nie pozostaje juz dtuzej w mocy. Z drugiej natomiast
strony tatwo wpas¢ w pulapke 1 dac sie¢ oczarowac bogatej gamie dostep-
nych mozliwosci, co z kolei moze prowadzi¢ do przesunigcia akcentu z rze-
czywistej warto§ci merytorycznej przygotowywanych zadan na ich, powierz-
chowng jedynie, atrakcyjnosé. Warto zatem zastanowiC sig, jak korzystac ze
zdobyczy technologii, aby nie tylko wzbogaci¢ i unowocze$ni¢ nauczanie
1 uczenie sig, ale przede wszystkim sprawié, by stalo si¢ ono bardziej efek-
tywne. Pomocne byloby wiec ustanowienie kryteriéw, ktore pozwolityby
oceni¢ warto$¢ dydaktyczna materialéw multimedialnych — zaréwno w sytu-
acji dokonywania wyboru sposréd oferty tych gotowych, jak 1 w przypadku
samodzielnego ich tworzenia przez nauczycieli jezykéw obcych.

Westhoff i Corda przedstawiaja w swoim artykule propozycje zestawu ta-
kich wlasnie wyznacznikéw. Wedlug autoréw material, ktérego wartos¢ dy-
daktyczna moze by¢ oceniona dodatnio, powinien by¢ jak najbardziej:

— autentyczny — oznacza to przede wszystkim osadzenie zadan w kon-

tekscie sytuacji, z jakimi uczacy si¢ moga si¢ spotkaé¢ na co dzieq,
a takze wykorzystywanie stéw o najwyzszej frekwencji w jezyku, uzy-
wanie najbardziej typowych kolokacji oraz struktur gramatycznych, jak
réwniez stosowanie réznorodnych Zrédel, dajacych uczacym si¢ mozli-
wos¢ zetkniecia si¢ z rozmaitymi gatunkami tekstow czy rejestrami jezyka;

— skoncentrowany na znaczeniu — uwaga uczacego si¢ ma by¢ skierowa-
na przede wszystkim na zrozumienie/przekazanie jakiego$§ komunika-
tu. Jego forma, cho¢ tez powinna stanowi¢ przedmiot refleksji, nie jest
w tym przypadku priorytetowa. Oznacza to, ze np. ¢wiczenie struktur
gramatycznych w oderwaniu od ich funkcji semantycznej nie jest
szczegoOlnie korzystne;

— efektywny — material, ktory jest skuteczny, wywoluje jak najwiccej
réznorodnych proceséw mentalnych, nie ma zatem wylacznie infor-
macyjnego, podawczego charakteru. Zamiast biernego reprodukowa-
nia dostarczonych informacji wymaga ich aktywnego przetwarzania.
Jak podkreslaja Westhoff i Corda: ,,Nie uczymy si¢ poprzez to, co
dzieje si¢ na ekranie komputera, ale poprzez aktywnos¢, jaka zachodzi
w naszym moézgu. Im bardziej komputer przejmuje dzialanie, tym
mniejsza szansa, ze duzo si¢ nauczymy” (Westhoff, Corda 2010, 7).
Ze wzgledu na to szczegdlng warto$é maja zadania otwarte, ktore daja
uczacym si¢ znaczng swobode (np. w zakresie doboru $rodkow jezy-
kowych czy formy realizacji) i pozwalaja na duzg samodzielnos¢. Au-
torzy zaznaczaja rowniez, ze material powinien zawiera¢ jezyk nieco
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trudniejszy niz aktualny poziom zaawansowania uczacych sie. Ozna-
cza to, ze wigkszos§¢ zastosowanych jednostek leksykalnych jest juz
znana, ale pojawiaja si¢ takze nowe elementy, ktorych znaczenie ucza-
cy si¢ powinni by¢ w stanie wywnioskowa¢ np. z kontekstu;

— funkcjonalny — wazne jest, aby zadanie mialo wymiar pragmatyczny,
czyli zeby prowadzilo do powstania jakiego$ konkretnego, uzyteczne-
go ,,produktu” finalnego. Istotne jest takze powigzanie pojawiajacych
si¢ w zadaniu tresci z tym, co uczacy si¢ juz wiedza. Dzicki temu po-
wstajg tzw. bogate sieci® w pamigci dlugotrwalej, sprzyjajace lepszemu
organizowaniu i przywolywaniu zawartych w niej informacii;

— atrakeyjny — kluczowe sa tutaj nie tylko szeroko pojete walory este-
tyczne proponowanych materiatéw, ale takze zwiazek miedzy propo-
nowanym materialem a zainteresowaniami i potrzebami uczacych si¢.
Jesli taka zalezno$¢ wystepuje, znacznie zwigksza ona szanse na zaan-
gazowanie studentéw, co sprawia, ze latwiej jest zastosowac zdobyte
umiejetnosdci w praktyce. To z kolei bez watpienia sprzyja ich lepsze-
mu opanowaniu.

Wymienione powyzej kryteria sa oczywiscie ze soba powiazane, dlatego
tez trudno niekiedy wytyczy¢ miedzy nimi wyrazna granicg. Zadania, ktore
spelniaja wszystkie te warunki lub co najmniej wickszo$¢ z nich, cechujq si¢
wedlug autoréw tekstu duza wartoscig dydaktyczna’.

Krytyczna analiza ¢wiczen i zadan realizowanych w ramach projektu

Jak wspomnieliSmy juz w pierwszej czesci artykulu, zwigzane z naszym
projektem zadania mozna podzieli¢ na dwie podstawowe kategorie. Pierw-
szq z nich stanowia elektroniczne ¢wiczenia leksykalne. Dla studentéw maja
one by¢ pomoca podczas przygotowan do odbywajacych si¢ dwa razy w cia-

¢ Jak wskazuja autorzy, struktura, ktéra najlepiej obrazuje sposob organizacji przechowy-
wanych w pamieci dlugotrwalej tredci, jest wlasnie sie¢. W takim horyzontalnym uporzadko-
waniu elementy nie sa od siebie odizolowane, posegregowane w odpowiednich ,,szuflad-
kach”, ale wykazuja wiele wzajemnych powiazan. Westhoff i Corda podkreslaja, ze im sie¢
jest bogatsza (czyli im wiecej takich polaczen uda nam si¢ ustanowic), tym latwiej mozna
przywolaé poszukiwang informacje. Dlatego tez tak istotne jest zapewnienie uczacym si¢ bo-
gatego i ztéznicowanego matetialu wyjsciowego. Por. Westhoff, Corda 2010, 24-25.

7 G. Westhoff i A. Corda uzywaja terminu lerzaambeid, ktory zdecydowalismy si¢ przettu-
maczy¢ jako ,,warto$¢ dydaktyczna”.
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gu semestru testow ze stownictwa, dla wykladowcow za$ stanowia baze do
tworzenia tychze8. Druga grupa obejmuje natomiast zadania $ciSle zwigzane
z leksykonem i uzupelnianiem istniejacych w nim haset. W dalszej czesdci
przedstawimy krytyczng analiz¢ proponowanych przez nas materiatéw z punktu
widzenia opisanych wczesniej kryteridw wartosci dydaktyczne;.

Elektroniczne ¢wiczenia leksykalne

Zacznijmy zatem od pierwszej kategorii — elektronicznych ¢éwiczen leksy-
kalnych. Sposréd wszystkich dostepnych na platformie typéw zadan, jakie
mozna skonstruowad, najczesciej — jak to juz zostalo powiedziane — wyko-
rzystujemy zadania zamknicte. Decyduja o tym przede wszystkim wzgledy
praktyczne — dzigki takiej formie ¢wiczen studenci, przygotowujac si¢ do te-
stéw, moga natychmiast otrzyma¢ informacje¢ zwrotna dotyczaca popetnio-
nych bledéw oraz poprawnych w przypadku danego pytania odpowiedzi.
Gdyby stosowane pytania mialy charakter otwarty, bytoby to niemozliwe —
uczacy si¢ musieliby czekaé na indywidualng oceng wypelnionego ¢wiczenia
dokonang przez wykladowcow. W przypadku duzej liczby tematéw, w ra-
mach ktérych uktadane sg zadania, oraz znacznej liczby studentow, ten czas
moglby sie¢ znacznie wydluzyé. Ponadto przygotowywane na platformie
¢wiczenia majg, stuzy¢ przede wszystkim jako pomoc w samodzielnej nauce
— dzigki natychmiastowej informacji o stopniu poprawnosci wykonania da-
nego zadania uczacy si¢ moga od razu sprawdzi¢, w jakim zakresie opano-
wali przewidziany material, i na tej podstawie wyznaczy¢ dalsze tempo wla-
snej nauki.

Sposréd wszystkich przygotowanych przez nas éwiczen cze$é stanowia
elektroniczne wersje tradycyjnych pytan (np. uzupelnianie luk czy wielo-
krotny wybér). W ponizszej analizie chcieliby$my si¢ jednak skoncentrowaé
przede wszystkim na zadaniach zawierajacych materialy audiowizualne oraz
wykorzystujacych mozliwosci techniczne naszej platformy. Ponizej przed-
stawimy zatem kilka przykladéw spetniajacych te warunki oraz odpowiada-
jacych naszym zdaniem w najwickszym stopniu oméwionym wczesniej kry-
teriom wartos$ci dydaktyczne;.

8 Czegs¢ ¢wiczen jest udostepniana uczacym sie, cze$¢ natomiast wykorzystywana jest do
konstruowania testow.
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Wiekszos¢ pytan, w ktérych zastosowane zostaly multimedia, realizuje
wymog autentycznosci, poniewaz uzywane zrodla (m.in. fotografie tabliczek
informacyjnych, szyldow, rozmaitych produktow, rysunki satyryczne, frag-
menty polskich piosenek czy audycji radiowo-telewizyjnych, sceny filmowe,
reklamy czy programy internetowe) stanowia bogata baze nie tylko rozmai-
tych gatunkéw tekstu, pelniacych rézne funkeje komunikacyjne, ale takze
obfity zbiér odmiennych rejestrow jezyka. Uczacy sie, przegladajac polsko-
jezyczne gazety albo strony internetowe, stuchajac polskich stacji radiowych
lub telewizyjnych czy po prostu spacerujac po ulicy jednego z polskich
miast, z pewnoscig wielokrotnie spotkaliby si¢ z pojawiajacymi si¢ w wyko-
rzystywanych przez nas materialach typowymi kolokacjami czy utrwalonymi
w jezyku zwrotami pochodzacymi np. z filméw, spotéw reklamowych czy
utworéw muzycznych. Co szczegélnie istotne, autentyczne materialy czesto
wzbogacaja ¢wiczenia takze o kontekst kulturowy. I tak np. w jednym z naj-
prostszych zadan typu ,,uzupelnianie pojedynczej luki” studenci ogladaja
znang sceng z serialu Stanistawa Barei Alfernatywy 4, w ktérej pojawia si¢ ro-
bot kolejkowy Ewa 1 — wynalazek jednego z bohateréw, majacy by¢ reme-
dium na nieustanne i ucigzliwe w czasach komunizmu kolejki. Po wy$wietle-
niu fragmentu wideo uczacy si¢ musza wypelni¢ luke w zdaniu: ,,Ci ludzie
robia zakupy w sklepie. Oni stoja w...”. Poszukiwanym wyrazem jest oczy-
wiscie kolejka, uczacy si¢ powinni jednak nie tylko znalez¢ to stowo, ale tak-
ze zmieni¢ jego forme gramatyczng na miejscownik liczby pojedynczej. Tego
rodzaju zadanie spetnia przede wszystkim kryteria autentyczno$ci (wykorzy-
stany fragment audiowizualny pochodzi z popularnego polskiego serialu,
odnosi si¢ ponadto do specyficznej sytuacji socjoekonomicznej w historii
Polski, a samo pytanie dotyczy czesto stosowanego zwigzku frazeologiczne-
go staé w Rolgiee) 1 efektywnoscl (uczacy si¢ nie moga wykonaé tego zadania
automatycznie — najpierw musza obejrze¢ fragment filmowy, nastgpnie go
zinterpretowad, a w ostatniej fazie uzupelni¢ informacje leksykalne i grama-
tyczne). Cwiczenie jest takze skoncentrowane na znaczeniu — forma grama-
tyczna odgrywa tu oczywiscie duza role, ale pojawia si¢ ona w Scisle okreslo-
nym kontekscie, nie jest wigc oderwana od swej funkcji semantycznej.
W najmniejszym stopniu ¢wiczenie to spetnia chyba wymoég funkcjonalno-
$ci, cho¢ mozna stwierdzié, ze sprzyja ono wykorzystaniu posiadanej juz
przez uczacych si¢ wiedzy (w zalozeniu, ze uczacy si¢ znaja przed wykona-
niem zadania zwrot staé w kolgjce oraz by¢ moze — dzigki zajeciom dotycza-
cym historii i spoleczenstwa polskiego — specyficzna sytuacje socjoekono-
miczng w Polsce lat 80. XX wieku) w nowym kontekscie. Jesli za§ chodzi
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o kryterium atrakcyjnosci, ktére wydaje si¢ najbardziej subiektywne i naj-
trudniejsze do poddania obiektywnej ocenie, mozemy zauwazy¢, ze prezen-
towany fragment z pewnoscia posiada walor humorystyczny (obecnos¢ ro-
bota, ktéry ma zastapi¢ ludzi w kolejce, ale nie udaje mu si¢ to ze wzgledu
na liczne usterki, czy poréwnanie sceny walki o miejsce w kolejce z fragmen-
tami obrazu Jana Matejki Bitwa pod Grunwalden), mogacy urozmaici¢ wyko-
nywanie ¢wiczenia.

Innym przykladem dosy¢ prostego zadania, opierajacego sie jednak takze
na materiale autentycznym oraz stawiajacego uczacych si¢ w sytuacji, z jaka
mogliby spotkaé si¢ na co dzied, przebywajac w Polsce, jest ¢wiczenie typu
,wielokrotna odpowiedz”, w ktérym na ekranie wyswietla si¢ fotografia to-
rebki z mrozonka Bukiet wargyw jednej ze znanych polskich firm spozyw-
czych. Na zdjeciu nie s3 jednak widoczne same warzywa — jedynie ksztalt
produktu, jego nazwa i logo firmy. Nastepnie prezentowana jest lista kilku
wyrazow, obejmujaca zaréwno jarzyny, jak 1 owoce, a uczacy si¢ sa proszeni
o wskazanie sléw oznaczajacych skladniki, ktorych na pewno nie znaleZliby
w przedstawionej na fotografii mrozonce. Cho¢ zadanie ma charakter za-
mkniety 1 polega na wybraniu poprawnej odpowiedzi sposréd podanych,
a nie na samodzielnym jej wpisaniu, wymaga jednak wykonania kilku opera-
cji. Na poczatku studenci musza obejrzec zdjecie autentycznego produktu
spozywczego, rozszyfrowac znaczenie popularnej kolokacji bukiet wargyw,
a nastgpnie zdecydowad, ktére z podanych wyrazéw sa podrzedne wobec
hiperonimu wargywa. Informacje nie sa wigc podane wprost — uczacy sig, aby
wykona¢ zadanie, musza je aktywnie przetworzy¢. Ponadto jezyk zadania
jest nieco trudniejszy niz przewidywany poziom zaawansowania uczacych
sig, poniewaz znajg oni zwykle zaréwno stowo bukiet, jak i stowo wargywa,
jednak zwiazek frazeologiczny bukiet warzyw jest dla nich zwykle nowoscia.

Kolejnym przykladem ¢wiczenia, ktére w naszej opinii spelnia kryteria
wartoséci dydaktycznej, jest jedno z pytad typu ,,wielokrotny wybor”. Uczacy
si¢ stuchaja refrenu piosenki Sidneya Polaka pt. Otwieram wino, w ktérym ty-
tulowe wyrazenie powraca kilkakrotnie, a nastepnie proszeni sa o wybranie
sposréd listy stow bedacych nazwami przyboréw kuchennych tego narze-
dzia, ktérego potrzebuje osoba mowigca w utworze. Na liScie pojawiaja si¢
m.in. lyzka, kufel, korkociag oraz taca. Ponownie, jak w przypadku wcze-
$niejszego przykladu, dane niezbgdne do wykonania zadania nie sa podane
wprost — ¢wiczenie nie polega np. na podpisaniu przedmiotu przedstawio-
nego na fotografii — aby poprawnie odpowiedzie¢ na pytanie, nalezy zrozu-
mie¢ 1 zinterpretowac tekst stuchanej piosenki, a nastepnie przetworzyc¢
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zdobyte informacje w taki sposob, aby wybra¢ prawidlowy wyraz sposréd
podanych. Cwiczenie wymaga zatem wykonania kilku réznych operacji men-
talnych, poniewaz na postawione pytanie nie da si¢ udzieli¢ odpowiedzi
w sposéb automatyczny. Dodatkowym atutem zadania jest wykorzystanie
autentycznego materialu — fragmentu popularnej wspdlczesnej piosenki,
ktora uczacy si¢ moga ustysze¢ w niejednej polskiej stacji radiowe;.

Jednym z podobnych zadan, tym razem typu ,,hot spot”, jest ¢wiczenie,
w ktérym studenci sluchaja fragmentu piosenki Ireny Santor pt. Zfoty pier-
Scionek, a nastgpnie muszg wskazac jedna z czterech zalaczonych do zadania
fotografii (na zdjeciach pojawiajg si¢ rézne typy pierScionkéw: zlote 1 srebr-
ne z réznokolorowymi kamieniami), przedstawiajacq model bizuterii, o kto-
rym mowa w piosence (zloty pierScionek z niebieskim oczkiem). Takze
w tym wypadku mozna méwi¢ o spelnieniu kryteridéw autentycznosci, efek-
tywnosci, koncentracji na znaczeniu oraz — niewykluczone — atrakcyjnosci.

Jeszcze innym przykladem jest ¢wiczenie typu ,ltaczenie w pary”, w kto-
rym uczacy si¢ stuchaja czterech dzwigkéw wydawanych przez cztery rézne
gatunki ptakéw, a nastgpnie musza je polaczy¢ z nazwami tych zwierzat.
Wsréd prezentowanych plikéw audio znajduja si¢ oczywiscie odglosy naj-
bardziej popularnych ptakéw takich,jak:wrona, kaczka, dzieciot czy kogut;
zadanie nie ma bowiem na celu sprawdzenia wiedzy z zakresu zoologii, ale
znajomosci nazw najpopularniejszych zwierzat. Efektywno$¢ tego typu zada-
nia polega na koniecznosci aktywnego przetworzenia dostarczonych infor-
macji (polaczenie sygnatu audialnego z jednostka leksykalna), jego funkcjo-
nalny charakter natomiast opiera si¢ na tym, ze sprzyja ono tworzeniu coraz
wickszej liczby powiazan miedzy znanymi studentom wyrazami a informa-
¢jami innego typu (w tym konkretnym przypadku dzwickami, ktére si¢ do
nich odnosza). Z opinii studentéw wiemy takze, ze to zadanie — przede
wszystkim ze wzgledu na mniej tradycyjng forme — uznali za wyjatkowo
atrakcyjne.

Wszystkie oméwione powyzej ¢wiczenia w rdéznym stopniu odpowiadaja
kryteriom wartosci dydaktycznej. Wigkszo$¢ z nich spelnia wymog auten-
tycznosci, poniewaz bazuja na autentycznych materialach — fragmentach
filméw, piosenek czy fotografiach produktéw dostepnych w polskich skle-
pach. Dzigki temu material wyjsciowy jest bogaty i bardzo zréznicowany,
zaréwno pod wzgledem czysto jezykowym, jak i kulturowym. Pojawiaja si¢
w nim bowiem nie tylko réznorodne gatunki tekstéw, a co za tym idzie —
takze rézne rejestry jezyka, ale takze rozmaite konteksty zwiazane z kultura
popularna i realiami Zycia w Polsce. Cwiczenia s réwniez — w duzej czescl —



242 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 » 2 (14)

skoncentrowane przede wszystkim na znaczeniu. Uczacy sie muszg przede
wszystkim zrozumie¢ dany komunikat i w przypadku zadan typu np. ,,tacze-
nie w pary”, ,,hot spot” czy ,,wielokrotny wybor” zdecydowaé na tej pod-
stawie, ktora z odpowiedzi jest poprawna. Cwiczenia typu ,uzupelnianie
luk” natomiast poza zrozumieniem komunikatu wymagaja takze refleksji nad
forma gramatyczna wpisywanych wyrazéw, co istotne jednak, forma ta zaw-
sze pojawia si¢ w okreslonym kontekscie i jest powiazana ze swa funkcja
semantyczng. Efektywno$¢ omoéwionych zadan dostrzegamy natomiast
w wywolywaniu réznych proceséw mentalnych, niezbednych do prawidtowe-
go wykonania ¢wiczenia. Jak zauwazyliSmy wczesniej, w wielu sytuacjach po-
lecenia wymagaja przetworzenia posiadanych informacji, nie za$ ich biernego,
automatycznego odtworzenia. W najmniejszym stopniu, jak si¢ wydaje, ¢wi-
czenia spelniajq kryterium funkcjonalnosci. Ze wzgledu na zamkniety charak-
ter rzadko prowadza one do powstania konkretnego produktu finalnego (np.
tekstu o uzytkowym wymiarze). Z drugiej za$ strony, urozmaicony material
wyjsciowy, w ktorym znane uczacym si¢ stowa czgsto pojawiaja si¢ w nowych
kontekstach, sprzyja tworzeniu ,,bogatych sieci” w pamigci, zatem pewien
wymiar funkcjonalny jest w tych ¢wiczeniach w niewielkim wymiarze obecny.
Jesli natomiast chodzi o warunek atrakcyjnosci, trudno jednoznacznie ocenic
oméwione zadania pod tym wzgledem. Wydaje sie, Ze réznorodne, niekiedy nie-
typowe formy ¢wiczen, fakt, ze niektére z nich zwigzane sa do pewnego stopnia
z zyclem codziennym, a takze bogactwo matetialu wyjsciowego w znacznym
stopniu podnosza, atrakcyjnosé proponowanych przez nas zadad. To kryterium,
jak juz wezesniej wspomnielismy, jest jednak najbardziej subiektywne.

Z ankiety przeprowadzonej wéroéd studentéw w pazdzierniku 2014 roku
wynika, ze wickszo§¢ studentéw woli oferowane przez nas ¢wiczenia i testy
elektroniczne od tradycyjnych zadan. Uczacy sie podkreslaja, ze najwieksza
ich zaleta jest wlasnie réznorodnosé typéw ¢wiczen 1 wykorzystywanie
w nich multimediéw.

Zadania zwiazane z leksykonem

Druga grupe zadan wykorzystujacych technologie informacyjno-
-komunikacyjne, jakie stosujemy w nauczaniu/uczeniu si¢ stownictwa, sta-
nowia zadania zwiazane z istniejacym na platformie i oméwionym weczesniej
leksykonem. W poréwnaniu z elektronicznymi éwiczeniami leksykalnymi
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maja one bardziej otwarty charakter — pozwalaja uczacym si¢ na wigksza
kreatywno$¢ 1 daja im znaczna swobode w zakresie wyboru sposobow ich
realizacji. Takze wsréd tych zadan mozna wyréznié takie o niewielkim stop-
niu trudnosci, jak i te wymagajace wigkszego zaangazowania i wysitku.

Do pierwszej grupy mozna zaliczy¢ zadania polegajace na uzupelnianiu
wybranych hasel w leksykonie. Jednym z gléwnych celéw — obok uczenia
sie sfownictwa — jest w tym wypadku zachecenie studentéw do wspottwo-
rzenia tego projektu i przekonanie ich, ze oni takze maja wplyw na pojawia-
jace si¢ w nim tresci. W tego typu ¢éwiczeniach uczacy si¢ (w zaleznosci od
poziomu zaawansowania) proszeni sg o znalezienie odpowiedniej fotografii
ilustrujacej dany termin (studenci pierwszego roku) lub filmiku, rysunku sa-
tyrycznego badz piosenki, w ktorej dane slowo powraca kilkakrotnie i jest
kluczowe dla zrozumienia calego przekazu (studenci wyzszych lat), a na-
stepnie umieszczenie danego elementu w jednej z rubryk widniejacych pod
odpowiednim wyrazem. Inna mozliwoscia jest uzupelnienie informacji gra-
matycznych (np. tabeli odmiany danego rzeczownika czy czasownika) doty-
czacych danego stowa.

Studenci samodzielnie dokonuja wyboru materialéw audiowizualnych
wrzucanych do leksykonu, wykladowcy natomiast sprawdzaja zasadno$é
umieszczenia ich pod odpowiednim hastem oraz — w przypadku tabel gra-
matycznych — poprawnosé uzupetnionych informacji. Cho¢ uczacy si¢ moga
sami decydowaé o pojawiajacych si¢ tresciach, ktére zwykle maja charakter
autentyczny, a gléwnym celem zadania jest zrozumienie zawartego w danym
materiale komunikatu, wydaje sig, Ze ten typ ¢wiczenia w niewielkim jedynie
stopniu odpowiada wymogom wartoéci dydaktycznej. Czasami zdarza si¢
bowiem, Ze studenci wykonuja je automatycznie — poszukujac odpowiednich
fotografii, rysunkéw, piosenek czy filmikéw, wpisuja dane stowo w wyszu-
kiwarke na popularnych stronach z multimediami i wybierajg pierwszy do-
stepny material, nie zawsze dbajac o jego dobra jako$¢ czy warto§é meryto-
ryczna. W takich wypadkach proszeni sa o ponowne wyszukanie innych,
bardziej adekwatnych Zrédetl. Zdarzaja si¢ jednak liczne wyjatki — niekiedy
studenci umieszczaja w leksykonie fotografie wykonane podczas pobytu
w Polsce lub, w jednym przypadku, samodzielnie nakrecony filmik na pod-
stawie wlasnego scenariusza. Czasami uczacy si¢ znajduja takze materialy
(np. piosenki), ktére sq wykladowcom zupelnie nieznane, a moga by¢ z du-
zym powodzeniem wykorzystane podczas zajeC.

Ze wzgledu na wspomniane wyzej wady tego typu zadan zdecydowalismy
sie na réwnolegle wprowadzenie innej formuly. Jedno z najnowszych ¢wi-
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czen zwigzanych z leksykonem, jakie zaproponowaliémy naszym studentom,
sktadato si¢ z kilku etapéw 1 wymagato wykonania kilku zupelnie réznych
czynnosci. Uczaey si¢ otrzymali bowiem liste filméow reklamowych, ktére
staly si¢ w Polsce tak popularne, ze niektére wykorzystane w nich zwroty
zadomowily si¢ w jezyku potocznym (wérdd propozycji pojawil sie np.
krotki dialog zaczerpnigty z reklamy jednego z funduszy emerytalnych —
Trzeba miec fantazje, dziadkn! — Trieba miel fantagje i pieniqdze, synkn). Kazda
osoba wylosowala jeden ze spotéw, a nastepnie zostala poproszona o jego
obejrzenie, umieszczenie pod odpowiednim hastem w leksykonie oraz zapi-
sanie calego ustyszanego w reklamie tekstu. Kolejnym etapem bylo prze-
tlumaczenie tegoz na jezyk niderlandzki, co czesto wiazalo si¢ z konieczno-
$cig praktycznego zastosowania kompetencji socjolingwistycznej i interkul-
turowej, poniewaz studenci dodawali do swojego przekladu elementy,
ktorych nie bylo w polskim tekscie, tak aby jak najlepiej odda¢ znaczenie
analizowanego komunikatu. Nastepna faza wiazala si¢ z napisaniem wlasne-
go scenariusza sytuacji, w ktérej dany zwrot moglby zostaé wykorzystany.
Ostatnim etapem natomiast (niestety nie udato nam si¢ go zrealizowac) byto
przygotowanie filmiku na podstawie wlasnego scenariusza.

Podczas realizacji zadania studenci wykazali si¢ duza kreatywnos$cia — za-
réwno na etapie przekladu, kiedy ze wzgledu na obecny w filmiku kontekst
sytuacyjny dobrze odczytywali intencje zawarte w zastosowanych w nim
zwrotach 1 dokonywali trafnych wyboréw ttumaczeniowych, jak i w fazie
pisania scenariusza. Wydaje sig, ze tego typu zadanie w znacznie wigkszym
stopniu realizuje postulaty wskazane przez Westhoffa i Corde. Przede
wszystkim ¢éwiczenie to zostalo stworzone w oparciu o autentyczny material
— studenci mieli zatem okazje nie tylko zetkna¢ sie z réznymi rejestrami je-
zyka, ale takze poznaé geneze popularnych w jezyku potocznym zwrotdw,
ktére bez znajomosci kontekstu ich powstania pozostaja zupetnie nieczytel-
ne. Na pierwszym planie bylo tez w tym wypadku znaczenie badanego ko-
munikatu — podczas tlumaczenia to wlasnie proba przekazania intencji wyj-
$ciowego tekstu byla priorytetowa. Ponadto, ze wzgledu na wieloetapowosc,
jeden material wyjSciowy sklanial do wykonania kilku réznych czynnosci,
przy czym gradacja poziomu trudnosci (zapisanie uslyszanego tekstu, jego
przeklad na jezyk niderlandzki, a nastgpnie przygotowanie wlasnego scena-
riusza) pozwalala na przejécie od zadan o charakterze zamknietym do zadan
otwartych. Mozna tu zatem méwié o zrealizowanym kryterium efektywnosci
— nie tylko dzieki réznorodnym procesom mentalnym, ktérych wymagalo
zadanie, ale takze dzigki temu, ze dostarczone informacje musialy ulec
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znacznemu przetworzeniu. W naszej opinii zadanie to spelnia takze warunek
funkcjonalno$ci — pozwala ono bowiem powiaza¢ posiadana juz przez stu-
dentéw wiedze (znajomos¢ duzej czesci wykorzystanego w reklamie stow-
nictwa) z nowymi elementami (wykorzystaniem tej leksyki w specyficznym,
konkretnym kontekscie i czg¢sto w niedostownym znaczeniu), jego rezulta-
tem natomiast jest powstanie konkretnego produktu finalnego (scenariusza).
Kryterium atrakcyjnosci takze zostalo zrealizowane, poniewaz uczacy si¢
mieli okazje zapoznaé si¢ z popularnymi materialami, ktére sq nosnikiem
jezyka nowych pokolen, wiele z nich odznacza si¢ ponadto duzymi walorami
humorystycznymi.

Ze wspomnianej juz ankiety wynika, ze studenci pozytywnie oceniaja za-
dania zwigzane z leksykonem. Najwiecej zastrzezen maja co do zadan o cha-
rakterze czysto technicznym, co potwierdza nasze wnioski dotyczace nie-
wielkiej warto$ci dydaktycznej tego typu ¢wiczen. Innym negatywnym
aspektem pojawiajacym si¢ w odpowiedziach byl niejednolity poziom trud-
nosci jezykowej niektérych autentycznych fragmentéw filmow, czego kon-
sekwencja byla koniecznos§¢ skorzystania z dodatkowej pomocy podczas
wykonywania zadania.

Whioski i perspektywy

Jak ukazuje nasza analiza, korzystanie z technologii informacyjno-
-komunikacyjnych w procesie nauczania i uczenia si¢ stownictwa niesie za
sobg zaréwno korzysci, jak 1 ograniczenia. Niewatpliwie trudno jest skon-
struowac takie pytania i testy elektroniczne, ktére odpowiadatyby wszystkim
zaproponowanym przez Westhoffa i Corde kryteriom wartoéci dydaktycz-
nej. Wydaje sig, ze najlatwiej jest zrealizowaé wymogi autentycznosci, pry-
matu znaczenia i atrakcyjnosci. Znacznie wicksze wyzwanie stanowi spel-
nienie warunkéw efektywnosci i funkcjonalnosci, ktére wedlug autoréw cy-
towanego artykulu sa najistotniejsze w uczeniu si¢ i nauczaniu. Wedlug
przyjetej przez nas zasady ¢wiczenia elektroniczne maja stuzy¢ studentom
jako pomoc w samodzielnej nauce. W zwiazku z tym najczesciej wykorzy-
stywanym przez nas typem zadan sa pytania zamknicte, nie wymagaja one
bowiem dokonywania poprawy przez nauczyciela. Na podstawie zebranych
wnioskéw 1 opinii studentéw planujemy jednak wlaczyé zadania otwarte do
elektronicznych testéw leksykalnych. Warto takze podkresli¢, ze omawiane
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tu ¢wiczenia sa tylko dodatkowym elementem towarzyszacym nauce stow-
nictwa w ramach zajec 1 zadaf o charakterze bardziej otwartym i etapowym.
Chcieliby$my takze zrezygnowac z najprostszych zadan, polegajacych jedy-
nie na umieszczeniu materiatéw multimedialnych pod odpowiednim hastem
w leksykonie, i rozwinaé zadania wymagajace aktywnego przetwarzania in-
formacji i prowadzace do powstania konkretnego, uzytecznego ,,produktu”
finalnego. Specyficzny charakter studiéw slawistycznych na uniwersytecie
KU Leuven, ktore tacza nauke dwoch jezykéw slowianskich z tzw. area stu-
dies (nie sa to zatem typowe studia filologiczne), sprawia, ze bedziemy réw-
niez dazy¢ do wigkszej integracji znajomosci jezyka z wiedza z zakresu in-
nych przedmiotow. Korzystanie z autentycznych materialéw multimedial-
nych na zajeciach z historii, kultury i wiedzy o wspolczesnej Polsce
umozliwiloby wielokrotne powracanie tych samych tresci w réznych kon-
tekstach, a to z kolei z pewnoscig sprzyjatoby powstawaniu tzw. bogatych
sieci w dlugotrwalej pamieci studentéw. Dobrym przyktadem takiego dzia-
fania moze by¢ opisane wczesniej zadanie zwigzane z fragmentem serialu
Alternatywy 4, w ktérym ltaczq si¢ zaréwno elementy jezykowe (wyraz olejka
oraz zwrot stal w kolejce), historyczne, jak 1 kulturowe (6wczesna sytuacja so-
cjoekonomiczna w Polsce, nawigzanie do obrazu Jana Matejki). JesteSmy
przekonani, ze takie podej$cie pozwoli nam nie tylko uatrakcyjnié, ale przede
wszystkim uefektywni¢ proces nauczania i uczenia sig.

Literatura

Delbroek U., Van Heuckelom K., ,,Polish Your Polish — (Un)Polish Your Russian”. Kontrastywne
uezenie sig stownichwa w oparcin o zasade ,wiki”, w: Gajda K., red., Materialy V" Kongresu Poloni-
styki Zagraniczne (Brzeg—Opole, 10-13 lipca 2012), Opole, w druku.

Westhoff G., Corda A., 2010, War weten weten we over ict en het leren van moderne vreemde talen? |Co
wiemy na temat technologii informacyjno-komunikacyjnych i negenia sie_jegykow obeych?|, Zoetermeer:
Kennisnet, http://www.kennisnet.nl/uploads/tx_kncontentelements/Nr._22_TLeren_van_
moderne_vreemde_talen.pdf, [dostep 10.09.2014].

Netografia

https://videolab.avnet.kuleuven.be/video/?id=0a9f48448¢883729¢1354bcd7c8c2be5,  [dostep
5.10.2014].



SANDRA TOFFEL, KRIS VAN HEUCKELOM: Uczenie sie i nauczanie stownictwa... 247

Learning and teaching Polish vocabulary using information and
communication technologies. Stage of realisation of the project
,Polish Your Polish/(Un)Polish Your Russian” (KU Leuven, Belgia)

The article presents and evaluates lexical exercises and glottodidactic tasks presented on an
educational platform Polish Your Polish — (Un)Polish Your Russian (KU Leuven, Belgia). It is
based on the latest scientific literature on using digital educational materials in teaching for-
cign languages. The analysis proves that the value of the materials prepared at KU Leuven
results above all from their authenticity, primacy of the meaning and their attractiveness.
When teaching Polish vocabulary using information and communication technologies, it is
far more difficult to meet the criteria of effectiveness and functionality. The authors of the
article claim that open, multistage tasks, that require active processing of information and
lead to a certain useful “final’ product can serve this purpose well.

Keywords: glottodidactics, educational platform, KU Leuven
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U poczatkéw historii filmu interaktywnego
(Jeffrey Shaw — Luc Courchesne — Grahame Weinbren)

Fundament rozwoju filmu interaktywnego wyznacza sztuka nowych me-
diéw oraz kino rozszerzone (expanded cinema), ktorego koncepcja zostala
przedstawiona po raz pierwszy w szerokim ujeciu przez Gene’a Youngblooda
(Youngblood 1970). Sztuka nowych mediéw pojawia si¢ tu dlatego, ze wigk-
szo$¢ odmian filmu interaktywnego, jakie pojawiaja si¢ w polu odniesienia
perspektywy sztuki, nalezy do tej wlasnie sfery, a technologie cyfrowe wy-
stepuja najczesciej w roli ich zaplecza 1 podstawy dzialania. Ponadto rozpa-
trywane tu filmowe dziela interaktywne wyrastaja w ogromnej wiekszosci
z rozwoju tendencji nalezacych wiasnie do tego obszaru. Kino rozszerzone
natomiast jest niezwykle istotnym ukladem odniesienia dla kina interaktyw-
nego, gdyz, po pierwsze, ta wlasnie kategoria oraz krag zjawisk, do ktérych
si¢ odnosi, jest naturalnym §rodowiskiem dla interaktywnych form filmo-
wych, ktére transcenduja tradycyjne granice kina i problematyzuja jego kon-
wencjonalne przejawy; po drugie, poniewaz pierwsze historyczne manifesta-
cje 1 pierwsi tworcy filmu interaktywnego wytonili si¢ z praktyk kina rozsze-
rzonego lat sze§édziesigtych 1 siedemdziesiatych ubiegltego wicku; i po
trzecie wreszcie, poniewaz, jak podkresla Gene Youngblood, kino rozsze-
rzone (dodajmy — podobnie jak filmowa tworczos§¢ interaktywna) stanowi
pewien stan transgresywnej Swiadomoscl, zrewoltowanej wobec tradycyjnej
kinematografii, odrzucajacej jej ekonomiczne fundamenty 1 otwierajacej si¢
na nowe wizje rzeczywistosci (Youngblood 1970, 41). Ten ostatni aspekt
filmu interaktywnego jako expanded cinema jest zarazem najwazniejsza forma
jego powiazania z kultura partycypacyjna, a jednocze$nie wspodltworzy rela-
cje z innymi praktykami artystycznymi czy szerzej — spolecznymi.
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Doskonaly przyklad nie tylko przedstawionej wyzej zlozonosci §rodowi-
ska kina interaktywnego w paradygmacie sztuki, ale takze wzajemnego po-
wiazania wszystkich wskazanych jego aspektow, stanowi aktywno$¢ wybit-
nego przedstawiciela cyfrowej awangardy, australijskiego artysty Jeffreya
Shawa, jednego z prekursoréw kina interaktywnego. Jego interaktywna
tworczos¢ wylonita sie w latach sze§édziesiatych ubieglego wieku wlasnie
z uprawianego przez niego kina rozszerzonego (zob. Klotz 1997) i stala si¢
wkrétce niezwykle istotna czescia miedzynarodowego obszaru sztuki no-
wych mediéw, w szczegélnodci immersyjnej sztuki interaktywnej. Praktyce
artystycznej Shawa towarzyszy ponadto refleksja teoretyczna — artysta ten
demonstruje bardzo gleboka $wiadomos$¢ teoretycznych wymiaréw upra-
wianej sztuki i jej réznorodnych kontekstow, czego dowodza zaréwno jego
liczne wypowiedzi!, jak i dziatalno$¢ pedagogiczna oraz wplyw, jaki wywarl
1ciagle wywiera na swoje otoczenie. John Conomos wskazuje ogromny
wklad Shawa w rozwdj tworczosci immersyjnej: zardbwno expanded cinema, jak
1 sztuki kinetycznej, happeningu, instalacji, performance art, sztuki environment
i multimediéw (Conomos 2007, 173).

Interaktywne kino Jeffreya Shawa jest wirtualne, immersyjne 1 przyjmuje
forme instalacji. Artysta zanurza odbiorce w wirtualnym $rodowisku?, oferu-
jac mu interfejs, ktory pozwala swobodnie poruszaé si¢ w cyfrowym swiecie.
Bardzo cze¢sto doswiadczenie odbiorcze jest tu ujete w ramy struktury pano-
ramicznej: ruchoma perspektywa widzenia, determinowana kazdorazowo
przez konstrukcje interfejsu, pozwala ogarnaé otoczenie w polu widzenia
360° (za pierwsza taka prace mozna uznaé The Virtual Musenn z 1991 roku)3.
Immersyjno$é uzupelnia mobilng perspektywe panoramiczna o mozliwo$é
przemieszczania si¢ miedzy wieloma warstwami wirtualnego $wiata. Zwraca
tez uwage hybrydyczna, multimedialna posta¢ dziet Shawa; lacza one w so-
bie wlasciwosci wielu odmian sztuki, przede wszystkim instalacji oraz kina
interaktywnego, ale takze sztuki emvironment i performance’n. Hipermedial-

L Zob. np. Jeffrey Shaw, the art of interactive cinema, rozmowa na interesujacy nas tu temat prze-
prowadzona z artysta przez Laurenta Catala, www.digitalart.com/blog/digitalart_mag/digit
alarti_mag 13_0, [dostep 25.06.2014].

2 Wirtualne $wiaty Shawa posiadaja nickiedy swoje realne zrédla w postaci planéw miast
(Legible City, 1989) czy tez dokumentacji rzeczywistych miejsc (Place Rubr, 2000). W takiej sy-
tuacji jego filmowe interaktywne instalacje przybieraja szczegdlng postaé formy size-specific.

3 Estetyka panoramy, wsparta rozwojem dedykowanej jej technologii, stanie si¢ nast¢pnie
popularnym formatem interaktywnej sztuk immersyjnej; por. S.S. Fischer i in., Experiments in
interactive panoramic cinema, www.technohistoty.net/wp-content/uploads/2009/06/panorami
ccinema.pdf, [dostep 25.06.2014].
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nos¢, wyrastajaca bezposrednio z powiazania obu wskazanych atrybutow
jego tworczoséci — interaktywnosci 1 multimedialnosci — stala si¢ nastepnie
charakterystyczng wlasciwoscia sztuki nowych mediéw i wigkszosci form
kina interaktywnego.

Z tradycji filmowej Shaw zachowuje przede wszystkim charakterystyke re-
lacji miedzy publicznoscia a ruchomymi obrazami i prezentowanymi przez
nie $wiatami. Odbiorcy jego prac pozostaja bowiem widzami; cho¢ interak-
tywni, nie dysponujq mozliwoscia wplywania na przebieg ogladanych wyda-
rzen, a jedyng dostepng im forma okreslenia sposobu do$wiadczenia obra-
z6w jest przemieszczanie si¢ miedzy nimi. Nie sq w stanie w zaden sposéb
na nie oddziataé, zmienic ich badz rozwinaé. A wiec doswiadczenie oferowane
odbiorcom przez Shawa jest zmodyfikowana filmowsa forma ogladania. Do-
$wiadczany przez publicznosé kinoteatru proces projekcji-identyfikacji zo-
staje tu przeniesiony do galerii 1 przeksztalcony w zanurzenie (immersje),
a charakterystyczna dla tradycyjnego kina stabilna, spetryfikowana perspek-
tywa ogladu narzucana wszystkim widzom jest zastgpowana przez ujecia
zmienne, warunkowane przez interaktywne zachowania indywidualnego od-
biorcy (zob. Kluszczyniski 2010, 39-55).

Interaktywne instalacje filmowe Shawa nie opowiadaja historii; proponuja
eksploracje miejsc, aktywne ogladanie z perspektywy odsrodkowej wyda-
rzef, ktére sa percypowane kazdorazowo w indywidualizowanym, a wiec
réznicujacym si¢ z odbioru na odbiér porzadku, wyznaczanym przez swo-
bode poruszania si¢ w doswiadczanym $wiecie (swobode wspolokreslana,
rzecz jasna, przez konstrukeje interfejsu). Opowiadanie, jesli w ogéle ma si¢
w tym S$wiecie wydarzyé, musi zosta¢ doni wprowadzone i opowiedziane
przez widza.

W zblizony sposéb zanurza w cyfrowych §wiatach swoich odbiorcéw ka-
nadyjski artysta Luc Courchesne. Poczatkowo wykorzystywal on w tworzo-
nych przez siebie instalacjach filmowych ciemno$é¢ jako bezposrednie oto-
czenie prezentowanych tam projekcyjnie wirtualnych postaci, a zarazem jako
sposéb na wprowadzenie odbiorcéw do ich §wiata* (Portrait One, 1990; Fami-
by Portrait, 1993; Hall of Shadows, 1996), lecz nastepnie, podobnie jak Jeffrey
Shaw, siggnal po panorame jako fundament projektowanych ruchomych ob-
razbw, wyznaczajacy zarazem miejsce interaktywnego ich doswiadczenia
(Landscape One, 1997; The Visitor: Living by Numbers, 2001; Where are you?,
2005-2010). Swiaty te — w obu wskazanych typach instalacji — przybieraja

4 Ciemnos¢ bowiem ogarniata ich wszystkich — wirtualne postaci i widzéw-gosci w odwie-
dzanym przez nich $wiecie — budujac w ten sposéb wspoélne srodowisko: przestrzen interakci.
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postaé rzeczywisto$ci poszerzonej (powigkszonej, wzbogaconej — augmented
reality)>, a obok doswiadczenia ogladania, jak w wypadku dziel Shawa, Cour-
chesne proponuje odbiorcom réwniez konwersacje z postaciami napotka-
nymi w wirtualnych $wiatach. Jego interaktywne instalacje lacza w ten spo-
séb w sobie cechy kina i teatru (badz sztuk performatywnych), jak réwniez,
o czym wiecej pisze w innym miejscu (Kluszczynski 2010, 201-215), w in-
nowacyjny sposoéb odnosza si¢ do portretu jako formy wypowiedzi multi-
badz transmedialnej.

W kontekscie obu tych odmian interaktywnego kina, czyli w kregu twor-
czodci Jeffreya Shawa 1 Luca Courchense’a, wylania si¢ inna jeszcze wspolna
ich wladciwo$¢, a zarazem wazna, nowa tendencja kina interaktywnego.
Otéz konstrukgje instalacji udostepniajacych interaktywne obrazy, poczatkowo
powiazane z nimi w sposéb trwaly 1 nierozerwalny, budujacy calo$ciowosc¢
dziel, z czasem zaczynaja si¢ uwalnia¢ od tego zwiazku 1 autonomizowac.
Juz architektonika Place Rubr Shawa oraz Landscape One Courchesne’a posia-
daty zdolnos¢ do takiej samodzielnosci. Obie, z techniczno-konstrukcyjnego
punktu widzenia, byly bowiem w stanie przyjac takze obrazy inne niz te,
ktore artysci przypisali tym instalacjom, i poméc ukonstytuowac inne §wiaty.
Wowczas jeszcze do tego nie doszlo, jednak wkrétce, za sprawa AVTE
Shawa oraz Panoscgpe 360° Courchesne’a, konstrukcje spelniajace dotad
funkcje fundamentu pojedynczych instalacji przeobrazily sie¢ w dyspozytywy
— autonomiczne $rodowiska, w ktorych rozpoczeto prezentacje wielu réz-
nych dziel kina interaktywnego, autorstwa tego samego artysty (Panoscope)
badz wielu (AVIE)°. Dotychczasowy dyspozytyw kina, ktéry juz wezesniej
zaczal ulegad transformacjom za sprawg réznorodnych przeobrazen dotyka-
jacych sztuke filmowa, w tym wypadku zmienil sic w sposéb radykalny, we
wszystkich swoich wymiarach: architektonicznym, technologicznym, dyskur-
sywnym i doswiadczeniowym (por. Parente, De Carvalho 2008, 37-55). Jed-
nak to zmiany, ktére dotknely samego kina interaktywnego, a nie przeobra-
zenia koncepcji dyspozytywu, sa tu dla mnie najwazniejsze. Interaktywne

5 Status $wiatéw napotykanych w twoérczosci Shawa, ktére zwyklo si¢ okresla¢ mianem
wirtualnych (zob. np. A.-M. Duguet 1997, 21-23), zasluguje jednak na staranniejsza analize,
gdyz w niektérych przynajmniej wypadkach zbliza si¢ w swym charakterze do rzeczywistosci
poszerzonej. Niektére projekty z kolei, jak ConFIGURING the CAVE (1996), zostaly przygo-
towane dla prezentacji w jeszcze innym medium, w srodowisku Computer Automated Virtual
Environment (CAVE).

¢ T¢ dwoistg postaé — dyspozytywu i prezentowanego za jego sprawa filmu — przybral tez
wezesniejszy, lecz nalezacy do innego paradygmatu kina projekt Radiiza Cincery Kinoantomat.
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filmy bowiem, znalazlszy si¢ w kontekscie AVTE badZ Panoscope, porzucaty
status instalacji, stajac si¢ wylacznie zorganizowanymi skupiskami obrazéw,
niekiedy zaopatrzonymi w dodatkowe, im jedynie dedykowane interfejsy,
ktére jednak nie byly juz traktowane jako ich czes$ci — skladniki dzieta fil-
mowego, lecz jako niezbedne rozszerzenia dyspozytywu. W ten sposéb
przygotowany zostal fundament dla nowej postaci kina interaktywnego —
filméw udostepnianych widzom na DVD dla prywatnego, pozagaleryjnego
odbioru, jak réwniez zapoczatkowana zostala praktyka, z ktérej, z réznych
powodéw, nie zawsze artystycznych, korzystalo wielu tworcow — praktyka
prezentowania tego samego dziela, interaktywnie zorganizowanego skupiska
obrazéw, przy uzyciu rézaych technologii prezentacyjnych (CD/DVD-
-ROM, instalacja, Internet-Web).

Grahame Weinbren, kolejny pionier interaktywnego kina, inaczej niz obaj
artysci, ktérych twoérczo$é rozpatrywalem w poprzednich akapitach, w fil-
mowych instalacjach takich, jak: The Ear/ King (1983-1986, z Roberta
Friedman), Sonata (1991), March 2 (1995, z Jamesem Cathcartem) czy tez
Frames (1999), zamiast do§wiadczenia immersji zaoferowal odbiorcom inte-
raktywne ekranowe do$wiadczenie narracyjne, zapraszajac ich tym samym
do wspoltworzenia jego struktury. Opowiadania, przygotowane w postaci
formy hipermedialnej, rozwijaja si¢ kazdorazowo w jego pracach w dyskur-
sywnym dialogu z odbiorca, co nie zmienia jednak faktu, ze Weinbren po-
strzega kazdy film jako wlasna wypowiedzZ i zaprasza odbiorcow jedynie do
wspolnego ksztaltowania formy jego doswiadczenia. Oczekuje od nich od-
powiedzi (response) — interaktywnej reakcji na wyzwania docierajace do nich
z ekranu. Warto tez w tym miejscu odnotowal, pamicgtajac o wczesniej
przywolywanych dyskusjach na temat relacji miedzy kinem a grami kompu-
terowymi, ze Weinbren w licznych swoich publikacjach (Weibren 1998,
2003, 2007, 2008) podejmowal rozwazania nad obiema tymi formami wy-
powiedzi, rozrézniajac je, ale zarazem nie postrzegajac cechy réznicujacej
w interaktywnosci. Interaktywne z natury gry komputerowe i interaktywne
filmy postrzegal jako dwie petnoprawne dyscypliny kultury audiowizualnej.
To raczej narracyjnosé, jej charakter oraz sposéb usytuowania w strukturze
interaktywnego filmu oraz gry moglyby tu zostac¢ uznane za takie kryterium?’.

Weinbren, podobnie jak Shaw i Courchesne, zaczynal swoja droge twor-
czq od filméw eksperymentalnych. Interaktywne instalacje filmowe tworzone

7Wigcej na temat interaktywnego kina Grahame’a Weinbrena zob. R.W. Kluszczyriski
2010, 194-197.
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nastepnie przez nich wszystkich sa w tej sytuaciji jednoczesnie kontynua-
cja wezesniejszych dzialan artystycznych w domenie kina oraz ich prze-
kroczeniem w strong nowych technologii medialnych, nowych koncepcji
kina i dziela filmowego, jak tez nowych estetyk. W rezultacie tego powigza-
nia kontynuacji i zerwania w jednym 1 tym samym nurcie zjawisk kino inte-
raktywne moze zosta¢ uznane za forme postfilmowa, za fenomen, ktéry ma
z filmem wspodlna historig, ale ktéry w obecnej sytuaciji zaczyna si¢ wobec
niego réznicowac.

Inna mozliwoscia konceptualizacji tego zagadnienia, za ktdra ja sam raczej
bym si¢ opowiadal, jest przyjecie, ze kino ulega wspolczesnie procesowi dy-
wersyfikaciji, rozwija si¢ w obrebie wielu rownolegle ptynacych, jedynie nie-
kiedy krzyzujacych si¢ nurtéw, posiadajacych zardwno cechy wspdlne, jak
1 roznicujace. Jeden z tych nurtéw stanowiloby kino interaktywne. Mozna by
w tym wypadku uzna¢ pojecie kina za jeszcze jeden przyklad otwartej kon-
strukcji pojeciowej, ktorg Ludwig Wittgenstein w Dociekaniach filozoficzmych
okreslit mianem pojecia posiadajacego rodzing znaczeq. Jeszcze inne, choé
bardzo bliskie poprzedniemus®, podejscie to uogdlnienie pojecia kina rozsze-
rzonego 1 potraktowanie go jako nadrzednego wobec wszystkich innych po-
je¢ dotyczacych kina i ogarniajacego w rezultacie swym odniesieniem
wszystkie zjawiska kinematograficzne, lacznie z tradycyjnym kinem instytu-
cjonalnym (przemyslowym). Z réznych powodéw pierwsze z tych dwoch
ostatnich rozwiazan jest mi blizsze.

Jetfrey Shaw, Luc Courchesne i Grahame Weinbren sa prekursorami filmu
interaktywnego. Stworzyli oni dzieta wyznaczajace poczatek tej formy arty-
stycznej 1 wywarli w ten sposéb ogromny wplyw na §wiat sztuki, prezentujac
przy tym gleboka $wiadomos§é podejmowanych dzialan oraz teoretyczna
wiedze na temat interaktywnosci i kina interaktywnego. Ich twoérczoé¢, przy
calej jej r6znorodnosci, nalezy do jednego tylko nurtu kina interaktywnego —
filmowych instalacji interaktywnych. Z ich praktyk wylonily si¢ nastepnie
nie tylko kolejne formy instalacji, lecz takze dziela tworzace nowe rodzaje
filmu interaktywnego.

Na zakoniczenie niniejszych rozwazan warto wyjasni¢ jeszcze jedno istotne
zagadnienie — problem medium filmowego. Pojawiala si¢ tu juz wczesniej
kwestia zwiazkow kina interaktywnego z réznymi mediami, szczegdlnie wte-
dy, gdy przedmiotem zainteresowania stawaly si¢ hybrydyczne, hipermedial-
ne jego wlasciwosci. Film interaktywny zostal w efekcie tych analiz uznany

8 Mozna by je okresli¢ jako dwie odmiany tego samego stanowiska.
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za fenomen multimedialny. Nie zostal jednak dotad wprost podjety skadi-
nad wazny problem relacji filmu i wideo, choé przywolywane w réznych
miejscach przyklady interaktywnych dziet oraz powiazane z nimi zagadnie-
nia problem ten juz implicytnie stawialy. Z perspektywy wykorzystywanych
technologii dzieta filmowe, zaréwno te prezentowane dzi§ w tradycyjnych
ramach kinoteatralnych, jak i te udostgpniane w galeriach i muzeach, sa
w istocie najczesciej pracami wideo. Cyfrowe technologie wideo sa bowiem
obecnie powszechnie stosowane w §wiecie kina, we wszystkich jego odmia-
nach i nurtach, zaréwno na etapie realizacji dziet 1 w fazie postprodukciji, jak
i w praktyce dystrybucyjnej 1 prezentacyjnej’. Nieliczni artySci filmowi,
mieszczacy si¢ na ogél w polu kina awangardowego, ktérzy dostrzegaja
w tradycyjnej materii filmowej i procesach fotochemicznych niezbedne badz
wylaczne skladniki filmowego procesu tworczego i tworzonego dzieta fil-
mowego, sa dzi§ w zdecydowanej mniejszosci i nie maja wplywu na ogdlne,
calosciowe oblicze filmu. Coraz czg¢dciej tez dzi§ — w rezultacie digitalizacji
kina — kategoria filmu jest wykorzystywana dla nazwania rodzaju dziel, ktore
kiedys byly wykonywane z wykorzystaniem medium filmowego, a obecnie sa
tworzone przy uzyciu medium cyfrowego wideo. Historyczne rozumienie
pojecia filmu rozchodzi si¢ z jego dzisiejsza konceptualizacja. Pojecie filmu
w powszechnym, profesjonalnym i potocznym uzyciu traci bowiem wspol-
czesnie charakter medialny, przyjmujac status pojecia transmedialnego. Tak-
ze 1 moje rozwazania — z powyzszych powodéw — nie dotycza wiec wylacz-
nie filméw interaktywnych zrealizowanych w tradycyjnym medium filmo-
wym. Przeciwnie, niemal wszystkie dziela, do ktérych si¢ tu odnositem,
zostaly zrealizowane w technologii cyfrowej. Interaktywne kino, interaktyw-
ne filmy i interaktywne wideo to mniej wigcej jeden i ten sam obszar, ktory

9 Na stronie internetowej New York Film Academy mozna odnaleZ¢ takie oto stwierdze-
nie: ,,Filmmaking has gone digital and the New York Film Academy recognizes that digital
film education is integral to the success of any filmmaket”, http://www.nyfa.edu, [dostep
25.06.2014]. Z kolei w angielskojezycznej Wikipedii czytamy: ,,Digital cinematogra-
phy is the process of capturing motion pictures as digital video images, as opposed to the
historical use of motion picture film. Digital capture may occur on video tape, hard disks,
flash memory, or other media which can record digital data through the use of a digital movie
video camera or other digital video camera. As digital technology has improved, this practice
has become increasingly common. Many mainstream Hollywood movies now are shot partly
or fully digitally”, en.wikipedia.org/wiki/Digital_cinematography, [dostep 25.06.2014].
Stwierdzenia takie dowodza, ze $wiadomos¢ digitalizacji kina trafila juz do potocznej $wia-
domosci.
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okreslam mianem kina interaktywnego!?, a tworzone w jego obrebie dzieta
nazywam filmami interaktywnymi.
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The history of interactive movies
(Jeffrey Shaw — Luc Courchesne — Grahame Weinbren)

Interactive movies are a result of a dialogue between expanded cinema and the art of new me-
dia. First examples of this phenomenon were interactive film installations. Jeffrey Shaw, Luc
Courchesne and Grahame Weinbren are among the precursors of this trend. Their works are

10 Uwzgledniam tu, rzecz jasna, takze i te nieliczne, zwykle historyczne dzieta, ktére po-
wstaly przy zastosowaniu tradycyjnych technik filmowych.
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fundamental to the history of interactive movies. Creations of the first two artists were of a
visual and immersive character and their artistic projects resulted in creating the idea of inter-
active participants in film events and the concept of ‘panoramic dispositive’ as a sphere of
interactive film experiences. Weinbren created a model of interactive film narration that was
available in installation mode. The artists’ interactive film installations are both a continuation
of previous artistic activities in the field of cinema as well as a transgression leading to new
media technologies, a new concept of cinema and movie activities and new aesthetics.

Kewords: interactive movie, immersion, virtuality, multimedia, dispositive, expanded cinema,
new media art, installation art, interactive narration
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Od teatru do telewizji i internetu.
Rzecz o Teatrze Telewiz;ji

Teatr telewizji funkcjonowal w wielu krajach na calym $wiecie, a nie tylko,
jak mozna by sadzi¢ na podstawie obiegowych opinii, w Polsce. Wiestaw
Godzic przytaczal stowa Jerzego Uszyniskiego, ktéry ,,(...) twierdzi, ze teatr
telewizji to »polska spécialité de la maison«, gatunek telewizyjny »niespotykany,
w innych krajach, ani prawde¢ mowiac, w innych telewizjach poza TVP«. Nie
jest to prawda. Na poczatku historii telewizji w wielu krajach realizowano
spektakle teatralne, taki byt naturalny rozwdj form programowych” (Godzic
2005, 197). Lecz to wlasnie w naszym kraju program ten zajal wyjatkowa
pozycje w kulturze, wypracowal wlasna poetyke i srodki wyrazu. Jako jedyny
tez przetrwal do dzis. W 2002 roku Jan Englert méwil:

Teatr Telewizji jest bez watpienia zjawiskiem wyjatkowym na skale $wia-
towa. (...) to zupelnie nowy gatunek sztuki, odrebny wobec filmu i tea-
tru, daleki takze od banalnej formuly, Ze jest to co§ posredniego miedzy
teatrem a filmem. (...) Polski Teatr Telewizji jest na pewno fenomenem
ito w skali $wiatowej, chocby dlatego, Ze premiery daje co tydzien, a wigk-
sz0$¢ z nich to klasyka (Dzierzbicka 2004, 9).

Pomyst przeniesienia utworu dramatycznego z desek teatralnych do no-
woczesnego medium pojawil sie w 1924 roku, gdy w Anglii zostal nadany za
pomocg radia dramat nazwany juz wtedy stuchowiskiem. Byla to sztuka Ri-
charda Hughesa .4 Comzedy of Danger.

Poczatki teatru telewizji na Swiecie sq nierozlaczne z poczatkami samej te-
lewizji. Pierwszy publiczny pokaz telewizyjny odbyt si¢ w 1925 roku w Lon-
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dynie, a juz trzy lata pdzniej narodzit sie teatr telewizji. To wtedy, w sierpniu
1928 roku, telewizja pokazala wizerunek aktorki — bardzo popularnej polskiej
gwiazdy Apolonii Chatupiec, znanej w §wiecie filmu 1 teatru jako Pola Negri.
Wydarzenie miato miejsce podczas wielkiej berlifiskiej wystawy radiowe;j.

W tym samym roku telewizja amerykanska nadata pierwsze przedstawienie
teatralne Posfaniec krilewski. Grato w nim dwoch aktordw, a emitowany ob-
raz mial wymiary 3 x 4 cm; widzowie powickszali go przy pomocy lupy do
rozmiaréw 6 x 8 cm (Pszczotowski 1958, 11).

Najszybciej teatr w telewizji §wiatowej rozwinal si¢ w Stanach Zjednoczo-
nych. W zlotym okresie telewizji amerykanskiej (gtéwnie lata 1950-1955), za
sprawa prywatnych sponsorow, ktérzy mieli ogromny wplyw na wyswietlane
programy, powstaly bardzo dobre przedstawienia telewizyjne transmitowane
na zywo. Od poczatku istnienia telewizji w USA do 1956 roku nadano tam
okolo 1400 spektakli telewizyjnych (Pszczotowski 1958, 28-29). Byly to
dramaty wybitnych autoréw z udzialem najlepszych aktoréw. Kazdego ty-
godnia na antenie pojawialy si¢ trzy lub cztery premiery. Przedstawienia
sktadaly si¢ na serie: Kraft Television Theatre, Philco Playhonse, General Electric
Theatre (Godzic 2010, 68). Wszystkie te programy wziely swoja nazwe od
sponsorow finansujacych realizacje. Kraft Television Theatre 1 Philco Television
Playhouse emitowane byly w telewizji NBC. General Electric Theatre nadawany
byl w telewizji i radiu CBS, a jego prowadzacym byt Ronald Reagan. Wyste-
powaly tam najwicksze gwiazdy Broadwayu oraz Hollywoodu w rolach
dramatycznych. Cykl specjalizowat si¢ gtéwnie w komedii, romansach oraz
spektaklach przygodowych, zajmowal si¢ adaptacjami najpopularniejszych
sztuk wybitnych autoréw. The Philco Television Playhouse, nadawany od 1948
do 1955 roku, byl jednym z najbardziej szanowanych programéw drama-
tycznych w okresie zlotego wieku telewizji amerykanskiej. Realizowal gléw-
nie adaptacje popularnych musicali 1 sztuk rodem z Broadwayu, pdézniej
réwniez adaptacje literatury, zdobyl nagrode Peabody oraz wielokrotne no-
minacje do nagréd Emmy. Jednym z najstawniejszych producentéw telewi-
zyjnych, pracujacych dla The Phileo Television Playbouse, byt Fred Coe. To
dzicki niemu z teatrem telewizyjnym zaczeli wspolpracowaé tacy autorzy,
jak: Paddy Chayefsky — autor sztuk Kiub kawalerdw, Marty, Reginald Rose —
autor Dwunastu gniewnych lndzi (na podstawie tej sztuki nakrecono pdzniej
takze film), Dawid Shaw czy James Pinckney Miller.

Kolejny cykl — Kraft Television Theatre — funkcjonowal w latach 1947-1958,
byl pierwszym cotygodniowym komercyjnym programem, podczas swej
dzialalnosci wyemitowal w sumie okolo 650 sztuk — adaptacji oraz oryginal-
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nych dramatow. Wystepowaly w nim takie gwiazdy, jak: James Dean, Jack
Lemmon, Grace Kelly, Paul Newman, Leslie Nielsen. Serie te zdobyly
ogromng popularnos¢ wérdd amerykanskiej widowni telewizyjnej. Kraft Te-
levision Theatre emitowal gléwnie dramaty naturalistyczne, przedstawiajace
zycie przecigtnych Amerykanéw, ale takze westerny, dreszczowce 1 dramaty
fantastyczne. W latach poézniejszych, juz po zakonczeniu zlotego wieku, naj-
bardziej cenieni dramaturdzy zaczeli stopniowo odchodzi¢ z telewizji, tym
samym spadta jako$¢ teatru, a godne uwagi premiery pojawialy si¢ juz tylko
kilka razy w roku.

Teatr telewizyjny byl jednym z najbardziej prestizowych programéw réw-
niez w Wielkiej Brytanii. Brytyjska telewizja BBC zaczg¢la nadawaé w 1937
roku, nastepnie przerwata emisje na okres 1I wojny $wiatowej, by powrdcié
na male ekrany w 1946 roku. Po 25 latach jej istnienia mozna doliczy¢ si¢
okolo trzech tysiecy zrealizowanych spektakli. Telewizyjny teatr angielski
opieral si¢ gléwnie na tematyce wspolczesnej, a ,,najbardziej typowe zjawi-
sko programowe to tak zwany »domestic drama«, swoisty dla angielskich
stosunkow typ sztuk kameralno-domowych” (Prorok 1966, 32). Jednocze-
$nie korzystal takze z dorobku teatru klasycznego. W 1954 roku w Wielkiej
Brytanii powstala prywatna telewizja Independent Television, ktéra mimo
tego, iz utrzymywala si¢ z reklam, miata bardzo rozwinicta teatralng oferte
programowa.

We francuskim teatrze telewizji od samego poczatku dominowata proza
narracyjna. Z rozmachem realizowano i emitowano wielkie widowiska, ktore
byly adaptacjami znanych powiesci. Spektakl Forteca wedlug Honoriusza
Balzaka zdobyt w 1960 roku prestizows, miedzynarodows nagrode telewi-
zyjnga, Prix Italia (Prorok 1966, 34). Telewizja francuska wspolpracowala
z gronem autoréw piszacych specjalnie dla niej.

W telewizji holenderskiej, bardzo skupionej na realizowaniu edukacyjnej
i wychowawczej roli telewizji, przedstawienia teatralne zajmowaly az 14-15%
ogodlnego czasu emisji (Prorok 1966, 34).

W Polsce teatr byl obecny w nowym medium telewizyjnym w zasadzie
takze od samego poczatku jego istnienia. Pierwsze emisje odbyly si¢ w 1938
roku, ale tak naprawde telewizja rozpoczela swojq dziatalnosé w 1952 roku.
To wtedy wytransmitowano, podczas wystawy Radio w walce o postep i pokdj,
gdzie bylo rowniez studio telewizyjne, fragmenty spektakli teatralnych. Byly
to: Awans Wandy Zotkiewskiej, Intrygi milosei Friedricha Schillera, Poemat pe-
dagogiczny Antona Makarenki, Swigtoszek Moliera, Tryy pomarasicze Siergieja
Michatkowa, Wgdrze 39 Jerzego Lutowskiego.
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Pierwszy prawdziwy program stworzony specjalnie dla telewizji pojawil sie
25 pazdziernika 1952 roku. Byl to program muzyczno-taneczny. Tadeusz
Pikulski w swojej ksiazce Prywatna historia telewigji publiczneg podkresla, ze
»przed kamerami wystgpowali gléwnie ci aktorzy, ktérzy akurat mieli wolne
i nie zwracali uwagi na symboliczne honoraria” (Pikulski 2002, 12). Jesienia
1952 roku wyswietlano eksperymentalne audycje, dZzwick nadawano przez
radio, a obraz przez odbiornik telewizyjny. Od samego poczatku funkcjo-
nowania telewizji w Polsce wyswietlano w niej fragmenty spektakli odwzo-
rowywanych z przedstawien wystawianych na deskach teatréw polskich.

15 listopada 1952 roku prosto z Teatru Polskiego wyemitowano fragment
przedstawienia Lalka z Nina Andrycz. Monolog Izabeli Y.eckiej w adaptacii
irezyserii Bronistawa Dabrowskiego byl pierwszym przeniesieniem teatru
do telewizji. Nastepnie widzowie mogli obejrzeé, wprost z Teatru Kameralne-
go w Warszawie, spektakl Krd/ i aktor Romana Brandstaettera. W 1953 roku
z Teatru Powszechnego nadano Ruchome piaski Piotra Choynowskiego oraz
z Teatru Mlodej Warszawy Powrd? posta Juliana Ursyna Niemcewicza.

Jan Marcin Szancer, jako pierwszy kierownik artystyczny, postanowil pod-
ja¢ probe adaptacji telewizyjnej przedstawienia teatralnego. Byl to spektakl
dla dzieci Krgesiwo Hansa Christiana Andersena, w ktorym tworca staral sie
wykorzysta¢ mozliwosci techniczne nowego, nieznanego jeszcze do konca
medium. Pézniej rezyser dostal propozycje przeniesienia tego spektaklu na
sceng Teatru Narodowego.

6 listopada 1953 roku wyswietlono pierwsza sztukg Teatru Telewizji w ca-
tosci. Byto to Okno w lesie Leonida Rachlimanowa i Jewgienija Ryssa. Rezyse-
rowal Jozef Stotowinski. Spektakl, tak jak i wiele kolejnych, zostal wyemi-
towany na zywo, wprost ze studia telewizyjnego. Szancer opisuje, jak trudna
byla to praca, aby zrealizowaé takie przedsiewzigcie: ,,Coraz bardziej doku-
czata nam niedoskonalo$§¢ techniczna, obraz bladl i czernial na przemian,
czasem znikal zupelnie i nawet nie mozna bylo pokazaé planszy »Przepra-
szamy za usterki«” (Szancer 1972, 97).

Po pierwszej realizacji Teatru Telewizji wyswietlano kolejne sztuki — Spar-
takusa wedtug Howarda Fasta, Lafo autorstwa Rittnera, Prerscieri i roze wedlug
Williama Thackeraya. Juz przy tych poczatkowych przedstawieniach starano
si¢ wykorzysta¢ mozliwosci techniczne telewizji (,,...przenikanie, szybkie
miksy...”). Jednak ciagle zauwazalne i coraz bardziej uciagzliwe byly niedo-
ciagniecia 1 niedoskonatosci techniczne. Szancer nazywal te przedstawienia
»hieporadnymi, jeszcze z czestymi wpadkami, kiedy kamery zamiast aktora
pokazywaly bebechy dekoracji 1 wnetrze magazynu” (Szancer 1972, 97).



AGATA RUDZINSKA: Od teatru do telewizji i internetu. Rzecz o Teatrze Telewizji 265

Regularne programy telewizja polska zaczela nadawa¢ dopiero w 1954 ro-
ku. Poczatkowo byla to jedna godzina tygodniowo, podczas ktorej obejrzeé
mozna bylo rézne widowiska artystyczne, widowiska dla dzieci oraz frag-
menty sztuk teatralnych. Od tego samego roku stanowisko kierownika arty-
stycznego redakeji telewizyjnej zajmowal wspomniany juz Jan Marcin Szan-
cer — grafik i ilustrator ksiazek dla dzieci. Szancer interesowal si¢ réwniez
scenografia teatralna 1 to on stworzyl poczatki scenografii Teatru Telewizji.
Dzigki niemu w telewizji zaczeli pracowaé wybitni ludzie zwiazani z teatrem,
tacy jak Adam Hanuszkiewicz i Konrad Swinarski. Stopniowo dotaczali do
nich absolwenci Szkoty Filmowej w Lodzi.

Szancer zaczal inscenizowac sztuki teatralne oraz widowiska dziecigce. Byla
to m.in. wersja kukietkowa Romea i Julii Sergiusza Prokofiewa. W pazdzier-
niku 1954 roku odbyla si¢ premiera spektaklu Karabiny matki Carrar Bertolda
Brechta w rezyserii Konrada Swinarskiego. W 1956 roku wyswietlony zostat
pierwszy spektakl kryminalny. Zatrute litery Agathy Christie wyrezyserowat
Adam Hanuszkiewicz.

W tym samym okresie powstal program Mistrzowie sceny, z udziatem mie-
dzy innymi Mieczyslawy Cwiklifiskiej i Elzbicty Barszczewskiej. Regularnie
w telewizji wystepowaly tez najwicksze gwiazdy estrady i filmu — Adolf
Dymsza, Kazimierz Rudzki, Ludwig Sempolifiski.

Pierwszego kwietnia 1955 roku telewizja polska rozpoczeta emisje pro-
gramu dwa razy w tygodniu, a Teatr Telewizji stawal si¢ coraz popularniej-
szy. Wiosng 1956 roku mozna bylo obejrze¢ fragmenty przedstawien: Gar-
gantua i Pantagrnel Frangois Rabelais’go, Huzargy Breala w rezyserii Jerzego
Wyszomirskiego, teleinscenizacje komedii Zastrgyk geninszn Jozeta Prutkow-
skiego. Emitowano réwniez miniatury: Skarbiec Aleksandra Maliszewskiego
i Swieczka zgasta Aleksandra Fredry. Wieczor miniatur wyrezyserowal Marian
Wyrzykowski, a wykonawcami byli absolwenci Padstwowej Szkoly Teatralnej.
Przeniesiono réowniez z Teatru Ateneum spektakl Dgiwak Hikmenta w rezy-
serii Maryny Broniewskiej (Prorok 1966, 111). Adaptowano proze rodzi-
mych pisarzy: opowiadania Jerzego Andrzejewskiego, Adolfa Rudnickiego,
Aleksandra Scibora-Rylskiego. Na maly ekran przeniesiono takze specjalnie
do tego przygotowane opowiadanie Obrona Grenady Kazimierza Brandysa.

Leszek Prorok (1966, 112) za pelny poczatek polskiego teatru telewizji
uwaza spektakl Skowronek Anouilha, zainscenizowany specjalnie na potrzeby
telewizji we wrzesniu 1956 roku w Sali Kongresowej w Warszawie. Rezyserem
przedstawienia byl Czestaw Szpakowicz, scenografem — Wojciech Sieciniski,
a w gléwnych rolach wystapili m.in.: Alicja Ursyn-Szantyréwna, Stanistaw
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Jasiakiewicz, August Kowalczyk 1 Tadeusz Plucinski. Spektakl powtérzono
jeszcze dwukrotnie w Warszawie, a po roku przeniesiono go do poznanskie-
go o$rodka telewizyjnego. Wedlug Proroka to wlasnie ten spektakl zwrocit
uwage publiczno$ci na nowe zjawisko ksztaltujace si¢ w polskiej telewizji.
W tym okresie Telewizja Polska zamawiala realizacje przedstawient w kon-
kretnych teatrach, z ktérych przenoszono je na szklany ekran. Skowronek
jednak nie do konca spetnil swoja funkcje na ekranie telewizyjnym, gtéwnie
z powodu symultanicznego prowadzenia akcji oraz z nadmiernej ilosci dalekich
planéw kadrowych, co spowodowalo zmniejszenie sylwetek postaci na matym
ekranie. Mimo to realizacja ta udowodnita, Ze telewizja jest szansa dla teatru.

W tym samym roku Adam Hanuszkiewicz adaptowal sztuke Muchy
Sartre’a, ktéra odniosta wielki sukces. Podczas tej realizacji rezyser zwrdcit
uwage na mozliwosci 1 warunki techniczne telewizji. Wydaje si¢ réwniez, ze
jako jeden z pierwszych zaczal je wykorzystywac. Hanuszkiewicz skupil sie
na zblizeniach tak, by widz mégl odczytywaé emocje 1 przezycia wprost
z twarzy aktora. Muchy byly téwniez pierwsza inscenizacja telewizyjna, ktora
udowodnila mozliwo$¢ pokazania ttumu przy pomocy kilku zaledwie posta-
ci (Prorok 1966, 114). Rezyser postawil na umownos¢, tak wazna w teatrze
telewizji, zrezygnowal za$ z naturalizmu, wykorzystywanego na deskach tea-
tru scenicznego. W 1957 roku Hanuszkiewicz zajal pozycje gléwnego rezy-
sera. Pisano, ze ,,przetamal barier¢ psychologiczng ludzi teatru, odwazyt sig
spojrze¢ w wizjer kamery telewizyjnej” (Majcherek 2002, 7). Hanuszkiewicz
czgsto podkreslal, Zze najwazniejszym elementem spektaklu telewizyjnego
jest twarz czlowieka. Jako gléwny rezyser zdobyt sobie uznanie wsréd kry-
tykow, doskonale realizowal adaptacje klasycznej literatury polskiej 1 §wia-
towej (m.in. Dama kameliowa Aleksandra Dumasa). Byl takze pierwszym re-
zyserem, ktéry postanowil przenies¢ spektakl w plener. Przedstawienie na
podstawie dzieta Marka Hlaski Dwaj megezydni na drodze emitowano na zywo
z okolic Konstancina. Leszek Prorok pisal, ze ,,telewizyjna twérczo$¢ tego
artysty to ustawiczne poszukiwanie nalezytego wyrazu dla najwigkszych zja-
wisk dramatu $wiatowego” (Prorok 1966, 119). Hanuszkiewicz adaptowal
do telewizji sztuki najwybitniejszych tworcow — Stowackiego, Mickiewicza,
Wyspianskiego, Moliera, Szekspira, Sofoklesa, Kruczkowskiego oraz wielu
przedstawicieli teatru eksperymentalnego. Oczywiscie, nie da si¢ przeniesé
tych dziel w calo$ci na szklany ekran, chociazby ze wzgledu na ograniczony
czas przeznaczony na emisje. Tworca powtarzal, ze kazde przedstawienie
telewizyjne musi apelowa¢ do wiedzy odbiorcy, wiedzy o autorze oraz
o utworze. Spektakl ma prawo spotkac¢ si¢ z wlasciwym odbiorem tylko
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w przypadku, gdy widz odczytuje spektakl w szerszym kontekscie. Trzyma-
jac si¢ tych zalozen, Hanuszkiewicz zainscenizowal Dziady Mickiewicza
w czterdziestominutowym spektaklu. W wywiadzie w 1965 roku méwil, ze
dzicki nowemu medium, a zarazem sztuce wspoélczesnej, mozna w pelni
przekazaé¢ skomplikowane tresci zawarte w trudnej literaturze (Prorok 1966,
121). W 1974 roku rezyser tak definiowal teatr telewizji:

Czesto slyszy si¢ pytanie, czy spektakl telewizyjny ma wspdlne cechy
z teatrem zywego planu oraz z filmem. Oczywiscie, zaréwno z jednym,
jak 1 z drugim. Wydaje mi sig, ze element zywego grania skomasowany
w jednym czasie — to znaczy spektakl telewizyjny, grany tak jak w teatrze,
jednym ciagiem, jako calo$¢, w miar¢ mozliwosci na zywo — oznacza
istote spektaklu telewizyjnego. Ta cecha ciaglosci i prezentacji na zywo,
jednorazowo, to jest cecha taczaca telewizjg z teatrem (Filler 1974, 79).

Hanuszkiewicz do dzi§ jest uznawany za jednego z najwybitniejszych
tworcow Teatru Telewizji.

W 1957 roku kierownikiem artystycznym i rezyserem odpowiedzialnym
zostal Jerzy Bardini. W tym samym roku zaczal funkcjonowaé Warszawski
Osrodek Telewizyjny, a od poczatku 1958 roku wprowadzono obowigzko-
wa, oplat¢ abonamentowa dla widzéw telewizyjnych.

Jednoczesnie w telewizji pojawil si¢ jeden z pierwszych telewizyjnych fe-
nomenéw polskiej kultury — Kabaret Starszych Panéw, stworzony przez Je-
remiego Przybore 1 Jerzego Wasowskiego. Obaj autorzy rezyserowali telewi-
zyjne przedstawienia, obaj wcielali si¢ w rolg tytulowych ,,starszych panéw”.
Kabaret nadawal swoje programy na zywo, lecz piosenki wykorzystywane
w skeczach byly rejestrowane wezesniej. Wystepowala w nim plejada najwy-
bitniejszych polskich aktoréw: Aleksandra Slaska, Barbara Krafftéwna, Irena
Kwiatkowska, Kalina Jedrusik, Krystyna Sienkiewicz, Wiestaw Michnikowski,
Edward Dziewonski, Jarema Stepowski, Wieslaw Golas. Czgs¢ programow
zostala zarejestrowana w systemie telerekordingu na tasmach filmowych,
pozniej wydano je na plytach DVD. Kabaret istnial do 1966 roku, a jego
piosenki i skecze sa wciaz popularne.

W latach pieédziesiatych teatr zdecydowanie dominowal w programie te-
lewizyjnym. Od tamtego czasu poniedziatkowy wieczor zaczal kojarzy¢ sie
z Teatrem Telewizji i tak pozostalo przez kolejne pigédziesiat lat. Spektakle
emitowane byly w poniedziatki, kiedy to teatry sceniczne nie pracowaly,
wigc aktorzy dysponowali czasem i mogli bra¢ udzial w telewizyjnych przed-
stawieniach na zywo. Repertuar 6wezesnego teatru byl bardzo wszechstronny,
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pojawialy si¢ sztuki najrézniejszych gatunkow, od spektakli stricte rozryw-
kowych (Porwanie Sabinek Tuwima), przez melodramaty (Dama kameliowa
Dumasa — pierwsza w historii teatru telewizji adaptacja powiesci), do teatru
literackiego (Jesienny gmierzeh Dirrenmatta). W sezonie 1958/1959 mozna
bylo zobaczy¢ réwniez ekranizacje wielkiej klasyki — Makbeta Szekspira, Zie-
lonego gila Tirso de Molina, a takze polskich autoréw — Nowego Don Kichota,
Intryge napredee Fredry czy Komedig konkursowq Asnyka. We wspomnianym se-
zonie Teatr Telewizji przedstawil ponad 30 premierowych spektakli. Row-
niez w osrodkach telewizji regionalnych pojawilo si¢ wiele interesujacych
przedstawien, do najwybitniejszych z nich nalezy Kowal, pieniqdze i gwiagdy
Szaniawskiego, w opracowaniu Henryka Drygalskiego. Spektakl zostal zrea-
lizowany w telewizji poznanskiej, lecz emitowany byl z telewizji 16dzkie;j.

Pod koniec lat pieédziesiatych w telewizji polskiej pojawito sie nowe udo-
skonalenie techniczne — telerekording. Jest to metoda zapisu programéow na
tasmie filmowej 1 pézniejszego ich odtwarzania. Jednak mimo tego ulatwie-
nia spektakle telewizyjne wcigz byly nadawane na zywo.

Pierwszym przedstawieniem zarejestrowanym w systemie telerekordingu
byt Apollo z Bellac Jeana Giraudoux, wyrezyserowany przez Adama Hanusz-
kiewicza w 1958 roku. Tasma z nagraniem nie zachowala sie. Od momentu
wprowadzenia telerekordingu do polskiej telewizji mozna obserwowac
ksztaltowanie si¢ typowego sposobu realizacyjnego, ktéry polegal na tacze-
niu konwencji teatralnej z technicznymi mozliwosciami przekazu telewizyj-
nego. Grazyna Stachéwna pisze, ze to wtedy zrodzil si¢ model inscenizacyj-
ny, nazywany ,,quasi-teatralnym”. Byl on ,,oparty na wzorach czerpanych
z teatru: jednoczesnos$¢ nadania i odbioru — emisja na zywo, kameralnosc,
waga wypowiadanego stowa, dlugie zblizenia, bliski, niemal intymny kontakt
z aktorem, wolny rytm z montazem, umowno$¢ dekoracji” (Stachdéwna 2005,
198). Ten styl przed dlugi czas byl typowy dla estetyki telewizyjnego teatru.

W 1963 roku powstata nowa scena telewizyjna Studio 63. Realizowano tam
przede wszystkim sztuki wspolczesne, adaptowano proze i poezje, ekspery-
mentujac jednoczesnie z nowymi formami inscenizacyjnymi. Studio prowa-
dzone bylo przez Adama Hanuszkiewicza, ktory wystawil spektakle: Swiad-
kowie albo nasza mata stabilizaga Tadeusza Rozewicza (1963), Nomwvid (1966),
Obrachunki boyowskie (1968), Telepatrzydto pana Prusa (1968) oraz 12 spektakli
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza (1970-1971). Studio 63 bylo réwniez
miejscem debiutéw telewizyjnych dla takich autoréw, jak: Ernest Bryll, Sta-
nistaw Grochowiak, Tymoteusz Karpowicz. Prezentowano tam poezje
Louisa Aragona, Jamesa Joyce’a, Cypriana Kamila Norwida, a takze dziela
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Zofii Natkowskiej 1 Marcela Prousta. W eksperymentalnym studiu Hanuszkie-
wicz skupial si¢ na poszukiwaniu najlepszego wizualnego ksztattu dla poezji
wspolczesnej. Pojawil si¢ cykl Sgkice do portretn, w ktérym oglada¢ mozna
byto twoérczos$é polskich romantykéw — Mickiewicza, Stowackiego, Krasiniskie-
go, Norwida. Po raz kolejny rezyser udowodnil, ze w kregu jego zainteresowan
leza bardziej arcydziela literatury klasycznej niz utwory stricte teatralne.

W polowie lat szes¢dziesiatych do zespolu telewizyjnego zaczeli dolaczaé
wybitni aktorzy i rezyserzy, tacy jak: Andrzej Lapicki, Gustaw Holoubek,
Edward Dziewonski, Jan Swiderski. Wystawiali oni gléwnie literature klasyczna
(Fredro, Rittner, Stowacki, Zapolska, Szekspir, Ibsen). W latach sze§¢dziesia-
tych Teatr Telewizji zdobywal coraz wigksze uznanie wéréd widzéw, ogladato
go ok. 68% publicznosci. Czgsciowo wynikalo to zapewne z do$¢ ubogiego
zrdznicowania programéw w jedynym kanale Polskiej Telewizji, ale przede
wszystkim Teatr Telewizji stal si¢ prestizowa audycja, tworzong przez naj-
lepszych polskich rezyseréw i najwybitniejszych aktoréw. W tym okresie sta-
le wzrastala liczba premier, na maly ekran przenoszono utwory polskich
oraz $wiatowych autorow, spektakle wyswietlane byly 4-5 razy w tygodniu.
Realizowano je gléwnie w warszawskiej telewizji, ale rowniez i w regional-
nych oddziatach (Katowice, Y.6dz, Poznan, Wroctaw, Krakéw).

W 1963 roku stanowisko gléwnego rezysera objal Jerzy Antczak. Prefe-
rowal on zréznicowany repertuar, ktory miat trafia¢ do wielomilionowej pu-
blicznosci. Jednoczesnie chcial, by teatr spetnial funkcje ksztalcaca. Skupiat
si¢ na tym, by zapewni¢ spektaklom jak najszersza komunikatywnosé. Ant-
czak w swoim dorobku ma dziesiatki ambitnych i glos$nych zarazem realiza-
¢ji. Najwazniejsze z nich to: Dwa teatry Szaniawskiego, Himmelkommando Le-
bovicia i Obrenovicia, Sceski chwaly Comba, Pod drzwiami Borcherta, Mileze-
nie morza Vercorsa. Rezyser stworzyl cykl Teatr Popularny, realizowany
w Telewizji £.6dZz. W ramach niego pokazywano sztuki Zoli, Balzaka, Czecho-
wa. Potem cykl przeniesiono do studia warszawskiego, gdzie zrealizowano
sztuki Zdzistawa Skowroniskiego: Dekret, Glos, Notes, Mistrz, a takze Kordiana
Juliusza Stowackiego, Szklang menasgerie Williamsa, Zegarek Szaniawskiego.
Antczak prowadzil réwniez rozwazania teoretyczne na temat sposobu
przedstawiania w nowym teatrze. Wyjasnial to na przykladzie Szekspira.
Zdaniem rezysera w przypadku jego dramatéw niemozliwe jest przeniesienie
w pelni wszystkich widowiskowych elementéw, niezbednych, zdawaloby sig,
do pelnej inscenizacji. Inscenizator zaktada kameralizacj¢ tego teatru nie
przez adaptacje tekstu Szekspira, ale przez maksymalne wyeksponowanie
odtworcy, korzystajac z mozliwosci technicznych kamery. Za pomocy zbli-
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zen na pierwszy plan wysuwajg si¢ mimika, emocje, gesty aktora, a ruch 1 sy-
tuacje sceniczne oraz widowiskowos§¢ pozostaja niejako mniej wazne (Pro-
rok 19606, 123). Zalozenia te spelnit Antczak w swojej inscenizacji Kordiana
w 1963 roku, ktéra oparl na technice skrétu i metafory, najbardziej zauwa-
zalnej w scenie spisku koronacyjnego, gdzie stworzyl ttum ludzi z zaledwie
paru os6b na scenie. W spektaklu potaczyt réwniez nowe techniki, wplatajac
obfity material filmowy 1 natezajac tym samym wymowe metaforyczna tek-
stu. Podobng technike zastosowal rezyser w jednym z najglosniejszych chy-
ba przedstawien Epilog Norymberski, ktorego premiera odbyla si¢ 24 listopada
1969 roku. Scenariusz oparty zostal na autentycznych protokolach, spektakl
mial forme paradokumentalng, wpleciono do niego oryginalne filmy z procesu.
Antczak wykorzystal réwniez archiwalny film z obozu Auschwitz-Birkenau,
ktory byl wyswietlany podczas procesu. Powstal teatr faktu, ktérego fabuta
oparta byla na zdarzeniu autentycznym, rezyser podkreslal jednak, Ze nie
jest to reportaz ani film dokumentalny. Kluczem, uteatralniajacym te forme,
byla osoba Karola Malcuzynskiego — naocznego $wiadka procesu, ktéry na
biezaco komentuje przebieg akcji, uzupelniajac ja o wlasne wspomnienia.
Rezyser tak ttumaczyl swéj wybor:

Zrozumiatem bowiem, iz tylko zywy czlowiek, naoczny §wiadek tamtych
odleglych zdarzen, moze wlasciwie pokierowaé akcja. Wyznaczy¢ jej
formalny ksztatt — ksztalt przywolanych do Zycia wspomnien. Nic nie
wywiera takiego wrazenia na widowni jak uczestniczenie w zdarzeniu au-
tentycznym, w czyms, co jest sama prawda, a nie fikcja!.

Przedstawienie zostalo uznane za jedno z najwigkszych osiagnie¢ Teatru
Telewizji tamtych lat, wystapila w nim czoléwka polskich aktoréw, m.in.
Andrzej Lapicki i Jan Englert. W 1971 roku powstata filmowa wersja tego
spektaklu, poszerzona o sceny rozméw wiezniéw z amerykanskim psychiatra.

Oprocz zainteresowania klasycznymi sztukami Antczak skupial si¢ na tek-
stach wspolczesnych, pisanych specjalnie dla Teatru Telewizji, gléwnie ze
wzgledu na mozliwosci wykorzystania nowej techniki i rozwiazan.

Dzigki Jerzemu Antczakowi w telewizji rozpoczeli swoja prace Jerzy Gru-
za, Olga Lipifiska, Andrzej Konic. Gruza to kolejny z wielkich zastuzonych
tworcow telewizyjnych, zrealizowal wiele warto§ciowych spektakli, m.in.
pierwszy z cykléw adaptacji Idy marcowe Wildera. Rezyserowal réwniez takie
sztuki, jak: Antygona, Romeo i Julia, Mieszezanin sglachcicem, Rewizor, Kariera Ar-

Uhttp:/ /www.tvp.pl/kultura/propozycje/ epilog-norymberski/ 8896668, [dostep 15.09.2014].
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tura Ui Brechta, Wizyta starszef pani Dirrenmatta. Zrealizowal wiele spektakli
w ramach cyklu Teatr Sensacji Kobra. Jego wizja teatru byla bardzo podobna
do wizji poprzednikéw. Mowil, ze ,,w telewizji zawsze chodzi o zblizenie,
o intymno$¢, wreez agresje, ktora dokonuje si¢ na intymnosci odbiorcy.
Widz nie moze przed tym uczuciem uciec, obroni¢ si¢” (Dzierzbicka 2004, 28).

W 1964 roku trzech najwybitniejszych twércéw tego okresu — Adam Ha-
nuszkiewicz, Jerzy Antczak, Jerzy Gruza, oraz kierownik literacki Stanistaw
Marczak-Oborski zostali wyréznieni zbiorowa panstwowsg nagroda arty-
styczng za swojq dziatalno$¢ na polu Teatru Telewizji, ktéra wywarlta decy-
dujacy wplyw na ksztalt i rozwdéj nowej sceny.

Od tego okresu Teatr Telewizji stale si¢ rozwijal 1 cieszyt si¢ nieustajacym
zainteresowaniem widzéw. Gustaw Holoubek tak podsumowuje ten czas:

W ciggu 20 lat, tj. od lat 60. do 80., Teatr Telewizji Polskiej stat si¢ zjawi-
skiem bez precedensu w skali §wiatowej (...). Cotygodniowe premiery
teatru poniedziatkowego, czwartkowe premiery teatru sensaciji, stale, co-
niedzielne cykle teatru dla dzieci, teatru komedii i klasyki polskiej, piat-
kowe wieczory oddane prezentacjom teatréw pozawarszawskich. Kiedy
dodamy, ze ambicje inicjatorow tej dzialalnosci kazaly im siggna¢ po wy-
bitnych artystéw, powierza¢ ksztaltowanie tego teatru najbardziej intere-
sujacym tworcom — tatwo sobie wyobrazié, Ze telewizja stala si¢ siedziba
teatru narodowego w najbardziej powszechnym tego stowa znaczeniu

(Holoubek 1990, 103).

Od polowy lat dziewiecdziesiatych coraz czesciej w realizacje spektakli an-
gazowali si¢ rezyserzy filmowi. Wspolprace z telewizja rozpoczeli: Piotr
Szulkin, Robert Glinski, Maciej Dejczer. Od tego momentu Teatr Telewizji
zdawal si¢ przypomina¢ film. Autorzy zaczeli czgsciej wychodzi¢ ze zdje-
ciami w plener, krecono tez w naturalnych wnetrzach. Tadeusz Pikulski pi-
sal, Zze te nowe pomysty nie do konica wzbudzaly zachwyt $rodowiska:
,»Z jednej strony wszyscy czuli, ze Teatr Telewizji skostnial w swojej formule.
Ale z drugiej, nie wszyscy podzielali poglad, iz ratunkiem jest flirt z filmem
(...). Teatr telewizyjny przestawal by¢ sztukaq umowna, zacieraly si¢ réznice
miedzy kinem a widowiskiem teatralnym” (Pikulski 2002, 326). Grazyna Sta-
chowna nazywa styl powstaly w tych czasach stylem ,,quasi-filmowym” —
w nim wigksze znaczenie mial dynamiczny montaz, plany ogdlne, ruchy ka-
mery, a takze wyjscie ze spektaklem w plener (Stachéwna 2005, 198-199).

Wydaje si¢, ze w poczatkach XXI wieku Teatr Telewizji zostal zapomnia-
ny i zaniedbany przez wiladze telewizyjne. Premiery pojawiaja si¢ coraz rza-
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dziej. Jeszcze w 2002 roku méwi sie o 50 nowych spektaklach rocznie?, Te-
atr Telewizji nazywany jest Teatrem Narodowym, najwigksza scena w Pol-
sce. Juz pare lat p6zniej drastycznie obcieto budzet, ktory wystarcza tylko na
pare spektakli rocznie, a godziny emisji przesunigto na bardzo pézne pory.
W 2005 roku zmieniono jego nazwe na Sceng Jedynki, spektakle emitowano
najwyzej dwa razy w miesigcu. W 2010 roku wyprodukowano zaledwie sie-
dem premier. W styczniu i lutym kolejnego roku w poniedziatkowe wieczory
zamiast spektaklu mozna bylo obejrze¢ amerykatiski serial, a budzet przewi-
dywat tylko pare nowych przedstawien. Na poczatku drugiej dekady XXI
wieku zaczeto walczy¢ o przywrdcenie teatrowi dawnej rangi, powoli przy-
wracano stale miejsce w ramoéwece, zmieniano i rozszerzano repertuar.
W pazdzierniku 2011 roku postanowiono powrdci¢ do teatru na zywo. Po-
wrét ten zainicjowal spektakl Boska! Petera Quiltera w rezyserii Andrzeja
Domalika z Krystyna Janda w roli gléwnej, wystawiany wczesniej z wielkim
powodzeniem w Teatrze Polonia w Warszawie. Na potrzeby Teatru Telewi-
zji spektakl zrealizowano w studiu telewizyjnym z udzialem publicznosci
i zachowaniem podziatu na dwa akty i antrakt. Przedstawienie emitowane
bylo w TVP 1, w najwyzszej jakosci w TVP HD oraz w internecie, gdzie
widz mial do wyboru ujecia z trzech réznych kamer oraz wersje rezyserska.
Boskal odniosta wielki sukces, przed telewizorami zasiadlto 2,7 miliona widzéw3,
wiecej niz §rednia widownia Teatru Telewizji w ciagu poprzedzajacych spek-
takl dwoch miesigey, a emisja na stronie internetowe]j przedstawienia miata
okolo 120 tysiecy wyswietled. Bylo to niewatpliwie wielkie wydarzenie, od-
notowane przez prawie wszystkie media elektroniczne. Dodatkows cieka-
wostka byla mozliwos¢ obejrzenia w internecie na zywo tego, co dzieje si¢
za kulisami. W ciagu kolejnych dwoch lat zrealizowano jeszcze pigé spektakli
na zywo. W lutym 2012 roku byly to Skarpetks, opus 124 Daniela Colasa
w rezyserii Macieja Englerta z Wojciechem Pszoniakiem i Piotrem Fron-
czewskim w rolach gléwnych. Spektakl, ktory w 2010 roku miat swojq pre-
miere w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie, emitowany byl réwniez
w internecie. Nowoscig bylo zastosowane w trakcie transmisji rozwiazanie
picture in picture, umozliwiajace réwnoczesne obserwowanie spektaklu z dwéch
kamer. Internauci mogli wybiera¢ miedzy czterema widokami z réznych per-
spektyw. Ogladalnos$¢ byta mniejsza niz w przypadku pierwszego przedsta-
wienia na zywo — wyniosla 1,2 miliona widzéw. W marcu tego samego roku

2 Radziwon M., Teatr (w) TV, http://culture.pl/pl/artykul / teatr-w-telewizji, [dostep 15.09.
2014].
3 Dane za: TNS OBOP.
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telewizja zrealizowala Sgkofe on Moliera, w rezyserii Jacques’a Lassalle’a
z Andrzejem Sewerynem i Anna Cieslak w rolach gltéwnych. Rozwigzania
techniczne podczas emisji poszly jeszcze dalej — klasyczna sztuke Moliera
mozna bylo ogladaé na smartfonach i innych urzadzeniach mobilnych. Spe-
cjalnie w tym celu do tworzenia strony internetowej wykorzystano nowsq
technologie (responsive design), dzigki ktorej obraz automatycznie przystoso-
wywal si¢ do rodzaju urzadzenia mobilnego. Spektakl zdobyl ogromna po-
pularnos$¢ wsrdéd widzéw, a takze zebral bardzo dobre recenzje. Kolejne
przedstawienia na zywo w 2012 roku to: wspolczesna sztuka Amanity Mu-
skarii, przeniesiona z Teatru Narodowego w Warszawie — Daily Soup w rezy-
serii Malgorzaty Bogajewskiej — oraz I/uzje Iwana Wyrypajewa w rezyserii
Agnieszki Gliniskiej.

Ostatni spektakl emitowany na zywo to 1rgy ragy Fredro, czyli trzy jednoak-
towki: Swieczka 3gasta w rezyserii Jerzego Stuhra, Zrgednost i pryekora w inter-
pretacji Mikolaja Grabowskiego oraz Nkt mnie nie zna w rezyserii Jana En-
glerta. Po raz pierwszy trzy czesci spektaklu nadano na zywo ze studiéw te-
lewizyjnych w Katowicach, Krakowie i Warszawie. Przedstawienie zostalo
zrealizowane z okazji Roku Aleksandra Fredry oraz 60-lecia Teatru Telewizji
22 kwietnia 2013 roku. Niestety, od 2013 roku nie zrealizowano juz zadnych
przedstawien na zywo.

Powyzsze przyklady dowodza, ze Teatr Telewizji coraz chetniej korzysta
z nowosci technologicznych, staje si¢ wreez teatrem z wirtualng widownia,
gdzie widz ma wplyw na pewne jego elementy (wybor ujecia kamery). Po-
wstaje zupelnie nowa forma, polaczenie klasycznej sztuki z nowoczesng
technologia. Istniejq specjalne serwisy internetowe poswigcone prawie kaz-
demu z powyzszych spektakli*. Mozna w nich znalezé informacje o auto-
rach, recenzje, a nawet fragmenty przedstawien. Portale zawieraja réwniez
filmy z wypowiedziami rezyseréw i aktoréw, opiniami widzéw oraz ludzi te-
atru, w niektérych przypadkach mozna obejrzeé réwniez to, co dzialo si¢ za
kulisami bezposrednio przed spektaklem lub po nim. Widzowie maja moz-
liwos$¢ obejrze¢ fragmenty prob czy zajrzeé do rezyserki, dzigki internetowi
moga poznaé zasady pracy w teatrze. W serwisie poswigconym spektaklowi
Daily Soup Janusz Gajos 1 Danuta Szaflarska opowiadaja o rolach, w ktére sie
weielaja, na kolejnej stronie Maciej Englert méwi o pracy nad sztuka Skar-
petki, opus 124, dostepne sa réwniez wypowiedzi scenograféw i charakteryza-
toréw. W kazdym z tych serwiséw znajduje si¢ wiele materialéw dodatko-

4 Jedynie spektakl Trgy ragy Fredro nie ma oddzielnego serwisu internetowego.
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wych, ktére pozwalaja na zdobycie wigckszej wiedzy na temat danego spekta-
klu, podanych w atrakcyjnej i przystepnej formie. Strony te w pewien sposéb
zastgpuja tradycyjne programy teatralne, stajac si¢ wirtualnym przewodni-
kiem po spektaklu, jednoczesnie uatrakcyjniaja i poszerzaja odbiér dzieta
teatralnego oraz zblizaja widza do sztuki.

TEA TR TELEWIZ]I

2], TVP HD
INTERNECIC

Szkota Zon

rezyserin: Jaques Lussalle

® EEEY [EED

. fgazeta

Ryc. 1. Strona internetowa spektaklu Szkola gon, http:/ /www.szkolazon.tvp.pl

Nie jest to jedyna aktywnos¢ teatru w nowym medium. Od pazdziernika
2012 roku Telewizja Polska realizuje nowatorski projekt Internetowy Teatr
TP dia s3kdt, nastawiony zdecydowanie na wypelnianie misji oraz pelnienie
funkeji edukacyjnej. Celem Internetowego Teatrn TT'P jest szerzenie kultury
1 sztuki wéréd mlodziezy za pomoca wykorzystania internetu. Projekt kie-
rowany jest gtéwnie do mtodej widowni, mieszkajacej daleko od osrodkéw
kulturalnych 1 artystycznych. Uczniowie szkot réznego szczebla moga ogla-
da¢ specjalng bezplatna, kodowang transmisj¢ internetows spektaklu na zy-
wo z teatréw z calej Polski. Projekt zainaugurowany zostal przedstawieniem
Crarnoksiggnik 3 krainy Oz, zrealizowanym przez Teatr im. J. Slowackiego
w Krakowie, ktory ogladany byl przez 100 szkét podstawowych z calego kraju.
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Kolejne spektakle byly ogladane juz przez ponad 200 szkét podstawowych. By-
ty to: Przygody Sindbada Zeglarza, wystawione 6 grudnia 2012 roku przez Teatr
Slaski w Katowicach, oraz, 14 grudnia, Opowiesé wigiljjna, zrealizowana przez Te-
atr Dramatyczny w Plocku. Od 2013 roku widownia spektakli wzrosta do oko-
to 400 szkot, do wrzesnia 2014 roku transmitowano 28 spektakli teatralnych’.

Witadze Telewizji Polskiej podkreslaja: ,,Od poczatku dziatania Internetowego
Teatru TVP dla szk6t dbamy, by nie byt on zamiast wizyt w zywym teatrze, ani
tez zamiast inscenizacji Teatru Telewizji. Nie jest takze kompilacjq tych dwoéch
form. Przeciwnie: ma rozbudza¢ apetyty mtodych widzoéw i ich wychowywaé’.
Potwierdzeniem tych stow stal si¢ Internetowy Przeglad Uczniowskich Zespo-
16w Teatralnych. Jest to konkurs w 2014 roku (II edycja) ogloszony pod ha-
stem: Mdj dom. Moje otoczente. Moja ojezyzna, w ktoérym moga bra¢ udzial ucznio-
wie szkot z calego kraju oraz teatry dzialajace przy domach kultury i jednost-
kach o$wiatowych. Wykorzystanie nowoczesnego medium, jakim jest internet,
niewatpliwie staje si¢ waznym elementem edukacji kulturalnej mlodziezy, szcze-
golnie w przypadku ograniczonego dostgpu do kultury w mniejszych miejsco-
wosciach. Repertuar internetowego teatru jest bardzo zréznicowany (od klasyki
przez kryminaly Agathy Christie do spektakli wspoélczesnych), a jednoczesnie
przystosowany do grupy wickowej odbiorcéw. Z mysla o mlodej publicznosci
wszelkie aktualne informacije o projekcie regularnie zamieszczane sa na popu-
larnym portalu spolecznosciowym Facebook, gdzie stworzony zostal specjalny
profil projektu. Mozna tam znaleZ¢ repertuar, informacje o nadchodzacych
przedstawieniach, a takze fragmenty i zwiastuny spektakli.

W tym roku Wojciech Majcherek, kierownik Redakcji Teatru Telewizji
i przewodniczacy Kolegium Teatralnego TVP, zapowiada kolejne zmiany,
majace na celu przywréci¢ Teatrowi Telewizji dawng §wietno§é. Raz w mie-
siacu planowane sa premiery, a po o$miu latach reaktywowane zostalo Stu-
dio Teatralne Dwojki. Na razie nie ma w planach powrotu do spektakli na
zywo. Pomimo ich braku w repertuarze, a co za tym idzie, braku transmisji
internetowych, Teatr Telewizji dalej aktywnie uczestniczy w sieci, wycho-
dzac z promocja audycji 1 zaproszeniem dla szerszej publicznosci. Dzigki
specjalnemu teatralnemu profilowi na portalu Facebook widz moze by¢ na
biezaco z informacjami o wyswietlanych spektaklach, a takze obejrze¢ filmy
z zapowiedziami oraz rozmowy z twércami. Ponadto oglaszane sa tam kon-
kursy z wiedzy o Teatrze Telewizji, w ktérych wygraé mozna plyty DVD
z wydawnictwa Zfota setka Teatrn Telewizyi.

5> Dane za: www.iteatr.tvp.pl, [dostep 15.09.2014].
6 http:/ /www.iteatr.tvp.pl/ 13396841 /iteatrpodsumowanie-i-plany, [dostep 15.09.2014].
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Pomimo braku bezposrednich transmisji internetowych oraz braku do-
stepnosci do petnego archiwum Teatru Telewizji cze$¢ spektakli mozna zna-
lez¢ na portalu edukacyjnym Ninateka.pl. Serwis ten, stworzony przez Na-
rodowy Instytut Audiowizualny, udostgpnia szeroki wybér materiatéow —
koncerty, filmy, stuchowiska, opere, a takze spektakle teatralne. We wrzesniu
2014 roku w katalogu znajdowalo si¢ 41 przedstawien Teatru Telewizji
(produkowanych wspdlnie z Narodowym Instytutem Audiowizualnym),
ktére mozna bylo oglada¢ (w wigkszo$ci bezplatnie) bezposrednio na stro-
nie. To m.in. Makbet w rezyserii Andrzeja Wajdy, Wisniowy sad w rezyserii
Izabelli Cywiniskiej oraz zapis teatru na zywo 1rgy ragy Fredro. Mozna znalezé
tam réwniez filmy dokumentalne dotyczace teatru, wywiady z najwigkszymi
tworcami, wyklady Krystiana Lupy czy wypowiedzi Tadeusza Kantora.

EDU) ©

> NINATEKA it

KATALOG FILM  TEATR MUZYKA SZTUKA  LITERATURA  PUBLICYSTYKA  MEDIA | TECHNOLOGIE  TEKSTY
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Ryc. 2. Strona internetowa serwisu Ninateka, http:/ /ninateka.pl
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Teatr jako sztuka odbijajaca, odzwierciedlajaca rzeczywistosé, musi postu-
giwac si¢ jezykiem czaséw, w ktérych istnieje. Tak bylo 60 lat temu, gdy
w Polsce rodzit si¢ teatr korzystajacy z nowego medium, jakim byla telewizja.
Teraz, w XXI wieku, nie pozostaje obojetny na zmiany technologiczne, wy-
korzystujac najnowsze narzedzia i odpowiadajac na potrzeby publicznosci.
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From theatre to television and the Internet. On Television Theatre

Television Theatre is a specific genre that is a characteristic unique to Polish media. It began with
the creation of TV. In the beginning it aimed only at transferring traditional theatrical shows into a
new medium. It became very popular with live transmissions of theatrical shows from TV studios.
Later it adopted new technical and staging possibilities. It has evolved over the years, creating dif-
ferent styles and tendencies, due to the development of television itself and the achievements of
the theoreticians as well as people involved in theatrical productions. Lately it has also turned to the
Internet and because of that a mass audience has gained access to a high art form.

Keywords: theatre, television theatre, new media, Internet
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Telewizja tematyczna w obliczu nowych mediéw

Czy telewizja zostata lub zostanie przezwyci¢zona? Zaledwie pigédziesiat
lat po tym, jak si¢ pojawila, (...) zostala uznana za zjawisko nalezace do
przeszlosci. Nowe granice wyznacza Internet i cyberprzestrzen, (...)
stowem na porzadku dziennym jest dygitalizacja.

(Sartori 2007, 30)

Nowe technologie z niebywalg szybkoscia wkroczyly w nasze zycie, pod-
noszac jego standard, ulatwiajac wykonywanie codziennych obowiazkdéw.
»Nowe” przekroczylo granice prywatnosci, przyjelo postac homo superior,
w sposob intuicyjny dopasowujac sie¢ do naszych potrzeb, proponujac nam
inteligentne rozwigzania wszedzie tam, gdzie jeszcze kilkanascie lat temu
zdani byliSmy tylko na siebie. Nawet nie spostrzegliémy, jak zalezny stal si¢
$wiat od komputera czy telefonu komoérkowego z dostepem do internetu.

Do niedawna to telewizja zajmowala pozycje centralna wzgledem pozosta-
tych srodkéw masowego przekazu, bedac przede wszystkim no$nikiem sze-
roko rozumianej rozrywki. Dzi§ na prowadzenie zdaje si¢ wysuwac internet,
okreslany mianem nowego medium, stapiajacy prasg, radio 1 telewizje w jed-
no (Szpunar 2008, 35).

W teorii mediéw nie ma jednoznacznego stanowiska co do tego, czym
wlasciwie sq nowe media. Z jednej strony uwaza si¢, ze wyznacznikiem ich
powstania stala si¢ telewizja, a one same sg technikami pozyskiwania, prze-
twarzania 1 transmisji danych wprowadzonymi do obiegu pézniej niz trady-
cyjna telewizja. Z drugiej moéwi sig, ze przy probie klasyfikacji nalezy stoso-
waé kryterium nosnika i interaktywnosci, wskazujac réwnoczesnie na to, ze
nowe media pozwalaja na pelniejsze i nietradycyjne, tj. wymagajace aktyw-
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nego udziatu odbiorcy, wykorzystanie urzadzen elektronicznych (Szpunar
2008, 33). W takim rozumieniu telewizja nie bedzie traktowana jako nowe
medium. Warto jednak powtérzy¢ za Zbigniewem Bauerem, Ze ,,nowe me-
dia to [takze|] media stare (czyli analogowe) przeksztalcone w postaé cyfro-
wa” (Bauer 2009, 127).

Telewizja bowiem zmienia si¢ nieustannie na naszych oczach i nie sposéb
przej$¢ obok tych zmian zupelnie obojetnie. Niebywale mozliwosci techno-
logiczne pozwolily umiesci¢ to medium w urzadzeniach niewielkich rozmia-
réw 1 odbieraé pozadany obraz w dowolnym miejscu na ziemi bez zadnych
ograniczeft czasowych. W ten sposéb za sprawg szeroko pojetej technicyza-
cji zrodzila si¢ zupelnie nowa kultura ogladania telewizji. Widz nie tylko zre-
zygnowal ze stadnego przebywania w zasiggu tego medium, ale przede
wszystkim znacznie si¢ zindywidualizowal, akcentujac w sposéb wyrazny
swoje potrzeby, naginajac czas antenowy do swojego trybu zycia.

Niemala rol¢ w stopniowej przemianie mentalno$ci odbiorczej odgrywaja
tendencje glokalizacyjne. Telewizja nie tylko bowiem daje swojemu odbiorcy
pewnego rodzaju stabilizacj¢ za sprawsa ukazywanego w niej lokalnego obrazu
$wiata, ale rowniez staje si¢ czynnikiem wspottworzacym nowe poczucie glo-
balnej mobilnosdci w przestrzeni geograficznej 1 spolecznej (Bell 1994, 114).

W ten oto sposéb stacje telewizyjne zdaja si¢ wychodzi¢ naprzeciw oczeki-
waniom swoich odbiorcéw, nie tylko regularnie od$wiezajac swoje ramowki,
ale takze organizujac w taki sposob przestrzefi tego medium, by znalazly si¢
w nim, oprocz ogblnotematycznych kanatéw, kanaly znacznie bardziej skon-
kretyzowane. Widzowie moga wi¢c w tak zorganizowanej przestrzeni wybie-
ra¢ te programy, ktére znajduja sic w kregu ich zainteresowania. Efektem
wyodrebnienia telewizji tematycznych sposroéd kanaléw ogdlnych jest coraz
bardziej widoczne rozproszenie odbiorcéw, co juz w latach 70. XX w. zaob-
serwowal Alvin Toffler w odniesieniu do prasy i radia, wysuwajac hipotezg
o odmasowieniu srodkéw masowego przekazu (Toffler 2000).

Niniejszy artykul jest proba ustalenia tego, czym wilasciwie jest telewizja tema-
tyczna, co oferuje odbiorcy w ramach swojego czasu antenowego i w jakim
stopniu prezentowane tresci odrozniajg ja od stacji ogélnotematycznej, w tym
przypadku stacji matki. Weryfikacji zostanie poddana raméwka dwoch wy-
branych stacji telewizyjnych, co pozwoli nie tylko na wglad w ich budowe
genologiczna, ale réwniez umozliwi dokonanie analizy stylu, tematu i rodzaju
tekstu, jakim postuguije si¢ zasygnalizowana juz w tytule telewizja tematyczna.

Poszukujac materiatu badawczego, kierowalam si¢ kryterium ogladalnosci
wybranej przez siebie stacji telewizyjnej. Wsrod telewizji komercyjnych wy-
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mog ten spelniata stacja TVNL Sposréd wielu oferowanych przez nia kana-
6w tematycznych: TVN 7, TTV, TVN24, TVN24 Biznes i Swiat, TVN Me-
teo, TVN Turbo, TVN Style, iTVN, Mango 24 oraz NTL Radomsko, wy-
bralam TVN Style. O wyborze zadecydowala juz nie tyle kwestia ogladalno-
$ci?, co wzgledy tematyczne, gdyz na réznorodnosci poruszanych tematéw
zalezato mi najbardzie;.

Stacja TVN, zgodnie z informacjami zamieszczonymi na oficjalnej stronie
internetowej’, dzieli swoje programy wedtug czterech kategorii: seriale, roz-
rywkowe, magazyny oraz inne programy. Wprowadzony porzadek nie
uwzglednia podziatu genologicznego prezentowanych programéw. Mamy tu
raczej do czynienia z pewnym zbiorem, ktéry ulatwia odbiorcom odnalezie-
nie konkretnego programu w sieci, tak by mogli w dowolnej chwili obejrze¢
jego zwiastun czy odcinek, ktory umknat ich uwadze w telewizji badz tez
dopiero bedzie miat w niej swoja premiere. Proponowane kategorie zawiera-
ja tez programy niewchodzace w sklad raméwki stacji. Stanowia one bo-
wiem repertuar programowy kanaléw tematycznych telewizji TVN, ktérych
obecnos¢ w tym miejscu przynosi obopdlng korzysé. Stuzy nie tylko pro-
mowaniu produktéw poszczegdlnych corek, ale takze w razie ich wysokiej
ogladalnosci gwarantuje sukces samej telewizji matce. To zagadnienie nieco
szerzej przyblize w dalszej czesci tego artykutu.

Dokonujac analizy aktualnej raméwki TVN, mozna wydzieli¢ nastepujace
gatunki telewizyjne: film fabularny, poradnik (np. ,,Perfekcyjna pani domu”,
»-Maja w ogrodzie”), reality show (np. ,,KKto poslubi mojego syna?”), repor-
taz (np. ,,KKobieta na krancu $wiata”, ,,Uwagal”), serwis wiadomosci (,,Fakty
TVN”), pogode (,Pogoda TVN”), sport (,,Sport TVN”), serial fabularny
(np. ,,Lekarze”, ,,Na Wspolnej”), serial fabularno-dokumentalny (np. ,,De-
tektywi”), serial paradokumentalny (np. ,,Szkola”, ,,Ukryta prawda”), relacje
(-,Co za tydzien”), talk-show (np. ,,Rozmowy w toku”, ,,Kuba Wojewddz-
ki), teleturniej (np. ,,Mam talent”, ,,MasterChef”), teleturniej interaktywny
(np. ,,Sekrety magii”’), telewizje $niadaniows (,,Dzien dobry TVN”) oraz te-

! Ranking najpopularniejszych stacji telewizyjnych: www.krrit.gov.pl/Data/Files/_public
/pliki/publikacje/raporty/kontrola-nadawcow wyniki-badan/rynek-telewizyjny-w-i-kwartale-
-2014.pdf, [dostep 16.11.2014].

2 Wedlug raportu KRRiT z pierwszego kwartatu 2014 r. to druga pod wzgledem ogladal-
nosci telewizja tematyczna stacji TVN (www.krrit.gov.pl/Data/Files/_public/pliki/publik
acje/raporty/kontrola-nadawcowwyniki-badan/ rynek-telewizyjny-w-i-kwartale-2014.pdf, [do-
step 16.11.2014)).

3 http:/ /www.tvn.pl, [dostep 16.11.2014].
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lezakupy (np. ,,Mango”). Do wymienionych gatunkéw nalezaloby takze do-
daé parateksty, ktére szerzej omawia Iwona Loewe w ksiazce Gatunki para-
tekstowe w komunikaci medialnel. Sa one nickwestionowanym dowodem na to,
ze telewizja nieustannie moéwi nam o sobie, wykorzystujac do tego celu za-
jawke, zapowiedZ autorska, flesz i niezwykle popularny w ostatnich latach
spot stacji. Parateksty przenikaja wlasciwe programy telewizyjne (pojawiaja
sie¢ m.in. w trakcie nadawanego widowiska w postaci baneréw informujacych
o emisji kolejnego programu), ulatwiajac widzowi dokonanie wyboru nie
tylko tego, co moze w danym momencie ogladaé, ale réwniez, gdzie ma po
to siggnad, jeszcze zanim stacja wyemituje to w telewizji. Wydzielone gatunki
telewizyjne coraz czg¢éciej przyjmuja forme hybrydyczna. Wystarczy przyj-
rze¢ si¢ telewizji $niadaniowej reprezentowanej przez poranny magazyn
»Dzien dobry TVN”, by moc si¢ przekonad, ze mamy do czynienia z forma,
ktora zrzesza pod wspdlna nazwa wiele gatunkéw, poczynajac od serwisu
wiadomodci, a koniczac na szeroko rozumianym poradniku. O ile jednak
magazyn ,,Dzient dobry TVN” jestesmy w stanie przyporzadkowa¢ do kon-
kretnego gatunku telewizyjnego, o tyle w przypadku takich programéw, jak:
,Perfekeyjna pani domu”, ,,Ugotowani” czy ,,Na jezykach” zadanie to jest
znacznie bardziej utrudnione. Mimo ze pierwsze dwa magazyny zostaly
przeze mnie uznane za poradniki, oprécz typowych dla tego gatunku kom-
ponentéw nosza takze znamiona rywalizacji. Uczestnicy sa bowiem nie tylko
poddawani testom, ale przede wszystkim walczgq miedzy soba o cenne na-
grody i tytul ,,mistrza” danego odcinka, co jest typows cecha teleturniejow.
Ten gatunek z kolei na przestrzeni lat takze ulegal znacznym modyfikacjom.
W omawianej stacji nie tylko przybiera posta¢ talent show, ale pojawiajac si¢
w parze z przydawka ,.interaktywny”, wyraznie odbiega od swojego wzorca
kanonicznego, wskazujac na znaczaca role widza, bez ktérego interaktywno-
§ci program nie moéglby istnie¢. Przywolywany magazyn ,,Na jezykach”
réwniez nie jest jednorodny gatunkowo. W jednym programie mozemy do-
szuka¢ si¢ zaréwno dyskusji, reportazu czy przegladu prasy, jak i plotki — ga-
tunku mowy, ktéry przenikajac pozostale formy, w wyrazny sposéb oddzia-
tuje na tematyke magazynu.

Dysponujac analiza ramowki stacji matki, z tatwoscia przyjdzie nam wy-
dzielenie gatunkéw wchodzacych w sklad wybranej stacji tematyczne;j,
zwlaszcza ze, jak si¢ okazuje, wiele z prezentowanych tu programoéw emito-
wanych jest takze w TVN. Aktualnie telewizja TVN Style posiada w swojej
raméwee: dyskusje (np. ,,Miasto kobiet”), poradniki (np. ,,Perfekcyjna pani
domu”, ,,Stylowe rewolucje Goka”, ,,Pyszne 257, , Inspektorzy od zywnosci”,
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,Gordon Ramsay: we wlasnej kuchni”, ,,Wiem, co jem”, ,,Wiem, co jem i co
kupuje”, ,,Kuchenne rewolucje”, ,,Na noze”, ,,Pani Gadzet”, ,,Ostre ciecie”,
,,1dealna niania”, ,,Maja w ogrodzie”, ,,Dorota was urzadzi!”), przeglad prasy
(np. ,,Magiel towarzyski”), reality show (np. ,,Polowanie na synowa”), relacje
(np. ,,Co za tydziet”), reportaze (np. ,,Pascal po polsku”, ,,Kobieta na kran-
cu $wiata”), seriale dokumentalne (np. ,,W szponach obsesji”, ,,Szpital dzie-
ciecy w Dublinie”, ,,Za grubi, by lata¢”, ,,W obliczu prostytucji”, ,,Szkota
pod obserwacja”, ,,Uliczny szpital”) oraz wywiady (np. ,,W roli gléwne;j...”).
W analizowanej stacji mozna takze wydzieli¢ programy, ktérych przypo-
rzadkowanie do konkretnego gatunku telewizyjnego przysparza wielu trud-
nosci, co tylko potwierdza panujace we wspolczesnej telewizji tendencje do
stapiania si¢ znanych gatunkéw w formy hybrydyczne. Wsréd programéw
nadawanych przez TVN Style znalazly sie ,,Klinika urody” i ,,Zycie bez
wstydu”. Prezentowane magazyny taczaq w sobie serial dokumentalny z rela-
¢ja. Kazdy odcinek opowiada bowiem histori¢ kilku bohateréw, ktérzy za
pomoca operacji plastycznej pragng zmieni¢ swoje zycie. Elementy relacji
pojawiaja si¢ w momencie, gdy widz staje si¢ naocznym $wiadkiem tych me-
tamorfoz. Inna kolekcje tworzy ,,Stylowy magazyn”, ktéry oprécz wywiadu
1 relacji zawiera takze przeglad prasy.

Sposréd czterdziestu programéw oferowanych przez stacje znaczna czesé
jej raméwki (40%) zajmujg poradniki. W stosunku do lat ubieglych wzrosla
liczba seriali dokumentalnych, stanowiac jedna czwarta zebranego materiatu
(Loewe 2013, 253). Telewizja podlega wigc ciaglym zmianom, co pokazuje
prezentowana dwa razy do roku raméwka stacji, w ktérej raz po raz pojawia-
ja sie programy zupelnie nowe, a inne schodza z anteny, by powréci¢ w ko-
lejnym sezonie w zupelnie nowym wydaniu. Znaczng cze$¢ emitowanych
programéw zajmujg produkcje zagraniczne. Na tle magazynéw obcojezycz-
nych wyraznie odznaczaja si¢ seriale dokumentalne (80%). Telewizja tema-
tyczna dodatkowo wypelnia swoja ramowke programami powstajacymi na
licencji innych zagranicznych produkciji (,,Perfekcyjna pani domu”, Kuchen-
ne rewolucje”, ,Idealna niania”) badZ tez inspirowanymi ich fabula (,,Sa-
blewskiej sposob na mode”). Wszystko po to, by przekaza¢ widzowi lokalny
obraz $wiata z uwzglednieniem tendencji zachodniego rynku. Na podob-
nych zasadach opiera si¢ dziatanie analizowanej wczesniej stacji TVN. Cze-
$ciej jednak wykorzystuje programy realizowane na licencji zagranicznych
produkcji (,,Mam talent!”, ,,MasterChef”), tym samym propagujac programy
polskojezyczne. Wiele spos$réd nadawanych przez obie stacje magazynéw,
mimo udziatu obcojezycznych bohateréow, wykorzystuje w celach komuni-

1’
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kacyjnych jezyk ojczysty (,,Rozmowy w toku”, , Kobieta na kraficu §wiata”,
»otylowe rewolucje Goka”). I choé¢ mamy do czynienia z odpowiednio
zmontowanym materialem, zabieg ten daje widzowl poczucie zatarcia jezy-
kowych granic migdzy uczestnikami toczacej si¢ rozmowy.

Zaprezentowane stacje odstaniajg przed swoim widzem bogaty wachlarz
gatunkéw. Mimo zachodzacych zmian w raméwee wybranych kanatéw za-
réwno telewizje TVN, jak 1 TVN Style cechuje stalos¢ gatunkowa. Pomie-
dzy tradycyjnymi formami genologicznymi pojawiaja si¢ jednak postacie hy-
brydyczne. W kazdej analizowanej telewizji mozna znalez¢ konstrukcje wy-
korzystujace kilka gatunkéw stopionych ze soba w calo$é, cechujaca sig
ramg delimitacyjna, wspélng nazwa oraz okreslona zasada kompozycyjna
(Wojtak 2006, 144-152). Kazda stacja w podobny sposob korzysta z gatun-
kow paratekstowych. Kazda emituje programy, w ktérych mowi sama o so-
bie. TVN Style swo6j wybér gatunkowy zogniskowala gléwnie woké! porad-
nikéw i seriali dokumentalnych. Telewizja nie tylko udziela wigc komplek-
sowych porad z zakresu zdrowia i urody, ale dotyka tez wielu probleméw
spotecznych, otwierajac widzowi oczy na to, co osobliwe czy przygniecione
cigzarem tabu. Prezentowany obraz §wiata walczy ze stereotypami, sprzeci-
wia si¢ powierzchownemu spojrzeniu na otaczajaca nas rzeczywistos¢. By-
wa, ze programy na co dzien emitowane w stacji tematycznej znajduja swoje
miejsce takze w raméwee stacji matki. Takie posunigcie jest wynikiem wyso-
kiej ogladalnosci danego magazynu, co owocuje przyciagnieciem wigkszej
liczby widzéw do stacji ogdlnotematycznej. Zabieg ten wykonywany jest
réwniez w druga strong, kiedy to programy emitowane przez stacje matke
nie budza wigkszego zainteresowania wérdd jej widzéw. Ramowka stacji
TVN w duzej mierze sklada si¢ z seriali. Ten niejednorodny gatunek nie tyl-
ko stuzy szeroko pojetej rozrywce, ale ma takze walor edukacyjny. Pokazuje
odbiorcy aktualne problemy spoteczne, podsuwajac jednoczes$nie sposoby
skutecznego radzenia sobie z nimi (,,Szkota”, ,,Ukryta prawda”). Wspolcze-
sna telewizja robi wszystko, by zapewni¢ swojemu widzowi jak najwigcej
atrakcji podczas ogladania poszczegélnych widowisk. Rozrywkowego cha-
rakteru nabieraja takie gatunki, ktérym do niedawna przypisywalo si¢ ceche
information (,,Fakty TVN”, ,,Pogoda TVN”), dzi§ coraz czesciej rzadzi nimi
infotainment.

Kazdy program tworzacy raméwke omawianej tu telewizji ma swoja okre-
Slona strukture. Ow tekst (przy zlozeniu, ze widowisko telewizyjne jest tek-
stem) miesci si¢ w pewnych granicach, w tzw. ramie tekstu, na ktora skiadaja
sie: czoléwka programu, jego tytul, metateksty, formuly poczatku (np.
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,Dobry wieczor panstwu”, ,,Witam panstwa bardzo serdecznie”) i1 konca
(,,Zegnam sie z panstwem”, ,,Do zobaczenia za tydzied o tej samej porze”)
oraz zapowiedz kolejnego odcinka. Wymienione komponenty stanowia wta-
$ciwy wskaznik delimitacji. Do jej elementéw wtérnych zaliczymy: zapo-
wiedZ poruszanej tematyki czy tez zblizajacego si¢ bloku reklamowego oraz
zaproszenie na nastgpny program.

Przywolana w pierwszej kolejnosci czoléwka, jak zauwaza Maciej Mro-
zowski, jest czym$ wiecej niz tylko zapowiedzia rozpoczynajacego si¢ maga-
zynu. To swoistego rodzaju znak identyfikacyjny, sygnal wywolawczy, ktory
przenosi widza w glebsze struktury programu (Mrozowski 2009, 29). Czo-
t6wki programéw nadawanych tak przez stacje TVN, jak 1 TVN Style nie
tyko informuja widza o charakterze rozpoczynajacego si¢ magazynu, ale
réwniez przywoluja jego mysl przewodnia. Za przyklad niech postuzy czo-
téwka programu ,,Miasto kobiet”, emitowanego w wybranej stacji tematycz-
nej. Ten dynamiczny obraz w ciagu trzydziestu sekund wprowadza widza
w §wiat widziany z perspektywy kobiet. Przewodniczkami po nim s3 dwie
prowadzace, ktore spotykaja si¢ w punkcie kulminacyjnym czoléwki, by za-
sias¢ do wspdlnej rozmowy. W ten oto sposéb odbiorca otrzymuje sygnat
o tym, ze rozpoczynajacy si¢ magazyn w calosci zanurzony jest w rozmowie.
Tematyke programu takze wyraznie zakresla czoléwka innej produkeji stacji
TVN Style. ,,Magiel towarzyski” to nietypowy przeglad prasy, ktory juz na
wstepie informuje widza o tym, ze przygotowana przez prowadzaca prasow-
ka koncentrowac si¢ bedzie wokol tematéw z pierwszych stron tabloidéw.
Wartos§¢ prezentowanych tu informacji wyraznie odbiega od tych, ktére pre-
zentuje wzorzec kanoniczny tego gatunku (Loewe 2013, 254). Czoléwka
moze uwydatnia¢ rowniez najwazniejsze atrybuty danego widowiska telewi-
zyjnego. Przykladem moze by¢ pojawiajaca si¢ w stacji TVN telewizja $nia-
daniowa. Typowymi elementami $wiadczacymi o ponadnarodowym charak-
terze magazynu s3 ujecia panoramy nowoczesnego miasta, nieustannie poja-
wiajacy si¢ zegar — odmierzajacy czas emisji programu, kubek goracej kawy,
powiewajace strony gazet, a takze para prezenteréw — pospiesznie przygoto-
wujacych si¢ do prowadzenia porannego programu (zob. Kalisz w druku).

Wewnatrz tak zarysowanej struktury realizowane sg trzy typy wypowiedzi:
monolog, dialog i polilog. Stopie ich wykorzystania zalezy od gatunku
i konwencji danego programu telewizyjnego. W pierwszym typie wypowie-
dzi mozemy za Katarzyna Jachimowska (2005, 18-23) wydzieli¢: monolog
podmiotowy (moéwiony), w ktorym nadawca moéwi o sobie, swoich planach,
ocenach, sadach, opiniach itp. Méwiac o pewnej grupie osob, czyni to jako
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jej przedstawiciel. Te forme wypowiedzi odnajdziemy m.in. w proponowa-
nym przez obie telewizje cyklu reportazy Martyny Wojciechowskiej ,,Kobie-
ta na krafdcu $wiata”:

Martyna Wojciechowska: Szanuje wszystkie obce kultury. Rozu-
miem tez, ze sprzedaz dziewictwa corek jest dla Kalajdzow czescia trady-
cji, ktora prébuja uchroni¢, ale dla mnie jako kobiety, ktéra ponad
wszystko ceni wolno$é, to rzecz trudna do zaakceptowania. I tak patrze
na to mlode pokolenie i co§ mi si¢ wydaje, Ze juz nie beda przestrzegad
tych zasad (,,Kobieta na kradcu $wiata”, 5.10.2014).

Innym rodzajem tej formy podawczej jest monolog przedmiotowy, w kto-
rym nadawca pelni role posrednika miedzy rzeczywistoscia, o ktorej infor-
muje, a odbiorcami. Przyktadem takiej wypowiedzi moze by¢ pojawiajaca si¢
w telewizji $niadaniowej zapowiedz, ktéra nie tylko wprowadza odbiorce
w tematyke danego odcinka, ale réwniez nawigzuje do sytuacji panujacej
w telewizyjnym studiu badZ tez poza nim:

Marcin Prokop: Drodzy Panstwo, za oknami zima. Termometry
wskazuja pie¢ kresek ponizej zera, mam jednak nadzieje, Ze panujaca za
oknami pogoda nie przeszkodzi Panstwu mile spedzi¢ czas w naszym
towarzystwie. Jest poniedzialek 8.30, wita Panistwa Dorota Wellman
i Marcin Prokop we wlasnej osobie. (...) Dzi§ w programie chcemy
przyjrzed sie, jak wyglada zycie sportowca, ktérego ciato jest czgsto ka-
towane do granic mozliwosci. Zeby osiagnaé mistrzostwo, trzeba daé
z siebie bardzo duzo. Dzisiaj tréjka sportowcdw, ktérzy opowiedza nam
(w kontekscie Justyny Kowalczyk) o tym, co oznacza kontuzja w przy-
padku wyczynowca, jak si¢ ja leczy, no i czym moze potem grozi¢
(,,Dzien dobry TVN”, 6.01.2012).

Oproécz funkcji informatywnej, jaka pelni ten typ wypowiedzi, uwydatnia si¢
tu takze funkcja fatyczna poprzez nagromadzenie zwrotow adresatywnych.

Coraz czesciej w analizowanych stacjach miejsce dialogu zajmuje inny typ
wypowiedzi — polilog. Cho¢ nie oznacza to zupelnego wyparcia tego pierw-
szego, pokazuje pewne tendencje panujace we wspotczesnej telewizji. Dzieje
si¢ tak dlatego, ze wzrasta liczba uczestnikow rozmowy odbywajacej sig
w danym magazynie. Nierzadki widok stanowi para prowadzacych, do ktérej
dolaczaja kolejno zaproszeni goscie. Polilog to bowiem sytuacja komunika-
cyjna, w ktérej bierze udzial minimum trzech rozmoéwcéw. Kazdy z nich
w ramach tego przekazu moze realizowac wlasne cele. Tekst narasta wielo-
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watkowo w drodze licznych nawiazan, co powoduje, ze niektore repliki mo-
ga by¢ zrozumiale tylko w kontekscie calosci (Jachimowska 2005, 36). Pro-
wadzona rozmowa zmienia wigc swoj charakter. Wyrywkowe przepytywanie
gosci ustgpuje naturalnej konwersacji, w ktérej dochodzi czasem do wyraz-
nej zamiany rol. Przykladem programéw wykorzystujacych ten typ wypo-
wiedzi jest przede wszystkim wspomniane wczesniej ,,Dzient dobry TVN”
oraz ,,Miasto kobiet”.

Dopetlnieniem tekstu telewizyjnego sa réwniez coraz silniej wyekspono-
wane banery. Te ruchome albo statyczne parateksty wystgpuja w kazdym
programie, nie tylko pelniac funkcje informatywna (,,Program zawiera lo-
kowanie produktow”, ,,Za chwile »Magiel towarzyski«”), ale przede wszyst-
kim perswazyjna, zachecajac do obejrzenia kolejnego odcinka, odsylajac wi-
dza do innej rodzimej stacji, a nawet innego medium. Od charakteru telewi-
zji tematycznej zaleze¢ bedzie tez stopien natezenia baneréw. I tak TVN
Style bedzie je wyswietla¢ z mniejszq czestotliwoscig niz inna stacja corka —
TVN24. Nie ulega jednak watpliwosci, ze pojawiajace si¢ parateksty uwypuklajg
prezentowany obraz, co czyni go w oczach wspolczesnego widza, wycho-
wanego na filmach 3D, jeszcze bardziej atrakcyjnym. Trudnosci nie nastre-
cza mu bowiem jednoczesne rozkodowywanie pojawiajacych sie sygnalow.
Wrecz przeciwnie, pozbawiony okreslonej dawki bodZcéw moze odczuwac
znuzenie.

Jak zauwaza Teun van Dijk, tematy sa kluczowa kwestig dla tekstow 1 wy-
powiedzi. Okreslaja jednos$é dyskursu i zazwyczaj stanowig t¢ informacie,
ktéra najlepiej zapamigtujemy z calego tekstu (Poprawa 2009, 25). W tym
miejscu warto wiec sobie zadaé pytanie, czym wlasciwie jest telewizja tema-
tyczna 1 do kogo sa kierowane pojawiajace si¢ w niej programy?

7. pomoca przychodzi nam oficjalna strona internetowa stacji*, z ktorej
dowiadujemy sig, ze jest to kanal wspélczesnych kobiet, o wszechstronnej
tematyce, obejmujacej najwazniejsze obszary ich zycia. O tym, ze TVN Style
tworzone jest z mysla o kobietach, §wiadczy réowniez charakter wypowiedzi
prezenterek poszczegélnych programéw. Nagromadzone w wielu magazy-
nach zwroty adresatywne sygnalizuja, ze to wlasnie kobiety stanowia grupe
docelows tej stacji: ,,Bedziesz zadowolona z osiagnietych efektow”, ,,Jesli nie
robifad tego jeszcze, musisz koniecznie sprobowac”. Oferowane programy,
jak wykazala analiza raméwki, bazuja na polskich produkcjach wzbogaco-
nych o produkcje zagraniczne. Przy ich wyborze nie tylko brane sq pod

4 http:/ /www.tvnstyle.pl, [dostep 16.11.2014].
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uwage potrzeby polskich widzek, ale rowniez uwzgledniana jest ich mental-
nosé. Nie oznacza to jednak, ze stacja stroni od tematéw kontrowersyjnych,
czesto przekraczajacych sferg tabu. Porusza bowiem sprawy dotykajace nie-
kiedy ludzkich dramatéw, wykorzystujac do tego celu zagraniczne seriale
dokumentalne. Stacja oprécz misji oswajania Polek z wieloplaszezyznowa
rzeczywistoscig pelni takze funkcje doradcy. Nagromadzone tu poradniki
stajq si¢ przewodnikami po §wiecie mody, zdrowia i urody, tym samym czy-
niac swoja adresatke jeszcze bardziej nowoczesng (,,Pani gadzet”), $wiadoma
swojej wartosci (,,Sablewskiej sposéb na mode”), jednym stowem — perfek-
cyjna (,Perfekcyjna pani domu”). Telewizji tematycznej przyswieca wigc
motyw przewodni i cel, ktéry stara si¢ konsekwentnie realizowac. W przeci-
wiefistwie do stacji ogdlnotematycznej ma sprecyzowanego odbiorce, kto-
remu nie tylko poswieca cala ramowke, ale takze zabiega o niego wszelkimi
mozliwymi sposobami.

A co ze stylem omawianej tu stacji tematycznej? Kierujac si¢ podpowie-
dziami samej telewizji (wszak to TVN Style), mozemy przypuszczaé, ze re-
prezentuje ona mnogos$¢ stylow nie tylko ze wzgledu na pojawiajace si¢
w niej gatunki telewizyjne, ale takze przypisane do nich programy. Na for-
me, jaka przybiera kazdy emitowany tu magazyn, majq wplyw: prowadzacy,
zaproszeni do studia goscie (jesli wymaga tego konwencja programu) oraz
tematyka poruszana w obrebie jego cyklu. Inny styl przybierze wywiad pro-
wadzony przez Magde Motlek z Piotrem Najsztubem, a inaczej zostanie po-
kierowana rozmowa Doroty Wellman i Pauliny Mlynarskiej z zaproszonymi
do studia osobami, ktére po raz pierwszy stang przed telewizyjna kamera.
Obie rozmowy bedaq utrzymywane w neutralnym rejestrze jezyka potoczne-
go. W drugim przypadku jednak znacznie czedciej bedzie dochodzilo do
wykorzystania stownictwa z rejestru emocjonalnego, a to za sprawg zapro-
szonych do programu go$ci. Mimo ze znakomita wi¢kszos§¢ przygotowanych
programéw opiera si¢ na jezyku wtérnie mowionym, kazdy taki magazyn
pozwala wyloni¢ pewien styl osobniczy poszczegdlnych prowadzacych.
Konwencja programu wplywa réwniez na role, jaka w danym momencie
pelni 6w prezenter. W zalezno$ci od gatunku telewizyjnego, w jakim zostat
usytuowany dany magazyn, moze on przybra¢ posta¢: doradcy, stuchacza,
sprawozdawcy czy opiniotworcy.

Panujaca moda na odmasowienie srodkéw masowego przekazu trwa nie-
przerwanie od lat 70. ubieglego wicku. Z niebywalg szybkoscia dotarla takze
do telewizji, przyczyniajac si¢ do jej rozproszenia. Jednak ten swoistego ro-
dzaju rozpad na poszczegélne telewizje tematyczne paradoksalnie umocnit
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pozycje telewizji matki, skupiajac wokot jej wytworéw liczna grupe odbior-
cow. Analiza dwoch stacji telewizyjnych wykazala bowiem wysoki stopien
ich wspolzaleznosci, czego przykladem jest nie tylko plynne przechodzenie
poszczegodlnych programoéw z jednej stacji do drugiej, proponowany przez
poszczegblne magazyny obraz $wiata, ale takze wyzierajacy niemal na kaz-
dym kroku autotematyzm.

Omawiana tu szerzej telewizja tematyczna stanowi precyzyjny komunikat,
kierowany do konkretnego odbiorcy. Niewymagane jest, by musiala sprosta¢
oczekiwaniom wszystkich odbiorcéw, skupia si¢ bowiem na kobiecie i to
wlasnie do niej méwi wybranymi przez siebie gatunkami. Nie oznacza to, ze
styl czy tekst, jaki wykorzystuje do tego celu, znacznie rézni si¢ od tego, kto-
ry pojawia si¢ w telewizji TVN. Z pewnoscig na ich stopief zréznicowania
ma wplyw proponowana przez stacje tematyka. Ta z kolei w duzym stopniu
oscyluje wokol rozmowy, co sprzyja wykorzystywaniu polilogu z udzialem
zaproszonych do studia gosci.

W obliczu tego, co oferuja nam nowe technologie, telewizja znalazla spo-
s6b na utrzymanie swojej pozycji w przestrzeni mediow tak wyraznie zagar-
nianej przez internet. Podzielita si¢ tematycznie, wychodzac naprzeciw
oczekiwaniom wspolczesnego widza. Pozostata jednakowoz w obrebie swo-
jej macierzy, bedac niejako na jej ustugach, oferujac swoje wsparcie celem
wspolnego budowania pozycji na rynku telewizyjnym.
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Thematic television and new media

The article describes two television channels: a general one (TVN) and its thematic variation
(TVN Style) in the context of transformations observed in the genological and discursive
character of television itself. Analysis of the programme schedules of both TV channels re-
veals a tendency to create specific genres, it distinguishes certain types of speech that appear
in both channels and presents the style of some magazines. Such presentation leads to certain
conclusions on the essence of thematic television and the task it is to fulfil.

Keywords: thematic television, new media, television genres, television discourse
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Poezja w epoce cyfrowej

Wywiad z Jacques’em Donguy.
Rozmawia Franck Jedrzejewski

Franck Jedrzejewski: Jest pan specjalista w dziedzinie poezji eksperymen-
talnej, poeta, opublikowal pan $wietng ksiazke w wydawnictwie Presses du
Réel' pt. Poésies excpérimetales — Zone numériqgue 1953—2007, ktéra niedawno
zostala przettumaczona na jezyk polski?. Napisal pan na ten temat roz-
prawe doktorska u prof. Michela Décaudina® w 1995 r., jest pan znany
z licznych esejow i rozpraw na temat tej poezji oraz z licznych wystaw,
mysle zwlaszcza o wystawie Poésure et Peintrie, ktora miala miejsce w Cen-
trum Kultury La Vieille Charité w Marsylii, byl pan cztonkiem komitetu
naukowego, popularyzujacego nowa poezje. Obecnie kieruje pan pracami
wydawnictwa Son@rtt oraz czasopismem ,,Celebrity Cafe”, wydal pan jego
pierwszy numer. Prosze powiedzie¢, w jaki sposéb mozna zdefiniowaé
poezje eksperymentalng, co wyrdznia ja sposrdd tworczosci awangardo-
wej, z ktorej wyrastar?

Jacques Donguy: Méwimy o tworczosci awangardowej? Poezji ekspery-
mentalnej? Zasadnicza kwestia jest pojawienie si¢ innych technologii niz
technologia druku, ktéra, méwiac w duzym uproszczeniu, wykorzystywat
wiek dziewietnasty. To Un coup de dés Mallarmégo (Rzut kosimi [nigdy nie
gniesie pryypadkn]) wyznacza upadek druku, Un coup de dés jest obrazem
upadku, upadku koncepcji opartej na piSmie linearnym, a wigc zaleznym
od technologii. Mysl nie powstaje w sposéb linearny, jest sztuczka. Przy-

! Niezalezne wydawnictwo francuskie z siedziba w Dijon, zalozone w 1992 r.

2 Donguy J., Poegja eksperymentalna. Epoka cyfrowa (1953-2007), 2014, przet. Madej M. Wyd.
stowo/obraz/terytotia, Gdarsk.

3 Michel Décaudin (ut. 22.04.1919 r., zm. 5.03.2004 t.) — profesor nauk humanistycznych,
specjalista z zakresu poezji Guillaume’a Apollinaire’a.
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wolujac teoric McLuhana — trzeba uwzgledni¢ medium, a wiec wszystko
ulega zmianie wraz z pojawieniem si¢ nowych technologii, poczawszy od
zapisu dzwigku wraz z pojawieniem si¢ fonografu. Juz Apollinaire rozwa-
zal zapis poezji na plycie, zanim ukazalo si¢ czasopismo ,,OU” Henriego
Chopina*. Juz wtedy rozwijala si¢ polemika z Barzunem® na temat tego, co
mozna nazwaé poezja symultaniczng. Wlasciwe znaczenie awangardy to
pojawienie si¢ nowych technologii, przekazujacych mysli, przekazujacych
wiedze. Jaki jest wiec przekaz tych nowych mediéw, z ktérych najnow-
szym jest, oczywiscie, komputer. Komputer ma t¢ wilasciwosc¢, ze potrafi
,,obrabia¢” jednoczesnie dzwigk i obraz. Tym obrazem jest tu tekst. A to
odsyla nas paradoksalnie do obrazkowych poczatkdéw jezyka, stad pionier-
skie zainteresowanie Ezry Pounda ideogramem, jego ttumaczenie Fenollo-
sy¢. I kiedy rozmawiamy o poezji eksperymentalnej, zawsze twierdze, ze
nie jest to poezja marginesowa w stosunku do POEZJI, Ze jest to praw-
dziwa poezja XX 1 XXI wieku.

F.J.: Na naszych oczach dokonalo si¢ przejscie poezji tradycyjnej w ekspe-
rymentalna. Jak, na styku tych dwéch poezji, ocenia pan takiego autora jak
William Burroughs?

J.D.: William Burroughs’ byt zafascynowany takimi stowami jak na przyktad
wirus. To prawda, ze stowo jest pojeciem nieostrym, jesli je zredukujemy
wylacznie do jego komponentu typograficznego. Powiedzialbym raczej, ze
sfowo to minimalna jednostka znaczeniowa. Pozyczam to wyrazenie od
Jeana-Pierre’a Balpe’a®, po prostu minimalna jednostka znaczeniowa
z perspektywy generowania tekstu. Jean-Pierre Balpe mogl rozwinac gene-
rowanie tekstu dzigki nowym programom, még!t wiec prawdziwie genero-

4 Henri Chopin (ur. 18.06.1922 t., zm. 3.01.2008 r.) — jeden z najwybitniejszych artystow
francuskich XX wieku, prekursor poezji eksperymentalnej. W latach 1964-1974 redagowat
iwydawal czasopismo ,,OU”, do ktérego dolaczal plyty gramofonowe z nagraniami poezji
dzwickowej.

5 Jacques Barzun (ur. 30.11.1907 r., zm. 25.10.2012 r.) — amerykanski historyk i filozof po-
chodzenia francuskiego.

¢ Ernest Fenollosa (ur. 16.02.1853 r., zm. 21.09.1908 r.) — amerykaniski orientalista, profe-
sor filozofii i ekonomii politycznej na uniwersytecie w Tokio. Znawca tradycyjnej sztuki ja-
ponskie;j.

7 William Burroughs (ur. 5.02.1914 r., zm. 2.08.1997 r.) — amerykanski pisarz, poeta, aktor
i scenarzysta filmowy. Przedstawiciel ruchu artystycznego Beat Generation. W latach 60. po-
pularny w srodowisku hippiséw.

8 Jean-Pierre Balpe (ur. 3.10.1942 r.) — francuski poeta, pisarz i badacz zwigzkéw literatury
i informatyki.



Poezja w epoce cyfrowej. Wywiad z Jacques’em Donguy... 295

wacé tekst przy okazji imprezy kulturalnej, jaka miata miejsce w Centrum
Pompidou, Biblioteka przysztosci (Bibliothéque du futur), podrabiajac strony Ju-
liusza Verne’a tak, ze mozna je bylo wziaé za autentyczne. Kazdy specjali-
sta mogl pomysled, Zze oto stoi przed autentycznym tekstem napisanym
przez Juliusza Verne’a. Problemami, na jakie napotyka si¢ przy generowa-
niu tekstu, nie sa klopoty ze skladnia, ale z semantyka. Znowu dochodzi-
my do slowa. Z tego powodu wolg stosowaé wyrazenie ,,minimalna jed-
nostka znaczeniowa”, a nie ,,stowo”, najmniejsze nagromadzenie (dZwig-
kow), ktore tworzy sens. A dalej rozwoj jezyka. To bylo przedmiotem
réznych wyktadéw, ktére ostatnio wyglositem. W momencie, gdy mamy
jednostke semantyczna, moze ona funkcjonowaé jako stowo. Nie tylko
poeci 1 jezykoznawcy roztrzasaja to zagadnienie, rowniez muzycy — jak
Messiaen’, ktory interesuje si¢ dzwigkami wydawanymi przez ptaki. Oczy-
wiscie dzwigk, ktéry wydaje ptak, jest jednostka znaczeniows i funkcjonuje
jak stowo. Podobnie jak obraz. Czasem moéwi sie, ze ideogramy sa pikto-
gramami. To nieprawda, w wielu przypadkach uabstrakcyjnily si¢ z upty-
wem czasu, chociaz istnieja nadal prawdziwe piktogramy w ideogramach
chinskich, ale to sprawia, ze wracamy do mysli, iz oto obraz moze funk-
cjonowac jak stowo, ale stowo ulegto redukeji, z powodu swojego obrazu
typograficznego zostalo zredukowane do czegos, co jest zupetnie niewy-
starczajace. Odsylam do Henriego Chopina, ktory méwi, ze za pomoca je-
zyka typograficznego mozna opisaé tylko okoto 10% rzeczywistosci. 90%
tej rzeczywistosci umyka i moze poszerzenie pojecia stowa umozliwitoby
uchwycenie tego nowego fragmentu rzeczywistosci, dzieki nowym techno-
logiom, uwzgledniajacym jednocze$nie obraz i dzwigk. To troche jak
w poezji cyfrowej. Moim zdaniem to ciekawe, ze naukowiec uzywa stowa
»kwark”, pochodzacego z Finnegans Wake Joyce’a, zeby zdefiniowac ta-
jemnicza, a jednoczesnie bardzo konkretng rzeczywistosc.

F.J.: Rzeczywiscie, w wieku XX zmniejsza si¢ zainteresowanie znaczeniem
stow na rzecz percepcji za pomoca zmystow, to dzieje si¢ na naszych
oczach. Ur-Sonate Schwittersa, podobnie jak teksty dadaistow i futurystow,
prowadzi poezje w stron¢ uwolnienia rytmu i znaczenia. Dzigki tym eks-
perymentom zrodzila si¢ poezja dzwigkowal®, w ktérej muzyka 1 nowe
technologie zajmuja wazne miejsce. Nagrywanie, praca z ta$ma. Poezja

9 Olivier Messiaen (ur. 10.12.1908 1., zm. 27.04.1992 r.) — francuski kompozytor, organista,
ornitolog,.

10 Poezja dzwickowa — termin ten zostal uzyty po raz pierwszy w 1958 r. w tekscie podpi-
sanym przez Jacques’a Villeglé i Francois Dufréne’a.
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dzwigkowa wywodzi si¢ z jezyka pozarozumowego Chlebnikowa i Kru-
czonycha (zaum), od twoércow poezji dzwigckowej, poetéw: Tzara, Huel-
senbecka, Raoula Hausmanna, przedstawicieli symultanizmu w poezji.
Wspomnial pan o tym, ze poczawszy od Pierre’a Albert-Birotal!, wszyst-
kie te do$wiadczenia prowadza do werbofonii [verbophonie] Pétronia'2, do
letrystow jak Dufréne!® i do wielu innych tekstéw. Jak mozna wyjasnic te
utrate zainteresowania emocjami, unicestwienie ,,ja” w wierszu, zeby lepiej
ukazaé poprzez ciag fonemdw, halaséw 1 krzykéw calg zlozonos¢ reakcji
psychicznych, ktére powoduja, ze wspolczesna poezja zrywa catkowicie
z poezja, ubieglych wiekéwr Czego szukajg ci poeci w glebokich pokla-
dach jezyka? Czyz nie chodzi o tajemnice jezyka nieznanego?

J.D.: Powr6éémy do Ur-Sonate Schwittersa. Schwitters jest bardzo klarowny
w swoim tekscie Poésie conséquente |Poegja konsekwentnal. Pisze, ze zajmuje si¢
poezja abstrakcyjna. To bardzo pouczajace, poniewaz wtedy pojawito si¢
malarstwo abstrakcyjne, wigc mamy paralele miedzy podejSciem poetow,
mam na mysli oczywiscie poezj¢ fonetyczna, Raoula Hausmanna i podej-
$ciem Owczesnych malarzy. Powr6t do prymitywizmu. Ur-Sonate to sonata
,»ztozona z prymitywnych dzwickéw”, a to oznacza powrét do korzeni je-
zyka. Podobne podejscie jest u letrystow, ktorzy nieco pdzniej, w latach
50., sprébuja pracowac na literach, czyli tym, co lezy u podstaw pisma ty-
pograficznego, 1 rozszerzaja pojecie znaku. Zaraz powiem co§ o krzyku,
czyli o Dufrénie. Mowi sig, ze sa to doswiadczenia graniczne, dochodze tu
do pojgcia ,,mégapneumie” (poezji opartej na oddechu), ktérego tworcy
byt Wolman'4, i do audiopoezji Henriego Chopina. Kiedy oglada si¢ au-
diopoezje Henriego Chopina, zawsze istnieje jakis tytul. Wedlug mnie te
utwory sg w swoim zamysle semantyczne. MySle tu na przyklad o Raclk-
ments festoyants de Glencoe pokazanym w Centrum Pompidou. Poeta ttumaczy,
Ze jest prawie niemozliwe opisanie wiatru, ktory mocno wieje na pétnocy
Szkocji, miedzy Atlantykiem a Morzem Poélnocnym. Istnieje rzeczywi-
stos¢, ktoéra bardzo trudno jest oddaé¢ stowami. To samo dotyczy zorzy

11 Pierre Albert-Birot (ur. 22 04.1876 r., zm. 25.07.1967 r.) — pisarz i poeta, zajmowal si¢
réwniez malarstwem, rzezba, typografia i teatrem. Przedstawiciel awangardy francuskiej.

12 Arthur Pétronio (ur. w 1897 r., zm. w 1983 r.) — urodzony w Szwajcarii skrzypek, poeta
i malarz.

13 Frangois Dufréne (ur. 21.09.1930 r., zm. 12.12.1982 r.) — francuski artysta plastyk, przed-
stawiciel letryzmu, kierunku w poezji francuskiej (od 1945 r.) nawiazujacego do dadaizmu.
Wedtug letrystow istota poezji sq jednostki fonetyczne, ktére nie musza tworzy¢ wyrazéw.

14 Gil Joseph Wolman (ur. w 1929 1., zm. w 1995 1.) — francuski poeta, pisarz i tworca filmowy.
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polarnej. Yves Klein stosuje monochromie, tak jak Dufréne — krzyk.
W sztukach plastycznych i w muzyce, kiedy Pierre Henry!> wykorzystuje
surowe dzwigki, mamy do czynienia z podobnym podejsciem. Czgsto
méwilo sig, ze tworczos¢ Henriego Chopina to niemal muzyka. Ale to
zblizenie jest cieckawe w innym sensie — a bylo to troch¢ ambicja i marze-
niem Verlaine’a i Mallarmégo — czy jezyk nie méglby funkcjonowaé jak
muzyka?

F.]J.: Zwiazek muzyki i poezji jest czym$ bardzo delikatnym do uchwycenia.
W dzisiejszych tekstach muzyka odgrywa pierwszoplanows role, poniewaz
zastapila smutne, rytmiczne kolysanie aleksandrynu. Porzucenie tonalno-
$ci w muzyce XX wieku, narodziny wolnej tonalnosci, setializmu!¢ w mu-
zyce, odnowa rytmdw, barwy tonu, radykalne utwory Johna Cage’a,
wszystkie te elementy maja szczegélne odbicie we wspdlczesnej poezji.
Czy to poréwnanie ewolucji muzyki i poezji, ale rowniez sukces wielu
utworéw radiofonicznych napisanych przez poetdéw, oznacza zwrot i no-
wy zwigzek miedzy poezja i muzyka?

J.D.: Przywolalbym tu tekst, ktéry cytuje pan w swojej ksiqzce Lombre des
mots, I"Alchimie du Verbe de Rimbaud |Cieri stow, Alchemia stowa Rimbandal:
,Pochlebialem sobie, ze odkrytem poetyckie stowo dostepne dla wszyst-
kich zmystow”. I to jest wlasnie to zadanie. Lecz w czasach Rimbauda,
w latach 70. XIX w., nie bylo technologicznych mozliwosci, zeby to zro-
bi¢. Mgt tylko o tym marzy¢. I to dlatego wycofanie si¢ Rimbauda mozna
tatwo wytlumaczy¢. Nie moégt p6js$¢ dalej, majac do dyspozycji jedynie
technike druku. Wyjechal do Harrar w Abisynii (Etiopii). I wycofanie, re-
zygnacja staja si¢ logiczne. Uwazam, ze na poczatku XXI w. mamy nowe
obszary do zbadania i w tym widze sens antologii zbierajacej wszystkie
utwory eksperymentalne, wydanej ostatnio w Presses du rée/ w ttumaczeniu
polskim, a byt to projekt trudny do realizacji. Wspomnial pan o wystawie
Poésure et Peintrie. W przywolanym eseju probuje dokonaé czego$ o wymia-
tze miedzynarodowym. I w katalogu Podsure et Peintrie sa rozmowy ze
wszystkimi poetami — prekursorami nowych pradow: poezji wizualnej, po-

15 Pierre Henry (ur. 9.12.1927 r.) — francuski kompozytor uwazany za twérce muzyki elek-
troakustycznej. Obecnie muzyka elektroakustyczna powstaje w skomplikowanym procesie
produkgji artystycznej, wykorzystuje dzwigki wylapywane przez mikrofony, wytwarzane przez
syntezatory i generowane przez komputery.

16 Serializm to kierunek w muzyce wspolczesnej, polegajacy na uporzadkowaniu rytmu, dy-
namiki, artykulacji za pomoca setii. Pierwszym przykladem utworu muzycznego z zakresu seria-
lizmu byl skomponowany na fortepian utwor Mode de valenrs et d'intensités Oliviera Messiaena.
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ezji konkretnej, poezji dzwickowej — i zgodnie z tym, co mi wtedy powie-
dziano, jej korpus stanowila wystawa w wystawie.

E.J.: To prawda, ze pana ksiazka jest panorama literatury $wiatowej. To
prawda, ze nasza obecna znajomos¢ rosyjskich poetéw futurystéw jest co-
raz lepsza, natomiast jest mnostwo poetéw z Europy Srodkowej, ktérzy sa
malo znani we Francji. Nasza wiedza o nich jest niestety czastkowa
1 zmiana tego wymagalaby wielkiej pracy ttumaczeniowej. Mysle o polskich
futurystach, bo panskie czasopismo ,,Celebrity Cafe” zajmuje sie poezja
wspotczesng. Historia polskich futurystéw rozpoczyna si¢ wraz z powsta-
niem w 1917 r. klubu Pod Katarynka, zaloZzonego przez Jasienskiego,
Mlodozetica 1 Czyzewskiego, oraz czasopisma ,,Zwrotnica”, stworzonego
w latach 1922-1923 przez Peipera i Wata. By¢ moze we Francji lepiej jest
znana tworczo$¢ Rumuna Ghérasima Luki'’, Czecha Jifiego Kolara'$, bo
zostali przetlumaczeni, ale to sa wyjatki. Moim zdaniem wielkg zastuga
pafniskiego czasopisma jest opublikowanie wspaniatego przegladu twércéw
z drugiej strony Atlantyku, z podobna sytuacja poetéw, ktérym jednak sie
udato przekroczy¢ granice. Na przyklad w Brazylii bardzo pan pomogt
w upowszechnieniu poezji konkretnej. Jakie byly pana kontakty z poetami
brazylijskimi? Co sadzi pan o relacjach poetéw brazylijskich 1 francuskich
czy europejskich?

J.D.: Po pierwsze, odpowiadajac na pierwsza cze¢§¢ pytania, ta antologia jest
pierwsza, naprawde miedzynarodowa antologia, ktéra probuje stworzy¢
przeglad poezji wszystkich krajow i wszystkich kultur, ale oczywiscie, po-
mimo takiego zamiaru, ten przeglad nie mégl by¢ kompletny. Kiedy pla-
nowalem te¢ antologie, zawsze mialem na uwadze fakt, Ze jest to poczatek
pracy, ktora ukaze nowe mozliwosci badan. Stworzenie opracowania en-
cyklopedycznego jest dzisiaj niemozliwe. Byla to dla mnie zacheta do uzu-
pelniania, poszukiwania gdzie indziej. Wracajac do polskiej poezji — wi-
dzialem reprinty czasopisma ,,Zwrotnica” [L’Ajguillag]. Te préby sa bar-
dzo interesujace. Nieprzypadkowo wszystko si¢ dzieje na poczatku XX w.,
wracamy do pojecia awangardy. Trzeba poréwnac, co si¢ dzieje w sztu-
kach plastycznych i w poezji. Poezja jest sztuka jezyka, przede wszystkim
sztuka, ,,prawie sztuka”, jak pisal Mallarmé. Ciagle si¢ o tym zapomina. Co
do Brazylijezykéw, tak sie zlozylo, Ze zbierajac materialy do katalogu
Poésure et Peintrie, pojechatem, zeby przeprowadzi¢ wywiad z trzema zato-

17 Ghérasim Luca (ur. 23.07.1913 r., zm. 9.02.1994 r.) — rumunski poeta, ktéry wiekszos¢
swoich utworéw napisal w jezyku francuskim.
18 Jiri Kolaf (ur. 24.09.1914 r., zm. 11.08.2002 r.) — czeski poeta, dramaturg, thumacz i plastyk.
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zycielami ruchu poezji konkretnej w Brazylii, Haroldem de Camposem!?,
Augustem de Camposem?), Déciem Pignatarim?!, i szczegdlnie zaintere-
sowalem si¢ Augustem de Camposem, poniewaz zaczal pracowac z kom-
puterem, zeby kontynuowac swoja prace typograficzng nad Poetamenos
[Poétemoins|. Zaprzyjaznilismy sie¢ i przettumaczylem jego trzy zbiorki. Au-
gusto de Campos ma 83 lata i wydal trzy zbiorki w ciagu calego zycia. Pu-
blikowal réwniez w internecie. Ostatnie jego teksty to w rzeczywistosci
pliki komputerowe. Sa to wlasciwie kompozycje typograficzne, ale funk-
cjonuja jak pliki komputerowe. I to zostalo przestane z Sdo Paolo do Pa-
ryza w takiej formie. Tak, Brazylia... Brazylia jest krajem odlegtym, 9000 km
do Sio Paolo. Ich problemem jest w pierwszym rzedzie kolonizacja, oj-
czyzna matka, Portugalia, kultura i literatura portugalska i odnalezienie
wlasnej tozsamosci poprzez t¢ kulture, a drugim problemem jest sposob,
zwlaszcza u Harolda de Camposa, w jaki tego dokonuje, poprzez ,,kaniba-
lizm”, to znaczy pozeranie tego, co najlepsze w kulturze $wiatowej,
,» Weltliteratur”, zeby odwotaé si¢ do Goethego. W ten sposéb zaintereso-
wali si¢ utworem U coup de dés Mallarmégo, ktéry wowcezas, w latach 50.,
byl raczej zapomniany. We Francji nie wzbudzil wielkiego zainteresowa-
nia. Jest to ciekawy utwoér ideogramatyczny, to znaczy nie jest to pisanie
linearne ze struktura skladniowa. Wprawdzie sa ciagi sktadniowe, ale jest
to skladnia, jak powiedzial Derrida, w ktérej stowa sq w ruchu, jak gdyby
unosily si¢ wzgledem siebie. To znaczy, ze istnieje pewne wahanie co do
znaczenia, znaczenie si¢ zmienia — cytuj¢ z pamigci — od stowa do stowa
1 wytwarza podzial, do czego dazyt Mallarmé, a Brazylijczycy bardzo pod-
kreslali znaczenie tego utworu, ktéry, ze wzgledu na dat¢ powstania —
1897, wyprzedza futurystéw i, moim zdaniem, jest znakiem wycofania
1 obrazem upadku. Upadku czego? Mozna go nawet interpretowac jak
utwor Les Tombeaux Mallarmégo. Bardzo ceni¢ prace Augusta de Campo-
sa, ktory jest wielka osobowoscia w Brazylii, ale jest tam bardzo odosob-
niony.
F.J.: Bardzo odosobniony, ale jednak do$¢ znany we Francji.
J.D.: Kt6ry czuje si¢ bardzo odosobniony w Brazylii.

19 Haroldo de Campos (ur. 19.08.1929 r., zm. 16.08.2003 r.) — brazylijski poeta, krytyk
i thumacz.

20 Augusto de Campos (ur. 14.02.1931 r.) — brazylijski pisarz, thumacz i krytyk muzyczny.
Tworca ruchu poezji konkretnej w Brazylii.

21 Décio Pignatari (ur. 20.08.1927 1., zm. 2.12.2012 r.) — brazylijski poeta, ttumacz i eseista.
Wspéltwoérca ruchu poezji konkretnej w Brazylii.
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F.J.: Wracajac do Francji, wspomnielismy troche Henriego Chopina i in-
nych twoércow, na przyklad Pierre’a Garniera?. Jaka byla rola tych wszyst-
kich poetéw francuskich w internacjonalizacji wspolczesnej poez;ji?

J.D.: Pierre Garnier, ktéry niedawno zmarl, odegrat kluczows role dzigki
czasopismu ,,Les Lettres”, majacym kontakt z eksperymentalna poezja
mi¢dzynarodowa, a jego ostatnie utwory zestawiaja ze sobg rysunek i sto-
wo. Pojechatem do niego do Saisseval w sierpniu zeszlego roku, przed je-
go $miercig, 1 zapytalem go o ,,sfowo”, a on powiedzial, Ze ,,stowo” jest
elementem redukujacym lub bardzo zredukowanym, lub czyms, co ma
granice. Granice jezyka typograficznego, nasuwa si¢ tu Wittgenstein, ktory
jako pierwszy o tym mowil. To ciekawe, Ze jest ktos, kto interesuje sig lo-
gikq matematyczna, $cisla, dlatego Garnier tak intensywnie pracowal nad
rysunkiem 1 stowem. Nazwal to spacjalizmem [spatialisme]. Wedlug mnie
praca Pierre’a Garniera 1 Henriego Chopina ma wielkie znaczenie ze
wzgledu na ich pionierski charakter. Henri Chopin spotkal Raoula Haus-
manna w Limoges, nagral go. Wigkszo$¢ nagran Raoula Hausmanna, jakie
mamy, zawdzigczamy Henriemu Chopinowi, ktéry nagrywal go wéwezas
na magnetofon. Mysle, ze zachodzi tu zjawisko transmisji, wrazen ze spo-
tkania z Raoulem Haussmannem. Przede wszystkim trzeba bylo chcie¢ go
spotkac. Inni poeci nie pojechali do Limoges na spotkanie z nim, a po tym
spotkaniu Chopin stal si¢ radykalny, skrajny w swoim dziataniu, co wida¢
w jego audiopoezji. Na szczgécie cate archiwum Henriego Chopina jest te-
raz w Yale University, mozna wi¢c zywi¢ nadziej¢, ze zostanie dobrze wy-
korzystane. Tasmy magnetofonowe sa wytrzymale, w przeciwienstwie, co
cickawe, do nowych nosnikéw, ktore sa dos¢ nietrwale, starzeja sig, ale to
juz inna sprawa. MySle wiec, ze Amerykanie wykonaja dobra robote na
podstawie dzieta Henriego Chopina. W mniejszym stopniu zgadzam sig¢
z poetami semantycznymi, poetami, ktérzy stosujq tasme magnetofonows
w sposéb kreatywny, jak na przyklad John Giorno?3, bardziej zwigzany
z Beat Generation, 1 nie jestem odosobniony w tym twierdzeniu, pisze o tym
réwniez Paul Zumthor?* na koncu katalogu Poésure i Peintrie, mediewista in-

22 Pierre Garnier (ur. 9.01.1928 1., zm. 1.02.2014 r.) — francuski poeta, pisarz, krytyk i thu-
macz.

23 John Giorno (ur. 4.12.1936 r.) — poeta i artysta amerykanski, ktérego poglady na sztuke
byty bliskie pogladom W. Burroughsa. Jego pragnieniem bylo wprowadzenie poezji do kultu-
£y masowe;.

24 Paul Zumthor (ur. 5.08.1915 r., zm. 11.01.1995 r.) — szwajcarski historyk, filolog i powie-
Sciopisarz.
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teresujacy si¢ oralnoscia, ktory zainteresowal sie takze tworczoscia Hen-
riego Chopina.

F.D.: Odwoluje si¢ pan do Wittgensteina. Pamictam, ze na kofcu Traktatn
logiczno-filozoficznego Wittgenstein mowi w przyblizeniu tak: ,,Czego nie da
sie wyrazi¢, to nalezy przemilcze¢”. Mam wrazenie, ze poezja jest doklad-
nie czym$ odwrotnym — probuje powiedzied to, czego nie mozna wyrazic.

J.D.: Istotnie, w czasach Wittgensteina laptop, co stale podkreslam, nie ist-
nial. Wszystko ruszylo z miejsca dopiero pod koniec lat 80. Przedtem to
bylo prawie niemozliwe, mieliSmy praktycznie tylko poezje wariacyjna?,
poezje haiku tworzong przy pomocy komputera. Poezja komputerowa
rozwija si¢ wraz z programami, czyli poczawszy od przelomu lat 80. i 90,
a w czasach Wittgensteina to wszystko nie istniato.

F.D.: Rozmawiamy o komputerze, o zwigzkach miedzy poezja i sztukami
plastycznymi, moze mogliby$Smy porozmawia¢ troche o zwiazku miedzy
poezja i rzezba, poezja i sztukami plastycznymi w ogole?

J.D.: Idea jest taka, zeby pisa¢ nie pigcioma zmystami, mamy podobno tylko
cztery. Smak 1 wech nie sa oddzielone. Pisaé calym ciatem. To bardzo cie-
kawe, poniewaz Chopin méwi wlasnie czgsto o ciele. To nam nasuwa
mysl o tworczosci totalnej. Dlatego zainteresowaly mnie dzialania Edou-
arda Kaca® i jego ksiazka Aromapoetry | Aromapoésie (Aromapoezja)], Kac
wspolpracuje z laboratorium College de France, zeby stworzy¢ zapachy
semantyczne. W swojej ksigzce umiescil wewnetrzne lustro, ktore wydziela
zapach. To bedzie limitowany naklad ,,Celebrity Cafe”, na dwoch stro-
nach bedzie tylko zapach. Na zewngtrznej stronie zostanie umieszczony
oczywiscie tytul, Interior Mirror, a w $rodku tylko zapach. Z laptopem pra-
cujemy przy pomocy dwoch zmystow, dzwicku i obrazu, zmyslu sluchu
i wzroku, a to odsyla nas do utworu Augusta de Camposa, ktéry jest poe-
zja klipowa, Portas do Ouver [Portes de I'OeilOreille (Drgwi OkoUcho)], a ktory
zamiescitem celowo na tylnej stronie okladki antologii. W ten sposéb do-
tykamy trzeciego zmystu, co na razie jeszcze nie jest mozliwe z kompute-
rem, ciagle z mysla o rozszerzeniu mozliwosci jezyka, co prawdopodobnie
umozliwi technika.

F.D.: W XX wieku idziemy jeszcze dalej. Poniewaz poezja jest tak naprawde
odczytywana przed publicznoscia, staje si¢ tworem dzwickowym, wyda-

25 Poezja wariacyjna polega na przetwarzaniu i rozwijaniu »uciekajacych« tematéw, podob-
nie jak to ma miejsce w muzyce w przypadku fugi. Poeta ujmuje dane zagadnienie na rézne
sposoby, wykorzystujac nowe rymy, stownictwo i metafory.

26 Edouard Kac (ur. w 1962 r.) — wspélczesny brazylijski artysta.
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rzeniem artystycznym, akcja, z calym wczesniejszym bagazem, kiedy pismo
bylo bardziej medialne niz multimedialne. Interakcja pomiedzy autorem
i czytelnikiem zmienia si¢ w sposéb oczywisty, wigc planuje si¢ umiescié
poetéw w internecie. Mysli si¢ o poezji, ktéra bylaby tworzona w pamigci
komputera. Co ten styl technologiczny przynidst panu osobiscie?

J.D.: To prawda, ze duza cz¢$¢ dzisiejszej tworczosci poetyckiej, literackiej,
uwazanej za sztuke, polega na organizowaniu happeningdw 1 festiwali arty-
stycznych. Ja osobiscie tez pokazuje swoje prace na takich festiwalach.
Istnieje cate nowe pokolenie mtodych poetéw, ktérzy urodzili sie z lapto-
pem, na przyklad Philippe Boisnard?’. Mozna wymieni¢ jeszcze dwbch lub
trzech innych. To prawda, ze ich sztuka wyraza si¢ poprzez happeningi.
Takze publikacje, bo nawet kiedy mamy do czynienia z obrazami, mozna
zawsze zrobi¢ zrzut ekranu 1 wydrukowa¢ to na papierze. Jedno nie wy-
klucza drugiego, technologie si¢ kumuluja, spietrzaja i powstaje co$, co
probowatem wyjasni¢ w przypadku Poétemoins, antologii Augusta de Cam-
posa. Zaczynamy zdawac sobie sprawe, ze dzisiejsza papierowa ksiazka nie
musi przypomina¢ ksiazki z XIX wieku. Nie chodzi o zastgpowanie, ale
o integracje obu sposobdw. Istnieje nawet termin ,intermedia”, zastoso-
wany przez Amerykanina Dicka Higginsa. Dick Higgins napisal w 1968 r.
ksiazke Computer for the Arts, pionierska ksiazke w czasach, kiedy za pomo-
ca komputera mozna bylo jedynie dokonywac zmian w tekstach. Dick Hi-
ggins rozwingt termin intermedia” w sposéb wizjonerski, podobnie jak
Raoul Hausmann, ktory mial obsesj¢ na punkcie idei poezji optofonetycz-
nej, gdzie ,,opto” oznacza wzrok, a ,,phoné” — glos, i opisal ja w 1922
w pismie ,,MA”. Przed chwila cytowaliémy Rimbauda. To prawda, ze ,,po-
ezja wspolczesna” jest rezultatem tego wszystkiego. To jest przeobrazenie,
postep, a nie impas, jak zwykly glosi¢ mass media.

E.J.: Tym bardziej, ze te wszystkie nowe technologie sg bardzo czgsto wy-
korzystywane przez muzykow, zresztg réznych nurtéw, na przyklad nale-
zacych do nurtu muzyki klasycznej — wspdlczesnych, ale klasycznych —
w tym zwiazanych z IRCAM?, ale réwniez improwizujacych jazzmandéw.
Jak choéby wspomniani w panskiej ksiazce Etienne Brunet? i Joélle Léan-

27 Philippe Boisnard (ur. 18.07.1971 r.) — francuski filozof z wyksztalcenia i artysta multi-
medialny, prezentujacy swoje dokonania w czasie happeningéw artystycznych.

28 Dick Higgins (ur. w 1938 r., zm. w 1998 r.) — amerykanski poeta, kompozytor, teoretyk
sztuki, tworca happeningdw, artysta intermedialny.

29 Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique.

30 Etienne Brunet (ur. 2.01.1954 r.) — francuski muzyk, mistrz improwizacji.
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dre’l, slawna kontrabasistka. Etienne Brunet jest bardzo bieglym w im-
prowizacjl jazzmanem. Jak si¢ to wszystko miesza: improwizacja, muzycy,
nowe technologie. .. Jak pan to widzi, czy to ma przysztosé?

J.D.: Bardzo lubi¢ pracowa¢ z muzykami. W czasie happeningdéw nie mozna
nad wszystkim panowaé. Ostatnio stosuj¢ program Pure data, zrobiony dla
mnie przez Philippe’a Boisnarda. To prawda, ze moja metoda jest troche
szczegolna, bo osadza si¢ na pojeciu przypadku i niekoficzacego sie tekstu.
Nie ma zadnego powodu, zeby tekst wytwarzany przez maszyne si¢ kon-
czyl, mysl réwniez si¢ nie zatrzymuje, nawet kiedy $pimy, wigc nie rozu-
miem, dlaczego tekst mialby si¢ kofczy¢. Jest rzeczg umowna, ze ksigzka
ma 200, 300, 400 stron, umowna, poniewaz pierwsza ksigzka, jaka zostala
wydrukowana przez Gutenberga, byla Biblia. W Biblii jest stworzenie
$wiata 1 Apokalipsa, wigc §wiat zachodni wytworzyt taki model kulturowy,
co cickawe, rowniez w kinie, bo w kinie mamy narodziny bohatera, na
koricu filmu $mier¢ bohatera, ale to tylko konwencja. Od momentu, gdy
tekst moze by¢ produktem, nie ma zadnego powodu, zeby mial koniec.

F.J.: Tekst nie koficzy si¢, mozna go rozpoczac...

J.D.: Tak, stosuj¢ okreslenie losowo$¢ [akatoire], tak jak pojecie ,,przypadek”,
centralne w Rzucie kosini Mallarmégo; losowy w tym sensie, ze co$ si¢ wydarza
— zreszta, jak w zyciu — ale nie mozna przewidzie¢ dokladnie co. To ma zwia-
zek z klasycznymi problemami natury estetycznej, to znaczy z rytmem, po
prostu z rytmem percepcyjnym. Nie mozna opisa¢ zbyt wielu wydarzen jed-
noczes$nie, poniewaz widz ma problem z odczytaniem zaréwno obrazu,
dzwigku, jak i tekstu. Wracamy wiec do tradycyjnej problematyki estetyki kla-
sycznej. Podobnie jak w przypadku rozmowy, komunikat musi zosta¢ ode-
brany takze w sposob estetyczny, a wigc pojawia si¢ problematyka rytmu per-
cepeyjnego. Chee powiedzied, ze jest to otwarcie, a nie zamkniecie.

F.J.: Kiedy myslimy o komputerze, pamigtamy o tym, co robili cztonkowie
grupy OulLiPo...%

J.D.: Méwi pan o pionierach. Ale w czasach dziatalnosci grup OuliPo
1 ALAMO? nie bylo laptopéw, w tym caly problem. Bo ja pracuje z kom-

31 Joélle Léandre (ur. 12.09.1951 r.) — francuska kontrabasistka i wokalistka, mistrzyni im-
prowizacji.

32 OuLiPo — Ouvroir de Littérature Potentielle (Warsztat Literatury Potencjalnej) — grupa
literacka zalozona 24.11.1960 r. przez francuskiego pisarza Raymonda Queneau i matematyka
Francois Le Lionnais’go. Czlonkowie grupy tworzyli utwory literackie w oparciu o prawa
i wzory obowigzujace w matematyce.

33 ALAMO — cz¢$¢ czlonkéw grupy OuliPo zalozyla wraz z informatykami w latach 80. ubie-
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puterem juz od 31 lat, od 1983 r. Mysle, ze w 1983 r. bylem pierwszy we
Francji. Problematyke zainicjowal w 1984 r. artykul w czasopismie ,,Inter”
i w ciagu 30 lat zostala wypracowana pewna teoria, we wstepach 1 posto-
wiach, w r6znych publikacjach w czasopismach, i w czasach grupy ALA-
MO narodzila si¢ idea sklonowania sonetu Mallarmégo Le vierge, le vivace et
le bel anjourd’hui, nazwanego Lusson i Roubaud®. Nie bylem woéwczas
zwolennikiem tego pomystu, bo bardzo tatwo jest stworzy¢ klon z waria-
cjami na temat sonetu, sg rozne wejscia, mozna miksowac i zmienia¢, ale
jaki to ma sens? Dla mnie zawsze warto$cia bylo napisanie czego§ nowe-
go. Jesli to ma by¢ tylko zabawa, nie widz¢ sensu. To prawda, ze w cza-
sach grupy ALAMO nie bylo laptopéw, nie bylo mozliwosci, jakie daja
dzisiejsze komputery.

E.J.: Ten, kto méwi: komputer, méwi: pisanie automatyczne. 1 oczywiscie
myslimy o zapisie automatycznym Bretona, Soupaulta i réwniez o twoércach
z Québeku, jak Gauvreau®, Riopelle’, i o wszystkim, co si¢ wiaze z manife-
stem Refus globaP?. Wtedy moglismy si¢ swobodnie wypowiadac i chcieli-
$my wyrazi¢ réwniez nie§wiadomo$é. Narodzito si¢ wéwezas zaintereso-
wanie nieSwiadomoscia, nie§wiadomoscig cztowieka, ktéra mozna bylo
wyrazi¢ w tekscie. Dzisiaj, kiedy pracuje si¢ z komputerem krzemowym,
nie§wiadomo$¢ mniej nas interesuje, bo nie obchodzi nas nieswiadomosé¢
komputera. Co automatyczne pisanie komputerow moze dac¢ poecie?

J.D.: To nie jest catkiem to samo. Wszystkie te préby miaty miejsce w XX
wieku. Sam pomyst, koncepcja zapisu automatycznego, jest ciekawy sam
w sobie. Interesujgce jest to, ze maszyna moze tworzy¢ automatycznie
rézne formy, generujac tekst. Najpierw tekst wprowadza si¢ do kompute-
ra, a nastgpnie jest on ,,obrabiany” przez komputer zgodnie z zadanymi
mu regulami. Bylbym sklonny powiedzie¢, Ze pojecia ,,nie§wiadomos¢”
i,,psychoanaliza” wiaza si¢ z ksiazka. Jesli ma pan w r¢ku ksigzke, trzyma
pan co$ konkretnego. I pojawia si¢ taka mysl, Ze by¢ moze za ta strong jest

glego wieku Atelier de Littérature Assistée par la Mathématique et les Ordinateurs (Pracow-
nie¢ Literatury Wspieranej przez Matematyke i Komputery).

34 Jacques Roubaud (ur. 5.12.1932 r.) — francuski poeta, powiesciopisarz, profesor matema-
tyki. Wspotzalozyciel literackiej grupy ALAMO.

3 Claude Gauvreau (ur. 19.08.1925 r., zm. 7.07.1971 1.) — poeta, dramaturg, pisarz i krytyk
sztuki z Québecu.

36 Jean-Paul Riopelle (ur. 7.10.1923 r., zm. 12.03.2002 r.) — kanadyjski malarz i rzeZbiarz
zwigzany z prowincja Québec.

37 Refus global to radykalny manifest literacki opublikowany 9 sierpnia 1948 r. w Montrealu przez
kanadyjskich automatystéw inspirowanych surrealizmem; inicjatorem manifestu byt P.-E. Borduas.
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jaka$ pod-strona, i pod-pod-strona, i ze zagl¢biamy si¢ w tekst. Jest to ma-
terializacja odczytywania ksiazki. Zawsze powtarzam, ze psychoanaliza
1 docenienie nie§wiadomosci pojawily si¢ nieprzypadkowo na poczatku
XX wieku, w 1900 r., w tym samym okresie, co Rzut kosémi Mallarmégo,
ktory ukazal si¢ w 1897 r. Idea glebi jest idea zwiazang z pisaniem typo-
graficznym. Analiza jest zupelnie inng sprawg 1 sadze, zZe si¢ z tym wiaze.
W rzeczywistosci konicem literatury typograficznej jest Finnegans Wake
Joyce’a, to znaczy slowa-walizki, stowa-wieszaki i pomyst na uczynienie
jezyka bardziej ztozonym, zrobienie wszystkiego, co si¢ da, z jezykiem ty-
pograficznym. Od kiedy wykorzystuje si¢ komputery, wszystko jest zapro-
gramowane, komputer niczego nie wymysla, dostarcza mu si¢ informacji,
od ktoérych wszystko zalezy. Wedlug mnie nie ma Zzadnych ograniczen
(z perspektywy semantyzmu uogdlnionego) wobec tego, co mozna dostat-
czy¢ komputerowi. W istocie to zalezy, do jakiego typu literatury chcemy
dojs¢. Byly proby — na przyktad Isidore’a Isou’$, Pomeranda®, Saint Ghetto
des Préts — stworzenia ksigzki wylacznie za pomoca typogramoéw, czyli ry-
sunkéw, piktogramoéw, i sprawienia, zeby te piktogramy funkcjonowaty jak
alfabet. Kiedy si¢ na to patrzy, przychodzi taka mysl: dlaczego nie pojs¢
dalej? Komputer jest zwyklym multiplikatorem, jest to urzadzenie tech-
niczne i, jak z kazdym urzadzeniem technicznym, mozna z nim zrobié, co
si¢ chce, ale jest to multiplikator mozliwosci.

F.J.: Rozumiem, Ze narzuca si¢c komputerowi reguly, ale mozna réwniez
spowodowad, zeby komputer wybieral stowa przypadkowe, losowal slowa
ze zbioru, a nawet ewentualnie tworzyl stowa-hybrydy — hybrydyzacja
stow, tworzenie stéw-walizek. Aby komputer mogl tworzy¢ tekst w nie-
skoficzono$¢, trzeba mu zadaé co$ na ksztalt przypadkowego losowania,
co ukierunkuje ,,jego mysl”. Czy nie jesteSmy w epoce postludzkiej?

J.D.: Hybrydyzacja uogélniona. To juz si¢ dzieje, w pewnym stopniu, dzi-
siaj, to s analizy podobne do tych, ktére robi na przyklad Virilio* lub ar-
tysta Stelarc*!, ktory zastanawial si¢ nad problematykq hybrydyzacji 1 przy
okazji teotii #hird hand, ,trzeciej r¢ki”, ktora mnie przez pewien czas intere-
sowala 1 o ktérej pewnie gdzie§ mowitem. Jeszcze raz powtarzam, chcia-
tem, zeby ta antologia byla otwarta i nosi ona tytul 7953-2007, od daty

38 Isidore Isou (ur. 31.01.1925 r., zm. 28.07.2007 r.) — francuski poeta, malarz, twoérca fil-
mowy i ekonomista pochodzenia rumunskiego. Tworca letryzmu (1945 r.).

3 Gabriel Pomerand (ur. w 1925 r., zm. w 1972 r.) — malarz i poeta letrysta.

40 Paul Virilio (ur. 4.01.1932 r.) — francuski filozof i teoretyk kultury.

41 Stelarc (Stelios Arkadiou, ur. 19.06.1946 r.) — wspolczesny australijski artysta.
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wydania ksiazki. Na ogoél tworzy si¢ antologie, ktére przypominaja mauzo-
lea, a ja tego wlasnie chcialem uniknaé. Zreszta antologia konczy si¢ kon-
kluzja bez konkluzji.

Ttum. i w prgypisy zaopatrzyta Anna Krgystolik
Przektad przejrzat Michat Mastowski
Poetry in the digital world

Interview with Jacquese Donguy, a French poet, performer, translator and literary critic, pro-
fessor at the University of Paris, on experimental poetry in the digital world.
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,Bardziej medialne sa koscioty niz gazety,
ktore sie rozproszyty”.

Z Profesorem Jerzym Mikutowskim Pomorskim
rozmawia Magdalena Slawska

Magdalena Slawska: Tak opisywal Pan Profesor swoje doswiadczenia
z mediami: ,,dla mnie cale media (...), cale bez wyjatku, byly zjawiskami
wtornymi, ktérych nalezato si¢ uczyé, z ktérymi nalezalo si¢ oswoic”. Jak
wygladalo to oswajanie mediéw?

Profesor Jerzy Mikutowski Pomorski: Tak, musialem oswoi¢ media. Media
nie byly dla mnie faktami pierwotnymi. Jako dziecko nie miatem Zadnych
mediéw wokot siebie. Byta wojna, Zadne media wéweczas si¢ nie ukazywa-
ty. M6j wuj w antykwariacie kupowal mi przedwojenne gazetki ,,Miki”.
Wysylal mi je raz w tygodniu. Wuj nie dbatl jednak o porzadek i wysytat
mi poszczegblne egzemplarze, nie zwazajac na daty. Bylo tam mndstwo
komikséw, a ja poznawalem fragmenty historii, ktére pojawialy si¢ juz
wezesniej. Wystgpowali ci sami bohaterowie, ale ich historie nie toczyly si¢
po kolei. Wigc nauczylem sig, ze kazda gazeta stanowi odrgbna catosé.

M.S.: Bez podstawowej cechy mediéw — bez periodycznosci.

J-ML.P.: Tak, gazeta byla dla mnie ksigzeczkq na pewien temat. Dopiero
pozniej nauczytem sig, ze prasa to zespol relacji o wydarzeniach w czasie.
Ze jest cykliczno§é. Odkrylem ja jednak niezaleznie i zdecydowanie p6z-
niej, niz odkrylem sama prase. Kino, a w zasadzie film, odkrylem, kiedy
armia sowiecka wyswietlata filmy na przescieradle w parku. Byly to tak
zwane filmy zdobyczne, na przyklad amerykanskie westerny. Po jednej
stronie przescieradla siedziata widownia, a ja — maly chlopczyk — siadatem
po przeciwnej stronie. I w zwigzku z tym wszystko bylo nie tak. Pozytyw-
ny bohater westernu pojawial si¢ z lewej strony ekranu. Nie miatem wigc
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jasnego doswiadczenia, ze to, co dobre, przychodzi z prawej strony, a zle
— z lewej. Dla mnie to wszystko bylo do odkrycia, a nic nie zostawalo na-
rzucone. Prawdziwe kino przyszto do mnie pdzniej. A z racji tego, ze
w domu nie bylo gazet, pierwsza regularnosé¢ odbioru to byto radio. Ra-
dioodbiornik kupilismy gdzie§ w piecdziesiatym pierwszym, a moze w pieé-
dziesiatym drugim roku. Dzigki niemu nauczytem sig, Ze istnieje Swiat poza
Polska. Regularnie radia stuchalem na wakacjach. Nie bylem wiec oswo-
jony z tymi mediami, o ktérych si¢ dzisiaj méwi: codziennie Swieza wia-
domo$¢ — codziennie §wieza gazeta. Dla mnie to byly pojawiajace si¢ na
poczatku ksiazeczki, pioseneczki, obrazy. Sam musiatem sobie to wszyst-
ko uregulowac.

M.S.: Jak jest dzisiaj?

J-M.P.: Takze teraz to, co si¢ dzieje w mediach, jest dla mnie nowym uregu-
lowaniem. To burzy méj obraz mediow, ktéry dawniej istnial. Dawniej
obraz mediéw trzymal si¢ bardziej tresci, a dzisiaj trzyma si¢ kontaktu. Je-
zeli wezmiemy klasyczny przyktad modelu Jakobsonowskiego i spojrzymy
na funkcje jezyka w kontekscie funkcji medialnych, to niewatpliwie w me-
diach mamy funkcje emotywna: nadawca ma jaki§ powéd, zeby nadawad.
To, naturalnie, w mediach jest. Jest takze funkcja konatywna, to znaczy, ze
nadawca chce co$ zrobi¢ z odbiorca. To, co sobie zalozyl, pomyslal. Te-
raz nalezy si¢ zastanowié: dzi¢ki czemu to robi? Robi to dzigki utrzymy-
waniu kontaktu, dzigki funkcji fatycznej. To funkcja potwierdzania obec-
nosci. Natomiast pozostate wazne funkcje, na przyklad funkcja poetycka,
ktora jest bardzo wazna dla tresci medialnej, schodzi jakby na dalszy plan.
Czy nadawca we wladciwy sposéb wyrazil si¢ wobec odbiorcy?

M.S.: Co znaczy ,,we wlasciwy spos6b”?

J-ML.P.: To znaczy szczerze i autentycznie; méwi to, co uwaza, co mysli. Ta
szczero$¢ ma polegac na tym, ze aby nawigza¢ kontakt z odbiorca, to jest
to kwestia uruchomienia funkcji poznawczej, a wigc kontekstualnej. Jezeli
ja rozmawiam z odbiorca, to odbiorca musi miec ten sam kontekst co ja.

M.S.: Musimy mie¢ niejako podobng wiedze, to samo odniesienie.

J-ML.P.: Tak, i zostaje nam w koncu wazna funkcja, ktéra wymaga nowego
odkrycia: to jest w gruncie rzeczy funkcja metajezykowa.

M.S.: Jak bedzie si¢ przejawiala funkcja metajezykowa w mediach? Czy to
bedzie proba opisu zjawisk, kiedy media méwia o sobie, czy kwestia tego,
jakim kodem méwig do nas media?

J-ML.P.: JesteSmy przyzwyczajeni do stowa pisanego. Jezeli chodzi o stowo
moéwione, to mamy tu caly problem oralnosci, literacko$ci, drugiej oralno-
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$ci opartej na odczytaniu tekstu. Mamy muzyke ludowa, ktéra w pierwsze;
oralnosci wyraza ludzi §piewajacych, w jaki sposéb zyja. To zostaje zapisa-
ne i odgrywane w drugiej oralnosci. I ta druga oralno$¢ zwykle jest w pe-
wien sposob sztuczna. Ale poza tym my zaczynamy komunikowaé w me-
diach, apelujac do wielu zmystéw. Problemy dalsze: czy te zmysly ze sobg
koresponduja, czy przekazuja te same tresci, te same symbole? Czy te jg-
zyki si¢ uzupelniaja? Tu mamy problem synestezji.

M.S.: Synestezja to przeciez przypisywanie wrazen pochodzacych z jednego
zmystu innemu zmyslowi, czesto widoczne w poezji.

J-M.P.: Mysle, ze synestezja to kwestia pewnego daru. Kompozytorzy sa
zdolni do tego, aby widzie¢ dzwigki w kolorach. Podobno dwadziescia
procent ludzi ma zdolnosci synestetyczne. Wezmy inny zmyst: dotyk. Jak
wyrazi¢ nasze doznania dotykowe? Mamy w jezyku polskim pewna ilosé
okreslen. Na przyklad slowo ,,chropawy”. Czy chropawos$¢ glosu to ta
sama chropawos¢, co chropawo$¢ powierzchni stotu? To tylko to samo
stowo. Mozna by zajrze¢ do stownika Lindego i sprawdzi¢, czy te terminy
ze sobg korespondowaly, czy funkcjonowaly w oparciu o jakies wyczucie
synestetyczne. W kazdym razie w dzisiejszych czasach w coraz wigkszym
stopniu operujemy réznymi kodami, starajac si¢ wyrazi¢ te same rzeczy.
Czesto to wyrazanie w roéznych kodach pociaga za soba takie skutki, ze
pewne rzeczy sa dobrze wyrazone, a inne nie. GdybySmy teraz przyjrzeli
si¢ mediom, to powiedzielibySmy: czas najwyzszy przestac si¢ upajaé tym,
ze odkrylismy funkcje fatyczna, i czas przestaé si¢ zastanawiaé nad tym, ze
media pelnia swa funkcje konatywna: czyli co$ robia z odbiorca, poniewaz
odbiorca z nimi obcuje, poniewaz w jaki§ sposéb sie nimi interesuje. To
zainteresowanie wynika z faktu, Ze nadawca w okreslony sposéb do od-
biorcy méwi, oddziatuje na niego. Dzi§ powinni§my p6j$¢ w strong analizy
funkeji poetyckiej. W to, w jakiej mierze dana osoba, méwiac do swego
partnera komunikacyjnego, jest autentyczna w swoim wyrazie, a jednocze-
$nie atrakcyjna. Caly ten uklad, ktéry byt ukltadem horyzontalnym, czyli:
nadawca — kanal — odbiorca, teraz zmienia si¢ w uklad wertykalny: kon-
tekst — poetyka — kod. Stoimy przed koniecznoscia, aby na nowo odkry¢
kwestie poetyckosci i tresci.

M.S.: Cho¢ w kontekscie mediéw nie mozna zapomina¢ o uktadzie nadaw-
ca — odbiorca.

J.ML.P.: Tak, oni dalej funkcjonuja, ale nie mozna powiedzieé, ze wszedzie
obowigzuje ten sam rodzaj procesu komunikacyjnego. Zwracam uwage na
to, ze media sa pojeciem znacznie szerszym. Krakéw — miasto — potrak-
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tujmy jako medium. Jesli miasto to zestaw budowli, to powiemy, ze ono
komunikuje si¢ ze swoimi odbiorcami. Miasto jako zespdl ludzi, ktorzy
maja swoj pomyst na to miejsce, to w zasadzie ich pomyst na zycie, na
funkcjonowanie w tym miescie. Jesli przyjrzymy si¢ Salwatorowi, dzielnicy
Krakowa, to okaze sig, ze Salwator jest w historii architektury interpreto-
wany jako realizacja idei miasta ogrodu. Tworcg koncepcji miasta ogrodu
byl angielski architekt i urbanista Ebenezer Howard. To byla w zasadzie
idea domu w ogrodzie. Ale Salwator powstal na dawnym obrysie fortyfi-
kacyjnym, tak bowiem biegly waly obronne. Koncepcja miast ogrodéw
salwatorskich nie jest wigc koncepcja nasladowania angielskiego pomystu.
Jest to w pewnym sensie wyraz sposobu zycia krakowian w tamtym okre-
sie. A sposéb zycia to takze jest komunikacja, cho¢ nie mozna powiedzied,
ze ona w tym wypadku zawiera w sobie jaka$ intencj¢ dzialania na odbiorce.
M.S.: O mediach méwi Pan Profesor w ujeciu szerokim, traktujac je jako
narzedzia zaposredniczenia, a funkcje tego zaposredniczenia petnig ludz-
kie wytwory, ktére lacza odbiorce ze $wiatem zewnetrznym. Media defi-
niuje Pan Profesor jako cz¢$¢ ludzkiego otoczenia, jako przekazniki kultury.
J-M.P.: Jezeli podzielimy $wiat, jak méwit Janek Skotnicki [Jan Skotnicki,
rezyser teatralny — przypis redakcji], na zrodzone i zrobione, to media be-
da tym, co zrobione. To jest wytwor wlaczony w zycie spoleczne, pelnigcy
dla cztowieka okreslong funkcje. Ja wyraznie zwracam uwagg, ze media sg
pojeciami znacznie szerszymi niz media stuzace do komunikowania.
Obejmuja one narzedzia pracy, sprzety, budowle, a takze wiele innych
elementéw $wiata pochodzacych od cztowieka. Najczesciej dzi§ badane
ite, do ktérych przylgneto potoczne rozumienie mediéw, to te zwigzane
z komunikacja. Ale ja jako medium traktuje takZze miasto, muzeum, ko-
$ciot. Kosciodl na przyklad to sa dwa nabozenstwa. To spektakl, ktéry od-
grywa si¢ przed oltarzem, i drugi przekaz to sam ko$cidl, ktory przeciez
sam juz co$ komunikuje, organizuje miejska przestrzen. Kosciol jest jed-
nocze$nie medium i przekazem. Medium, oczywiscie, rozpoczyna swoje
istnienie od sluzenia przekazowi, ale moze by¢ przekazem samym w sobie.
Tymczasem czgsto zyjemy w przekonaniu, ze przekaz i medium pelnig za-
sadniczo odmienne funkcje. Medium to narzedzie, a przekaz to tresé.
M.S.: Jednoczesnie przekaz moze zostaé oderwany od swojego medium.
Nabozefistwo moze odby¢ si¢ przeciez poza kosciolem.
J-M.P.: Z pewnoscia wystuchamy nabozenstwa, ale bedzie si¢ to dziato ina-
czej, niz gdyby przekaz byl w ,,swoim medium”. Przekaz bez wlasciwego
medium jest inng treScia, zmienia swoj kontekst, o tym nalezy pamigtac.
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M.S.: Spostrzezenie, ze muzeum to medium, odkrytam juz w pierwszej pra-
cy Pana Profesora z 1971 roku, dotyczacej zamku w Y.ancucie, kiedy pada-
ja takie stowa: ,,Widz spotyka si¢ w Lancucie z patacem, ktéry przedsta-
wiono mu w tej postaci, w jakiej pozostawili go byli wiasciciele. Odbiorca
kontaktuje si¢ bezposrednio z wnetrzem, ktérego pickno i funkcjonalnosé
widzi, a autentyczno$¢ zaklada. To pobudza jego wyobraznie, ta z kolei
wypelnia ten kontakt osobista akcja, w ktérg on sam czuje si¢ zaangazo-
wany; sytuacja ta bedzie istniala, poki ulega on wrazeniu wywolanemu
przez wnetrze”.

JM.P.: Z calg pewnoscia. Tomasz Goban-Klas, kiedy recenzowal moja
prace, powiedzial, Zze zastosowalem analiz¢ medialna. Juz wtedy méwilem
o tym, ze muzeum w Yancucie jest komunikacja. Moje zainteresowanie
muzeami wynika z orientacji medialne;.

M.S.: Przy okazji przywoluje Pan Profesor rozréznienie McLuhana na me-
dia zimne i gorace.

J-M.P.: Kontekst mediéw goracych i zimnych — to faktycznie do mnie trafi-
to. Nie mogg tego powiedzie¢ o wszystkich przekazach tego autora. Mu-
zeum to bylo medium zimne, ktére angazowalo odbiorce. W muzeum
wszystko zalezalo od tego, w jakiej roli wystepujesz. Ja dltugo przebywa-
tem w Lancucie, nie tylko robilem tam badania, ale takze tam pomieszki-
walem. Byl tam taki pokdj goscinny, ktéry miescit sie w kompleksie zwie-
dzania, tam wlasnie mieszkalem. I zwrécitem uwage na to, ze zupelnie
inaczej angazujesz si¢ w ten zamek, kiedy jeste$ jego mieszkanicem, nato-
miast zupelnie inaczej, kiedy jestes widzem. Jako widz uczestniczysz w ja-
kim§ spektaklu, ktory jednak nie jest spektaklem mieszkancow. Podobnie
Krakéw jest innym spektaklem dla turystow niz dla jego mieszkancow.
Bardzo wiele osob, ktére przyjezdzaja do Krakowa, ma pretensje do kra-
kowian, Zze oni nie przezywaja tego miasta w taki ,,bajkowy” sposéb.
Mieszkaficy natomiast, zyjac w tym miescie, doswiadczaja czego$ zupelnie
innego. Turysci te ,,bajkowos¢” wpisuja w pewien sposéb przezywania
Krakowa. To sa dwa rodzaje postrzegania tego samego miasta.

M.S.: Ale Krakéw to takze ,»Przekré)” — zanim zaczat Pan Profesor badac
media, byt Pan jednym z dziennikarzy tego tygodnika.

J.M.P.: W ,Przekroju” bylem rok, trafitem do niego, kiedy juz nie bylem
w nim bezgranicznie zakochany. Ze smutkiem dzi§ obserwuje¢ nieudolnosé
wielu wilascicieli i redaktoréw. ,,Przekréj” to byl fantastyczny produkt
marketingowy i szkoda, ze nikt dzi§ nie zapyta, jak zrobi¢ taki ,,Przekr6j”,
jaki byt za Filego [Marian Eile — zalozyciel i pierwszy redaktor naczelny
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,wPrzekroju” — przypis redakcji]. O tym dzi§ si¢ nie dyskutuje. Jestem
ostatnim zyjacym pracownikiem Eilego. Prawda jest taka, ze my, pracow-
nicy, troche zartowaliSmy z jego pomystow, ale publiczno$é ,,Przekrdj”
uwielbiata. Wspolczesne media wlasciwie sa pozbawiane swojego charak-
teru. Nasza prasa upodabnia si¢ do ,,Newsweeka” czy ,,Timesa”. Gdzies
wszystkie pisma stracily swoje formaty, wszystkie zrobily si¢ podobne do
siebie. Kiedy$ bylo wyrazne rozréznienie: byla tzw. kolorowka, magazyny
ilustrowane, prasa codzienna. Teraz nastapilo zburzenie wyraznej typologii
czasopism. Wszystko jest magma — wszystko jest podobne. Mozna powie-
dzieé, ze bardziej medialne sa koécioly niz gazety, ktore si¢ rozproszyly.

M.S.: Dwa wazne procesy, za pomocg ktérych Pan Profesor opisuje media,
to fragmentaryzacja i konwergencja.

JM.P.: Te dwa procesy — fragmentaryzacji 1 konwergencji — sa widoczne
w mediach. Dzi§ nabiera to szczegblnego znaczenia. Jezeli przyjrzymy sie
medium, jakim jest Facebook, to okaze sig, ze funkcjonuje on jak klasycz-
ny rodzaj magazynu. M6j Facebook to wlasciwie sa fragmenty lektur mo-
ich znajomych. Te fragmenty istnieja obok siebie niezaleznie. Te teksty
konwerguja, bo ja posylam je dalej do moich znajomych. Trzeba zauwa-
zy¢, ze proces konwergencji to proces techniczny i spoleczny. Media na
nowo zaczely sie do siebie zbliza¢ i upodabniaé. Konwergencja to w grun-
cie rzeczy nie jest proces integracji, ale to proces upodabniania si¢ wszyst-
kiego do wszystkiego. To ma w zasadzie aspekt do$¢ negatywny, bo jesli
wszystko jest do siebie podobne, to nic nie nabiera wlasnego charakteru.
Woéwezas media niczym si¢ nie wyrdzniaja, nie wyrdzniajq si¢ forma, tre-
Scig takze. Na tres$¢ zreszta nie zwracamy wickszej uwagi. Wszystkie media
napelniamy ,,ciagotami”, czyli czyms§, co wciaga. Jezeli spojrzymy na tygo-
dniki, to na przyklad ,,Tygodnik Powszechny” zacze¢to gwaltownie zmie-
niaé, co bylo zupelnie niepotrzebne. A odbiorca przyzwyczaja si¢ prze-
ciez, ze w ,,Gazecie Wyborczej”, w ,, Tygodniku Powszechnym” czy
w ,,Polityce” pewne dzialy maja swoje miejsce. Z drugiej strony kiedys
niezwykle wazne bylo oddzielenie informacji od komentarza. Przed wojna
dobra gazeta musiala mie¢ swoje strony informacyjne i strony publicy-
styczne. Nalezalo wyraznie zaznaczy¢, gdzie sa fakty, a gdzie opinie. Dzi§
juz tego nie ma. Wtasciwie mozna powiedzieé, ze dla prasoznawstwa, zro-
dzonego z literaturoznawstwa, skoficzyla si¢ era ,,genru”.

M.S.: Dla mnie to trudne do zaakceptowania, ale aby ostudzi¢ site tego
sformutowania, powiedzialabym o wielogatunkowosci, polifonicznosci
wspolczesnych tekstéw medialnych.
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J-ML.P.: Tylko czy jest réznica miedzy wielogatunkowoscia a tak naprawde
brakiem gatunku? Zadaje sobie pytanie: czy ktos, kto nigdy nie zyt w me-
diach gatunkowych, rozpoznaje gatunki? Moja odpowiedZ brzmi: watpie.
Gatunki zostajg jeszcze w telewizjach tematycznych.

M.S.: Pozostaje wiec pytanie: czy wrécimy do gatunkéw w kanonicznej
formie?

J-ML.P.: Tego nigdy nie wiemy. Jest bardzo silny motor motywacyjny i jest to
nuda. Jezeli to nam — odbiorcom — si¢ znudzi, to z pewnoscig gatunki po-
wroca.

M.S.: Swiat staje si¢ coraz bardziej medialny. Mamy do czynienia z przyro-
stem nowych mediow przy bardzo ograniczonym zanikaniu dawnych. Do-
tyczy to zwlaszcza mediéw komunikacyjnych.

J-ML.P.: Myélenie McLuhanem zaklada, Zze rozwdj technologii bedzie odby-
wal si¢ przez substytucje. Jakie§ medium znika, a w to miejsce wchodzi
nowe. W opozycji do tego myslenia Ithiel de Sola Pool méwit o trwatosci
mediow. Media, ktére raz wejda na rynek odbiorczy, nigdy go nie opusz-
cza, zmienia najwyzej swojego odbiorce, swoje audytorium. Mamy zatem
do czynienia z narastaniem mediéw, a nie eliminacja starych w procesach
substytuciji. To spér szkoly w Toronto ze szkolq bostoniska co do charak-
teru zmian w rozwoju mediow. Jesli jakie§ medium zostato wprowadzone,
do kofica nie znika.

M.S.: Pan Profesor sklania si¢ ku teotii narastania mediéw.

J-ML.P.: Tak, takich, ktére naprawde zanikly, jest niewiele. Wideo zostato
zastapione prze DVD. Cho¢ w jakim$ stopniu nastapilo przejecie funkejt
wideo przez DVD, poniewaz DVD to w gruncie rzeczy wideo, zmienia si¢
tylko kwestia wyboru tasmy czy plyty. Wiec nie sposob znalezé miedzy
nimi réznicy.

M.S.: Jest jeszcze fotoplastykon.

J-M.P.: To bylo niezwykle miejsce... na randki. To byto urzadzenie, w kto-
rym umieszczone byly wizjery do ogladania fotografii. Cho¢ w pewnym
sensie to medium zawodzilo. Patrzylo si¢ przez duze okulary, obok sie-
dzial twdj partner, grala muzyka puszczana z plyty, ogladalismy zdjecia,
tylko problemem bylo to, ze kazdy widzial inne zdjecie. Ten moment
wspolnego przezywania wowczas si¢ gubil. Ten moment, ktory jest w fil-
mie, poniewaz w kinie widzimy to samo réwnoczesnie. Przeglad slajdéw takze
gubi te nieréwnowage. To byla wyrazna niedoskonalosé techniczna tego me-
dium. To wlasciwie jedyne medium, ktére zaniklo, ale przeciez funkcja ogla-
dania zdje¢ na wigkszym ekranie pozostala. Ogladanie slajdéw jest dzi§ popu-
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larne, cho¢, oczywidcie, pozbawione specyficznej atmosfery fotoplastykonu.
Jak wida¢, kazde medium znajduje swoja nisze. Zwlaszcza w kwestii konwer-
gencji. Im bardziej si¢ konwerguja, tym strata jednego medium wiasciwie
przestaje by¢ strata gatunku czy przekazu, jest stratq wykonania.

M.S.: Podkresla Pan Profesor, jak wazny jest odbiorca w mediach, zmienia-
jac formul¢ McLuhana ,przekaznik jest przekazem” na ,nadawca jest
przekazem”, bo to on buduje swoja relacje w mediach z odbiorca.

J-M.P.: Teza MclLuhana, ze medium jest przekazem, glosi, ze samo medium
takze komunikuje, i to jest mi bliskie. Ale wré¢émy do odbiorcy. ,,LLondon
Times” mial niezwykla pierwsza strong — to byly dwa typy informacji:
wiadomodci z dworu i listy czytelnikéw. A wiec na pierwszej stronie mogla
pojawi¢ si¢ informacja o tym, ze krélowa pojechala do Balmoral, i o tym,
ze czytelnik weczoraj w swoim ogrodzie zobaczyl motyla, ktéry pojawit sie
o dwa tygodnie wczesniej niz w poprzednim sezonie.

M.S.: To niezwykly uklon w strone czytelnika: listy do redakcji na pierwszej
stronie.

J-M.P.: Nalezy pamicgtal, ze pierwsze czasopisma w Europie mialy nazwe
Hlisty”. Te listy sie drukowato i upubliczniato. Korespondent byl zmuszo-
ny do pisania listéw ze zdarzen, w ktérych uczestniczyl. Pisal wiec listy do
wszystkich, potem to drukowano, a na konficu mozna bylo zobaczy¢ reak-
cje czytelnikow. W mediach mamy olbrzymia ilo§¢ tresci, z ktérych od-
biorca wybiera to, co mu odpowiada. Cho¢ to wszystko jest blisko teorii
czytania ksiazek, ktéra glosi, ze ilu czytelnikdw, tyle odczytan.

M.S.: Bo intertekstualnosé jako relacja miedzy tekstami zaktada jednocze-
$nie wspolprace czytelnika z tekstem, czytelnika, ktory rozpozna te inter-
tekstualne odniesienia.

J-M.P.: Dzis§ obserwujemy, ze ksztaltuja si¢ nowe wzorce odbioru, odbioru
bardziej swiadomego 1 wynikajacego z ogromnego wyboru mediéw. Inter-
net jest wielkq skladnicg rzeczy, do ktérych mozemy znalez¢ wlasna Sciez-
ke. Przy konwergencji mediéw dochodzi do tworzenia si¢ partnerstwa
miedzy nadawca a odbiorca. Dzi§ w nowych mediach moge od razu ko-
munikowa¢. Mamy wiec komentarze internautow i to w tym miejscu wy-
wiazuje si¢ dialog nadawcy z odbiorca. To woéwczas odbiorca potwierdza,
ze co$ do niego trafito.

Prof. zw. dr hab. Jerzy Mikutowski Pomorski — socjolog, medioznawca, profe-
sor Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie (w latach 1990-1996 rektor Akademii
Ekonomicznej) oraz Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jego zainteresowania
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badawcze skupiaja si¢ wokdt problematyki medialnej, fragmentaryzacji i konwer-
gencji medialnej, komunikacji miedzykulturowej, europejskiej tozsamosci oraz so-
cjologii stosunkéw miedzynarodowych. Otrzymat doktorat honorowy w Grand Val-
ley State University w Allendale, USA (1993) i doktorat honorowy w University of
Teesside w Wielkiej Brytanii (1995). Wazniejsze publikacje ksiazkowe z ostatnich lat
to: Zmieniajacy si¢ swiat mediow (Krakow 2008), Jak narody porozumiewajq si¢ e sobq
w Romunikacji miedzyknlturowe i komunikowanin medialnym (Krakdw 20006), Kultura wobec
spoteczng  transformacii (Krakow 2005), Komunikaga miedgykultnrowa. W prowadzenie
(Krakéw 2004).

Churches have more media character than newspapers that are being scattered

Interview with a sociologist, media specialist, professor of Economics at Krakow University
and University of Silesia in Katowice, on the position of the media in the modern world.
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Opisac swiat ,nieprzedstawiony” z perspektywy kogos,
kto sam do niego nalezy.

Wywiad z Bartoszem Zurawieckim.
Rozmawia Giorgi Beburishvili

Zdecydowalem si¢ zacza¢ rozmowe od tzw. kwestionariusza Bernarda
Pivota, prowadzacego przez wiele lat popularny we Francji program literacki
Bouillon de culture.

Jakie jest Twoje ulubione stowo?

Bartosz Zurawiecki: seks

Jakie jest Twoje znienawidzone stowo?

Bartosz Zurawiecki: normalny.

Co Cie nakreca?

Bartosz Zurawiecki: mlodos¢.

Co Cie zniecheca?

Bartosz Zurawiecki: brak storica.

Jakie jest Twoje ulubione przeklefstwo?

Bartosz Zurawiecki: chujowy.

Jaki dZzwigck kochasz najbardziej?

Bartosz Zurawiecki: skrzypiace 16zko.

Jakiego dzwigku nienawidzisz?

Bartosz Zurawiecki: trzaskajacych drzwi.

Jaki zawdéd cheiatbys wykonywac?

Bartosz Zurawiecki: piosenkarza.

Jakiego zawodu nie chciatby$ nigdy wykonywac?
Bartosz Zurawiecki: kontrolera biletéw.

Jesli Niebo istnieje, co chcialby$ ustysze¢ od Boga u bram raju?
Bartosz Zurawiecki: ze moge wréci¢ na Ziemie.
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Giorgi Beburishvili: Powiedzial Pan w jednym z wywiadéw: ,,Homoseksu-
alista w Polsce nie jest przezroczysty, neutralny. Znalaz! si¢ w sieci rozma-
itych, czesto wykluczajacych si¢ dyskurséw: emancypacyjnego, homofo-
bicznego, subkulturowego, politycznego, medialnego...”!

Te liste mozna, rzeczywiscie, wydluzaé, doda¢ do niej np. dyskurs pu-
bliczny i dyskurs prywatnosci, dyskursy seksualnosci, cielesnosci i ducho-
wosci, natury 1 kultury, wykluczenia i tolerancji, dyskurs tozsamosciowy
itd. Kim jest homoseksualista? Jak Pan okredlitby go — na potrzeby np.
gimnazjalisty, ktory poznaje Swiat.

Bartosz Zurawiecki: Najprosciej rzecz ujmujac, homoseksualista to kto,
kto czuje pociag do oséb tej samej plci. Wiadomo jednak, ze dyskurs do-
tyczacy plci i seksualnosci jest coraz bardziej zniuansowany i skompliko-
wany. Definicja plci, definicja orientacji seksualnej nie sg juz tak jasne, jak
byly kiedys. Ponadto dzisiaj w Polsce homoseksualista wpisany zostal tak-
ze w dyskurs polityczny. Stal si¢ kozlem ofiarnym — uosobieniem zla,
bezboznikiem, wcieleniem stereotypdw. Z duzymi problemami homosek-
sualisci probuja wyjs¢ z tej roli.

G.B.: Jakiego okreslenia uzywa Pan wobec siebie, dla samookreslenia sig?
Czy, w Pana odczuciu, ge/ 1 homoseksualista to synonimy?

B.Z.: Méwig, ze jestem gejem, bo to jest stowo najbardziej moze nowocze-
sne i neutralne. Ono tez po to zostato wymyslone, zeby zastapi¢ wszystkie
negatywne okreslenia — takie jak peda/ czy po angielsku faggot — a zarazem,
by pozby¢ si¢ tej medycznej czapy, jaka niesie stowo homoseksualista. Homo-
seksualista brzmi dla mnie wlasnie jak z podrecznika medycyny.

G.B.: W ostatnich latach powstalo sporo powiesci dotyczacych spoteczno-
$ci homoseksualnej, pisanych przez homoseksualistow. Czy mozna juz
méwi¢ o polskiej literaturze gejowskiej, lub szerzej: literaturze LGBT?
Czy, wedlug Pana, w ogdle zasadne jest wyréznianie — nie tylko w opinii
powszechnej, ale takze w dyskursie krytycznoliterackim — takiej kategorii
literatury?

B.Z.: Na niewielka skale, ale co$ sie juz takiego wyksztatcilo. Problem pole-
ga na tym, ze jest to literatura wciaz niszowa i jakosciowo bardzo rézna.
Niewielkie jest tez grono odbiorcéw, ktérzy jej potrzebuja, gdyz §rodowi-
sko LGBT w Polsce nadal znajduje si¢ w powijakach. Jest nieliczne i ma
stabe poczucie wlasnej tozsamosci. Geje zachowuja si¢ przewaznie jak in-

!'Tekst wywiadu dostepny jest na stronie: http://queer.pl/artykul/186411/wywiady-is-
-extra-bartosz-zurawiecki-ii, [dostep 11.10.2014].
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ni konsumenci kultury masowej — czytaja niewiele, zwracaja uwage tylko
na to, co jest reklamowane w telewizji, w mediach, o czym jest glosno.
A literatur¢ LGBT media wciaz traktuja z lekcewazeniem. Pojecie literatu-
ra czy sztuka LGBT powinno mie¢ wylacznie charakter opisowy, a wciaz
ma warto$ciujacy — jak kiedys ,literatura kobieca”, co znaczylo: ,,gorsza”,
,babska”, ,banalna”. Ale najwazniejsze, ze literatura gejowska i lesbijska
istnieja, gdyz mniejszosci seksualne bardzo dlugo nie mogly znalez¢é swo-
jej reprezentacji w polskiej sztuce. Dzicki sztuce stajemy si¢ widzialni,
mamy swoje miejsce w spoleczenstwie.

G.B.: Jak Pan ocenia rozpowszechniony w popkulturze stereotyp geja: mlo-
dego, przystojnego, dobrze sytuowanego, modnego, mtodego mezczyzny,
ktory jest tez ,,najlepszym przyjacielem dziewczyny”’?

B.Z.: Kultura masowa, masowa konsumpcja generalnie nastawione s3 na
mlodoé¢. Lansujg stereotypowe wizerunki pigkna, do ktorych kazdy kon-
sument powinien dazy¢. Podsuwajq kilka schematow zachowan nastawio-
nych na ,,fun”, ,,shopping” etc. Idg na tatwizng, bo maja z tego wymierne
profity. Mlodos$¢ to fetysz, sam mu ulegam, ale coraz bardziej przesuwam
si¢ na pozycje, ktore sytuuja mnie poza ramami kultury masowe;.

G.B.: Chcialbym takze Pana zapyta¢, dlaczego wszyscy bohaterowie w Pan-
skich ksiazkach sa gejami. Pierwsza powie$¢ Trzech pandw w ligkn nie liczac
kota wyszla w 2005 roku. Wtedy zycie homoseksualistow chyba nie bylto
tak publiczne omawiane. Tak wigc, kiedy pierwszy raz Pan poczul to, ze
musi Pan zaczaé tworzy¢ literaturg homoseksualng? I co byto impulsem?

B.Z.: Ten temat zawsze byl traktowany tutaj jak temat tabu, temat wstydli-
wy. Rzadko poruszali go sami geje — o homoseksualizmie wypowiadaly si¢
gléwnie autorytety, ex cathedra, z lekcewazeniem. Natomiast ludzie LGBT
nie mieli swojego miejsca, nie dopuszczano ich do glosu. I to byl méj im-
puls do pisania ksiazek — opisa¢ $wiat ,,nieprzedstawiony”, od wewnatrz,
z perspektywy kogos, kto sam do niego nalezy. Wypelni¢ luke w polskiej
sztuce.

G.B.: Jak Pan uwaza, czy literatura gejowska w Polsce jest przeznaczona tyl-
ko dla czytelnikéw LGBT, czy moga ja czytac i osoby heteroseksualne? Je-
§li odbiorca jest zaprojektowany szerzej, co osoba heteronormatywna zy-
ska, czytajac Panskie utwory?

B.Z.: Literatura, sztuka w ogole, sa przeznaczone dla kazdego, kto ma
otwarty umyst i ciekawos$¢ §wiata — takze tego, ktorego nie zna. Kto nie
osadza z gory i nie boi sic nowych wyzwan intelektualnych, estetycznych,
etycznych.
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G.B.: Czy bohaterowie Pana ksiazek sa postaciami realnymi?

B.Z.: Pisz¢ powiesci, a wigc fikcje. Gdybym chcial opisaé rzeczy takimi, ja-
kimi one sa w rzeczywistoSci, siggnatbym po reportaz — cho¢ nawet on
jest ,,skazony” osobowoscia autora. Jesli czerpig z rzeczywistoscl, a czerpig
sporo, to przepuszczam to, co biore, przez swa wyobraznig, przez swoj
styl i sposéb postrzegania §wiata.

G.B.: Jest Pan takze krytykiem filmowym. Jak méglby Pan oceni¢ filmy
o tematyce LGBT na $wiecie? W Polsce?

B.Z.: Kino LGBT stalo si¢ osobnym dzialem, ktéry produkuje bardzo réz-
ne filmy: popularne i uzytkowe, dzieta festiwalowe, lepsze i gorsze, docie-
rajace do szerszego badz waskiego grona odbiorcéw. Mamy filmy utrzy-
mane w rozmaitych konwencjach: komedie romantyczne, thrillery, horro-
ry, filmy obyczajowe 1 filmy tak zwane queerowe. W Polsce takie kino
dopiero rodzi si¢ w bélach. W tym roku powstaly dwa filmy, ktére datoby
si¢ jako§ zakwalifikowaé do kina gejowskiego, czyli ,,W imi¢” 1 ,,Plynace
wiezowce”, ale to jeszcze za malo, zZeby méwic o istnieniu kina gejowskiego
w Polsce. U nas ciagle jest ono traktowane przez §rodowisko filmowe
z duza rezerwa i lekiem.

G.B.: Jaka jest Pana ulubiona ksiazka LGBT, polska i obcojezycznar I dla-
czego?

B.Z.: Obcojezyczna to ,, The Swimming Pool Library” Alana Hollinghursta
— pewnie dlatego, ze byla pierwsza par excellence gejowska powiescia, ktora
przeczytalem. Z polskich ceni¢ ,,Rudolfa” Pankowskiego za brawurowy
jezyk 1 odwazna konfrontacje z polska tradycja.

G.B.: Czy ma Pan konkurentéw na polskim rynku?

B.Z.: Slowo ,konkurent” brzmi groznie i negatywnie. Nie staje do zadnej
rywalizacji. Sa po prostu inne osoby, ktora pisza na podobne tematy, jak
Maciej Miller czy Ewa Schilling.

G.B.: Czy Pan aktualnie pracuje nad nowq ksigzka?

B.Z.: Pracuje, ale nie chce o tym méwié, dopdki nie skoficze 1 nie wydam.
Nie jest teraz tak latwo znalez¢ sensownego wydawece.

G.B.: W Przepolowienin (2006) podejmuje Pan problem wazny w Zyciu ho-
moseksualisty: coming out. Mowi sig, ze uksztaltowal si¢ nowy gatunek lite-
racki: coming out story. Czy widzi Pan w akcie coming ontu potencjat literacki?

B.Z.: Tak, bo coming out jest jednak wazna decyzja w zyciu czlowieka, a po
drugie czg¢sto niesie rézne dramatyczne konsekwencje. Coming ont jako akt
odkrywania siebie, wlasnej tozsamosci, dochodzenia do zgody z samym
sobgq jest inspirujacy 1 plodny literacko. Natomiast mnie bardziej interesuje
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sytuacja po coming oncie, czyli reakcja spoleczenstwa, srodowiska po wyjsciu
bohatera z szafy, funkcjonowanie gejow, ktérzy nie maja probleméw
Z tym, ze s3 gejami.

G.B.: Coming onty 0s6b publicznych wywoluja rézne reakcje spoleczne. Sa-
dzi Pan, ze w Polsce istnieje juz klimat sprzyjajacy ,,wyjsciu z szaty”? Mo-
ze bardzo pdzne coming outy wybitnych polskich uczonych (mam na mysli
Michata Glowinskiego i Mari¢ Janion) potwierdzaja to, ze oni sami zapra-
gneli ujawni¢ pelng prawde o sobie, ale tez to, Zze spoleczenstwo dojrzato
do przyjmowania wiadomosci o innosci?

B.Z.: Spoleczefistwo nie ma wielkiego problemu z przyjmowaniem coming
outdw 0s6b znanych, bo one i tak ,,s3 daleko”, zyja w innym ,,wirtualnym”
albo elitarnym $wiecie. Najwyzej ,,da im popali¢” komentarzami w Inter-
necie. Popieram coming outy znanych oséb, ale uwazam, ze najwazniejsze sa
coming outy prywatne, w gronie rodziny i znajomych.

G.B.: Co Pan sadzi o swoistym outingu wobec znanych pisarzy, jaki mial nie-
dawno miejsce? Mam na mysli dyskusj¢ o homoseksualizmie Baczyfiskiego
(przy okazji filmu Bacgyriski Kordiana Piwowarskiego) i niemal ogélnona-
rodows debate na temat orientacji psychoseksualnej Marii Konopnickiej?

B.Z.: Prawde o homoerotycznych relacjach niezyjacych postaci polskiej kul-
tury dlugo ukrywano, usprawiedliwiajac to tzw. dyskrecja. Czesto zreszta
ich homoseksualno$¢ byta tajemnica poliszynela. Teraz si¢ to zmienia,
choc¢by dlatego, ze wychodza dzienniki znanych pisarzy, takich jak Iwasz-
kiewicz czy Bialoszewski. To nie sa sprawy latwe, bo przeciez nie kazdy,
zwlaszcza w dawnych epokach, zostawial §wiadectwa swego zycie seksu-
alnego. Wezmy chociazby Konopnicka, $wicta postac polskiej literatury,
autorke wierszy patriotycznych. Nie jestem pewien, czy wspolczesna kate-
goria lesbijki pasuje do niej, nawet jesli Konopnicka zyla dlugo z kobieta.
Polska kultura jest przesycona obtuda, dlatego w tym ,,innym” spojrzeniu
na znanych pisarzy nie chodzi o grzebanie w ich biografiach i wyciaganie
»podniecajacych” smaczkow, lecz o zmiang perspektywy spojrzenia na
nich samych, na ich twoérczoé¢, na ich polskoéé, na polskos¢ w ogdle.
Chodzi o to, zeby polska kulture troche odczarowac.

G.B.: Jak Pan definiuje dyskurs homofobiczny? To grozne, niebezpieczne
i niepokojace zjawisko w kazdej skali, ale czy wedlug Pana, ma duzy za-
siggr Czy zwlaszcza mlode pokolenie nie oswoilo si¢ jeszcze z tym, ze lu-
dzie sa r6zni, ze heteronormatywnosc to tylko czesé prawdy o cztowieku?

B.Z.: Boje si¢ go, gdyz jest on mocno powiazany z o$rodkami wladzy: z po-
litykami, z partiami politycznymi, a zwlaszcza z Kos$ciolem katolickim,
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ktory na wrogéw wybral sobie wlasnie ,,odszczepiencéw” seksualnych.
Poza tym, Polska jest krajem doé¢ jednorodnym narodowosciowo i et-
nicznie, krajem, w ktorym nie ma silnych mniejszo$ci narodowych. Po-
niewaz jednak zawsze zyliimy w stanie zagrozenia ze strony ,,obcych”,
wclaz potrzebujemy wrogéw — zewnetrznych 1 wewnetrznych, na ktérych
mozna zrzuci¢ odpowiedzialno$¢ za nasze ewentualne nieszczescia. I, nie-
stety, takim wrogiem dla wielu sa dzisiaj wiasnie homoseksualisci.
G.B.: Dzi¢kuje za rozmowe.

Bartosz Zurawiecki — dziennikarz, krytyk filmowy, felietonista, pisarz i dramaturg,

To describe the unpresented world from the perspective of someone belonging to it

Interview with Bartosz Zurawiecki, Polish journalist, film critic, columnist, writer and play-
wright, on the situation of homosexuals in the modern world, on LGBT art, coming ont and
homophobic discourse.



VARIA






POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 » 2 (14)
ISSN 1898-1593

AttA KRAWCZUK
Narodowy Uniwersytet Lwowski im. Iwana Franki
Ukraina

Norma jezykowa
w prasie polskojezycznej na Ukrainie
(wybrane aspekty)

Norma jezykowa i jej kryteria.
Problem normy pragmatycznojezykowe;j

Problemy normy jezyka polskiego sq przedstawione obecnie w bardzo ob-
szernej literaturze przedmiotu. Norme jezykowa pojmuje si¢ dzisiaj najcze-
$ciej w sposob zobiektywizowany — jako pewien stan jezyka (raczej nie jako
zbiér przepisow), zaaprobowany przez spoleczno$é nim si¢ postugujaca.
Przyjmuje si¢ zréznicowane podejécie do normy jezyka polskiego, z wyrdz-
nieniem co najmniej dwu (poziomdw) norm: wzorcowej i uzytkowej (po-
tocznej)!. Wedlug zakresu zjawisk jezykowych (podsysteméw jezyka), kto-
rych norma dotyczy, dzieli si¢ ja na: fonetyczng (wymawianiows), ortograficzng
iinterpunkcyjna (normy zapisu?), morfologiczna (fleksyjna i stowotwoércza),

! Dokladniejsza i szczegdltowsza analiz¢ wspomnianych terminéw, jak réwniez wspotcze-
snego rozumienia normy jezyka polskiego, dokonuje w: Krawczuk 2012, 134-143.

2 Jak zaznaczaja jezykoznawcy, w przypadku ortografii czy interpunkcji mozna raczej moé-
wi¢ tylko o kodyfikacji, nie zas o rozumianej obicktywnie normie (zob. np. Dunaj, Mycawka
2009, 69). Jest to zwiazane z konwencjonalnym, zewnetrznym wobec samego jezyka, charak-
terem regul pisowni i interpunkgji, ktére sa ustalane badZ znoszone moca decyzji jezyko-
znawcow. Niemniej jednak w trzeciej czesci nowego podrecznika do kultury jezyka, ktora
oprocz zagadnient wymawianiowych przedstawia tez problemy ortografii i interpunkcji, autor
tej pracy, Tomasz Karpowicz, sygnalizuje potrzebe zastanowienia si¢ nad mozliwoscia po-



326 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

sktadniowna, leksykalna (w tym mozliwe jest wyodrebnienie osobnej normy
frazeologicznej), stylistyczna czy tez leksykalno-stylistyczna. Rzadziej nato-
miast napotykamy w pracach teoretycznych, zwlaszcza tych wczesniejszych,
na termin ,,norma pragmatyczna (pragmatycznojezykowa)” lub ,,norma ko-
munikacyjna (komunikacyjnojezykowa)”, cho¢ zagadnienia dotyczace prag-
matycznych i komunikacyjnych aspektéw uzywania polszczyzny sa — szcze-
golnie dzisiaj — omawiane z punktu widzenia kultury jezyka bardzo aktywnie.
Objetosciowo duze sa rozdzialy o sprawnosci pragmatycznej /komu-
nikacyjnej w internetowych poradniach jezykowych (zob. np. http://pora
dnia.pwn.pl, [dostep 29.06.2012], http://www.poradniajezyko wa.us.edu.pl,
[dostep 22.02.2012]). Powstaje tez coraz wigcej prac naukowych, ktorych
same tytuly sygnalizuja juz szczegdlne uwzglednianie komunikacyjnych
aspektow kultury jezykas. Warto takze podkreslié, Ze samo rozumienie poje-
cia ,.kultura jezyka” zyskalo juz pod koniec XX wieku bardzo wyrazny wek-
tor pragmatyczny (dokladniej pisze o tym w: Krawczuk 2011, 11-14). Prag-
matyka lingwistyczna, uwzgledniajaca relacje miedzy znakiem jezykowym
a cztowiekiem — uzytkownikiem tego znaku, wzbogaca poprawnosciowe
problemy kultury jezyka o zagadnienia dotyczace skutecznosci komunika-
cyjnej. Pod tym wzgledem zakres normy pragmatycznojezykowej czy tez
normy komunikacyjnojezykowej pokrywa si¢ czesciowo z zakresem szeroko ro-
zumianej normy stylistycznej*. Norma pragmatycznojezykowa trudna jest do
skodyfikowania®. W odniesieniu do zasad komunikacji jezykowej, jak pisza Bo-
gustaw Dunaj 1 Mirostawa Mycawka, ,,mozna mowi¢ o normie, zreszta bar-
dziej rozchwianej, natomiast kodyfikacja moze przybieraé co najwyzej po-
sta¢ pewnych zalecen dotyczacych procesu komunikowania si¢ lub regut
zawartych w gramatykach komunikacyjnych” (Dunaj, Mycawka 2009, 69).
Tak wiec tradycyjne kryteria normy® jako mierniki tego, co poprawne, po-
zadane i dobre, wobec tego, co niepoprawne, niepozadane i zte dla faktow

dzialu takze faktéw pisowni i interpunkcji na ,,wzorcowe” i ,,uzytkowe”, podobnie do zaist-
nialego juz dwupoziomowego zréznicowania normatywnego jednostek nalezacych do innych
podsysteméw jezyka (Karpowicz 2009, 13).

3 Por. np. Gajda, Markowski, Porayski-Pomsta 2005, Steciag, Bugajski 2009.

4Jan Miodek przeciwstawia normie gramatycznej norme stylistyczna rozumiana jako
,,zbior zjawisk zwiazanych z egzystencja i funkcjonowaniem tworéw jezykowych w procesie
komunikowania si¢ cztonkéw danej spolecznosci” (Miodek 2001, 77).

5 O problemach kodyfikacji normy w zakresie polskiej etykiety jezykowej pisze w: Kraw-
czuk 2014.

¢ Por. tez inne, obecne w literaturze przedmiotu, terminy o identycznym lub nieco wez-
szym znaczeniu: Rryleria poprawnosci jezykowej; Rryteria oceny poprawnosii jegykowej; kryteria popran-
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pragmatycznojezykowych, sa jak gdyby troche za ciasne. Sposréd znanych
w literaturze przedmiotu kryteriéw normy najbardziej przydatne do oceny
zjawisk pragmatycznych byloby chyba kryterium funkcjonalne (funkcjo-
nalne jest to, co ,,sprawne, komunikatywne, przyjete przez uzytkownikow
i przydatne w danym typie kontaktu jezykowego” [Markowski 2012, 104])7,
ale wydaje si¢ ono nieco rozmytes. Owa ,,przydatnos¢” jest miernikiem
niezbyt $cistym, nieoczywistym, trudnym do zobiektywizowania (o czym
jeszcze bedzie mowa dalej). Poza tym rozumiane w ten sposéb kryterium
funkcjonalne jest bardziej zrozumiale dla specjalistéw jezykoznawcow, ale
mniej jasne jest ono dla niefachowcéw — zwyklych ludzi, ktérzy moze
chcieliby si¢ zastanowi¢ nad miernikami swojej sprawnosci jezykowej;
przeciez na podstawie kryteribw poprawnosci decyzje lub uzasadnienia
o charakterze normatywnym moga podejmowaé nie tylko jezykoznawcy,
lecz takze sami uzytkownicy jezyka. W tym drugim wypadku chodzi,
oczywiscie, nie o dzialalno$¢ modyfikacyjna, nalezaca do kompetenciji lin-
gwistow, lecz o dziatalno$¢ stabilizacyjng w zakresie kultury jezyka — uza-
sadnienie, dlaczego pewna jednostka jezykowa jest dobra lub zta (o dzia-
talnosci kodyfikacyjnej i modyfikacyjnej zob. Pisarek 1999, 198).

Mimo ze polska’ literatura naukowa o kryteriach poprawnosci jezykowej

nosci Srodkow jegykowyeh; podstawy oceny i wartosciowania Srodkow jegykowych; zasady oceny faktow jezy-
kowych; zasady rogstryygajace problemy poprawnosciowe i kryteria pomocne w doskonalenin jegyka; kryteria
oceny elementow jegykowych oraz kryteria oceny fekstiw (dwa terminy o wezszym zakresie); kryteria
oceny innowadi jegykowych (termin zakresowo wezszy od wezesniejszych, doprecyzujacy i znacz-
nie zawezajacy obiekt oceniania).

7Tego typu szerokie rozumienie kryterium funkcjonalnego zaproponowal Jan Miodek,
uznajac je za uniwersalne i definiujac jako ,,przydatnos¢ (...) elementu jezykowego w danej
sytuacji i w danym typie kontaktu jezykowego” (Miodek 1983, 51). Por. tez inna definicje te-
go kryterium (zwanego jeszcze kryterium funkcjonalnosci srodkéw jezykowych) z powszech-
nie znanego opracowania — Nowego stownika paprawnej poszezyzny: ,,Poprawne sa te $rodki jezy-
kowe, ktére sa zgodne z funkcja petniong przez okreslona wypowiedz, a niepoprawne jest to,
co utrudnia lub uniemozliwia petnienie tej funkcji” (Markowski 1999, 1668).

8 O niescistosci kryterium funkcjonalnego pisata Halina Satkiewicz, podkreslajac trudnosci
zwigzane z praktycznym jego zastosowaniem: ,,Praktyka dowodzi (...), Ze w ocenie norma-
tywnej konkretnych przykladéw kryterium to nie wystarcza do sformulowania ostatecznych
sadéw” (Satkiewicz 1995, 17). Zaréwno Satkiewicz, jak i mlodsi wspélczesni badacze wyraza-
ja opinie, ze uznanie jednostki za funkcjonalng wymaga stosowania innych, szczegbélowszych
kryteriéw (Markowski 2012, 108).

9W ukraifiskiej teorii kultury jezyka, szczegdlnie w literaturze popularnonaukowej (np.
podrecznikach i poradnikach) rzadziej niz w polskiej wspomina si¢ o kryteriach poprawnosci
jezykowej. Samo to pojecie przyszto najprawdopodobniej do nauki ukraifiskiej z Polski, gdyz
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jest bogatal?, dotychczas nie ma wsrdd jezykoznawcodw zgodnosci co do je-
dynej hierarchii owych kryterioéw!l. Np. w Nowym stowniku poprawney polsgezyzny
— miarodajnym i powszechnie dostepnym Zrédle kodyfikacji normy majacym
szeroki zasi¢gg odbioru — zaproponowano nast¢pujaca hierarchig kryteriéw

wlasnie na kryteria poprawnosci jezykowej wyrdznione przez Witolda Doroszewskiego czy
Witolda Cienkowskiego powoluja si¢ ukraifiscy jezykoznawcy (zob. np.: http://www.uktlit
.vn.ua/article/1086.html, [dostgp 15.10.2013]). Oto kilka przyktadow wyrdznianych w litera-
turze ukraifiskiej zestawéw kryteriéw normy: 1) terytorialne albo kulturalno-historyczne; po-
wszechnie uznane wzorce 1 tradycja jezykowa; odpowiednio§¢ do systemu jezykowego (por.
kryterium systemowe); rozpowszechnienie zjawiska jezykowego (por. kryterium uzualne)
(http:/ /litopys.otg.ua/ukrmova/um55.htm, [dostep 15.10.2013)); 2) systemowe; narodowe;
estetyczne; kryterium jezyka autorytatywnych pisarzy i uznanych wzorcow; statystyczne (po-
legajace na regularnosci wystgpowania zjawiska jezykowego); kulturalno-historyczne albo te-
rytorialne (http://k/stomat/ptn/ykpainceka MoBa (3a mpodecifianm cripsimysanssm)/1/Ne 3
Mosni Hopmu. Opdoeriuni mopmu. Cruai mor.htm, [dostep 15.10.2013]); 3) terytorialne;
kryterium autorytatywnych pisarzy (w szczegdlnosci Tarasa Szewczenki); odpowiednio$é¢ do
systemu jezykowego; narodowo identyfikacyjne (majace obecnie, zdaniem autorki, bardzo
wysoka range w ukrainskiej dziatalnosci kulturalnojezykowej); statystyczne (jest ono, jak za-
znacza autorka, mniej wazne w obecnych czasach rozwoju jezyka ukraifiskiego, gdyz znajduje
si¢c on pod duza presja jezyka rosyjskiego i wiele jest w nim rozpowszechnionych form po-
chodzenia rosyjskiego lub wrecz rosyjskich) (@apion 2010); 4) terytorialne albo kulturalno-
-historyczne; kryterium autorytatywnych pisarzy; kryterium uznanych wzorcéw; kryterium
tradycji jezykowej; kryterium odpowiedniosci do praw jezykowych, systemu, struktury jezyka;
kryterium rozpowszechnienia albo statystyczne; narodowe; formalno-logiczne; estetyczne
(IMmamacernit 1976, 103) etc. Jak widaé, w dziatalnosci kulturalnojezykowej na Ukrainie duza
rol¢ nadal odgrywaja np. kryteria: historyczne, narodowe, autorytetu literacko-autorskiego —
te, ktére juz stracily na wadze lub sa poddawane krytyce we wspoélczesnej polskojezycznej
literaturze przedmiotu (o czym jeszcze bedzie mowa w dalszym ciagu artykutu).

10 Zob. np. obszerng bibliografie w: Walczak 1995, 3—4. Swdj, odmienny od tradycyjnych
w literaturze przedmiotu, system kryteriéw proponuje Marian Bugajski, wymieniajac dwa
podstawowe: 1) trafno$¢ semantyczng oraz 2) uwarunkowania paradygmatyczne i funkcjonal-
ne (w ramach tego drugiego: jednoznacznosé, wyrazisto$¢, operatywnosé, emocjonalnosc)
(Bugajski 2007, 386-391). Wsréd nowszych prac proponujacych krytyczne spojrzenie na nie-
ktére sposrod tych najczesciej powtarzanych w literaturze przedmiotu kryteriéw poprawnosci
jezykowej mozna przytoczy¢ artykuly Ewy Rudnickiej (2007a, 2007b) oraz ksiazke pod re-
dakcja Andrzeja Markowskiego, w ktérej np. proponuje si¢ rezygnacje z tradycyjnie przyta-
czanych w dotychczasowej literaturze kryterium wystarczalnosci czy tez funkcjonalnego
(Markowski 2012, 13, 105). Sposréd wezesniejszych prac zawierajacych krytyczny przeglad
kryteriéw poprawnosci jezykowej znane sq artykuly Bogdana Walczaka (1986, 1995).

11 Zob. np. wczesniejszq prace na ten temat Stanistawa Urbanczyka (1977), w ktorej hierar-
chia kryteriéw poprawnosci jezykowej jest nastepujaca: zwyczaj ludzi wyksztalconych, uzus
dobrych autoréw, tradycja, poprawnosé¢ formalna, ekonomicznosé, konkurencyjnosé (doty-
czaca wariantéw jezykowych), rodzimosé — obco$¢ (obecnie zwane kryterium narodowym).
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oceny elementow jezykowych: kryterium wystarczalnosci, kryterium ekono-
micznosci, funkcjonalne, uzualne (rozpowszechnienia), kryterium autorytetu
kulturalnego, estetyczne (Markowski 1999, 1667-1669). Do oceny tekstow
natomiast najbardziej przydatne sa kryteria: funkcjonalnosci i ekonomiczno-
$ci oraz estetyczne (Markowski 1999, 1669). Otéz, jak widaé, inna hierarchia
odpowiadataby ocenie elementdw jezyka, a inna — ocenie tekstéw. Postulat
ten Andrzej Markowski rozwija, proponujac tez odmienne hierarchie do
oceny réznych typow tekstow (np. dziennikarskiego — artykulu, informacii;
wypowiedzi nieoficjalnej, np. potocznej; tekstu naukowego czy religijnego —
np. kazania) (Markowski 2012, 110). Jesli chodzi o oceng elementéw jezyka,
to tak samo jak teksty, a nawet jeszcze w wigkszym stopniu niz teksty, po-
winny by¢ brane pod uwage w kazdym przypadku sporzadzania hierarchii
poszczegdlne ich rodzaje. Skuteczniej rozwigzuje si¢ problemy hierarchii
kryteriow poprawnosci, jesli si¢ je ogranicza do poszczegélnych podsyste-
moéw jezyka, np. morfologii (Jadacka 1995), stowotworstwa (Jadacka 2005,
98-104), sktadni (Jadacka 2007). Markowski za$ pisze o potrzebie osobnego,
niezaleznego oceniania nawet poszczegolnych elementéw jezyka: ,,Ocene
normatywng elementéw jezyka, zwlaszcza innowacji, prowadzimy w ujeciu
indywidualnym, to znaczy zestaw kryteriéw stosujemy do szczegdlowych
typoéw obiektow, a czasem nawet do poszczegdlnych obiektéw jezykowych”
(Markowski 2012, 110).

Kryteria normy pragmatycznojezykowej w réznych jej podtypach tez —
prawdopodobnie — tworzylyby swoje hierarchie, ktére, jak zakladam, nieco
réznityby si¢ dla polszezyzny krajowej i polonijnej. Warto tez podkresli¢
wspomniang juz wezes$niej mozliwos¢ dokonywania hierarchizaciji kryteriéw
normy jezykowej nie tylko przez jezykoznawcéw (o czym najczesciej mowi
literatura przedmiotu), lecz takze przez samych uzytkownikow jezykal!2.
W niniejszym artykule ten drugi aspekt dziatalnosci kulturalnojezykowej zo-
stanie czgs$ciowo uwzgledniony.

Nie ryzykujac ustalania rankingu kryteriéw normy w zakresie etykiety jezy-
kowej (ktérg czynie podstawowym obiektem niniejszej analizy) — zadanie
hierarchizacji kryteriow normy jezykowej jest bowiem niezwykle trudne!? —
chciatabym jednak zasygnalizowaé, na czym moglaby polega¢ réznica

12 Zob. np. o tym drugim podejsciu w pracach Mariana Bugajskiego (1995, 2007) i in.

13 Pisze o tym np. Bogdan Walczak (2011, 108). Marian Bugajski, twierdzac, Ze ustalenie
uniwersalnego kryterium pozwoliloby takze niejezykoznawcom na samodzielne rozwiazywa-
nie probleméw poprawnosciowych, uznaje jednak, ze ,,obecny stan wiedzy jezykoznawczej
nie pozwala na wskazanie takiego uniwersalnego kryterium” (Bugajski 2007, 391).
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w ewentualnym rankingu kryteriéw normy uwzglednianych, z jednej strony,
dla jezyka ogélnego, a z drugiej — dla jego odmiany funkcjonujacej na Ukrai-
nie. Chciatabym tez wstepnie przyjrzec si¢ problemowi: czy ewentualna hie-
rarchia tych kryteriéw bylaby taka sama, gdyby ustalali ja, z jednej strony —
jezykoznawecy, a z drugiej — sami uzytkownicy polszczyzny polonijnej (w tym
celu wykorzystuje dane specjalnie przygotowanej ankiety). Przede wszystkim
jednak skupiam si¢ w tym artykule na analizie normatywnej jezykowych
zwyczajow polskiego savoir-vivre'n, ktore sa reprezentowane w prasie polsko-
jezycznej ukazujacej si¢ obecnie na Ukrainie. Zanim jednak przejde do bez-
posredniej analizy zagadnienia, przedstawi¢ ogdlna informacj¢ o prasie uka-
zujacej si¢ w jezyku polskim na Ukrainie i o niektérych cechach jej polszczy-
zny w poréwnaniu z norma ogélnopolska.

Prasa polskojezyczna na Ukrainie
i niektére normatywne apekty jej jezyka

O prasie

Obecnie prasa polska ukazuje si¢ w réznych regionach Ukrainy — tam,
gdzie mieszkaja uzytkownicy jezyka polskiego, zwani w powszechnym obie-
gu'* Polonia. Wiele gazet to organy miejscowych organizacji polonijnych,
czesto ich wydanie finansowo wspierane jest przez polskie fundacje. Zdecy-
dowana wigkszo$¢ prasowych wydawnictw polskojezycznych na Ukrainie
ma obecnie swoje wersje internetowe. Redaktorami gazet sa albo miejscowi
Polacy, albo osoby z Polski. W prasie polskojezycznej na Ukrainie sa publi-
kowane m.in. materialy o zyciu w Polsce, najczesciej sa to przedruki z pol-
skich mediow. O wiele szerzej omawiane sa wydarzenia odbywajace si¢ na
Ukrainie 1 zwigzane z réznego rodzaju relacjami miedzy Ukraing a Polska.
Waznym tematem prasy jest zycie mniejszosci polskiej na Ukrainie, zwlasz-
cza tego regionu lub miejscowosci, do ktorych gazeta nalezy i gdzie bywa
z reguly rozpowszechniana. Autorami takich tekstéw sa miejscowi Polacy,
1to wlasnie jezyk tych partii tekstu gazety jest najbardziej interesujacy pod

14 Nie wchodze tu w $cisla analize terminologii na oznaczenie polskojezycznych mieszkan-
cow Ukrainy, okreslajac ich Polonia, mimo Ze zdaje sobie sprawe z faktu, iz termin ten w lite-
raturze jezykoznawczej proponuje sig raczej uzywac na okreslenie innych zbiorowosci — emi-
gracyjnych.
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wzgledem normy jezykowej. Zanim przystapie do analizy jezykowo-
-normatywnej polskojezycznej prasy ukazujacej sic na Ukrainie, wymieni¢
1 krotko scharakteryzuje poszezegdlne tytuly.

Gazeta ,,Dziennik Kijowski” jest dwutygodnikiem ukazujacym si¢ w Kijowie
w czasach niepodleglej Ukrainy od roku 1992, cho¢ gazete o tym samym tytule
wydawano w Kijowie takze dawniej — w latach 1906-1920. Jest to pismo spo-
teczne, ekonomiczne 1 literackie. Publikowane sa w nim obecnie materialy zwia-
zane z zyciem Polonii na Kijowszczyznie, a takze na calej Ukrainie. Jak i w calej
prasie polskiej na Ukrainie, prezentowane sq w ,,Dzienniku Kijowskim” gltéwne
wydarzenia w Polsce 1 kontakty polsko-ukraifiskie. Porusza si¢ tematy historycz-
ne, spoleczne, kulturalne i in. Gazeta ma stosunkowo duzy (w poréwnaniu
z reszta, prasy polskojezycznej na Ukrainie) naktad (3,5 tys. egz.). Przeglad nu-
merow ,,Dziennika Kijowskiego™ z ostatnich lat (od 2010 roku do dzisiaj) jest
przedstawiony w internecie (http://www.dk.com.ua, [dostep 15.09.2014]).

,»Gazeta Lwowska” byla wydawana we Lwowie jeszcze w latach 1811—
1944, a pdzniej — sporadycznie — od roku 1988, a juz regularnie jako dwuty-
godnik — od roku 1990 do roku 2007. W czasach niepodlegtej Ukrainy gaze-
ta informowala czytelnikow o dziatalnosci Towarzystwa Kultury Polskiej
Ziemi Lwowskiej, ktorego organem byla; zamieszczano tu informacje o zy-
ciu Polakow we Lwowie 1 na Ukrainie.

Wydawnictwo kulturalno-spoteczne ,,Lwowskie Spotkania” pojawilo si¢
we Lwowie w koncu 2000 roku. W latach 2004-2012 gazeta ukazywala si¢
co miesiac, od 2012 roku do dzisiaj jest kwartalnikiem. Przedstawia na swo-
ich tamach obszerne publikacje zwiazane z polskimi i wielokulturowymi tra-
dycjami Lwowa. Materialy niektérych numeréw z lat dwutysiecznych sa za-
mieszczone w internecie pod adresem: http://www.Iwow.home.pl/spotkania
/spotkania.html, [dostep 15.09.2014].

»HKurier Galicyjski” — dwutygodnik wydawany od 2007 roku z siedzibg
w Iwano-Frankowsku (bylym Stanistawowie). Gazeta ma obecnie dwie re-
dakcje — Iwowska 1 iwano-frankowska oraz korespondentéw w réznych mia-
stach Ukrainy. ,,Kurier Galicyjski” to gazeta o statusie ogélnoukrainskim
z prawem dystrybucji poza granicami Ukrainy. Ma wersje internetows
(http:/ /www.Iwow.com.pl/kutier-galicyjski/gazeta.html, [dostep 15.09.2014],
numery archiwalne: http://www.duszki.pl/kurier_galicyjski, [dostep 15.09.
2014]) i swoj portal (http://www.kutiergalicyjski.com, [dostep 15.09.2014]).
HKurier Galicyjski” jako niezalezne pismo Polakéw na Ukrainie stal sie
obecnie wydawnictwem majacym najwigkszy naklad sposréd innych pol-
skich gazet (8,5 tys. egz.).
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Wydawanie ,,Kuriera Stanistawowskiego”, ktory ukazywal si¢ w Stanistawo-
wie w latach 1885-1939, zostalo wznowione w 2005 roku przez Obwodowe
Polskie Stowatzyszenie Kulturoznawcze ,,Stanistawéw” w Iwano-Frankowsku.
Obecnie wydawcg gazety jest redakcja wspélnie ze stowarzyszeniem Euro-
pejski Klub Stanistawowa.

Tygodnik ,,Gazeta Polska”, bedacy organem Polskiego Towarzystwa Nau-
kowego w Zytomierzu, wydawany jest w Zytomierzu od 2002 roku, zawiera
publikacje w jezyku polskim i ukrainskim. Gazeta ma tez wersj¢ internetows,
(http:/ /www.ptnz.otg.ua/gazeta, [dostep 01.04.2012]).

,,Mozaika Berdyczowska” — pierwsza polska gazeta na Zytomierszczyznie,
wydawana w Berdyczowie — ukazuje si¢ od konca 1994 roku (pierwszy nu-
mer). W 1995 roku ukazaly si¢ cztery numery, w 1996 — pieé, od 1997 gazeta
zostala zapowiedziana juz jako dwumiesiecznik, cho¢ wyjatkowo w niekto-
rych latach mogto ukazywacé sie mniej niz sze$¢ numeréw. Jest okreslana ja-
ko charytatywne pismo kulturalno-o§wiatowe. Istnieje wersja internetowa,
gdzie mozna zapoznaé si¢ z materialami gazety od roku 2010 (http://moz
berd.com.ua, [dostep 15.09.2014]).

,,Glos Podola” — gazeta, ktérej wydanie wznowiono w 1992 roku w Ka-
mieficu Podolskim (najpierw pod tytutem ,,Obiektyw Jarmoliniecki”).

Gazeta ,,Monitor Wolynski” to dwutygodnik o do$¢ duzym nakladzie
(5 tys. egz.), wydawany od 2009 roku w Lucku i dystrybuowany gléwnie w ob-
wodach wolyniskim i réwnianiskim. Prezentuje teksty polskojezyczne prze-
tlumaczone na jezyk ukraifiski (wersja internetowa: http://www.monitot-
-press.com, [dostep 15.09.2014]).

Od 2012 roku ukazuje si¢ gazeta ,,Stowo Polskie” z redakcja w Winnicy,
majaca kolportaz w obwodach winnickim, chmielnickim i Zytomierskim
(portal i wersja PDF gazety: http://www.wizyt.net, [dostep 15.09.2014],
http:/ /www.slowopolskie.org, [dostep 15.09.2014]).

W Krzemieficu ukazuje si¢ gazeta ,,Wspolne Dziedzictwo™.

Na wschodzie Ukrainy do niedawna — przynajmniej do czasu rozpoczecia
konfliktu ukrainsko-rosyjskiego — réwniez wydawano gazety polskojezyczne.
Od kilku lat wychodzi miesigcznik ,,Polacy Donbasu” — organ Towarzystwa
Kultury Polskiej Donbasu, drukujacy teksty polskie przettumaczone na jezyk
ukraidski. Miesigcznik ,,Polonia Charkowa” (gazeta ukazujaca si¢ od 1999
roku, wersja internetowa: http://polonia.kharkov.ua/pl/media-pdf.html,
[dostep 15.09.2014]) jest organem Stowarzyszenia Kultury Polskiej w Char-
kowie. Nowsze wydawnictwa na wschodzie to: dwumiesi¢cznik ,,Zrodto”,
wydawany przez Polsko-Ukrainskie Stowarzyszenie Kulturalne w Mariupo-
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lu, oraz kwartalnik ,,Wiesci Polonijne”, wydawany przez Centrum O$wiaty
1 Kultury Polskiej ,,Krakowianka” w Stachanowie. W tych wydawnictwach
drukuje si¢ teskty w trzech jezykach — polskim, rosyjskim, ukraifiskim!>.

O jezyku prasy

Jezyk ukazujacej si¢ na Ukrainie w jezyku polskim prasy nie jest jednolity
pod wzgledem poprawnosciowym, jesli chodzi zaréwno o poszczegdlne ty-
tuly, jak i ich chronologi¢. Obserwacja gazet, ktére wychodzily od roku
2001 do dzisiaj, pozwala stwierdzié, ze obecnie, w poréwnaniu z okresami
wezedniejszymi, ich jezyk na ogol staje si¢ blizszy normie ogélnopolskie;.
Jest to jednak zwiazane nie tyle z ujednoliceniem jezyka polonijnego i ogdl-
nopolskiego, ile z coraz czestszym redagowaniem gazet polskojezycznych
ukazujacych si¢ na Ukrainie przez polskich native speakerdw. By¢ moze ak-
tywna wspdlpraca z Polska w tym zakresie spowoduje wkrétce maksymalne
zniwelowanie réznic w jezyku prasy polskiej i polonijnej, przynajmniej jesli
chodzi o zjawiska systemowojezykowe. Usunie si¢ chyba calkowicie odstep-
stwa od normy ogdlnopolskiej w zakresie fleksji, czgsciowo tez w zakresie
sktadni, stylistyki, pragmatyki, poprawi si¢ ortografi¢, moze jednak w mniej-
szym stopniu — interpunkgcje, co $cidle zwiazane bedzie z idiolektem redakto-
réw 1 korektoréw oraz znajomoscia przez nich ogélnopolskich norm jezy-
kowych. Na razie jednak, badajac jezyk prasy ukazujacej si¢ na Ukrainie
przez prawie 15 lat, mozna w niej zauwazy¢ odstepstwa od normy ogdélno-
polskiej. Najwigcej tych odstepstw odnotowuje si¢ w listach czytelnikéw do
redakeji czy tez w innych gatunkach tekstéw nadsytanych do redakeji przez
zwyklych polonijnych uzytkownikéw jezyka. Celem niniejszego przegladu
odstepstw od normy ogdlnopolskiej w jezyku polskojezycznej prasy na
Ukrainie nie jest analiza poszczegblnych wydawnictw pod wzgledem po-

15 Inne wydawnictwa polskojezyczne na Ukrainie to: miesiecznik ,,Harcerz Kreséw”, beda-
cy pismem Harcerstwa Polskiego na Ukrainie; kwartalnik ,,Rado$¢ Wiary” — pismo religijno-
-spoteczne archidiecezji lwowskiej; ,,Wolanie z Wolynia” — historyczno-spoleczno-religijny
dwumiesi¢cznik rzymskokatolickiej diecezji tuckiej z redakcja w Ostrogu ukazujacy si¢ od
1994 roku w jezyku polskim i ukraifiskim; kwartalnik ,,Krynica” (Kijow, redakcja — Stowarzy-
szenie Pomocy Wydawnictwom Katolickim na Ukrainie KAIROS w Krakowie), rowniez pu-
blikujacy teksty gléwnie o tematyce religijnej; Zwiazek Mitosnikéw Polskiej Kultury ,,Polo-
nia” w Poltawie redaguje kwartalnik ,,Od Wisty do Worskly”; we Lwowie redagowany jest
,Biuletyn Federacji Organizacji Polskich na Ukrainie”; Zjednoczenie Nauczycieli Polskich
w Drohobyczu wydaje pismo ,,Glos Nauczyciela”.
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prawnosciowym czy tez ich poréwnanie, lecz przedstawienie ogélnych swoi-
stych cech jezyka polskojezycznej prasy.

Nie zajmuje si¢ tu odstgpstwami od normy ortograficznej i interpunkeyj-
nej — tzw. norm zapisu, cho¢ odonotowac warto, ze w niektérych tekstach
bledow tych (szczegdlnie interpunkcyjnych) jest wiele. Duzo jest takze ta-
kich bledéw zapisu, ktére wynikaja nie z nieznajomosci normy, lecz ze zbyt
pospiesznego redagowania tekstow. Wida¢ to najwyrazniej w czestych przy-
kladach niejednolitego oddawania po polsku ukraiskich nazwisk np.
w dwoch sasiadujacych zdaniach, niekonsekwentnego stosowania w bliskim
kontekscie wielkiej 1 matej litery (np. pani i Pani) etc.

Odstepstwa od normy fleksyjnej w analizowanych tekstach nie sg czgste.
Jesli si¢ zdarzaja, to dotycza, oczywiscie, tych stref gramatyki, ktére wskutek
oddzialywania jezyka ukrainskiego lub rosyjskiego ulegaja interferencji. Do-
tyczy to przede wszystkim réznych form zwiazanych z odmienna realizacja
w polszczyznie 1 jezykach wschodniostowianskich kategorii rodzaju, zaréw-
no czysto fleksyjnej, jak 1 fleksyjno-sktadniowe;j!e, np.:

1) To nasi wspaniali pani Ola Krankowska, pani Luba Denysiuk, pani
Nela Chmil podarowaly swe serca (...). Dzigckujemy z calego serca,
Wam, kochani! (,,Kurier Galicyjski”, nr 1 [101] 2010).

Kilka typéw odstepstw, dotyczacych przewaznie deklinacji rzeczowniko-
wej 1 przymiotnikowej, przytacza w swoim artykule Oksana Ohorilko
(Oropiako 2009a), opierajac si¢ na materiale gazet: ,,Gazeta Lwowska”,
,»Gazeta Polska”, ,,Mozaika Berdyczowska”, ,,Polonia Charkowa”, np.: Jesten
bardzo wdzieczny Serginszu Rudnickiemu, Eugeninszu Golybardu.. . .. .dziatki
sprzedawane obiektu gospodarczemn (celownikowa koficowka -# zamiast -owi
w rzeczownikach meskich lp); ...brakowato teg wegla, Tego ranku budzimy sie

16O osobliwosciach skladniowej realizacji kategorii rodzaju w polskojezycznej prasie na
Ukrainie pisze lwowska badaczka Oksana Ohoritko (Oropisko 2009b), przytaczajac przykla-
dy z gazet ,,Gazeta Lwowska”, ,,Gazeta Polska”, ,,Mozaika Berdyczowska”, ,,Polonia Char-
kowa”: Laudzie ci przezyly...; Uczestnikami warsztatow byly redaktorgy orag korespondenci. ..; Wzru-
szajqee stowa o poecie powiedzialy przedstawiciele wladgy. . .; Uczestnicy podzielone zostady na trzy grupy
iin. tego typu; Nas dzieci tolerowald, .. .prosimy osoby. .., aby opisali...; .. jesli byli pieniqdze; Jednak
gamiary te nie byli nigdy grealizowane. .. i in. tego typu; Dgiewezyny negestniczacy w tym Ronkursie,
...gasady... nosgqcy charakter... i in. tego typw; Zolnierze, kidre repregentujq... i in. tego typu;
... wspaniate i mite ludzie; obecnie goscie. . 5 ucgestnicy byli dzielne i in. tego typu; Mtodych twércow jest
tn wiele, Wiele ludzi musiato odejsé; Nagle w polu spotkaly kilka jotniergy...; Szes¢ najlepszych
ueniow. . . 110,
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wegesnie (dopelniaczowa koficéwka -# zamiast -2 w rzeczownikach meskich
lp); Jesienne melodii...; Medali otrzymaly...; Ludzi musgq... (mianowniko-
wa/biernikowa koAcowka -/ zamiast -¢ w zefiskich oraz meskich rzeczowni-
kach mickkotematowych 1m); ...recytowali wierszy, Ukladaczy zbidrki. .. (mia-
nownikowa/biernikowa kofcéwka -y zamiast -¢ w rzeczownikach, ktérych
temat koficzy si¢ na spétgloske funkcjonalnie mickka, Im.); ... dajecie mtodzie-
%y zabawe i rogrywke;, Za wieloletniq wspolprace i wsparcie... (koncoéwka -¢ za-
miast -¢ w bierniku Ip rzeczownikéw zZenskich, blad z pogranicza ortografii,
por. tez podobne w formach 1. osoby lp czasownikow: Mysle, to...; Patrze. ..
i widze...); W tym miescie wezesnief byto dwa mugeunn, Studenci byli bardzo gadowo-
leni ze swoich stypendium (nieodmienianie w Im. rzeczownikow nijakich zakon-
czonych na -um); Chir... pod kierownictwem Wiceprezesa Lesi Adamowicz. . .;
W programie redaktora Danuty Skalskig... (odmienianie tytularnych rzeczow-
nikéw rodzaju meskiego odnoszacych si¢ do kobiet); ...z pregydentens Ukrainy
Wiktorem Juszezenko; ...rozmawial 3 Juszezenkiem (nieodmienianie albo od-
mienianie wedlug paradygmatu meskiego nazwisk mezczyzn zakonczonych
na -0); ...organizage powinne ajmowac sig. .. (niepoprawne odmienianie wyrazu
powinien: stosowanie koficowki przymiotnikowej); ...zdobywata 13 lokate (bier-
nikowa forma /g zamiast #) 1 in.

Sa w tekstach gazet réwniez odstgpstwa od normy leksykalnej i leksykal-
no-stylistycznej (jak w przykladach z artykutu Oksany Ohorilko [Oropiako
2009a]: ...weszly nastgpne (zamiast nastgpujace) instytugje, pryjmowaty (zamiast
braty) ndzial 1 in.), ktére nalezaloby jeszcze dokladnie zbadaé. Jesli chodzi
o stowotworstwo, ktéremu tez warto by na tym materiale przyjrzeé sie
w przysztosci, to warte odnotowania sg czeste przyklady uzycia zenskich de-
tywatow typu dyrektorka, kierowniczka, pregeska, co pokrywa si¢ ze wspolcze-
sna tendencja w polszczyznie ogdlnej, np.:

Poeta Jézef Baran wrecza dyrektorce sobotniej szkoly w Samborze Li-
li Luboniewicz swojg ksiazke (,,LLwowskie Spotkania”, nr 6—7 2001).

Najlepiej jednak zbadano dotychczas na materiale prasy polskojezycznej
na Ukrainie odstepstwa od normy skladniowej'’, co pozwala stwierdzié, ze
odchylenia w tym zakresie sa bardzo liczne 1 zdarzaja si¢ duzo czeSciej niz
np. fleksyjne. Jest to zwigzane z o wiele slabsza §wiadomoscig syntaktyczna
niz np. fleksyjna uzytkownikéw polszczyzny na Ukrainie. Potwierdzaja to

17 Po$wigcona temu tematowi zostala praca doktorska Oksany Ohoritko napisana pod mo-
im kierunkiem (Oropiako 2014).
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obserwacje nie tylko nad tworzonymi przez nich tekstami pisemnymi réznego
rodzaju (nie tylko w prasie), lecz takze nad ich polszczyzna méwiona. Odstep-
stwa od ogolnopolskiej normy skladniowej czeste bywajq nawet w idiolektach
0s6b na ogdt bardzo dobrze méwiacych po polsku. Typowe zjawiska jezy-
kowe w tym zakresie, zbadane na materiale gazet: ,Kurier Galicyjski”,
»Dziennik Kijowski”, ,,Gazeta Lwowska”, ,,Lwowskie Spotkanie”, ,,Gazeta
Polska”, ,,Mozaika Berdyczowska”, ,,Polonia Charkowa”, sa nastepujace:

— niewlasciwa rekcja czasownikéw i innych czeSci mowy dotyczaca
wszystkich bez wyjatku przypadkéw (Zakazano angazowanie si¢ w dziatal-
no$¢ tej partis; ...nigdzie bowiem nie wolno bylo spriedawal wino, Pommnik Mic-
kiewiczowi we Lwowie; ... nie sq do nas upriegjmi;, ... wiedy nikt nie prygladat si¢
do czfowieka; Taka forma postgpowania wiladgy przeciwstawia si¢ do naszych
oczekiwani, U sgsiada calkiem konfiskowali majatek; ...walka prieciwko zasad
moralnosci, Sytuaga nana byla dla wszystkich; ...nie cheieli ryzykowal utratg
swego ciggko gdobytego majatku; Nigjednokrotnie prosilismy o oddaniu fego budyn-
k... ...nie dbal za swoich najbligsgych; ... wykazal si¢ s3ezegdlng troskq za gospo-
dareze sprawy parafii, Gietda moge uchroni¢ od inflacyi, Prosge sobie usiqsé na tg fawke
koto drzwi; Nikogo nie trieba przekonywal o to, e jezyk gjezysty jest nasgym wspolnym
dobrens; On rozpoczal we wiorek po poludniu jednodniowa wizyte w Kijow etc.);

— brak zgody miedzy podmiotem i orzeczeniem:

a) w zakresie kategorii liczby (Na Ziemi Lwowskie) powstato az trzy Domy
kotko teatralne 1 chor uczniowski etc.),

b) w zakresie kategorii rodzaju (Obrazy o podobnej tematyce... namalowane
byli przez Edwarda 1 epszego'®);

— niewladciwe wyrazanie orzeczenia, zwlaszcza orzecznika (Bo &oleda i Wi-
gilia, 7w ogdle Boge Narodzenie byly dla nas takie ostrowy, wyspy polskosci. . .;

— brak czasownika byé lub stowa 7o w strukturze orzeczenia zlozonego
(...nasz cel wspieranie ich w tak trudnym okresie etc.);

— niewlasciwe struktury w kontekScie wyrazow #rzeba, mogna, warto, nalesy
(MozZna im byfo to wszystko lepiej zorganizowal, Nastgpnego dnia trzeba byfo
nam is¢ do pracy etc.);

— niewlasciwa struktura posesywna U mmie jest (...u nas i we wsgystkich
panstw sowieckiego rezimu $3 trudnosci ekonomicne etc.);

18 Inne przyklady zwigzane z realizacja kategorii rodzaju zob. wczesniej w przypisie 16.
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— réznego rodzaju odstgpstwa od normy w strukturach z imieslowami
(Skupiwszy sig tylko na swoim problemie, zmienita si¢ sytuacja ogilna'®; Ko-
$cidl zostat wykorgystywany jako magazyn i s3kolna sala gimnastyeina; Polska Aka-
demia Umiejetnosci byfa przeksztateona w 1951 r. w Polskq Akademie Nank?;
W przemowienin konsulem byly przedstawione zadania, jakie stojq przed
mniejs30Sciq narodowq etc.);

— réznego typu odchylenia w zakresie struktur bezosobowych (I gdy wi-
dzisz zadowolenie i wdzigeznosé za ten trud, czlowiekowi dodaje to sity; Ogdinie uwa-
Zajg, %e sprawiedlimosé wyciey; .. .recytujg sig ich wiersze; INie byfo po prostu
powiedziano to na czas; W tef sprawie jest duzo zrobiono. Bedzie wzmocnio-
no kontrole 3a jakosciq pracy kieroweow etc.);

— liczne sytuacje niewlasciwego szyku wyrazow (Pigknym staropolskim jus
obyezajem bylo zaproszenie na wigilijng wieczerze ludzi samotnych; . . .dzieki cze-
mu wiele 0s6b nratowato sig, Tak moina by ujaé mys! priewodniq tegoroczney, dwuna-
stef juz edyeji konkursu o nagrode literackq NIKE, finatowa gala ktorego odbyla sie
5 pagdziernika br. w Bibliotece Uniwersyteckiey w Warszawie?' etc.);

— inne kalki sktadniowe z jezyka ukraifiskiego i rosyjskiego?? (Natomiast dni
1-2 maja na Ukrainie nadal sq dniami wolnymi od pracy, nie baczgc na krytyke
radykalnej prawicy; Nie zwaZzajgc na zacinajacy deszez, pryytupywali na griaskin
blocie, ...zawsze pojawi si¢ wiedy jakis profesor, ktdry nie patrzgc na to, e 3robi
g siebie idiote, bedzie sig staral sprawe zatatwié, Tym nie mniej staramy si¢, Jabie-
gamy i bedziemy zabiegaé o pomoc dla kazdej potrzebujaces osoby, Ile by ludzi nie
byto — to kagdemn znalazta cos do roboty; ...mata wzmianka o wystepach nasgych
artystow z 10. szkoly cieszy spegalnie etc.) (Oropiako 2014).

Oprécz zjawisk gramatycznych zbadano tez na materiale prasy niektére
osobliwosci pragmatyczne jezyka prasy polskojezycznej na Ukrainie, zwlasz-
cza te dotyczace grzecznosci jezykowej. Sposréd odstepstw od normy ogdl-
nopolskiej mozna wymienic:

— formy adresatywne ,,pan/pani + imi¢”, uzyte w sytuacjach oficjal-
nych, np.:

— Pani Roksolano, jak si¢ Pani tu pracuje, wszak jest to szkola z pol-
skim jezykiem nauczania.

19 Tego typu bledy popelniaja réwniez rodzimi uzytkownicy jezyka w Polsce.

20 Konstrukcja wystepujaca takze w polszczyznie native speakerdm.

21 Dwa ostatnie typy zjawisk — koficowa pozycje stowa si¢ w zdaniu oraz nieinicjalna pozy-
cje stowa ktdry w zdaniu podrzednym — obserwuje si¢ réwniez w polszczyznie krajowe;.

22 Wigkszo$¢ z nich — jako zapozyczenia wschodnie — mozna spotkaé réwniez w jezyku
Polakéw w kraju.
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— Dobrze. Pracuje tu juz dziesi¢¢ lat... (,,Gazeta Lwowska”, nr 19
[331] 2005).

— formy adresatywne ,,pan/pani + nazwisko”, np.:

(...) — moéwi polski europosel Pawel Zalewski w wywiadzie dla ukrain-
skiego tygodnika ,,Dzerkalo Tyznia”.

,Dzerkato Tyznia™:

— Panie Zalewski, prosz¢ pozwoli¢ rozpoczaé¢ od niedawnej wizyty

— Panie Zalewski, jak pan uwaza, czy decyzja Janukowicza (...). (,,Ku-
rier Galicyjski”, nr 5 [105] 2010).

— inne, niezgodne z norma ogoélnopolska, formy adresatywne, np.:

1) Chyba Ze Pan profesor poszuka innego grona czytelnikéw pod inna
szerokoscig geograficzng. (...) Trzeba koniczy¢ ten moéj kapusniak, Panie
Romanowski, bo musze¢ ,,huka¢ do chawiry” (...). Artykul Twdj to chry-
ja [gw. Iwowska]. (...) Panie niec kalapuckaj tak wiccej (...) (,,Gazeta
Lwowska”, nr 21 [357] 2000).

2) (...) Olena: Szanowni! Dzicki Bogu, ze jest mozliwo$¢ ksztalcenia
si¢ w Polsce (...) (,Kurier Galicyjski”, nr 6 [154] 2012).

3) Jego Eminencjo!

W imieniu Zarzadu Gléwnego (...) prosze przyjaé jak najserdeczniej-
sze zyczenia z okazji tak picknego Jubieluszu Jego Eminencji (,,Gazeta
Lwowska”, nr 16 [352] 2000).

— niewladciwe sposoby zwracania si¢ zawierajace formy pronomi-
nalne, np.:

1) Rano telefonuje Ludmila: ,,Dzigkuje Wam, pani Wiktoria, za wy-
cieczke, nie wiedziatam, ze J6zef Conrad — Polak i urodzil si¢ na naszej
ziemi (...). (,,Mozaika Berdyczowska”, nr 6 [83] 2008).

2) Szanowni Panstwol

Boég Drzieci¢ to miara nieskoniczonej mitosci Bozej ku cztowiekowi
(...). Przeniknigci tq radoscia z przyj$cia Pana, pragniemy Wam zlozyc
najserdeczniejsze zyczenia (,,Mozaika Berdyczowska”, nr 6 [71] 2000).

3) — Jak doszto do tego, Ze postanowiliScie panstwo zasponsorowac
druzyne Pogoni Lwdwr (...).

— Jakie sa plany Waszej firmy na najblizsza przysztosé? Slyszelismy, ze
macie Panstwo plany zintensyfikowania wymiany turystycznej z Ukrai-
na (,,Kurier Galicyjski”, nr 10 [110] 2010).
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4) Szanowny Panie Prezydenciel (...). Niech B6g btogostawi Panu Pre-
zydentowi, jego wspdlpracownikom i catemu narodowi Ukrainy (,,Gaze-
ta Lwowska”, nr 23-24 [359-360] 2000).

5) Wspomniata Pani, Zze zajmuje si¢ [brak powtorzenia zaimka Pani
— A.K,, archaiczna forma zwracania si¢] pomoca polskim studentom
i pracownikom naukowym, ktérzy przyjezdzaja do Lwowa, zwlaszcza po
raz pierwszy (,,Kurier Galicyjski”, nr 1 [125] 2011).

6) Rozmowa z koscielnym p. Jézefem Stadnikiem.

(...) Redaktor rozmawiala takze z szanownym Panem, umiescila
Pariska fotografie (,,Gazeta Lwowska”, nr 1 [337] 20006).

— niewtasciwe uzycia referujace, zawierajace zbedne wyrazy pan lub

pani, np.:
1) ze strukturg pan/pani + imie:

Kieruje grupa naukowiec z Wrszawy dr Jézef Markiewicz. Z panem
Jozefem spotkalismy si¢ we Lwowie i uzyskalismy jego krétka wypo-
wiedz dla czytelnikéw ,Kuriera Galicyjskiego” (,Kurier Galicyjski”,
nr 20 [96] 2009).

2) ze struktura pan/pani + nazwisko:

Delegacja z obwodu zytomierskiego odwiedzita gmach Sejmu Slaskiego
oraz spotkala si¢ z wicewojewoda $laskim Stanistawem Dabrowa. Pani
Laskowska-Szczur z upowaznienia zytomierskich wladz obwodowych,
przedstawila histori¢ i potencal regionu (...). Pani Chalimonczuk za-
poznala przyjaciot z Polski z Olewskiem, roczym powiatowym miastem na
Polesiu. Pan Dabrowa zaznaczyl, ze (...) (,,Stowo Polskie”, nr 2 [7] 2013).

3) ze struktura pan/pani + imieg (inicjat), nazwisko:
Ponadto do Lwowa przyjechala grupa dwudziestu czterech obserwato-
réw, skierowanych przez Kancelari¢ Premiera RP. Tej grupie przewodni-

czyl pan Janusz Czarski (,,Gazeta Lwowska”, nr 6 [342] 2000).

4) ze struktura rzeczownik tytularny + pan/pani + imie¢ (inicjat), na-
zwisko:

Patronat nad obchodami objat Minister Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego pan Bogdan Zdrojewski (,,Kurier Galicyjski”, nr 18 [70] 2008).
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5) ze struktura pan/pani + rzeczownik tytularny + imie, nazwisko:

O godz. 15.00 w Patacu Prezydenckim przewidziane jest uroczyste
spotkanie z Panem Prezydentem RP Bronisfawem Komorowskim
(,,Kurier Galicyjski”, nr 19 [119] 2010).

0) ze struktura pan/pani + imie, nazwisko + rzeczownik tytularny:

Rozmowa z panem Jarostawem Jagietta, postem na Sejm RP z ra-
mienia partii ,,Prawo 1 Sprawiedliwosc” (...) (,Gazeta Lwowska”, nr 6

[342] 2006).

7) ze struktura pan/pani + rzeczownik tytularny + imie, nazwisko +
rzeczownik tytularny:

14 lipca 2006 r., pani dr Joanna Wéjtowicz, dyrektor Polonijnego
Centrum Nauczycielskiego w Lublinie, placéwki wielce zastuzonej dla
polskosci, udzielita wywiadu naszej gazecie (,,Gazeta Lwowska”, nr 14

[350] 2006).

8) ze struktura pan/pani + rzeczownik tytularny + pan/pani + imie,
nazwisko:

(...) Serdecznie dzigkuje pani Marii Iwanowej, ktéra przygotowala to

przedstawienie (...) — powiedziala pani dyrektor szkoly nr 10, pani
Marta Markunina (,,Gazeta Lwowska”, nr 9 [344] 20006).

9) ze struktura tzeczownik tytularny + pan/pani + rzeczownik tytu-
larny + imie¢, nazwisko:

Radca Ambasady RP na Ukrainie Pani dr Ola Hnatiuk, podkreslajac
role (...), powiedziala (...) (,Dziennik Kijowski”, nr 9 [352] 2009).

10) ze struktura rzeczownik tytularny + pan/pani + nazwisko:
Prezes Winnickiej Polonii z ramienia ZPU, pani Ratynska, jako go-
spodyni zachowala si¢ bardzo opiekuficzo, krdcej — spisata si¢ na medal

(;,Mozaika Berdyczowska”, nr 5 [70] 2000).

11) ze struktura pan/pani + nazwisko + rzeczownik tytularny:
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Pan Janik — Konsul Generalny RP w Yucku przedstawit (...) (,,Kurier
Galicyjski”, nr 18 [70] 2008).

12) ze strukturg pan/pani + rzeczownik tytularny + nazwisko:

7 powodu warunkéw atmosferycznych odwolano podréz pana prezy-
denta Kaczynskiego do Charkowa (,,Gazeta Lwowska”, nr 5 [341] 2000).

13) ze struktura pan/pani + rzeczownik tytularny:

W dn. 11-16 sierpnia 2010 1. juz kolejny raz w Przedborzu-Gory Mo-
kre pod patronatem Marszatka Senatu RP Bogdana Borusewicza odbyt
sie XIX $wiatowy Festiwal Poezji Marii Konopnickiej w 100. rocznice
$mierci poetki. Pan Marszatek serdecznie powital ponad 200 uczestni-
kéw z Litwy, Lotwy, Ukrainy, Bialorusi i Rosji (...) (,,Mozaika Berdy-
czowska”, nr 4 [93] 2010).

— niewtadciwe formy zZyczen, zawierajace wyrazy witaé, pozdrawiaé
i od nich pochodne, np.:

O. Stanistaw przywitat nas z wielkim $wigtem Narodzenia Panskiego,
poswiecil optatki, ktérymi pozniej dzielilismy si¢ (,,Kurier Galicyjski”, nr
1[101] 2010).

— niepoprawne (gramatycznie) formy gratulacji, np.:

Pogratulowat Zoi Rogowskiej, dyrektorce szkoly oraz jej zastepczyni
Irenie Perszajlo za owocna prace (,,Stowo Polskie”, nr 2/2012).

— niewtasciwe formy pozdrowien, np.:

Gubernator Jurij Pawlenko przekazal dla pielgrzyméw powitania Pre-
zydenta Ukrainy Wiktora Juszczenki (...) (,Mozaika Berdyczowska”, nr
4 [75] 2007).

— potoczne lub archaiczne formy podzigkowan, np.:

1) [tytut artykutu] Serdeczne dzigki (,,Stowo Polskie”, nr 2 [7] 2013).

2) Serdeczne Bog zapta¢ Fundacji Pomoc Polakom na Wschodzie
w osobie Pani Prezes — Krystyny Lachowicz (...) (,,Lwowskie Spotka-
nia”, nt 4-5/2001).
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— niepoprawne (gramatycznie) formy prosb, np.:

Prosze¢ Ojca opowiedzie€ o sobie (,,Lwowskie Spotkania”, wrzesieni—
pazdziernik 2002).

W dalszej czeéci artykutu zagadnienia etykiety jezykowej w polskojezycznej
prasie na Ukrainie zostana przeanalizowane przez pryzmat kryteriéw normy.

Etykietalnojezykowa norma polonijna i jej kryteria,
ze szczegblnym uwzglednieniem jezyka gazet

Jezyk prasy jest waznym zrodlem, z ktérego uzytkownicy jezyka czerpia
informacje o poprawnosci jezykowej. Po pierwsze, prasa reprezentuje jezyk
drukowany, a wiadomo przeciez, ze (jak pisze np. Marian Bugajski) ,,teksty
drukowane uwaza si¢ powszechnie za wzoér poprawnej polszczyzny. (...)
czesto styszymy, ze co$ jest poprawne, bo tak napisano w gazecie” (Bugajski
2007, 382). Po drugie, juz przez wiele lat, a w szczegdlnosci dzisiaj, osoby
wypowiadajace si¢ w mediach, w tym takze na tamach gazet, uchodza za au-
torytet kulturalny w sprawach jezykowych?3. Sytuacja ta dotyczy polszczyzny
ogolnej, a takze polszczyzny polonijnej, w ktorej tekst prasowy — stowo dru-
kowane — jest swoistym wzorcem polszczyzny. Stad tez waga jezyka gazet
polonijnych w ksztaltowaniu realnej normy jezyka polskiego?* w danym kra-
ju. Dlatego tez rozwazania o kryteriach normy polonijnej mozna w duzym
stopniu opiera¢ na analizie j¢zyka miejscowych gazet?®. Niektore typy struk-

2 Zob. np.: Markowski 2005, 53, Bugajski 2007, 385 i in.

24 Uznaje, rozwijajac koncepcje Mariana Kucaly (Kucala 1998), Ze polszczyzna polonijna
ma swoje normy, rézniace si¢ od normy ogdlnopolskiej. Doktadniej o tym pisze w: Krawczuk
2012. O swoistych normach odmian jezyka innych niz ogélnopolska wspomina si¢ np.
w: Gajda 1979, Cirko 2009, 110-111, 119. Srodowiskowe normy jezykowe uznaja autorzy
nowej ksiazki o kryteriach poprawnosci jezykowej (Markowski 2012).

25 Analiz¢ osobliwosci normy polonijnej w zakresie polskiej grzecznosci jezykowej skupiam
przede wszystkim na materiale prasowym, ale uwzgledniam tez: teskty zaslyszane w auten-
tycznej komunikacji polskojezycznej na Ukrainie; przyklady uzy¢ etykietalnych w specjalnie
przygotowanych dla ucznidéw i studentéw, majacych polskie pochodzenie, zadan w zakresie
uzywania form polskiej grzecznosci; material z kilku rodzajéw ankiet o etykiecie jezykowej,
przeprowadzonych wsréd oséb polskiego pochodzenia zamieszkalych na Ukrainie (facznie
przebadano 370 oséb). Na potrzeby sprawdzenia hierarchii kryteriéw normy w zakresie ety-
kiety jezykowej w $rodowisku polonijnym na Ukrainie sporzadzono jeszcze jedna ankiete, na
ktéra udzielily odpowiedzi 54 osoby.



AttA KRAWCZUK: Norma jezykowa w prasie polskojezycznej na Ukrainie... 343

tur, odmiennych od ogolnopolskich, ale bardzo czgstych w tekstach praso-
wych, mozna, jak si¢ wydaje, uznawaé za nalezace do mniej rygorystycznej
od ogoélnopolskiej normy polonijnej, zwlaszcza jesli sa one akceptowane
przez zdecydowana wigkszo$¢ uzytkownikéw jezyka polonijnego.

Sposréd przytaczanych w literaturze przedmiotu kryteriow normy ograni-
czam si¢ gléwnie do uwzglednienia niektérych sposrod tych, ktére zostaly
wyselekcjonowane przez Bogdana Walczaka na podstawie krytycznej analizy
(Walczak 1995): kryterium ekonomicznosci jezyka, kryterium funkcjonalne,
kryterium uzualne, kryterium autorytetu kulturalnego oraz kryterium este-
tyczne, uzupelniwszy ten zestaw o wymieniane w literaturze przedmiotu kry-
terium narodowe (w nowszych pracach — np. Markowski 2005, 54, Markow-
ski 2012, 68-79) oraz kryterium historyczne, utozsamiane z kryterium trady-
qji (czy tez zgodnosci z tradycja). Kryterium historyczne, wyrdznione przez
Witolda Doroszewskiego (1950), uwzglednione przez Stanistawa Urbadczy-
ka (1977), zwane u niego kryterium tradycji, byto pdzniej podwazane. Wy-
daje si¢ jednak, ze do analizy jezyka $rodowisk majacych swoja szczegdlng
histori¢ i swoje tradycje jezykowe, jak Srodowisko polskie na Ukrainie, moze
by¢ ono przydatne.

Po zastosowaniu w podjetej analizie narzedzi, jakimi sa kryteria normy jezy-
kowej, udato si¢ wstepnie?” ustalic motywacje samych uzytkownikéw polszezy-
zny polonijnej, ktére mogg ich sklania¢ do uzywania kilku typowych, odmien-
nych od ogélnopolskich, form etykiety jezykowej, jakimi sa: zwracanie si¢ do
odbiotcy w réznych sytuacjach, wlacznie z oficjalnymi, na ,.pan/pani + imi¢”;
naduzywanie w narracyjnych strukturach referujacych obok rzeczownikéw an-
troponimicznych (imion, nazwisk oraz imion z nazwiskami) i tytularnych (np.
nazw stanowisk, zawoddéw, petnionych funkeji iin.) wyrazéw pan/ pani, sktada-
nie zyczen i gratulacji przy uzyciu performatywow witam, pozdrawian.

Jesli za$ chodzi o prasowa podstawe materialowa, to uwzglednione tu zostaly tytuly: ,,Ku-
rier Galicyjski” (16 numerdw), ,,Gazeta Lwowska” (52), ,,Lwowskie Spotkania” (13), ,,Dzien-
nik Kijowski” (13), ,,Gazeta Polska” (21), ,,Mozaika Berdyczowska” (24), ,.Stowo Polskie”
(11), ktére ukazywaly sie w latach 2001-2013, Iacznie przeanalizowano 150 numeréw gazet
w calosci, a takze uwzgledniono przedstawione w internecie publikacje z kilkudziesieciu nu-
meréw ,,Dziennika Kijowskiego” z lat 20102013 (http://www.dk.com.ua/cat.php?cat=901,
[dostep 12.07.2013]).

26 Krytykowal je Bogdan Walczak, uwazajac, Ze rygorystyczne stosowanie tego kryterium
zaprzeczyloby wszelkiemu rozwojowi jezyka (Walczak 1986, 628).

27 Badania zostana w przyszlosci uzupetnione o dodatkowy material, m.in. o wiele zwigk-
szy si¢ liczbe respondentéw udzielajacych odpowiedzi dotyczacych krteridw normy w zakre-
sie etykiety jezykowe;.
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I tak forme adresatywna ,,pan/pani + imi¢” obserwujemy dosé czesto (na
ile jest to mozliwe w tekstach gazet, gdzie nie ma zbyt wiele dialogéw) w ba-
danych zrédlach; kierowana ona bywa do bardzo réznych odbiorcéw, np.
do prezeséw miejscowych towarzystw polskich, oséb posiadajacych tytuly
naukowe, nauczycieli szkolnych, wykonawcéw innych zawoddéw — przedsie-
biorcéw, dziennikarzy, artystéw etc., np.:

1) ,,Kurierowi Galicyjskiemu” o swoich wrazeniach opowiedzial Myko-
ta Krewski, kierownik delegaciji, zastepca naczelnika resortu Ministerstwa
Sytuacji Nadzwyczajnych na Ziemi Wolynskiej, putkownik stuzby obro-
ny cywilnej (...).

— Panie Mykoto, wiem, ze strazacy z Wolynia 1 Y.odzi przyjaznia si¢
od dawna (...) (,Kurier Galicyjski”, nr 10 [110] 2010).

2) (...) udato nam si¢ ustysze¢ od docenta, doktora nauk ekonomicz-

nych pana Miroslawa Boruszczaka, kierownika Zaktadu Turystyki w In-
stytucie Turystyki i Rekreacji Akademii Wychowania Fizycznego
w Gdansku (...).

— A teraz, panie Mirostawie, kilka stow o uczelni w ktérej Pan pracu-
je (...).

— Panie Mirostawie. Dobrze rozmawia pan®® po ukrainsku. Gdzie pan
si¢ nauczyl jezyka? (,,Gazeta Lwowska”, nr 3 [339] 2000).

Czestos¢ tych form w jezyku polonijnym na Ukrainie o wiele obficiej niz
prasa potwierdzaja wszystkie inne, uwzgledniane tu, Zrédla materialowe, dla
ktorych dialogi sq rzecza naturalniejsza niz dla tekstow gazet (zaslyszane tek-
sty ustne, dane spreparowanych zadafl) oraz wyniki ankiet. Uzytkownikéw
polszczyzny polonijnej nie razi ta forma jako poufata — uchodzi ona za neu-
tralna we wszystkich sytuacjach komunikacyjnych.

Natomiast bardzo szeroko prasa polska ukazujaca si¢ obecnie na Ukrainie
ilustruje zjawisko naduzywania wyrazéw pan/pani obok nazw antroponi-
micznych i tytularnych w strukturach referujacych, jak np.:

1) Przed wyjazdem umoéwilismy na spotkanie z prezesem Stowarzysze-
nia Polakéw im. Jana Pawtla II, Stefanem Kurjata. Pan Stefan w 1996 r.
zatozyl w Dowbyszu polska organizacje (,Mozaika Berdyczowska”, nr
5-6 [94-95] 2010).

28 Pisownia wyrazu pan jeden raz wielkq litera, a drugi raz mala, jest oryginalna. Na ogdl,
jak juz wezesniej wspomniano, uchybien i bledéw ortograficznych i interpunkcyjnych w nie-
ktérych analizowanych gazetach jest wiele.
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2) Wasyl Dutka, wicedyrektor do spraw ksztalcenia w Instytucie Sztuki
Uzytkowej i Dekoracyjnej w Kosowie (filii Lwowskiej Akademii Sztuk
Picknych) od kilku lat bada temat Huculszczyzny w malarstwie polskim.
(...) Pan Wasyl ukoriczyl na Akademii Sztuk Picknych we Lwowie Wy-
dzial Ceramiki. (...) Aktualnie trwaja przygotowania do obrony i druku
rozprawy habilitacyjnej pana Wasyla Dutki. Pana Dutke tacza z Polska
nie tylko zainteresowania naukowe, ale i artystyczne (,,Kurier Galicyjski”,
ar 10 [110] 2010).

3) A oto jak pomystodawca i gospodyni krakowskiego Salonu Poezji

Anna Dymna dowcipnie i skromnie opowiedziala o sobie: (...) Na pyta-
nie czy popularno$¢ pomaga, czy tez przeszkadza jej w zyciu Pani Anna
zwietzyla si¢ (...) (,Dziennik Kijowski”, 2010-2011, http://www.dk.
com.ua/cat.php?cat=901/, [dostep 14.07.2013]).

4) Chcialabym Zeby w ogéle tym obozem ktos si¢ zajal. Prositam Pana
Mastowskiego, ktéry obecnie byl konsulem w Kazachstanie (,,Gazeta
Lwowska”, nr 21 [357] 2000).

5) Jedynym przedstawicielem wladz najwyzszych Ukrainy byt Prze-
wodniczacy Komitetu Rady Najwyzszej do spraw mniejszosci narodo-
wych 1 stosunkéw miedzynarodowych Pan Genadiusz Udowenko
(,,Gazeta Polska”, nr 7 [47] 2004).

6) Natomiast w Kijowie p. Senator ksztaltowal swoja opini¢ w dlugiej
rozmowie przy kolacji.

(,,Dziennik Kijowski”, 2012, http://www.dk.com.ua/cat.php?cat=901,
[dostep 12.07.2013]).

Potwierdzaja frekwencyjnos¢ tego zjawiska réwniez ankiety: respondenci
czesto opowiadaja si¢ za wersja zawierajaca wyraz pan lub pani. Ani osoby
ankietowane, ani autorzy (i miejscowi redaktorzy) artykuléw prasowych nie
sq, jak si¢ wydaje, §$wiadomi zbednosci tych pozornych wyktadnikéw hono-
ryfikatywnosci w tekstach narracyjnych, nie wiedza tez chyba o tym, ze wy-
razy pan/pani w podobnych uzyciach moga by¢ niegtzeczne, a nawet moga
mie¢ wydzwick lekcewazenia lub deprecjacji (zob. np. o tym w: Yazinski
2006, 84-92, Grybosiowa 2003a, 63; 2003b, 68, Janowska-Wierzchon
2005, 125).

Poswiadczenia w miejscowej prasie majg formuly Zyczeniowe zawierajace
wyrazy witam, pogdrawian, powitania, pryywitania, witania, pozdrowienia, np.:

1) Witamy wszystkich czytelnikow ,,Gazety Polskiej”, tych kto jest
z nami juz 4 lata i tych kto dopiero zaczal czytaé gazete, z ukazaniem si¢
jubileuszowego, 100 numeru (,,Gazeta Polska”, nr 10 [100] 2006).
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2) Przywitanie

W imieniu Zwiazku Polakéw na Ukrainie, w Korosteniu, z okazji swiat
Wielkanocnych zycze Pafistwu, aby zmartwychwstaly Chrystus zestal
wiele task, obdarowal dobrym zdrowiem, optymizmem i nadzieja na lep-
sza przysztosé (...) (,,Gazeta Polska”, nr 7 [47] 2004).

3) — Chcg pozdrowi¢ wszystkich mieszkancéw Berdyczowa i zyczy¢
im Bozego blogostawieristwa, obfitych task Bozych, wielkiej radosci
i wszelkiej pomyslnosci w zyciu (,,Mozaika Berdyczowska”, nr 6 [71] 2000).

Duzg ich frekwencje w polszczyznie na Ukrainie potwierdzaja wykonane
przez uczniéw i studentéw zadania zawierajace prosby o napisanie tekstow
z zyczeniami, a takze przeprowadzona ankieta 1 ustne teksty méwione. For-
my te sg z pewnoscia skutkiem interferencji (ukr. szmmamu, nosdoposssmu),
uzywane sa nieSwiadomie, z braku kompetencji w zakresie ogélnopolskiego
stownictwa oraz etykiety jezykowe;.

O ile analizowane trzy typy form etykiety jezykowej sa rozpowszechnione
w uzusie, przy czym cechuje je nie tylko frekwencja, lecz takze ekstensja
(wystepuja one zaréwno w jezyku moéwionym, jak 1 pisanym, zwlaszcza
w prasie), mozna je uwazaé za skladniki miejscowej normy. Kryterium uzu-
alne pozostaje chyba zasadnicze w ocenie wspomnianych tu typéw jedno-
stek jezykowych. Stosunkowo nizsza jednak range kryterium uzualnemu —
rozpowszechnienia w swoim §rodowisku — przypisujg w ankiecie uzytkow-
nicy polszczyzny na Ukrainie. Dla struktur adresatywnych ,pan/pani + imi¢”
sytuuja je (razem z kryterium narodowym, o ktérym bedzie mowa dalej)
przed kryterium estetycznym i po kryteriach: ekonomicznosci, historycznym
oraz funkcjonalnym. Tak samo §rodkowa pozycje zajmuje to kryterium
w ocenie struktur referujacych z wyrazami pan/pani. W ocenie za§ zwrotow
wzyczeniowych” 1 ,,gratulacyjnych” typu witam, pozdrawiam kryterium rozpo-
wszechnienia znajduje si¢ na skali bardzo nisko — po nim notuje si¢ jedynie
kryterium narodowe. Wynika z tego, ze sami uzytkownicy jezyka polskiego
na Ukrainie w mniejszym chyba stopniu niz jezykoznawcy uznaja role, jaka
odgrywa w warto§ciowaniu poprawnosciowym rozpowszechnienie analizo-
wanych struktur w polszczyznie polonijnej. Wage za§ normotworcza uzual-
nego kryterium poprawnosci jezykowej w polszczyznie polonijnej podkresla
Marian Kucata: ,,To, co ogdlnie przyjete w jezyku danej mniejszosci, miesci
si¢ w granicach normy” (Kucala 1998, 290).

Wydaje si¢ tez, jak juz wspomniano na poczatku artykulu, Ze rézne byloby
ukierunkowanie na skali rangowej tego samego kryterium normy w przy-
padku oceny zjawisk etykiety jezykowej — ogdlnopolskiej z jednej strony
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oraz polonijnej z drugiej. Dotyczy to przede wszystkim kryterium narodo-
wego oraz kryterium autorytetu kulturalnego. W polszczyznie polonijnej,
ktorej poprawno$¢ jest oceniana przez samych uzytkownikéw, oba te kryte-
ria majq raczej range wyzsza niz w polszczyznie ogdlne;.

Dla polszczyzny ogoélnej kryterium narodowe bywa w ogodle przez jezyko-
znawcow nieuwzgledniane. Podwazal je Bogdan Walczak (1986) czy tez An-
drzej Markowski (1999, 1669)%. Dla jezyka srodowisk polonijnych sprawa
z kryterium narodowym wydaje si¢ inna. Na temat odmiennej rangi kryterium
narodowego w polszczyznie ogdlnej i polonijnej pisze Marian Kucata (1998,
290). Mata $wiadomo$¢ proceséw interferencyjnych u uzytkownikow jezyka
lokalnego z jednoczesnym ich dazeniem do zachowania swojego jezyka ro-
dzimego, zagrazonego przez otoczenie obcojgzyczne, powoduje chyba
u czltonkéw wspélnot polonijnych intuicyjne odwolywanie si¢ do kryterium
narodowego streszczonego w formule: ,,Lepsze jest to, co polskie, takie, jak
w Polsce”. Stad chyba preferowanie przez nich form etykiety zawierajacych,
wedlug nich, ,,typowo polskie” wyrazy pan, pani w zwrotach adresatywnych
oraz uzyciach referujacych. Potwierdzaja to wypowiedzi respondentéw w py-
taniach otwartych®. A zatem kryterium narodowe ,dziata” inaczej, jesl

29 Markowski w Nowym stownikn poprawne polszezyzny keyterium to podaje, opatruje je jednak
komentarzem: ,,Wyrézniane do$¢ czesto kryterium narodowe oceny poprawnosci elementow
jezykowych w praktyce nie bywa stosowane, gdyz z zasady nie ocenia si¢ wyrazu czy polaczenia
wyrazowego tylko ze wzgledu na jego pochodzenie. Jesli stowo lub frazeologizm ocenia si¢ jako
niepoprawne, to przede wszystkim dlatego, Ze jest ono niefunkcjonalne albo wrecz niepotrzeb-
ne, a nie dlatego, zZe jest obce” (Markowski 1999, 1669), natomiast w Kulturze jegyka polskiego
Markowski je nobilituje, powolujac si¢ na Jadwige Puzynineg i piszac o nieco innym wymiarze
kryterium narodowego, ktére ,,wykracza poza kulture jezyka sensu stricto, stajac si¢ wyznaczni-
kiem kultury i $wiadomosci narodowej” (Markowski 2005, 54). Uznaje kryterium narodowe Ma-
rian Bugajski, piszac: ,,Bardzo czestym zjawiskiem we wspolczesnej polszezyznie jest snobi-
styczne naduzywanie wyrazéw obcych, w ostatnich czasach przede wszystkim angielskich, pel-
niacych wrecz magiczng funkcje. W takim wypadku istotna bedzie ocena wypowiedzi
z uwzglednieniem wiasnie kryterium narodowego” (Bugajski 2007, 380); ,,(...) poczucie odreb-
nosci jezykowej, bardzo silne w spoteczenistwie polskim, kaze pielegnowa¢ to, co rodzime, tepi¢
za$ wszelkie nalecialosci obce, zacierajace te¢ odrebnos¢” (Bugajski 2007, 379). W najnowszym
krytycznym przegladzie kryteriow normy, w ktérym mozna muin. zapoznaé si¢ z réznymi,
przedstawionymi w literaturze przedmiotu, pogladami na kryterium narodowe, wyraza si¢ opi-
ni¢, ze ,tezygnacja ze stosowania kryterium narodowego nie wydaje (...) si¢ uzasadniona”
(Markowski 2012, 73), ale jednoczesnie uznaje sig, ze kryterium to ma raczej status: a) pomocni-
czego, b) stosowanego jedynie do jezyka ogdlnego, ale nie do Zadnych innych jego odmian, c)
stosowane tylko do innowaciji jezykowych, nie zas elementéw zastanych (Markowski 2012, 79).

30 Np. nauczyciele jezyka polskiego na Ukrainie o sposobie zwracania si¢ uczniéw do nich
na ,pan/pani + imi¢” pisza, ze weale ich ten sposob zwracania si¢ nie razi, ze jest on ,,obecny
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uwzgledniaja je jezykoznawecy, a inaczej gdy stosujg je sami uzytkownicy bada-
nej polszezyzny. W przypadku jezykoznawcéw ranga kryterium narodowego
bylaby raczej obnizana, gdyz przyzwoliliby oni chyba na pewna dawke zapo-
zyczefh z jezyka otaczajacego polszczyzng polonijng’l. Jezykoznawca bylby
by¢ moze sktonny do bagatelizowania kryterium narodowego (wplywy ukra-
inskie typu nane Oaexcandpe, nani Oaveo sa, aktywne 1 raczej na prézno jest od-
gornie sterowana walka z ich formalnymi odpowiednikami w miejscowej pol-
szczyznie), tymezasem jako uzytkownik polszczyzny na Ukrainie bronilby do-
ktadnie tych samych form, ale juz na podstawie nie obnizania, lecz
wywyzszania rangi kryterium narodowego — wyrazenie to bowiem zawiera ,,ty-
powo polski” wyraz pan. A wiec z punktu widzenia samych uzytkowikéw polsz-
czyzny na Ukrainie ranga tego kryterium bylaby wyzsza, gdyz w ich $wiadomo-
$ci, niewatpliwie, ,,dobre jest to, co polskie, z »polskim« wyrazem parn’*32.

Bliskie kryterium narodowemu z perspektywy uzytkownika polszczyzny
polonijnej bytoby kryterium autorytetu kulturalnego. Autorytet bowiem dla
przedstawiciela Polonii to przede wszystkim Polak z Polski: ,,Ta jednostka
jezykowa jest dobra dlatego, ze uzyl jej Polak — rodzimy uzytkownik polsz-
czyzny”, czyli kryterium narodowe i autorytetu w czesci sie¢ pokrywaja. Za
tym, ze dla przedstawicieli Polonii autorytetem sq uzytkownicy jezyka z Pol-
ski, przemawiaja réwniez wypowiedzi respondentow typu: ,,Tak [na
wpan/ pani + imi¢”| zwracaja si¢ w szkotach Polski”. Dla polszczyzny ogélnej
kryterium to jest juz teraz w malym stopniu uwzgledniane: ,,Wydaje sig, ze
kryterium autorytetu kulturalnego (odwolujace si¢ czy to do grupy spolecz-
nej, czy to do jednostki) de facto juz nie funkcjonuje, nie znajduje zastosowa-
nia w warsztacie jezykoznawcy normatywisty” (Markowski 2012, 66).

Dosé¢ wysoko w ocenie adresatywu ,pan/pani + imi¢” i struktur referuja-
cych z wytazami pan/pani uzytkownicy polszczyzny na Ukrainie, jak wynika
z dotyczchasowych badan, stawiaja kryterium funkcjonalne: formy z wyra-

w szkotach Polski” 1 ,,blizszy kulturze jezyka polskiego”, ,,brzmi bardziej po polsku”. Por tez:

,»,Odbieram ten sposob [zwracania si¢] pozytywnie, dlatego Ze to jest polska kultura”; ,,Zwra-
canie si¢ Pani Anna podoba mi sig, bo zbliza ono mnie i uczniéw, nie tylko jako tych, ktérzy
uczq si¢ jezyka polskiego, a jako cztonkéw kultury polskiej”; ,,Uwazam, Ze to pozwala dota-
czy¢ ucznia do polskiej kultury”.

31 Zob. taka postawe w: Kucata 1998, 290.

32 Czesciowo potwierdzaja to dane ankietowe dotyczace form adresatywnych z imieniem:
uzykownicy polszczyzny na Ukrainie uznaja, ze formy te funkcjonuja w ich srodowisku
w sytuacjach oficjalnych raczej dlatego, Ze takie same w tych sytuacjach uzywane sa w Polsce
(drugie miejsce w hierarchii), a nie dlatego, ze podtrzymywane sa przez analogiczne struktury
szerzace si¢ obecnie w jezyku ukraifiskim (czwarte, ostatnie miejsce w hierarchii).
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zem pan sq lepiej przez ludzi odbierane” jako ,,grzeczniejsze” (uwzglednia
sie potencjalng reakcje odbiorcy w kontakcie jezykowym). Dla formy zwra-
cania si¢ z imieniem wysoko jest usytuowane kryterium historyczne (zgod-
nosci z miejscows tradycja)®? oraz ekonomicznosci — minimalizacji wysitku
(forma ,krotka 1 latwa w zastosowaniu™).

Strukturom zawierajacym wyrazy wital 1 pozdrawiaé w funkcji zwrotéw zycze-
niowych 1 gratulacyjnych warto przyjrzeé si¢ z punktu widzenia kryterium
funkcjonalnego. O ile performatywy pogdrawial i witaé w roli zyczen najczesciej
sq skuteczne w badanym srodowisku, gdy odbiorcy jest przedstawiciel tej sa-
mej lokalnej (mini)wspolnoty komunikacyjnej, o tyle moga one zakloci¢ ko-
munikacje w relacjach z polskojezycznym odbiorcg spoza tej wspélnoty. Tak
wigc kryterium finkcjonalne opowiedzialoby si¢ za mozliwoscia uzywania
wspomnianych form w komunikacji wewnatrzwspdlnotowej, ale jednoczesnie
przeciwko ich stosowaniu w interakcjach wykraczajacych poza wspoélnote lo-
kalng. Z ankiety przeprowadzonej wsréd uzytkownikéw polszezyzny na Ukra-
inie wynika, ze z reguly zdaja sobie oni sprawe z tego, ze nie jest to ,,polska”
forma (najnizsza w hierarchii pozycja kryterium narodowego), ale Ze jest ona
tradycyjna w ich $rodowisku (bardzo wysoka ranga kryterium historycznego),
jako krétka 1 ,,0g6lna’3* jest najwygodniejsza w zastosowaniu w odpowiednich
sytuacjach (tak samo wysoka ranga kryterium ekonomicznosci), ale tez dobrze
odbierana przez osoby, do ktérych jest adresowana ($rednia pozycja kryterium
funkcjonalnego). Na tej samej pozycji co kryterium funkcjonalne znajduje sig
— w opinii uzytkownikéw — kryterium uzusu, cho¢ analiza jezykoznawcza
przemawia za wyzszq ranga tego kryterium. A zatem sami uzytkownicy polsz-
czyzny na Ukrainie stabiej niz jezykoznawcy zauwazaja, ze uzywaja (niewla-
Sciwie) struktur typu Witam i Pogdrawiam. Interferencje w tym zakresie sa wiec
silne, cho¢ przez wiele oséb u§wiadamiane.

Whioski

Obecnie na Ukrainie ukazuje si¢ w jezyku polskim dos¢ duzo gazet beda-
cych wydawnictwami niezaleznymi lub organami miejscowych organizacji

33 Por. wypowiedzi nauczycieli dotyczace ,,tradycyjnego” w ich mniemaniu zwracania si¢ do nich
na ,pan/pani + imi¢”: ,,Ta forma zwracania si¢ przyjeta si¢ w szkolnictwie polskojezycznym na
Ukrainie i nie ma ona nacechowania, jakie ma ta forma w Polsce”; ,, Tak zwracalismy si¢ do naszej
nauczycielki Polki: p. Wanda, i dla mnie jest to normalne”; , Jest to taka tradycja (...)”.

34 Zamiast dtugiego i skonkretyzowango Skladam gyczenia nrodginowe/ imieninowe etc. czy tez
Gratuluje (c3eg0/ 3 0kazji c3eg0) mozna uzy¢ krotkiego 1 uniwersalnego Witam lab Pozdrawiam.
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polonijnych. Prawie wszystkie maja petne lub cze¢sciowe wersje internetowe.
W gazetach tych publikuje si¢ m.in. informacje o zyciu, przewaznie politycz-
nym 1 kulturalnym, w Polsce, a najwiecej uwagi poswieca si¢ réznym aspek-
tom funkcjonowania $rodowisk polonijnych w poszczegdlnych miejscowo-
$ciach oraz regionach Ukrainy, takze réznego rodzaju relacjom polsko-
-ukrainskim. Sa tu zatem teksty zapozyczane z krajowej prasy polskiej lub
internetu, ale wigkszo$¢ materiatu stanowia teksty pisane przez miejscowych
Polakéw. Poprawno$é jezykowa tych tekstow w duzym stopniu zalezy od
kompetencji jezykowej redaktora, od tego, czy jest to osoba z Polski — native
speaker. Odnotowania wart jest fakt, Ze w najnowszych numerach polskiej
prasy ukazujacej si¢ na Ukrainie coraz mniej spotyka si¢ odstepstw od jezy-
kowej normy ogdélnopolskiej.

Sposréd tych odstepstw najczestsze s te z poziomu skladniowego, najwy-
razniejsze spo$rdd nich — odstegpstwa w zakresie rekcji czasownikowej.
Oprécz odstepstw niemajacych zadnych odpowiednikéw w jezyku krajo-
wym czeste sa takie, ktore maja swoje korelaty w ogdlnopolskiej normie
uzytkowej lub wéréd uzywanych w Polsce ekspansywnych struktur znajduja-
cych si¢ na razie ponizej nawet uzytkowej normy ogolnopolskiej. Chcac
podchodzi¢ preskryptywnie do opisu sktadni polonijnej na Ukrainie, repre-
zentowanej w prasie, mozna uznac, ze norma polonijna w tym zakresie ma
nieco wigkszy zakres od normy ogdlnopolskiej. Staly charakter maja takie
np. polonijne uzycia rekcyjne, ktore sa poparte odpowiednikami w jezyku
ukraidskim (np. ugywac co, ryzykowac czym 1 in.). Mozna je, jak i niektére inne
struktury sktadniowe (np. exfowiek, na barkach ktdrego...; muzeum byto zatozo-
ne...; wickszo$¢ przytoczonych tu przyktadoéw niewltasciwego szyku wyra-
z6w w wypowiedzeniu [ale raczej nie te zwigzane z inicjalna pozycja przy-
dawki gatunkujacej], zapozyczenia typu jak: by nie byl i in.) uznaé za skladnik
normy polonijnej, tym bardziej ze maja one tozsame ekspansywne (choé
znajdujace si¢ zazwyczaj ponizej normy) odpowiedniki we wspolczesnym
jezyku ogoélnopolskim.

Sposréd ujawnionych w analizowanej prasie odstgpstw od ogdlnopolskiej
etykiety jezykowej najbardziej akceptowalne w normie polonijnej wydaja sig
— przede wszystkim ze wzgledu na kryterium uzusu oraz funkcjonalnego —
formy zwracania si¢ w sytuacjach oficjalnych na ,pan/pani + imi¢” oraz an-
troponimiczne i tytularne struktury referujace, ktére — uzyte w tekstach nar-
racyjnych — zawieraja zbedne wyrazy pan/pani (te drugie, w odréznieniu od
adresatywéw z imieniem, sa w polskojezycznej prasie na Ukrainie zjawi-
skiem wrecz nagminnym). Za akceptowalnoscig tych ostatnich przemawia,
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oproécz kryterium rozpowszechnienia i funkcjonalnego, takze kryterium este-
tyczne, natomiast za struktury ,pan/pani + imi¢”, jak i za uzywaniem zwro-
tow ,,zyczeniowych” 1 ,.gratulacyjnych” witam, pozdrawiam — jeszcze kryte-
rium ekonomicznodci. Ostatnie zwroty nie wydaja si¢ jednak mozliwe do
zaakceptowania w normie polonijnej. Akceptowalno§é normatywna anali-
zowanych zwrotéw adresatywnych i struktur narracyjnych motywowana jest
wielka czestoscig wystgpowania — szczegolnie tych drugich — w tekstach pra-
sowych bedacych dla uzytkownikéw jezyka polonijnego swoistym wzorem
polszczyzny.

Powyzsza ocena zjawisk etykietalnojezykowych wynika nie tylko z analizy
jezykoznawczej, lecz takze z danych przeprowadzonej wéréd oséb polskoje-
zycznych ankiety. Wynika z niej takze, ze stosunkowo wyzej od innych kry-
teriéw normy uzytkownicy polszczyzny na Ukrainie umiejscowiaja w hierar-
chii kryterium tradycji (historyczne), zdajac sobie sprawe z odrebnosci roz-
wojowej jezyka, ktorym si¢ postuguja, 1 tradycyjnosci pewnych form
w §rodowisku polskim na Ukrainie. Duza role dla oséb polskojezycznych na
Ukrainie odgrywa w ich ocenach normatywnych kryterium autorytetu kultu-
ralnego, sprowadzane do upowszechniajacej formuly ,,dobre jest to, czego
uzywajq native speakeryy”. Oba te kryteria — historyczne oraz autorytetu kultu-
ralnego — maja, jak si¢ wydaje, duzo nizsza range w polszczyznie ogdlnej. Jak
wykazuja dotychczasowe badania, najwickszy rozziew migdzy usytuowaniem
na ewentualnej skali hierarchii kryteriéw normy etykietalnojezykowej polsz-
czyzny w Polsce 1 na Ukrainie dotyczylby kryterium narodowego oraz auto-
rytetu kulturalnego, co obiektywnie zwigzane jest z zapatrzeniem wspolnoty
znajdujacej si¢ poza Polska na ten kraj i na ludzi w nim mieszkajacych jako
najwyzszy wzorzec jezykowy. Powinno si¢ jednak przyznaé, ze do pewnego
stopnia analizowane typowe zjawiska etykiety polonijnej na Ukrainie — adre-
satywy ,.pan/pani + imi¢” oraz struktury referujace z wyrazami pan/pani —
wsplerane sg poprzez tozsame innowacyjne procesy we wspélczesnym uzu-
sie ogélnopolskim, co usprawiedliwia wysoki status kryterium narodowego
1 sprzezonego z nim kryterium autorytetu wérdéd uzytkownikow polszezyzny
polonijnej.

Jesli za$ chodzi o réznice w usytuowaniu kryteriow na skali przez fachow-
céw 1 niefachowcow, to dotyczylaby ona réwniez tych dwu kryteriéw, ktore
w ocenach jezykoznawcow, jesli bywajq uwzgledniane, maja zazwyczaj status
kryteriéw jedynie pomocniczych.
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Language norms in the Polish language press in Ukraine (selected aspects)

The article characterizes contemporary Polish language newspapers in Ukraine and discusses
some language features of the texts in reference to language norms that are applied in Poland.
Material gathered mostly from the press but also from some other sources (questionnaires,
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spoken texts etc.) reveal some specific features of pragmatic language norms applied by
members of the Polish community in Ukraine. The thesis is specifically on language etiquette
norms and explains the different criteria used in Polish language as it is used in Poland, com-
pared with abroad. Data gathered by the author leads to the conclusion that the Polish lan-
guage etiquette norm as defined by linguists would differ significantly from the norm as de-
fined by average Polish language speakers in Ukraine.

Keywords: press language, language norm criteria, language etiquette, Ukraine
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Metlarz, kreciciel, zamiesiciel...
— wokot leksemu maciwoda i jego synoniméw

System leksykalny jezyka polskiego dysponuje bogatym repertuarem nazw
osobowych, ktére moga zostaé uznane za synonimy leksemu mqcinoda.
Wsréd najezesdciej wymienianych znajduja sie wichrgyciel, podsegacs, awanturnik
czy warcho? (SJPSzym). Nie bez znaczenia wydaje si¢ fakt, ze cze¢§¢ prac lek-
sykograficznych nie daje objasnienia wspomnianego wyrazu' lub kwalifikuje
go w grupie przestarzalych?, samo za$ badane stowo — jak 1 znaczny odsetek
wyrazow o bliskiej mu semantyce — zaliczy¢ nalezy do rejestru jezyka po-
tocznego. Nie sposob rowniez zaprzeczy¢ tadunkowi ekspresywnemu, ktory
zardbwno mqeivoda, jak 1 niektére jego synonimy ze sobg niosa.

Celem badan podjetych w niniejszej pracy jest uporzadkowanie kregu
wspolczesnych i zapomnianych synoniméw analizowanej jednostki leksy-
kalnej, a takze wskazanie réznic semantycznych miedzy jej bliskoznacznika-
mi, poniewaz ,,od wyrazu zadamy przede wszystkim tego, zeby dokladnie,
wiernie 1 $cidle przekazywal odbiorcy tresci przez nadawce zamierzone, zeby
(...) byl zdatny i wystarczalny pod wzgledem komunikatywnym” (Klemen-
siewicz 2009, 390). Ponadto rozwazaniom poddany bedzie problem zmiany
znaczen, jak i zaginiecia niektérych wyrazéw wybranego pola semantyczne-
go. Podjete zostang réwniez poszukiwania §ladéow dawnych leksemoéw we
wspolczesnosci, m.in. w nazewnictwie i kulturze.

Mimo iz hasto mqcivoeda po raz pierwszy pojawia si¢ dopiero w Stownikn wiler-
skim (SWil) (co przypuszczalnie mozna tlumaczyé zainteresowaniem autoréw

1 Wymieni¢ wsréd nich nalezy ISJP, WSJP.
2 Jako przyktad moze postuzy¢é WSWB.
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stownictwem potocznym i ludowym), znacznie wczesniejsze okazuja si¢
dzieje czasownika mqcié (stp. mgcid), odnotowanego w Stowniku staropolskin?®
(SStp), ktérego uzycie Wiestaw Borys w Stowniku etymologicznym jezyka polskie-
g0 (SEJPBor) datuje juz na XIV wiek. Warto nadto przypomnie¢ funkcjonu-
jace w staropolszczyznie znaczenie jednostki leksykalnej mqcic bliskie wyra-
zom ‘gnebié, dreczyd, trapié, przesladowaé, dokuczaé® (SStp), niepojawiajace
si¢ w nowszych pracach leksykograficznych*. Te z kolei, poza obecnym
w stownikach historycznych znaczeniem — ‘wprowadzaé zamet, powodowac
zamieszanie, dodaja do definicji element interesownosci, spodziewanej
(w wyniku wywolanego zamieszania) korzy$ci®, co poswiadcza Uniwersalny
stownik jezyka polskiego (USJP)7: “wprowadzaé celowo zamieszanie, zamet,
liczac, ze si¢ na tym skorzysta; intrygowad, przeszkadza¢’. Sam
za$ wyraz maqciwoda, definiowany dzi$ jako ‘ktos, kto sieje zamet, maci, wi-
chrzy, podzega’ (USJP), to przyklad derywatu odfrazeologicznego (tzn. no-
wego leksemu utworzonego od podstawy wielowyrazowej, bedacej zwiaz-
kiem frazeologicznym), opartego na frazeologizmie mqcil wodg, czyli ‘powo-
dowac¢ niesnaski® (zob. Piela 2007, 41). Nalezy podkresli¢, ze znaczenie
analizowanego zlozenia jest pochodna znaczenia literalnego czasownika 7q-
¢té ‘rachem powodowaé, by plyn tracit przezroczysto$¢’ (SPXVI), ‘metnym
czyni¢ plyn jaki, kt6cié, mieszaé’ (SL), ktére — w znaczeniu nawigzujacym do
wspolczesnie rozumianego mqeiwody — mozna odnalezé w wystepujacym
w Krotkiej rozprawie Mikolaja Reja przystowiu: ,,Bo tim [nadnie o niezgode
Czelto baran madi wodg” (cyt. za SPXVI). Laczy si¢ ono z powigzaniem

3W SStp odnajdziemy réwniez — zdefiniowany jako ‘martwienie, trapienie sig, smutek’ —
rzeczownik mqeenie (mecenie), nieodnotowany w najnowszych pracach leksykograficznych, ta-
kich jak Stownik jezyka polskiego PWIN (http://sjp.pwn.pl/szukaj/m%C4%85cenie, [dostep
29.12.2013]). Co wigcej, nalezy podkresli¢ pokrewienistwo z czasownikiem mqeié (mecid) wyra-
26w smetek (przez ktory rozumie si¢ smutek czy przygnebienie), smetny, smucié (bedacego od-
miang fonetyczna czasownikOw smcié/ smacié, bliskich znaczeniowo leksemom frapic czy snm-
cid), a takze smutek 1 smutny (por. SEJPBor).

4W tym znaczeniu nie notuje jej SJPSzym, ISJP, USJP.

5 Por. SPXVI, SL.

6 Zob. takze ISJP.

7 Warto jednak zaznaczy¢, Zze wspomniany element znaczenia czasownika mqeil jest juz sy-
gnalizowany w S/owniku Lindego (SL), czego dowodzi obecnos¢ w hasle ilustracji materialo-
wej w tekscie, ktorej zrédlo stanowi Pocget Wactawa Potockiego: ,,Widzimy niespokoynych,
ze cho¢ si¢ ultoi Maca klarowna wode dla prywaty swoiey” (cyt. za SL).

8 §JPSzym objasnia zwrot mqcié wodg za pomoca czasownikow ‘intrygowac’ i ‘przeszkadzac’,
a takze jako ‘wprowadzaé celowo zamieszanie, zamet, liczac, Ze si¢ na tym skorzysta’.
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przez Tymoteusza Bojczuka leksemu mqeif z rzeczownikiem mqka®, wedlug
ktérego 6w czasownik mogl znaczy¢ tyle co ‘dodawaé maki’ (np. do wody),
z czego zdaniem badacza moze wynikaé dzisiejsze powiadanie o kims, Ze ma
zmacone (lub metlik) w gtowie (Spsych]P).

Cze$¢ wspolcezesnych prac leksykograficznych nie podaje objasnienia jed-
nostki leksykalnej maqciwoda (zob. ISJP, WSJP), a juz w Stowniku warszawskim
(SW) mozna znalez¢ informacje, ze jest to wyraz malo uzywany. Trzeba
réwniez zaznaczyC, ze w czgdci stownikow znajdziemy hasta odsylaczowe
interesujacego nas rzeczownika lub jego definicje synonimiczne (np. SWil,
SW, SJPDor). Majac w pamigci wspomniane wczesniej opatrzenie mqciwody
w Wielkim stownikn wyrazow bliskoznacznych PWIN (WSWB) kwalifikatorem
przestarzafy, mozna postawi¢ tez¢ o wycofywaniu si¢ 1 wygasaniu badanego
leksemu z jezyka polskiego, ktore potwierdza jego niewielka, bo liczaca zale-
dwie pigc!? i siedem! uzyé¢, frekwencja w Narodowym Korpusie Jezyka Pol-
skiego!2. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna doszukiwal si¢ w przypisy-
waniu stownictwu zaliczanemu do potocznego rejestru jezyka (w ktory wpi-
suje si¢ takze maqeimwoda) niestabilno$ci 1 okazjonalnosci (Rejter 2008, 90),
wynikajacych najprawdopodobniej z jednej z cech jezyka potocznego —
spontaniczno$ci (Anusiewicz 1992, 11). Co ciekawe, 6w leksem nabiera
wspolczesnie nowego, zartobliwego znaczenia. Zostaje ono odnotowane
w Stowniku gwary studenckiey (SGS) w liczbie mnogiej (mqeiwody) 1 objasnione
jako ‘personel domu akademickiego niezaleznie od pelnionej funkcji’ z za-
znaczeniem, ze stowo jest nickiedy obraZliwe!3. Przygladajac si¢ jego zywot-

9 Nalezatoby jednak zbadaé, czy pomiedzy wyrazami maqcid i maqka nie zachodzi wylacznie
zjawisko paronimii.

10 http:/ /nkjp.pl/poliqarp/nkjp-balanced/query, [dostep 02.01.2014].

11 http:/ /www.nkjp.unilodz.pl/index_adv.jsp?query=m%C4%85ciwoda&Submit=%C2%
A0%C2%A0%C2%A0%C2%A0SZUKA]%C2%A0%C2%A0%C2%A0%C2%A0&span=0
&preserve_order=true&perpage=100&sort=srodek&second_sort=srodek&groupBy=---&gr
oupByLimit=1&m_style=---&m_channel=---
-&m_date_from=RRRR&m_date_to=RRRR&m_nkjpSubcorpus=balanced&m_title_mono
=&m_title_mono_NOT=&m_paragraphKWs_MUST=&m_paragraphKWs_MUST_NOT
=&m_text_title=&dummystring=%C4%85%0C4%84%C4%87%C4%86%C4%:99%C4%98%
C5%82%C5%81%C5%84%C5%83%C3%B3%C3%93%C5%9IB%C5%9A%C5%BA%C5%
B9%C5%BC%C5%BB, [dostep 02.01.2014].

12 Dane dotycza odpowiednio wyszukiwarek korpusowych Poligarp i PELLCRA.

13 Warto takze nadmienié, ze wspomniany stownik definiuje (opatrzony kwalifikatorem po-
toczny 1 uznany za synonim jednostki leksykalnej awanturowaé si¢) czasownik maqeic jako ‘zaklo-

caé spokoj po pijanemu’ (SGS).
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nosci w kulturze, warto podkresli¢, ze Maciwoda to znaczace imie¢, bo no-
szone przez silnego 1 wytrzymalego, o impulsywnym charakterze — arabskie-
go ogiera z rodu Krzyzykal4, a takze nazwa nieistniejacej wspolczesnie miej-
scowosci polozonej na terenie wojewddztwa zachodniopomorskiego, 7 km
na pélnocny wschod od Stargardu Szczecifiskiego!s.

Jesli natomiast wzia¢ pod uwage fakt, ze w haslach odsylaczowych analizo-
wanego rzeczownika pojawia si¢ zwykle jednostka leksykalna maqciciel(ka)'¢ (zob.
SWill7, SW), mozna postawi¢ teze 0 stopniowym wypieraniu przez nia 7qeinod).
W przekonaniu tym utwierdza dodatkowo obecno$¢ osobnych haset dla wyrazu
maeiciel/ w ISJP 1 USJP. Nalezy takze podkreslié, Ze ten ostatni nie nalezy — tak jak
odfrazeologiczny derywat — do potocznego rejestru jezyka, lecz do oficjalnego,
na co wskazuje przypisanie mu kwalifikatora &sigzkowy w USJP. Przynaleznosc
do réznych stylow jezykowych zdaje si¢ jedynym ograniczeniem niepozwalaja-
cym mowi¢ o synonimii absolutnej w odniesieniu do oméwionych okreslens.
Bliskos¢ ich znaczent wynika natomiast z czeSciowo wspolnych wyrazow moty-
wujacych!” — w przypadku mqeivody wskazaé nalezy frazeologizm maqeic wode, na-
tomiast w przypadku mqciciela — czasownik mqeié. Nalezy takze podkresli¢ blisko-
znaczno$¢ do powyzszych leksemu metnik (metica), do ktérego odsyla Stownik
warszawsk: (SW)?, definiujacy go jako ‘maciciela, wichrzyciela, tego, kto maci
spokdy’, z zaznaczeniem jego nieczestej uzywalnosci. To z kolei moze by¢ do-
datkowym argumentem na rzecz najwyzszej frekwenciji mqciciela wsréd bliskich
synonimoéw zzqeivody, tym bardziej ze metnik szybko wyszed! z uzycia — nie po-
jawia si¢ juz w SWil i SJPDor. Pozostawil jednak po sobie slad w postaci nazwy
jeziora w Puszczy Bukowej (niem. Hefer Fenn)?!.

14 http:/ /www.janow.arabians.pl/pl/oferta/ogiery/0o/?nrk=6188, [dostep 02.01.2014].

15 http:/ /www.zumi.pl/M%B1ciwoda,Zachodniopomorskie,M,0,indeks_miasta.html, [do-
step 02.01.2014].

16 Rzeczownik ten zostaje réwniez wezesniej zdefiniowany jako osobne hasto w Stownikn
Lindego (SL).

17 SWil thumaczy jednostke leksykalna mqciciel jako ‘cztowieka, ktory rozterki i zwady czyni,
spokojnos¢ zakltéca’.

18 Warto podkresli¢ zdefiniowanie maqciciela w SJPSzym jako ‘czlowieka wprowadzajacego
zamieszanie, niepokdj, zamet; wichrzyciela, warchota’ czy w SL jako tego, ktéry ‘maci, badz
trunki, badZ sprawy’.

19 Mimo iz zwiazek frazeologiczny tworzy semantyczna calos¢, frazeologizm maqcié wode
i czasownik mqcié sa definiowane w stownikach w identyczny sposéb (por. USJP i §JPSzym).

20 Wezesniej leksem metnica zostaje objasniony w SL jako ‘macicielka, ktéra spokoynosé
maci’. Pod tym haslem nalezy réwniez szukaé¢ meskiej formy rzeczownika.

21 http:/ /www.bukowa.szczecin.pl/leksykon/304-mtnik.html, [dostep 04.01.2014].
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Warto nadmieni¢, ze mgtnik odsyla do rzeczownikdw megt, mety, a takze
przymiotnika metny 1 staropolskiej formy czasownika mqcid — mecié, wywodza-
cej si¢ z pst. Fmesti, *metp — ‘mieszal, belta¢ wprowadzaé zamieszanie??.
Rzeczownik mety z kolei jest zdefiniowany w SStp jako “zanieczyszczenia
plynu, osad w naczyniach z plynami’ z zaznaczeniem, ze nalezy do grupy
Pluralia tantum. Podobnie zostaje objasniony leksem gt w Stowniku polszezy-
zny XV wiekn (SPXVI). Linde rozumie przez niego dodatkowo ‘bunt’ i ‘ro-
kosz’ (SL), natomiast jedno z jego znaczen w SWil odnosi si¢ do niejasnosci
i falszu. SW podaje nadto rozumienie wyrazu jako ‘fatsz’ lub ‘brud’, objasniajac
réwniez wyraz mel jako “zamet’? i podkreslajac czgstsze jego wystgpowanie
w liczbie mnogiej. Wskazuje takze znaczenie wyrazenia mety spotecine (zdefinio-
wanego w SJPDor i w SJPSzym), pod ktérym rozumiane sa ednostki upadte,
szumowiny, motloch, wyrzutki’. Co ciekawe, Stownik polszezyzny potoczng Macieja
Czeszewskiego (SPPCz) oraz Stownik polskich wyzwisk, inwvektyw i okresleri pejora-
tywnyeh Ludwika Stommy (SPWIIOP) podaja analizowany rzeczownik w liczbie
pojedynczej w znaczeniu bliskim wyrazeniu ety spofeczne, a wigc ‘czltowieka
z marginesu spolecznego, tobuza, potencjalnego kryminalisty’ (SPWLOP). Nie
spos6b wigc nie wspomnie¢ o zmianie semantycznej jednostki leksykalnej e,
opartej wedtug klasyfikacji Danuty Buttler na przeniesieniu znaczenia wyrazu na
zasadzie metafory (Buttler 1978, 87), a wigc — poprzez podobiefistwo — w tym
wypadku zanieczyszczen plynu do ,,zanieczyszczen” spoleczefistwa.

W potocznej odmianie jezyka funkcjonuje stowo mgtniak, nazywajace
‘cztowieka myslacego 1 formulujacego swoje mysli niejasno i chaotycznie’.
Nie bez znaczenia pozostaje sufiks -a£, wlasciwy m.in. dla nazw subicktow —
nosicieli cech (Grzegorczykowa, Puzynina 1999, 391), takich jak prigniak czy
cwaniak — czesto o zabarwieniu pejoratywnym, co uzasadnia uznanie wyrazu
w Stownikn jegyka polskiego PWIN za pogardliwe?t. Do tej samej rodziny nale-
zy odnotowany w SPXVI metlary — oznaczajacy klamce 1 oszusta, a bedacy
synonimem matacza, machleria czy fgarza. Na jego efemeryczno$é w jezyku
polskim wskazuje nicobecnos$é w SStp i SL, a takze we wspolczesnych pra-
cach leksykograficznych.

Wymienione synonimy mqciwody tworza, ciag, w ktoérego przypadku ,,wokot
morfemu rdzennego organizuje si¢ tzw. rodzina wyrazowa”, a ,,clementem

22 Zob. SJPBor.

2 Takie rozumienie rzeczownika gt zbliza go znaczeniowo do — uznanego za potoczny
w SJPSzym — wyrazu metlik, objasnionego tamze jako ‘chaos, zamet, zamieszanie; nieporza-
dek, nietad, dezorganizacja’.

24 http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj_poczatek/m%C4%99tniak, [dostep 04.01.2014].
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ja spajajacym jest (...) jednocze$nie podobienistwo formalne, jak i podo-
bienstwo semantyczne” (Tokarski 2013, 256). Mimo tego pomiedzy spo-
krewnionymi leksemami — przy wnikliwszej ich analizie — widoczne sa
réznice znaczeniowe. Ich dobér zalezy m.in. od konkretnej sytuacji moé-
wienia (Nagérko 2004, VII), natomiast ich réznorodno$é dowodzi sze-
rokiego pola znaczeniowego i bogactwa odcieni stylistycznych leksemu
maeiwoda. 2 kolei wielo§¢ funkcjonujacych dawniej lub dzi§ synoniméw
maceiwody, wychodzac poza jego rodzing, stwarza podstawy do uporzad-
kowania tychze poprzez wyznaczenie kilku pdl semantycznych (skon-
sttuowanych na zasadzie podobiefistwa znaczeniowego ich elementdéw
sktadowych, przy catkowitej dowolnosci formalnej [por. Tokarski 2013,
257]), ukazujac jednocze$nie znaczace réznice miedzy poszczegdlnymi
obszarami semantycznymi wyrazow. Ze wzgledu na znaczng liczbe odna-
lezionych synoniméw w niniejszej pracy wnikliwszej analizie zostana
poddane wybrane z nich.

Pierwszy z wyznaczonych kregéw semantycznych obejmuje nazwy oso-
bowych wykonawcdw czynnosci macenia, mieszania, krecenia (odnoszacych
si¢ do spraw), a wigc powodowania komplikacji w réznorakich sytuacjach.
Na czele tak rozumianej grupy bliskoznacznikéw maqeinody moze staé — wy-
wodzacy sie z lac. intrico — “zaplatuje’ — intrygant®, oznaczajacy czlowieka nie-
szczerego, dzialajacego podstepnie i skrycie w celu zaszkodzenia innym
(SPWILOP). Do grupy tychze naleza leksemy wieszaniec®s, miesgata, mieszacy
1 migszal, objasnione w SPXVI jako ten, ktory ‘wywoluje zamieszanie, maci-
ciel’. Pierwszy z wymienionych funkcjonuje we wspolczesnej polszczyznie,
jednak w innych znaczeniach — jako okreslenie ‘nierasowego psa’, ‘organi-
zmu roSlinnego lub zwierzecego powstalego ze skrzyzowania dwéch od-
mian, ras lub gatunkéw’ czy jako potoczna nazwa ‘cztowieka pochodzacego
od rodzicéw nalezacych do réznych ras’?’. Przywolane znaczenia wylonity
si¢ najprawdopodobniej z szesnastowiecznego rozumienia pod wyrazem wzie-
szaniec ‘istoty zlozonej z dwu réznych pierwiastkéw’ (zob. SPXVI). Jesli
wzigé pod uwage nieobecnosé przypomnianego synonimu zqeiwody w SStp,
a odnotowanie go jako malo uzywanego w SW, stuszne wydaje si¢ oszaco-
wanie najwigkszej jego frekwencji (w waznym dla niniejszej pracy znaczeniu)

25 Intrygant wiaze si¢ réwniez z wyrazami, ktére zostana oméwione w dalszej czedci pracy.
Stownik wyrazow bliskoznacznych pod red. Stanistawa Skorupki uznaje go za synonim m.in. »q-
ciwody, maciciela, podegacza i podszezmmacza.

26 SXVI podaje takze forme migszaniec.

27 http:/ /sjp.pwn.pl/slownik /2482991 /mieszaniec, [dostep 05.01.2014].
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na okres XVI-XVIII wieku?. Podobne zdajg si¢ ramy czasowe uzywania
rzeczownika wieszata, pojawiajacego sie¢ w tych samych co miesganiec pracach
leksykograficznych, jednak obecnosé w SPWILOP przeczy jego zupetnemu
wygasni¢ciu. Nieobecno$¢ rzeczownikow migszal 1 mieszacz w SStp, SL, SWil
1 SW wskazuje na chwilowe ich uzycie w dziejach polszczyzny. Co jednak
cickawe, drugi z wymienionych zostaje odnotowany w SJPDor, jednak w in-
nym znaczeniu, wynikajacym z funkcji formantu -arg, tworzacego czesto de-
rywaty laczace w sobie znaczenie osobowego wykonawcy czynnosci 1 narze-
dzia, poniewaz w wyniku dokonanego w ciggu ostatniego wieku przesunigcia
nazwy dawniej odnoszace si¢ do cztowieka dzi$ sa zwykle nazwami narzedzi
(Grzegorczykowa, Puzynina 1999, 401). Stad tez wspolczesne rozumienie
mieszacza jako ‘robotnika zatrudnionego przy mieszaniu substancji sypkich
lub plynnych’ badZ synonimu mieszarki®.

Warto przypomnie¢ o istnieniu funkcjonujacego niegdy$ w polszczyznie
leksemu gamieszacz(ka) oznaczajacego czlowieka, ‘co zamiesza, zamaciciela,
zaklociciela’. Uznany w SW za staropolski, odsyta w nim do leksemu gamzzesi-
ciel (stosowanego w staropolszczyznie w formie gamigsiciel), stanowiacego
przestarzaly synonim gamaqeiciela (SWil), czyli ‘tego, co zamiesil albo co za-
miesi’ (SW). Trzeba zaznaczy¢, ze czlowieka, ktéry wywoluje tumult lub
zamieszanie, okre§lano dawniej wschodnim regionalizmem  gamiesgaj
(SJPDor, SPWIOP). Sposréd przywolanych rzeczownikéw — bedacych
w wigkszosci derywatami czasownikow mqeié lub miesgal utworzonymi za
pomoca réznych sufikséw — wspolczesnie najczesciej uzywanym (jesli nie
jedynym) zdaje si¢ mqciciel.

Interesujaca jest grupa dawnych synoniméw maqciwody zwiazanych z czyn-
noscia krecenia®, rozumiang potocznie jako oklamywanie, oszukiwanie czy
zwodzenie kogo$. Zalicza sie¢ do niej krgciciel(ka), kreciel(ka), kreciec, krecisz,
kreciszekd, kretac®?, kretosz®>, krecjan’t. Wymienione leksemy oznaczaja ‘ma-

28 Potwierdza to dodatkowo brak odnotowania miesgarica w znaczeniu powiazanym z mqci-
cielem w SJPDor, stanowiacym dokument polskiej leksyki poczawszy od drugiej potowy XVIII
wieku.

29 Zob. http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj/mieszacz, [dostep 05.01.2014].

30 Warto podkresli¢ zblizone znaczenie funkcjonujacych w polszczyznie potocznej cza-
sownikéw krecié (‘klamaé, oszukiwaé, zwodzi¢, nie méwi¢ konkretnie’) i (wy)rolowaé (‘oszuki-
wacé zwodzi¢, wystawia¢ kogo$ do wiatru’), objasnianych przez SPPot.

3U\Wyrazy kreciec, krecijan i krecisg nie zostaja odnotowane w Slownikn wileiskin, natomiast
definicja stowa kreiszek odnosi sie do rosliny (zob. SWil).

32 Warto podkredli¢, ze w SPWIiOP znajduja si¢ derywaty czasownika &reié (w znaczeniu
‘ktamad, wylgiwac sz’) — kretacy 1 kreciciel, synonimiczne do klamcy i cztowieka nieszczerego.



362 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

tacza, szalbierza, oszusta, oszukanca’ (SW). Do tego gniazda stowotworcze-
go nalezy takze wykretary — ‘czlowiek uzywajacy wykretow, wybiegdw, prze-
krecajacy prawde dla dopiecia swego zamystu’ (SWil), wraz z licznymi wa-
riantami, tj. wykret, wykretacy, wykretas, wykretasik, wykretnik, wykretniczek®
(SW), z zaznaczeniem, ze wykretacy 1 wykretnicgek to wWyrazy uznane za staro-
polskie (SW). Mozna do nich réwniez dodaé wykretnika, pojawiajacego si¢
w tworczosci Mikolaja Reja: ,,Azaz niema onych wykretnikéw, ktorzy
burza, niszcza a wywracaja Swicta sprawiedliwosé?” (cyt. za SW).

Do dawnych nazw osobowych utworzonych za pomoca prefiksu »y- (do-
danego do pochodnego od czasownika krecic rdzenia -Aret-) nawiazuje po-
toczny zwrot wykrecé numer — tOwnoznaczny czasownikom oszukal lub gwies¢
kogos, ktérego uzywano juz w staropolszczyznie, gdy kto$§ zachowywal sie
dziwnie, zaskakujaco, nienormalnie badz postepowal bardzo sprytnie, pod-
stepnie, nieraz stosujac jakis wybieg (SStp).

Prawdopodobne jest nasycenie funkcja ekspresywna leksemow wykretasik,
wykretnicger 1 krecisgek. Zdaje si¢ bowiem, ze celem postuzenia si¢ produk-
tywnymi (zaréwno w staropolszczyznie, jak i w polszczyZznie wspolczesnej)
formantami -i& 1 -e£ w tym przypadku nie jest utworzenie nazw deminutyw-
nych, ale ekspresywizmoéw, majacych podkresli¢ lub wzmocnié ich negatyw-
ne warto§ciowanie w stosunku do stowotwoérczych podstaw (Kleszczowa
1998, 81-82, 84-85).

Sposréd wymienionych nazw osobowych zwigzanych z kreceniem lub wy-
krecaniem dzi$§ zachowal si¢ jedynie leksem Aretacz(ka)’, zdetiniowany jako
‘czlowick oszukujacy, uzywajacy wykretéw, wybiegdw’?. Trudno znalezé
odpowiedz na pytanie, dlaczego spo$réd osiemnasto- 1 dziewictnastowiecznych
ekspresywow wybrano wiasnie te jednostke, jesli — jak zaznacza Danuta Buttler
— ,,(...) inne formacje tego zespolu byly wczesniej motywowane przez cza-
sownik (np. kreciciel) lub mialy budowe slowotwoéreza bardziej typowa dla

33 Przywolane wyrazy nie zostaja odnotowane w SStp 1 SPXVI. Wyjatek stanowi kreciszek,
ktéry jednak jest objasniony jako roslina (SPXVI). Czasownik &rgeié natomiast (w znaczeniu
‘obracac’) jest w polszczyznie obecny od XV w. (SEJPBor).

34 Dodac¢ do nich nalezy przymiotniki w uzyciu rzeczownikowym: krecicki(-a), a takze kreci-
cielski(-a), krecigewski(-a) (SWil, SW, SJPDor).

35 Brak ich w SStp, ktéry notuje czasownik wykrecal, jednak jako ‘wyrwad, usunaé’ lub ‘wy-
ciagnad, wykrasc’.

36 Stownik jezyka polskiego PIVN objasnia réwniez (uznany za potoczny) leksem wykretas,
jednak wylacznie w znaczeniu kretej liny: http://sjp.pwn.pl/szukaj/wykt%C4%99tas, [do-
step 06.01.2014].

37 http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj/kr%C4%99tacz, [dostep 06.01.2014].
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wyrazow ekspresywnych (kreciciel, krecicki, kretosg), one wiec raczej powinny byly
zwyciezy¢ w tej konkurencji” (Buttler 1978, 234). Badaczka zwraca przy tym
uwage na dwa rodzaje czynnikéw powodujacych redukceje dubletéw stowotwor-
czych: pierwsze — ,,(...) wynikajace z ewolucji systemu stowotworczego, z prze-
sunie¢ hierarchii i frekwencji jego Srodkéw” oraz drugie — majace charakter jed-
nostkowo-semantyczny, czyli ,,niezalezne od podzielnosci stowotwérezej elimi-
nowanych czy tez stabilizujacych si¢ wyrazow (...)” (Buttler 1978, 235).

Trzeba zaznaczy¢, ze w polszczyznie potocznej funkcjonuje czasownik wkrecié
kogos — w znaczeniu ‘oszukac kogo$ lub skierowa¢ podejrzenie oszustwa na ko-
20§78, ktorego nie notuja stowniki ogélne jezyka polskiego, zamieszczajace jed-
nak nawigzujace do niego, potoczne rozumienie — ‘spowodowad, ze kto$ znalazt
sie¢ w klopotliwej sytuacji™®®, a wiec — jak mozna by rzec — namqcié lub maqcic wo-
de. Wydaje si¢ mozliwe (w nieoficjalnej odmianie jezyka) nazwanie osoby, kto-
ra kogos ,,wkreca”, *whretaczem, stawiajac tym samym znak réwnosci pomiedzy
znaczeniem wspomnianego neologizmu a wyrazu #zqciciel.

W grupie wspolczesnych synoniméw mqeiwody bliskich kretaczowi, maja-
cych swdj poczatek w dobie §redniopolskiej, jest ¢ygan, bedacy w pierwotnym
znaczeniu nazwg plemienna, a poprzez wariant ‘wléczegl’, przeobrazil sie
w wariant z ujemnym zabarwieniem uczuciowym (por. takze Kurkowska
1949, 11-15). Jak podkresla Zenon Klemensiewicz, zmiana znaczenia moze
laczy¢ si¢ ze zmiang zabarwienia uczuciowego, a onimy takze moga miec
hanbigce koleje (Klemensiewicz 2009, 333-334).

Warto przypomnie¢ — odnotowany wylacznie przez SW4 — leksem wi-
chlacg (oznaczajacy ‘matacza’ 1 ‘kltamce’), bedacy derywatem pojawiajacego
sic w pracach leksykograficznych czasownika wichlal (wiklal, wiklic, wyklic,
wichli¢ [wichlal, kikfad). Dzigki zachowanemu do dzi§ watiantowi wikfal (jako
‘czyni¢ splatanym’ czy tez komplikowac co$ lub ‘wciagaé¢ w klopotliwg sytu-
acj¢’#?) mozliwie jest dotarcie do znaczenia pochodnego od niego rzeczow-
nika, ktory — jak si¢ okazuje — jest nadal zywy w gwarze Poznania®3. Miesz-

38 http:/ /www.miejski.pl/slowo-wkt%C4%99ci%C4%87, [dostep 06.01.2014].

39 http://sjp.pwn.pl/szukaj/ wkt%C4%99¢i%C4%87, [dostep 06.01.2014].

40 Podobnie definiuje jednostke leksykalna wkrecal (wkrecic) SPPCz — jako ‘oklamywaé, na-
biera¢ kogos, krecié; kitowad, sciemnia¢’. Co wigcej, podaje réwniez objasnienie rzeczownika
whkret, bliskoznaczne takim potocyzmom, jak: £z7, Sciemnianie czy przekret.

41 Leksem nie wystepuje w SStp, SL, SWil, SJPDor, SJPSzym.

42 http:/ /sjp.pwn.pl/slownik/2536381 /wik%C5%82a%C4%87, [dostep 12.01.2014].

4 Tymu wichlaczowi nie wiyrz. Inform. Jak 6n za matygu taki wichtacz, to co z niego
bydzie na staro$! Inform. http://www.poznan.pl/mim/slownik/words.html?co=word&word
=wich%C5%82acz, [dostep 12.01.2014].



364 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

kanicy Kolobrzegu z kolei mogg skojarzyé wichlacza z nazwa restauracji Grill
House ,,Wichlacz”#, wydajaca si¢ ryzykowanym posuni¢ciem wlascicieli ze
wzgledu na wywolywane przez nia konotacje z oszustem. Najprawdopo-
dobniej jej cel stanowi jednak wplatanie, uwikltanie klienta w zamilowanie do
dan z grilla, wszak z mysla o smakoszach tychze powstata®.

Juz na przelomie doby staropolskiej i $redniopolskiej stosowano — funk-
cjonujaca takze obecnie*® — nazwe osobows, matacz?’, oznaczajaca ‘cztowieka
postugujacego si¢ klamstwem, oszustwem, wybiegami, celowym gmatwa-
niem dla osiagniecia wlasnych celéw lub udowodnienia wlasnych twierdzen’
(SPXVI). SW (wczesniej takze SWil) poza zefiskg forma mataczka*® odnoto-
wuje nadto jej stowotwérezy odpowiednik — motacz(ka), uznajac go za réw-
noznaczny ‘czlowiekowi wykretnemu, kretaczowi, szalbierzowi, cyganowi,
ktamcy, szachrajowi czy szwindlarzowi’. Co wigcej, SPWIOP wéréd wyra-
z6w bliskoznacznych motacgowi, ktéry jest derywatem od czasownika motaé —
‘nawijac nici, robi¢ wezly’, wymienia m.in. krefacga 1 intryganta. Podaje nadto
jemu bliskoznaczny, staropolski rzeczownik mytlarz, co ciekawe, nieodnoto-
wany przez SStp. O jego etymologii mozna wnioskowa¢ na podstawie obec-
nego jednak tamze przymiotnika zymy, odnoszacego sie do ‘bioracego opta-
t¢ wbhrew obowiazujacym przepisom’ (SStp), co wyjasnia réwnoznaczno$é
mytlarza z nazwami osobowymi, takimi jak: Arefacz, kreciciel, oszust czy frant
(por. SL, SWil, SW). Na jego zwiazek z mytnikiem, przez ktérego wspotcze-
$nie rozumie si¢ ce/nika, wskazuje SPWILOP, jak 1 umieszczenie go w SL pod
hastem mytarstwo (‘placenie myta’). Znaczenie mytlarza mozna takze taczyc
z czasownikiem mytlal (mytli), stosowanym dawniej — jak informuje SW —
wymiennie z mieszal, matac, krecic, mylic.

Z kolei objasnienie w SW przymiotnika watacki m.in. przez leksem bala-
mutny odsyla do funkcjonujacej juz w XVI wieku nazwy osobowej batamnt
(batamunt)®, oznaczajacej m.in. ‘kretacza, czlowieka niepowaznego, szerza-
cego zamet’ (SPXVI). Prawdopodobnie w XVII-XVIII wicku wyraz posze-

# htep://grillhouse.pl, [dostep 12.01.2014].

45 Mozliwe rowniez, ze nazwa restauracji pochodzi od nazwiska wtasciciela.

46 Zob. http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj/matacz, [dostep 06.01.2014].

47 Warto nadmieni¢, ze SPXVI podaje takze rzeczownik matematacz, objasniajac go jako
pogardliwe okreslenie ‘czlowicka przepowiadajacego przysztosé z gwiazd’, stanowiacego jed-
noczesnie gre stow powstala z polaczenia wyrazéw matematyk i matac.

48 Mataczkea to synonim wykretarki, okpiwaczki, drviarki, ktamezyni i oszusta (SWil). Czasownik
matad jest natomiast uznany za synonim leksemu mataczyé (SWil).

49 SW podaje nadto jego nastepujace dublety stowotworcze: batlamuta, batamat, batamutnik,
z ktérych do dzi§ zachowal si¢ tylko ostatni z wymienionych (zob. USJP).
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rza swoje znaczenie o flirciarza 1 kobieciarza® (SL) (a wigc mezczyzne maca-
cego w glowach kobietom). Wtedy tez zaczeto uzywac formy zenskiej bala-
mutkal, ktérej rozumienie jako oszustki SJPDor uznaje za przestarzate. Co
ciekawe, Balammutka®® to dzi§ nazwa cukierkow wchodzacych w sktad Mieszanki
Wedlowstkiej, ktora, znajac histori¢ rzeczownika, mozna rozumie¢ dwojako: pro-
dukt ma uwie$¢ smakiem, by¢ nieodparta pokusa (o czym przekonujg stowa
reklamy: ,,Kokosowa Balamutka zakreci Twoim podniebieniem™3) lub —
odwolujac si¢ do dawnego znaczenia — oszuka¢ konsumenta, np. moze zbyt
wysokq cena czy niespelnieniem jego oczekiwan smakowych. ,,Balamut” na-
tomiast to tytul humorystycznego tygodnika, w ktérym publikowal m.in.
J.I. Kraszewski, ukazujacego si¢ w jezyku polskim w latach 1830—1836 w Pe-
tersburgu (poczatkowo pod nazwg ,,Balamut Petersburski’)5.

Wyrazem bliskoznacznym do bafamuta (zarbwno w znaczeniu oszusta, jak
1 uwodziciela) byl zwodnik>, wystepujacy w licznych wariantach stowotwor-
czych — zwodziciel, zwodea, Zwodzea, zwejea® (SWil) — a zaliczony przez Witolda
Doroszewskiego do stownictwa przestarzalego. Znaczenie tegoz wykorzy-
stuje onomastyka do nazwania katalogu darmowych programéw kompute-
rowych®, co jednak kaze zastanowié sig, czy przypadkiem odwiedzajacy
strone WWW nie jest zwodzony. Okazuje sie, ze juz w XVI wieku 6w rze-
czownik mozna bylo stosowaé wymiennie z — okre§lanym wspolczesnie ja-
ko przestarzalym (S§JPSzym) — dwurodzajowym rzeczownikiem przechyra
(przechera). Co istotne, w X VI wieku wsrdd jego synoniméw znajdowaly sig
m.in. falszers, frant, {gacz, matacg, matlarg, niepewea (niepewnik) — cztowiek, kto-
remu nie mozna wierzyC’, omylacg (omylea, omylnik) —zwodzca, ktory sprowa-
dza na zte drogi’, oszust, podehodziciel, a takze szalbiery (SPXVI).

Nalezy nadto przypomnie¢ niefunkcjonujace juz znaczenie leksemu syko-
Jfant (sykofanta), bliskie intrygantowi, oszezercy badz szalbierzowi (zob. SWil, SW),

0 Balamut przynajmniej dziesieciu kobietom slowo dal, a z Zadng si¢ nie ozenit”, Te-
at.3, b.23.

»Teraz w §wiecie same batamuty, wiercipiety, oszusty, galysze, matacze”, Teat.43, ¢.30.
Wyb. (cyt. za SL).

51 W XVII wieku postugiwano si¢ takze polaczeniem wyrazowym batamut baba (SJPXVII).

52 Batamutka to takze tytul romansu autorstwa Liz Carlyle.

Zob. http:/ /lubimyczytac.pl/ksiazka/77727 /balamutka, [dostep 08.01.2014].

53 http:/ /www.wedel.pl/mieszanka-wedlowska-party, [dostep 08.01.2014].

54 http:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Ba%C5%82amut, [dostep 08.01.2014].

55 SWil notuje réwniez jego zenska forme — zwodnica (wodniczka, zwodzicielka).

5 Jego dawnym synonimem mogl by¢ mamiciel (mamicielka) (SWil).

57 http:/ /www.zwodnik.pl, [dostep 13.01.2014].
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ktore zostalo najprawdopodobniej zapomniane w drugiej potowie XX wie-
ku (o czym $wiadczy jego obecnosc jeszcze w SJPDor). Wspodlczesnie uzy-
wane — donosiciel lub sgantagysta®® — wynika z funkcji petnionej przez sykofanta
w starozytnych Atenach, a wigc zawodowego donosiciela i szpiega (SJPDor),
‘osoby wymuszajacej pieniadze pod grozba oskarzenia’™.

Drugiemu polu semantycznemu, ktére miesci znaczng czes$¢ wyrazéw blisko-
znaczaych maqeimvody, moga, patronowal frazeologizmy dolaé oliwy do ognia/ dolaé
20tei, wiazace si¢ z powigkszaniem wzburzenia, podsycaniem (np. gniewu lub
zawisci), rozdraznianiem (SFJP). Kojarza si¢ one z powszechng dzi§ nazwa oso-
bowa, podéegac®® (podzesacza)’', oznaczajaca ‘osobg namawiajaca kogos do zro-
bienia czegos$ zlego’ badz ‘wzbudzajaca nienawis¢’02, a od XVI wieku rozumiang
jako ‘podpalacz’ (SEJPBor). Stuszne wydaje si¢ twierdzenie, Zze wyparla ona wie-
lo$¢ funkcjonujacych dawniej synoniméw, wsréd ktorych najstarsze to — noto-
wane przez SPXVI — podszezmwacz, poduszezacs, podburyciel (poburgyciel)®3, podbudzi-
ciel, pobudzacz (pobudziciel). Pierwszy z wymienionych pozostawil po sobie $lad
w postaci czasownika posgezué, ktory, poza potocznym znaczeniem ‘podburzyé
kogos przeciw komus innemu’, wywoluje konotacje z poszczuciem kogo$
psem, czyli — jak podaja stowniki — postraszeniem kogo$ tymze zwierzeciem czy
podjudzeniem tegoz do ataku na kogo$®, obecnym w polszczyznie od XVI
wieku (SEJPBor). Drugi — podusgezacs, (poduszezyciel, podusiezea), wystepujacy takze
w zeniskiej formie (poduszezycielka) (np. SWil) — jako derywat od siggajacego XVI
wieku wyrazu poduszezy®> — ‘naméwic do czegos, zwlaszcza do zlego, pod-

58 http:/ /sjp.pwn.pl/haslo.php?id=2576727, [dostep 25.01.2014].

59 http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj/sykofant, [dostep 09.01.2014].

0 Interesujace sq takze spostrzezenia Tymoteusza Bojczuka, wywodzace czasownik podze-
gaé od stp. zec ‘pali€’, co pozwala badaczowi na wniosek o ewolucji znaczenia leksemu od
dawnego ‘podpalaé’ po pdzniejsze ‘wzniecanie’ (klétni lub buntu) (Spsych]P).

1 Nie notuja jej SStp, SPXVI, jednak juz w staropolszczyznie (XIV-XV w.) funkcjonowat
czasownik podiegaé (zob. SEJPBor) jako ‘rozpalaé, rozniecad’(SStp), a od XVI wicku takze
w znaczeniu ‘podpalaé; przenosnie réowniez kogo$ lub co$’, ‘namawiaé, sklania¢ do zlego’
(SPXVI), z ktérego wynika znaczenie pochodnej od niego nazwy osobowe;.

62 Pot. http://sjp.pwn.pl/szukaj/pod%C5%BCegacz, [dostep 12.01.2014].

03 Leksem ten odnotowuje SJPDor, ltacznie z jego Zeniska forma podburgycielka, opatrzona
w SJPDor kwalifikatorem dawnosci. Jego znaczenie jest przejrzyste dla wspolczesnego uzyt-
kownika polszczyzny ze wzgledu na powszechne uzycie czasownika podbural — ‘naméwié do
buntu przeciw komu$ lub czemus§’. http://sjp.pwn.pl/szukaj/podburzy%eC4%87, [dostep
12.01.2014].

4 http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj/poszczu%C4%87, [dostep 12.01.2014].

05 W XV wieku takze poduscié — ‘podstepnie doradzi¢, naméwié, podpowiedzie¢, podniecié’
(SEJPBor).
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burzy¢, podjudzi¢’, wedlug Wiestawa Borysia mozna wywodzi¢ od pst. *usta
‘usta’, ktérego znaczenie ‘podjudzaé’ powstato najprawdopodobniej w cza-
sownikach przedrostkowych (SEJPBor). Trzeba pamietad, ze — jak podkresla
Krystyna Kleszczowa — ,,dublujace si¢ nazwy wykonawcéw czynnosci z reguly
oznaczaja tych wykonawcow, ktorych czynno$c nie jest ich cecha staly” (Klesz-
czowa 1998, 50). Nastepny — podbudziciel* (objasniony w SL jako pochodzacy od
podbudzié ‘poduszczaé, poddymac’) zostal przypuszczalnie — jeshi wzia¢ pod
uwage nicodnotowanie go przez Witolda Doroszewskiego — wyparty przez wy-
raz pobudziciel, ktory (mimo ze zaklasyfikowany do rzadkich) zostaje objasniony
przez jezykoznawce w polowie XX wicku. Co jednak wazne, przypisane mu
ogolne znaczenie jako tego, kto pobudza do czego’ (SJPDor), jest pozbawione
pejoratywnego zabarwienia. Warto natomiast podkresli¢, ze SWil podaje tylko
zeniska forme odczasownikowego derywatu — pobudzicielfea. Kontrontujac dwu-
dziestowieczne definicje (por. takze sjp.pwn) z szesnastowiecznym znaczeniem
pobudziciela (wystepujacego wtedy takze w wariantach stowotworczych pobudzacz,
pobudiea), okreslanego wéwezas jako synonim tego, ‘kto pobudza, zacheca, pod-
zega’ (SPXVI), mozna moéwi¢ o generalizacji i melioracji znaczenia czasownika
pobudzal, rozumianego przez wspolczesnych uzytkownikéw polszezyzny jako
zacheci¢ do czego$§™’ (niekoniecznie do zlego), stad jego funkcjonowanie
w zwrotach pobudzac do czynn, pobudzal do diatania.

Jedna z nazw osobowych mieszczacy si¢ we wspomnianym kregu jest —
okreslajacy od XVI wieku m.in. podzegacza, przesladowce i podszczuwacza
— instygator®® (wystepujacy takze w rzadszej formie znstyktor [SW]), pochodza-
cy od lacinskiego czasownika #nstigare — ‘pobudzac, podzegad® (SWO). Jego
znaczenie publicznego oskarzyciela lub tez krélewskiego prokuratora upa-
migtnia wykorzystanie go przez Jerzego Bronistawskiego jako tytutu powie-
$ci dokumentalnej®. O wyjsciu leksemu z uzycia w drugiej polowie XX wie-
ku $wiadczy przypisanie mu kwalifikatora dawnosci w SJPDor, jak i nieod-
notowanie go w SJPSzym. Prawdopodobne wydaje si¢ wyparcie znstygatora
przez inspiratora’ (czyli ‘sprawce moralnego; ojca duchowego; tego, kto za-

66 W SWil takze jako ‘stawajacy si¢ bodzcem do czego’.

67 http://sjp.pwn.pl/szukaj/pobudza%C4%87, [dostep 12.01.2014].

08 Jak zaznacza Krystyna Kleszczowa, ,,(...) proces przenikania do polszczyzny tacinskich
nazw dziatacza od participium perfecti passivi na -tor, -toris rozpoczal si¢ na dobre dopiero w XVI
wieku — w staropolszczyznie odnotowano zaledwie 5 przykladéw pozyczek z zakoniczeniem
~(a)tor (...)” (Kleszczowa 1998, 96).

6 http://lubimyczytac.pl/ksiazka/35176/instygator, [dostep 10.01.2014].

70 Nie bez znaczenia pozostaje taciniskie spira — “zakret; skret’” (SWO), wywotlujace asocjacje
z — uzywanymi w potocznej odmianie jezyka — przekretami.
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checa, podszeptuje’ [SWO)]), za ktérym przemawia objasnienie tego pierw-
szego w SWO jako opatrzonego kwalifikatorem dawnosci inspiratora (ten tez
w czasach propagandy komunistycznej stanowil okreslenia maqciciela 1 podju-
dzacza [SPWILOP)).

Trzeba takze wspomnie¢ o funkcjonowaniu — prawdopodobnie od XVII
do ok. drugiej potowy XX wieku’! — odczasownikowego derywatu jqrrgyciel
(SL), objasnianego w stownikach zwykle za pomoca definicji strukturalnych
jako ‘jatrzacy drugiego’ (SL), ‘ten, co jatrzy’ (SW). Wspdlczesny uzytkownik
polszczyzny laczy czasownik jarrgyd? gléwnie ze znaczeniem ‘wywolywac,
wzmagac ropienie’ (np. rany). SW, objadniajac go, na pierwszym miejscu
stawia natomiast jego synonimy, tj. dragnic, roxdragniaé, zaogniaé, zaostryal, iry-
towaé, co potwierdzaja pozniejsze prace leksykograficzne — SJPDor, SJP-
Szym. W ostatniej z wymienionych jest on definiowany jako ‘wywotywaé
niezadowolenie, wzburzenie’, podburza¢ kogo$ lub co$, np. zachowaniem lub
uszczypliwymi stowami. Wydaje sie, ze jego role we wspolczesnej polszczyznie
przejely leksemy judziciel 1 podjudzacy, o czym przekonuje pézne, bo okreslane
dopiero na XIX wiek, pojawienie si¢ w jezyku polskim czasownika judzié — ‘pod-
stepnie namawia¢ do konfliktu, sia¢ niezgodg, jatrzy¢’ (SEJPBor). Nalezy zazna-
czy¢, ze jest on takze kojarzony z imieniem apostota Judy — Judasza. Co wigcej,
w jezyku ukraidskim doszlo do leksykalizacji, w wyniku ktorej podzegacza badz
zdrajce okresla si¢ wyrazem jrida (zob. SEJPBor).

Zachowanym do dzi$ leksemem bliskim znaczeniowo maqeinodzie, a rozu-
mianym w SL jako ‘poduszczyciel, podzegacz’, jest podbechtacy (zob. takze
SWil). Zywotno§¢ w polszczyznie tegoz — jesli wziaé pod uwage nieobec-
no$¢ w SJPDort™ — nie jest zbyt dluga. Siega pierwszej potowy XX wieku,
o czym $wiadczy jego pojawienie si¢ w Nocach i dniach Marii Dabrowskiej:
,»Zie¢ byl lepszy, lecz predki; jak go Zonine gadanie podbechtalo, to i bil sta-
ra”, Dabr. Noce 111/ 2, 32. (cyt. za SJPDor). Nadal jednak w potocznym reje-
strze jezyka funkcjonuje czasownik bechtaé w znaczeniu ‘nastawic¢ kogo$
przeciwko komus lub czemus$™. Trzeba réwniez przypomnie¢ funkcjono-
wanie leksemu podwidea, (podwodziciel) (SL, SWil, SW) jako ‘tego, co podpro-

7 Potwierdza to odnotowanie wyrazu w SJPDor i jego nicobecnosé w SJPSzym.

72 Wiestaw Borys datuje obecnos¢ czasownika jgtrgyé w polszezyznie na XVI wiek i definiu-
je jako ‘wywolywaé ropienie’. Pierwotne znaczenie leksemu to — jego zdaniem — najprawdo-
podobniej ‘drazni¢ wnetrze, wnetrznosci’ (odnoszace si¢ do ‘procesu chorobowego, stanu
zapalnego organéw wewnetrznych’) (SEJPBor).

73 SJPDor notuje jednak czasownik podbechtal, wskazujacy na znaczenie nazwy osobowe;.

74 http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj/podbechta%C4%87, [dostep 12.01.2014].
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wadza do czegos zlego’ (SWil), ‘podzegacza’ (SW), ktérego granice mozna
okresli¢ na XVI-XVIII wiek. Wyznacza je brak objasnienia nazwy osobowej
w SPXVI i SJPDor, ktére definiujg tylko czasownik podwodzic.

Bardzo bogate jest trzecie z dostrzezonych pol semantycznych leksemu
maciwoda’™, ktore wiaze si¢ z wywolywaniem awantur i kiétni, wszczynaniem
béjek, zamieszek, stosowaniem przemocy czy tez burzeniem porzadku i za-
kl6caniem spokoju. Znaczna cze$é znajdujacych sic w jego obrebie lekse-
moéw funkcjonuje we wspolezesnej polszezyznie lub — mimo iz rzadko uzy-
wana — jest rozumiana przez jej dzisiejszych uzytkownikéw. W grupie tej
wskaza¢ nalezy nastepujace: awanturnik, bandyta, bandzior, buntownik, burda,
burzliwiec,  chuligan, darmoswar (darmozwad), gorqczka, gwaltownik (gwatci-
ciel/ gwatcicielka), hadra (badrownik/ hadrownicgka), hataburda (hataburdnik), hata-
Snik (hatasownik), huczek, kldtniary/ kldtniarka, tobuz, lotr, narusgyciel, narwaniec,
niezgodnik, niexgoda, niespokojnik (niespokojnicyek), niewrzeda, nisgegyciel/ nisg-
cgycielka, rebeliant (rebelizant, rebelizator), rogterknik, sprieka, Swiatoburca, wadyra,
warchot, wybuchowiec, wywrotowiec, zadziora (zadzieracg), Iwada, Jwadea, Jwadniczka,
gwadnik, Zwadzea, Jwadziciel(ka), Zwadziec, wadea, Zwajea.

Warto przyjrzeé si¢ blizej apelatywnej nazwie osobowej rozterknik, bedacej
derywatem od rzeczownika rozzerka. Pod jego XV-wiecznymi wariantami
stowotworczymi (rogterk, roxtyrk, rozeirk [SStp]) rozumiano ‘niezgode, spor,
zwade, zamieszki’. Nie funkcjonowal wowczas jeszcze leksem rozterknik,
odnotowany — jako ‘kiétnik, burzliwy, buntownik’ — dopiero w SL. Na jego
uzycie w XVI wieku w znaczeniu ‘intryganta’ i ‘wichrzyciela’ przez Piotra
Skarge zwraca uwage Wiestaw Bory$ (SEJPBor), natomiast S.B. Linde po-
wtarza za kaznodzieja: ,,Od powinnych swoich 1 niespokoynych i hardych
rozterknik 6w, do wiczienia wtracony ielt”, S& Dz 1121 (cyt. za SL).
W XVI wieku postugiwano si¢ takze przymiotnikiem rogterkliwy (roztyrkliny),
odnoszacym si¢ do ludzi buntowniczych i kiétliwych (,,Potym, przy korona-
cyjej, (...) gdy juz miano na Wiadystawa korone¢ klasé, nowe burdy powsta-
ty, gdy panowie niektérzy i postowie ziemscy rozterkliwi zawolali, iz na
to nie zezwalaja”, StryPoczat 410 [cyt. za SPXVI]), uzywanym takze w funk-
ji rzeczownika: ,,Za rozterkliwym zawzdy tuz $mieré¢ zdradna biezy”,
StryjPoczar 433 (cyt. za SPXVI). Uznanie w SW rogterknika za wyraz staropol-
ski i nieodnotowanie go w SJPDor pozwala méwi¢ o wygasaniu leksemu
w pierwszej polowie XX wieku, ktérego przyczyn mozna dopatrywac sig

75 Ze wzgledu na wielo§¢ nazw osobowych znajdujacych si¢ w wyodrebnionym polu do-
kladniej oméwione zostana tylko niektére z nich.
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W zawezeniu znaczenia rzeczownika rogferka do ‘stanu wewnetrznego roz-
darcia zwigzanego z koniecznoscia podjecia trudnej decyzji’¢, zatem do we-
wnetrznego sporu lub tez ktétni z samym soba, do przezywanego przez jed-
nostke wewnetrznego rozdarcia, a nie wadni pewnej grupy ludzi. Nalezy
podkresli¢, ze wspolczesne rozumienie rogferek ma swoje korzenie w XVI
wieku, poniewaz — w odniesieniu do ‘trudnosci zyciowych’ — pojawia si¢ juz
w Psalmach Mikotaja Reja 1 Jana Kochanowskiego: ,,obaczywl(ly to iz ten zy-
wot nalz ieft w rozmagitych roflterkoch polozony: w ktorych mulla by-
wac trofkliwe mylli nafze: racz lakawie [!] podpomagac nas”, Re/Ps 140 (cyt.
za SL). Co ciekawe, leksem rogternik zostal wykorzystany jako nazwa bloga
internetowego (uznawanego przeciez za rodzaj pamigtnika), na ktorym jeden
z postéw nosi tytul Rozternik tygodniowy™, a inny Codziennik. To z kolei, poza
wywolaniem konotacji z gatunkiem pamietnika lub dziennika, przypomina
o grach jezykowych wykorzystywanych przez pisarzy przy tworzeniu tytu-
tow ksiazek. Dos¢ wspomnie¢ o Senniku wspdtezesnym Tadeusza Konwickie-
g0, Namietnikn Manueli Gretkowskiej czy Noenikn Andrzeja Zulawskiego.
Innym wyrazem, mogacym stanowi¢ zamiennik mqeiwody w polu znacze-
niowym zwigzanym z zamieszkami czy wszczynaniem klétni, jest — funkcjo-
nujacy w wielu wariantach stowotworczych — zwadea, wiréd ktérych wymie-
ni¢ nalezy takie, jak: gwada, zwadzea, zwadnik, zwadziciel, swadniczka, wadziciel-
ka, a takze jego mnajstarsze, bo oznaczone w SW jako staropolskie —
gwadiea’, zwadziec, wajea, wadziciel. Zdaniem Krystyny Kleszczowej ,,histo-
ria jezyka polskiego obfituje w synonimiczne warianty stowotworcze, z kto-
rych do czaséw nam wspotczesnych zachowat si¢ tylko jeden element pary,
czasami calego szeregu wariantéw (...)”. Twierdzenie, ze ,,(...) wariantyw-
nos¢ slowotwoéreza cechuje poczatkowe stadium polszczyzny”, jest tylko po
czgéci prawda, bo cho¢ im dalej cofamy si¢ w glab historii, tym bardziej wi-
doczne jest — wynikajace z rozchwiania normy jezykowej — nasycenie warian-
tywnoscia stfowotworcza, jednak przyklady tejze mozna réwniez wskazaé we
wspolczesnej polszezyznie, poniewaz — jak konkluduje badaczka — ,,system
stowotworczy to mechanizm nieustajaco produkujacy nowe jednostki, przy
czym tylko cze$¢ mozliwych form wchodzi do stownika na stale, inne maja
charakter okazjonalizméw” (Kleszczowa 2012, 247). W przypadku zwadsey
mozna moéwic¢ o stabilizacji wariantu gwadnik, ktory jako jedyny zostaje od-

76 http:/ /sjp.pwn.pl/szukaj/rozterka, [dostep 13.01.2014].

7 http:/ /rozternik.blog.onet.pl/2011/01, [dostep 13.01.2014].

78 Zenon Klemensiewicz umieszcza zwadgce w grupie wyrazéw zapomnianych w dobie
$redniopolskiej (Klemensiewicz 2009, 327).



BEATA KISZKA: Metlarz, kreciciel, zamiesiciel... 371

notowany w SJPDor, mimo zaliczenia go do wyrazéw przestarzatych. To
z kolei pozwala postawi¢ tez¢ o wyparciu go prawdopodobnie z poczatkiem
XX wieku przez leksemy, takie jak £Zdtnik (co dodatkowo potwierdza wyga-
sanie w polszczyznie stowa gwada, zastgpowanego dzi§ zwykle przez kfitnie,
§por, sprzeczke lub zatarg, zob. SJPDor) czy awanturnik. W przypadku tego
ostatniego mozna méwi¢ o degradacji znaczenia, poniewaz jeszcze na po-
czatku XX wieku, jako odpowiednik francuskiego aventurier (pochodzacego
od francuskiego aventure — ‘przygoda’), awanturnik mial przewaznie wydzwick
pozytywny, ktory widoczny jest m.in. w prozie Kornela Makuszynskiego:
»Zglosito si¢ na ochotnikéw kilku wolontariuszéw, a wérdéd nich jeden
awanturnik $wiatowej stawy” (cyt. za SPWILOP). Jego pejoratywne zna-
czenie — jako czlowieka wszczynajacego klotnie i bojki — datuje sie dopiero
na lata 20. ubieglego wieku (SPWIiOP).

Badania nad trzema gléwnymi ugrupowaniami leksykalnymi zwiazanymi
z synonimami rzeczownika mqeiwoda pozwalaja na wyodrebnienie kilku (nie
mniej interesujacych) mikropdl™, ktére swiadczg zaréwno o specjalizacji na
przestrzeni dziejéw jezyka polskiego stownictwa potocznego i ekspresywne-
go, jak 1 o bogatych asocjacjach semantycznych przez nie wywolywanych.
Przykladem niech bedzie — skladajaca si¢ z ekspresywnych neosemanty-
zmoéw — grupa leksykalno-semantyczna zwiazana z nazwami zwierzecymi,
wirdd ktorych mieszeza sie: kogn (‘cztowiek klotliwy, rwacy sie do reko-
czynow’sl, a takze — w znaczeniu bliskim bafamntowi — ‘kobieciarz, nadskaki-
wacz, macho’ [SPWILOP]), stanowiacy metaforyczne okreslenie czlowieka
knujacego co$ potajemnie 1 dzialajacego podstepnie — kre? (SJPDor) oraz
kukutka (‘osoba sprzeczna, krnagbrna’ [SWil]) 1 szkodnik (oznaczajacy “zZwie-
rz¢ wyrzadzajace szkody gospodarce ludzkiej’ lub czlowieka, ktory ‘dziata na
czyja szkode” [SJPDort]). Jak zaznacza Artur Rejter, odwolanie si¢ do po-
tocznego, silnie stereotypizowanego §wiata zwierzat taczy si¢ z negatywnymi
asocjacjami wickszosci nazw animalistycznych (Rejter 2006, 102). Katarzyna
Mosiolek-Ktosiniska méwi z kolei o antropocentryzmie leksyki ,,zwierzecej”,
za ktérego jeden z przejawéw uznaje fakt, ze cztowiek postrzega siebie jako

7 Ze wzgledu na bogactwo zgromadzonego materiatu wskazane mikropola nie beda w ni-
niejszej pracy poddane szczegbtowym analizom.

80 Juz SPXVI podaje przenosne znaczenie koguta jako ‘cztowieka bunczucznego’.

81 Stad tez — uznawane przez niektérych za najstarsza dyscypling sportu, a odbywajace si¢
w  wickszosci  krajow §wiata — walki kogutéw: http://poznajnieznane.pl/nieznane-
-sporty/walka-kogutow, [dostep 18.01.2014].

82 Trzeba takze przypomnieé frazeologizm Ry si¢ pod kim jak kret, znaczacy tyle co ‘dziataé
podstepnie na czyjas niekorzysé, szkodzi¢ komus potajemnie’ (SJPDor).
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istotg bardziej warto$ciowa od innych stworzed. Poslugiwanie si¢ w celu na-
zwania negatywnych zachowan ludzkich leksyka ,,animalistyczna”, a nie wy-
razem cglowiek, zdaniem badaczki wyraznie pokazuje, ze wskutek niedo-
strzegania u siebie negatywnych cech ludzie przerzucaja je na innych (Mo-
siolek-Klosifska 1997, 72, 76).

Z kolei krag leksykalno-semantyczny, w ktérym mieszcza si¢ nazwy su-
biektéw osobowych zwiazane z wydawaniem réznorakich odglosow, two-
rza: bliskie znaczeniem do awanturnika rzeczowniki balasnik 1 hucgek
(S§JPDor), a takze — rozumiany jako ‘ten, kto rozprawia, méwi duzo i gltosno,
gardluje, robi zamieszanie krzykiem’ (SJPDor) — szezekacz. Ponadto wyrdz-
ni¢ mozna nazwy osobowe ,,macicieli” w kwestiach wiary, na czele z fafesz-
nikiem (‘cztowiekiem gloszacym falsz, przewrotnym, ktamliwym; odstepca
od wiary’ [SPXVI)) i omylnikiens®® (czyli ‘zwodzca, tym, kto sprowadza na zle,
niewlasciwe drogi’ [SPXVI]), czesto pojawiajacych si¢ takze w szeregu fa-
lesznik a omylnik, co jest widoczne w tworczosci Mikolaja Reja: ,,Iuz tez
wielz zaplite falelznika 4 omylnikd kdzdego/ iz ma [traci¢ dulze
[woig/ 4 idko Pan [rodze mu [i¢ vpominaé¢ cheze/ owieczek [traconych [wo-
ich z marnych rak iego”, RefPos 288v. (cyt. za SPXVI). W poblizu mikropola
Hreligiinego zwadzcy” sytuuje si¢ ugrupowanie leksykalne zwiazane z na-
zwami wykonawcéw czynnosci taczacych sie z ingerencja mocy piekielnych
1sit nadprzyrodzonych, a wigc, jak mozna by rzec — z ,,diabelskim mace-
niem”. Do grona tychze naleza: ¢zart (stosowany — zgodnie z niektérymi
wierzeniami religijnymi i ludowymi — na okreslenie aniota upadtego lub zto-
$liwego ducha, majacego nadprzyrodzong moc i uzywajacego jej w celu za-
szkodzenia ludziom lub kuszenia ich do grzechu [SJPDot]), ¢zort (stanowia-
cego m.in. metaforyczne okreslenie zlego, przewrotnego, dokuczliwego
czlowieka [SJPDor)), piekielnikd* (‘czlowiek zly, wystepny, przewrotny, nie-
godziwiec” [SPXVI], ten, ‘ktéry si¢ piekli, zatruwa innym zycie, ztos$nik’
[SJPDox], ‘awanturnik’ [SW]). Mozna takze wyznaczy¢ grupe synonimoéw
maeiwody skupiajacych si¢ wokot zywiotéw, a czasem dodatkowo zniszczen
spowodowanych ich dziatalno$cia®>. Nie sposéb pominaé wsréd nich takich

83 Warto nadmieni¢ ze XVI wicku zlosliwie przekrecano wyraz ewanjelik: ,,Nic dobrego
omylniku/ chéialem rzec Ewénieliku mily”, OrzRozz B, B4v (cyt. za SPXVI).

84 \Wyrazy czart, cort i piekielnik to dawne synonimy diabla, szatana (SJPDor).

85 Na peryferiach niniejszego mikropola moga si¢ takze znalez¢ takie jednostki leksykalne,
jak: podegacy (ze wzgledu na pokrewiefistwo z pogoga — zob. SEJPBor) oraz burzea, burgnik,
burgye, burgyciel, narusgyciel, przewrotnik (przewroéca), rogrywacz, Swiatoburca, wybuchowiee, wywrotowiec,
poniewaz wydaje si¢ stuszne pordéwnanie tychze z zywiotem, ktéry zakldca zastany porzadek
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lekseméw, jak: burgotwirca (‘burze czyniacy, sprawujacy’ [SL|) czy wicher, wi-
chros, wichrgyciel, wichrgyleb (stanowiacych okreslenie czltowieka siejacego za-
met [SJPDor].

Podsumowujac niniejsze rozwazania, nalezy podkresli¢, Zze wyznaczone
pola semantyczne sa jedynie propozycja i (subiektywna) proba uporzadko-
wania synoniméw nazwy osobowej mqciwoda, natomiast poddane analizom
(ub tylko wymienione) leksemy nie stanowia zamknietego zbioru wyrazéw
bliskoznacznych waznej dla podjetych rozwazan jednostki leksykalnej. Moz-
liwe jest réwniez inne (jak i dalsze) usystematyzowanie stownictwa, np. po-
przez wyznaczanie kolejnych (lub inaczej nazwanych) pdl badZz mikropdl
w obrebie juz wskazanych. Trzeba zaznaczy¢, ze granice wydzielonych grup
leksykalno-semantycznych nie sq ostre, a cz¢§¢ wyrazéw moze naleze¢ do
innych lub jednoczesnie do kilku z nich.

Co wigcej, poczynione analizy umozliwiaja wskazanie dwoch gléwnych
typéw burzenia porzadku, w ktérych za kryterium podziatu nalezy uznaé
$rodek czynnosci (sposéb) macenia — czyn lub stowo. To z kolei skta-
nia do dalszej klasyfikacji typu ,,mieszania” stownego — wedlug kryte-
rium jawno$ci lub niejawno$ci. Wprowadzenie takiej systematyki
daje podstawy do wyodrebnienia czterech typéw nazw osobowych spelnia-
jacych warunek synonimicznosci wzgledem leksemu mqeimwoda: 1) maciwoda
dziatajacy czynem; 2) maciwoda dzialajacy stowem (2a) jawnie; (2b) niejawnie.
Konieczna jest jednak §wiadomos¢, ze o przynaleznosci konkretnej jednostki
leksykalnej do okreslonego typu decyduje kontekst, w ktérym ona wystepujes®.

Zestawienie wyrazéw bliskoznacznych mqeiwody, zaréwno tych dzi§ zna-
nych, jak 1 zapomnianych, stwarza podstawy do méwienia o jego bogatym
polu semantycznym. Znaczenie nazw wykonawcow czynnosci odkrywa sfery
zycia szczegodlnie istotne dla naszych przodkéw?®’, co przeklada si¢ na dlugie
ciagi synoniméws® (Kleszczowa 1998, 54). Trudno stwierdzi¢, czy wicksza
frekwencja niz wspolczesnie cieszyly sie one w przesztosci, poniewaz czesé
z nich dawno wyszla z uzycia, a cz¢$¢ funkcjonuje w polszczyznie od nie-

i maci spokdj. Co wigcej, wymienione nazwy osobowe nawiazuja do czynnosci kojarzonych
z niszczycielska dzialalnoscia zywioldw.

86 Np. awanturnik zakléca spokoj czynem lub stowem (lub i stowem, i czynem), natomiast
poduszezacz, namawiajac do zlego, dziata w sposéb jawny lub tajny.

87 Awantury, macenie spokoju, intrygi (do ktérych sktonno$¢ jest wpisana w ludzka nature)
znajdowaly i znajduja si¢ w kregu zainteresowan czlowieka.

88 Jak zauwaza Krystyna Kleszczowa, ,,jezykowa kreacja swiata przejawiala si¢ gtéwnie na
polu stowotwérczym — powstawaly réznorakie derywaty na okreslenie podobnej tresci; du-
blety stowotworcze byly tylko jednymi z wielu elementéw (...)” (Kleszczowa 1998, 54).
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dawna, co mozna tlumaczy¢ tendencja do stabilizacji stownictwa nacecho-
wanego emocjonalnie, przejawiajaca si¢ nie na poziomie poszczegélnych
jednostek leksykalnych, lecz na poziomie modeli nominacyjnych (por. Rejter
2008, 95-96). Nie ich bogactwo ilosciowe, wynikajace z rozchwianej éweze-
$nie normy jezykowej (por. Kleszczowa 2012, 247), powinno zwracaé szcze-
g6lng uwage, ale precyzja i wyspecjalizowanie — czesciowo juz niefunkcjonu-
jacej — leksyki®?, o ktérej doborze do odpowiedniego kontekstu sytuacyjnego
decydowal rodzaj wywolanych zamieszek badz typ powodowanych niesna-
sek. Nalezy jednak mie¢ $wiadomos$¢, ze dobdr synonimicznych jednostek
leksykalnych, mimo iz utworzonych dla podkreslenia réznych aspektéw zja-
wisk 1 obiektoéw ze $wiata pozajezykowego, w zywym akcie komunikacyjnym
nie jest precyzyjny (por. Kleszczowa 2012, 190-191).
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Metlarz, kreciciel, zamiesiciel... Polish lexeme maciwoda and its synonyms

The aim of the article is to gather and systematize the synonyms of the lexeme mqciwoda (also
the ones that are not used in contemporary Polish language). Each synonym is placed in a
more or less capacious semantic field. The semantic differences between synonyms are also
analysed in the article. Moreover, the traces of forgotten lexemes in contemporary naming
and culture are revealed by the author of the paper.

Keywords: semantic field, lexical semantics, synonymy
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Ferdydurke, czyli studium nad Forma —
o kltopotach w recepcji Gombrowiczowskiego dzieta
i 0 recepcie na prawidtowe jego odczytanie

Najwazniejszym lejtmotywem twoérczosci Witolda Gombrowicza, proble-
mem, ktéremu pisarz po§wigcil si¢ namigtnie i bez reszty, takze na gruncie
osobistym, jest problem Formy!. Gombrowicz nie tylko dostrzegl, ze zycie
czlowieka to bezustanna walka pomiedzy pragnieniem stwarzania wlasnej
Formy a koniecznoscia bronienia si¢ przed agresywna i znieksztalcajaca Forma
cudza, nie tylko zauwazyl, ze Forma stwarza czlowieka w réwnym stopniu co
cztowiek Forme, ale réwniez ochrzcil tenze proces mianem ,,przyprawiania ge-
by’ 1 precyzyjnie przeanalizowal jego przyczyny 1 skutki, celnie opisal mechani-
zmy wtlaczania cztowieka w Forme oraz udzielit wskazowek, jak si¢ przed nimi
bronié, a wszystko to w jednym dziele — Ferdydurke.

Ferdydurke, ktore cho¢ objetosciowo niewielkie, pod wzgledem tresci meryto-
rycznych jest bogata 1 wazng pozycja, pierwsza powiescia napisana przez Gom-
browicza, ktéra wyznaczyla droge nastgpnym i ktéra stanowi niejako manifest
pisarza, wykltadni¢ jego stylu, Swiatopogladu i ktora jest przede wszystkim do-
glebnym i precyzyjnym studium nad procesem bycia stwarzanym przez Forme.
Jednoczesdnie jest to ksiazka Gombrowicza, ktérej bez Gombrowicza czytad,
a na pewno pojaé, nie sposob. Niniejszy artykul, stanowiacy przyczynek do ob-
szerniejszych badan, ma na celu przyblizenie tej ostawionej powiesci Gombro-
wicza czytelnikowi, postulujac zarazem twierdzenie, ze poprawne odczytanie
Ferdydurke to odczytywanie tejze przez pryzmat Formy.

1'W odniesieniu do Formy stosowana bedzie duza litera, tak jak to czynil sam pisarz.
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Ferdy Durkee — czyli chaos zamierzony

Przed przystapieniem do szczegdlowej analizy rzeczonej powiesci trzeba
wpierw wytlumaczyé Gombrowicza przed czytelnikiem, poniewaz lektura
Ferdydurke dla niewprawnego odbiorcy stanowi twardy orzech do zgryzienia
(podobnie zreszta jak dla ttumaczy, ktérzy usituja przetozy¢ dzieta Gom-
browicza na inne jezyki).

Niezrozumialy tytul, trudny do zdefiniowania gatunek, fabula przerywana
powiastkami o Filidorze i Filibercie, akcja powiesci pozornie bez tadu i skia-
du, sens ukryty i, przede wszystkim, jezyk wystawiajacy na szwank cierpli-
wo$¢ 1 zaciemniajacy tres¢ — taki potocznie jest odbidr Ferdydurke przez
przecigtnego czytelnika, a nierzadko, niestety, takze przez krytykéw literac-
kich, dla ktérych Gombrowicz jest niezrozumialy, dziwaczny 1 trudny.

Wobec powyzszych zarzutow mozna by wysnué przypuszczenie, ze
Gombrowicz nie umial pisa¢, ale pobiezna chocby lektura Gombrowiczow-
skiego Dziennika przekona kazdego, ze podobne watpliwosci sg nieuzasad-
nione. Dziennik Witolda Gombrowicza jest bowiem literackim arcydzielem,
odznaczajacym si¢, miedzy innymi, bogatym 1 picknym jezykiem, zwigztym,
a zarazem plastycznym, blyskotliwym i zywym, od ktérego czytania trudno
si¢ oderwac — jego Dziennik jest jedna z najlepszych i najciekawszych pozycji
z kregu dwudziestowiecznych dokumentéw osobistych (diarystyki) 1 dowo-
dzi niezbicie, ze Gombrowicz po mistrzowsku operowal piérem. Specyficz-
ny charakter Ferdydurke nie jest wiec wynikiem bledu w sztuce czy brakéw
w pisarskim warsztacie, jest przemyslanym zabiegiem ze strony autora.
Chcialoby sie¢ rzec, ze ,,w tym szalefistwie jest metoda”, i warto wglebi¢ sie
w ferdydurkowski chaos, aby dostrzec, jak metodycznym i precyzyjnym stu-
dium nad Forma jest powiesciowy debiut Gombrowicza.

Poniewaz Ferdydurke jest powiescig o Formie, powiescia, ktéra nawoluje
do walki i stawiania oporu wszelkim Formom, Gombrowicz piszac ja, mu-
sial zastosowac si¢ do gloszonych przez siebie postulatéow, co dowodzi za-
razem jego zelaznej konsekwencii. Autor Ferdydurke nie tylko sktania czytel-
nika do zastanowienia si¢ nad problemem Formy, ale wychodzac poza przy-
jety schemat i lamiac przyjeta powszechnie konwencje, wrecz zmusza
czytelnika do dostownego zmierzenia si¢ z Forma, kaze mu odzwyczai¢ sig
od regul jezykowych i zasad literackich, ktére do tej pory znal, kaze zerwaé
ze starymi przyzwyczajeniami, ze stara Forma i zwroci¢ sie ku nowej, innej:
Gombrowiczowskie;.
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Swoje zamiary pisarz zdradza juz w tytule dzieta. Tytul nie méwi nic.
,Ferdydurke” nie jest ani stowem, ani imieniem. Nie niesie ze soba zadnej
tresci i zdawaloby sig, Ze nic nie znaczy. Nie odnosi si¢ réwniez do zawarto-
$ci dziela, nie ma nic wspélnego z jego fabulg. Jako tytul nie spelnia swojej
roli, przeczy — 1 by¢ moze to jest najistotniejsze — regutom formalnym i ga-
tunkowym, jakie winny przy$wiecaé twércy w trakcie pisania. Gombrowicz,
tytulujac swoja powies¢ pozornie nonsensownym i wymyslonym na wiasny
uzytek slowem, zakpit sobie z zasad, wysylajac zarazem jasny i czytelny sy-
gnal w strong swoich odbioréw, ze na gruncie literatury §wigtoéci dlan nie
ma, oraz informujac uczciwie czytelnikow, czego mogg si¢ spodziewaé (niespo-
dzianek), a o czym moga zapomnie¢ (o grzecznej i poprawnej literaturze).

Dopiero po prawie pigédziesi¢ciu latach od publikaciji pierwszego wydania
Ferydurke wyszlo na jaw, ze tytul nie jest wcale bez znaczenia: jak opisuje
Wiodzimierz Bolecki, w 1984 r. tlumacz Bogdan Baran wytropil w powiesci
Sinclaira Lewisa, zatytutowanej Babbitf, posta¢ o imieniu Freddy Durkee,
ktérej imi¢ w dodatku, w jezyku polskim, przetlumaczone zostalo na Ferdy
Durkee! Bolecki ttumaczy, ze owy Durkee Lewisa to mlodzieniec tchorzliwy
i nie$mialy, ktéry przechodzi gwaltowna przemiang i staje si¢ arogancki
1 agresywny wobec otoczenia, a jak wiadomo zaznajomionym z tworczoscig
Gombrowicza, motyw konfrontowania si¢ z silniejszym przeciwnikiem,
ewoluowanie bohatera z biernego obserwatora w gléwnego rozgrywajacego,
jest stalym motywem u polskiego pisarza (Bolecki, Gombrowicz 2007, 26—
27). Jest on obecny réwniez w Ferdydurke, ktorej gtéwny bohater — Jézio —
poczatkowo przestraszony 1 trzymajacy si¢ na uboczu, zaczyna z uplywem
czasu coraz zuchwalej manipulowaé otoczeniem. Jézio to kolejna, zmienio-
na wersja Freddy’ego Durkee. W $wietle zdobytych informacji trzeba przy-
znad, ze Gombrowicz nie ztamal Zzadnych regul, tytul, jaki nadal swojej po-
wiesci, odsyla do pierwowzoru i nakresla nieco sylwetke bohatera, tyle ze
odkrycie prawdziwego znaczenia wymaga wiekszego niz zwykle wysitku.

Doséwiadczenie z tytulem uczy, aby wystrzegaé si¢ zbyt prostych i zbyt
predkich ocen w stosunku do Gombrowicza. W Ferdydurke nie ma przypad-
kow 1 bledéw, absurdy 1 nonsensy prowadzone sa z zelazng logika, a kazdy
drobiazg jest nos$nikiem cennych informacji, jako Ze nie ma w tej intrygujace;
powiesci rzeczy nieprzemyslanych.

J6zio — wspomniany juz wczesniej gléwny bohater — nosi typowo polskie,
mozna by rzec pospolite, imi¢. Ze swojskim, mato oryginalnym chlopakiem
(jego wyglad, podobnie jak imie, wyzbyty jest cech charakterystycznych)
mozna si¢ tatwo utozsamiac i taki byl tez zamyst Gombrowicza: zmagania
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Jo6zia z Forma to tak naprawde problem, ktéry kazdego czlowieka, w mniej-
szym lub wickszym stopniu, dotyka. Akcja powiesci za$ rozgrywa sie¢ w miej-
scach réwnie pospolitych 1 mato wymyslnych: w szkole, w domu i w dworku
ziemianskim, ktére symbolizujg kolejno trzy najwazniejsze sfery zycia ludz-
kiego: sfer¢ prywatna (dom), sfer¢ publiczng — §rodowisko szkolne i zawo-
dowe (szkota) oraz sfer¢ kulturows, do ktérej kazdy jest przypisany (dworek
ziemianski) — trzy miejsca, trzy obszary zycia ludzkiego, wspolne wszystkim
1 wszystkie stanowig grunt, na ktérym toczy si¢ walka pomiedzy czlowie-
kiem a Formg. Kazda z czesci, rozstanie J6zia z kazdym z miejsc, koniczy sig
za$ chaosem, akcja urywa si¢ jakby znienacka i ten chaos rowniez jest zamie-
rzonym z gory, posiadajacym swoje znaczenie, zabiegiem Gombrowicza,
ktérego znaczenie oméwione zostanie pod koniec niniejszej analizy.

Kolejna odstong oryginalnosci i nowatorstwa tworcy Ferdydurke jest warstwa
jezykowa dzieta. Oprécz rozbudowanych, bogatych w nietypowe przymiotniki
zdaf rzuca si¢ w oczy specyficzne przez pisarza postugiwanie si¢ stowem.
Gombrowicz tworzy neologizmy (,,upupianie”, ,,hulajgeba”), uzywa wielu my-
Slowych skrétéw (,matka $miata si¢ w Epoce”), nie stroni od gwary i prza-
$nych wyrazen (,kupa”, ,,cacy”), ale przede wszystkim uzywa nagminnie cza-
sownikow jaskrawych 1 wyolbrzymiajacych nawet w odniesieniu do prostych
czynnosci, dzigki czemu atmosfera gestnieje, a napiecie wzrasta — w Ferydurke
wszystko ,,strzela jak z procy”, ,,bucha”, ,ryczy”, ,kwiczy”, ,,wdziera si¢”,
»mictosi” 1 wiele, wiele innych. Brakuje dystansu, normalnosci, spokoju —
emocje az rozsadzaja ksiazke, tak jak napiecia pomiedzy Forma wlasng a cu-
dza kotluja si¢ w czlowieku, nie dajac mu wytchnienia, budzac strach i Igk.

Ferdydurke zaczyna si¢ wlasnie od leku. J6zia (cho¢ na pierwszych stronach
jest on jeszcze dorostym Jézkiem) budzi w nocy przemozny niepoko;:

Lek nieistnienia, strach niebytu, niepokdj niezycia, obawa nierzeczywi-
stosci, krzyk biologiczny wszystkich komérek moich wobec wewnetrz-
nego rozdarcia, rozproszenia i rozproszkowania. Lek nieprzyzwoite;
drobnostkowosci i matostkowosci, poptoch dekoncentracji, panika na tle
ulamka, strach przed gwaltem, kt6éry mialem w sobie, 1 przed tym, ktory
zagrazal od zewnatrz (Gombrowicz 1987, 52).

Przyczyna lgku pozostaje niesprecyzowana, ale na podstawie przywotane-
go fragmentu mozna wywnioskowaé, ze gléwnego bohatera dopadl egzy-

2 Wszystkie fragmenty Ferdydurke przytaczane w niniejszej publikacji pochodza z tego wy-
dania.
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stencjalny lek spowodowany prawdopodobnie nieus§wiadomionym jeszcze
konfliktem pomiedzy Forma wlasna a cudza lub tez calkowitym jej brakiem
powodujacym kryzys tozsamosci. Pomimo ze Forma nie zostala wspomnia-
na ani razu na pierwszych stronach powiesci, podobne przypuszczenie nie
jest bezpodstawne. Po chwili Igku i martwej ciszy, ktora okazala si¢ cisza
przed burza, J6zio zostal porwany nieznang sila 1 przeniesiony do alterna-
tywnego $wiata, do $wiata swojej mlodosci, w ktérym kieruje nim jego daw-
ny profesor Pimko. Gombrowicz zapozyczyl preludium od Dantego, cala
scena porwania oraz motyw przewodnika przywotuje Boskq komedie, a u po-
czatku calej historii znajduje si¢ jawne do niej nawigzanie:

W potowie drogi mojego zywota posréd ciemnego znalaztem si¢ lasu.
Las ten co gorsza byl zielony (s. 6).

W Boskigj komedii gtéwny bohater stracil z oczu sens zycia, wedrowka przez
zas$wiaty (pieklo, czysciec, niebo) miata mu pomoc powrocié na wlasciwa drogg,
stanowila swego rodzaju katharsis. J6zio, goszczac kolejno w trzech $rodowi-
skach (szkola, dom, dworek), zmaga si¢ z Forma, broni przed wtloczeniem
i zwycigza. Przesledzenie pierwowzoru, w ktérym wedréwka przez alternatywne
$wiaty byta niejako odpowiedzig na dr¢czace bohatera pytania, pozwala wysnué
wniosek, ze taki sam sens niesie ze sobg porwanie J6zia, ze ma by¢ dla niego
nauczka i lekarstwem na wspomniane powyzej lgki. Skoro zostal zmuszony do
zajecia wobec Formy okreslonego stanowiska, to znaczy, ze przed swoja przy-
goda, tegoz nie posiadal, stad poczucie rozdarcia. Powrét do lat mtodzieniczych,
chlopiecych réwniez nie jest przypadkowy. Wiek mlodzienczy to czas, w kto-
rym Forma wlasna dopiero si¢ urabia, ksztaltuje, a zarazem jest to ten moment,
w ktorym presja Form zewngtrznych jest najbardziej odczuwalna.

Forma cudza petna geba — o procesie przyprawiania Formy

Kluczem do zrozumienia postaci, jak 1 calej fabuly Ferdydurke, jest osta-
wiona geba 1 nie sposéb prowadzi¢ dalszej analizy powiesci bez poprawnego
zrozumienia fundamentalnego dla niej terminu.

3 Gombrowicz parafrazuje nastepujacy ustep z Boskig komedir: ,,W zycia wedréwcee, na po-
lowie czasu, straciwszy z oczu szlak nieomylnej drogi, w glebi ciemnego znalazlem si¢ lasu”,

patrz: Alighieri, 1957, 25.
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Henryk Elzenberg — wybitny polski filozof — roztrzasajac zagadnienie eg-
zystencji ludzkiej, stwierdzil, ze ,,zyjemy tylko wspotzyjac. Tylko o tyle, o ile
w jakiej$ swiadomosci cudzej zdotamy odbi¢ si¢ jako w zwierciadle. I o ile
ziarna przez nas rzucone zakietkuja w innych istotach” (Elzenberg 1963,
221) — za$ wedlug Gombrowicza owo wsp6lzycie nie jest pokojowa koegzy-
stencja czlowieka z czlowiekiem, ale agresywna walka, poniewaz cho¢ czlo-
wiek odbija sic w §wiadomodci drugiego, to jego odbicie nie jest lustrzane,
ale karykaturalne i znieksztalcone jak w gabinecie krzywych luster. Wspot-
istnie¢, tlumaczac na Gombrowiczowski jezyk, to by¢ narazonym na defor-
macjg, wypaczenie 1 wyko$lawienie, to by¢ narazonym na przyprawienie geby.

Geba — wedle definicji stownikowej — to poufale, bezceremonialne i ru-
baszne okreslenie twarzy (Szymczak 1978, 649), nieco obrazliwe, tamiace
okreslong konwencje 1 formy obyczajowe. Nie dziwi wigc, Ze namigtnie ta-
miacy schematy Gombrowicz upodobal sobie wiadnie to okreslenie jako
symbol walki z Forma. Wybor geby nie byl jednakze wylacznie wynikiem se-
mantycznej zabawy czy przypadkowego kaprysu — jest to $wiadomy i prze-
myslany wybor autora Ferdydurke, w centrum zainteresowania Gombrowicza
byl bowiem zawsze czlowick, do ktérego odwolaniem pozostaje zawsze je-
go twarz. To wlasnie ludzka twarz jest ta czescia czlowieka, ktora odsyta do
calosci, przywoluje na mysl jego istote i osobowos¢. Identyfikacja danej
osoby odbywa si¢ zawsze poprzez rozpoznanie twarzy. Konkretna osoba,
ktéra jest przedmiotem myséli lub dzialan, konkretny byt ludzki to zawsze
konkretna twarz. I jakkolwiek twarz jest immanentna cz¢scia czlowieka, kto-
ra postuguje si¢ wedle wlasnego mniemania, tak jest ona réwniez przedmio-
tem dzialan Sartre’owskiego Innego, ale wowczas nie mozna méwi¢ o twa-
rzy — czystej, prawdziwej 1 wlasnej, lecz o gebie — czyli twarzy zdeformowa-
nej, sfalszowanej, powstalej w wyniku cudzych dzialan. W sensie
metaforycznym stanowi wigc geba symbol cudzego wplywu, wplywu Innego
na danego cztowieka, stanowi symbol bycia stwarzanym przez Forme.

Dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego Inny nie jest w stanie dojrzeé prawdzi-
wego oblicza czlowieka, dlaczego jego obraz jest zawsze karykatura? Michat
Legierski w swojej pracy nad Gombrowiczem, usitujac odpowiedzie¢ na to
pytanie, ttumaczy, ze ,kultura wymaga wysitku, ciagtego korygowania prze-
$wiadczen w zderzeniu z nowo odkrywanymi realiami. Przewaza jednak ru-
tyna, ludzie najchetniej szukaja potwierdzenl tego, co juz wiedza, co znaja
ico przyjeli za regule, postuguja si¢ dlatego sztampami, szablonami (...).
Dopuszczamy sie falszerstw rzeczywisto$ci nawet mimowolnie, powielajac
schematy, z czasem coraz bardziej opresyjne, nie dostosowane do Zycia. In-
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ercja kulturowa czyni z formy stereotypy, a schematy obyczajowe powielane
1 nie modyfikowane stajg si¢ sklerotyczne (...)” (Legierski 1996, 281).
Oprécz wspomnianej przez Legierskiego rutyny, swego rodzaju lenistwa in-
telektualnego, kolejnym powodem, dla ktérego czlowiek tak chetnie ucieka
si¢ do zastalych i wytartych schematéw, jest niewatpliwie strach przed nie-
znanym, przed nicokreslonym, na co zwraca uwage na samym poczatku po-
wiesci sam Gombrowicz:

nieokreslonosé moja byla im niezwykle przykra, nie wiedzialy, jak roz-
mawiaé ze mng nie wiedzac, kim jestem (...) — Jéziu — mowily pomiedzy
jednym mamleciem a drugim — czas najwyzszy, dziecko drogie. Co ludzie
powiedza? Jesli nie cheesz by¢ lekarzem, badZze przynajmniej kobiecia-
rzem lub koniarzem, ale niech bedzie wiadomo... niech bedzie wiado-
mo... (s. 7).

Niemoznos$¢ zakwalifikowania danego czlowieka do ktérejs ze znanych
kategorii, niemoznos¢ rozpoznania jego Formy, a co za tym idzie, niewiedza,
czego mozna si¢ po nim spodziewad, poteguja poczucie niepewnosci 1 braku
oparcia. I skutkuja spotecznym gniewem. Czlowiek, ktéry nie chce okresli¢
samego siebie, ktory wymyka sie rozpoznanym Formom, wprowadza zamet
w spolecznosci, w ktorej zyje, a spoleczenstwo nie moze sobie na taki stan
rzeczy pozwoli¢. Skoro dana jednostka nie chce si¢ sama skategoryzowaé
1 opisaé, spoleczenstwo bedzie probowalo zrobi¢ to za nia, wpisaC ja
w schemat, przyprawi¢ gebe, byle tylko ,,bylo wiadomo”. Fakt, ze Inny pro-
buje cztowieka opisaé, okresli¢, aby méc si¢ do jego osoby ustosunkowac,
jest czym§ naturalnym, konflikt powstaje wlasnie wtedy, gdy Inny, nie chcac
zada¢ sobie trudu, aby poznaé i zrozumieé prawdziwg twarz danego czlo-
wieka, z lenistwa, ktére daje bycie odtworczym, postanawia przyprawi¢ mu
ktoras z geb, ktore dobrze zna. Od postugiwania sie utartymi schematami nie
mozna w sposob zupelny uciec i nie ma w nich czgsto niczego zlego — sta-
nowia one niejednokrotnie nieoceniona pomoc — jednakze czlowiek jest zywa
istota, ktorej nie sposéb do konca dookresli¢, ktora wymyka sie definicjom,
podlega zmianom, jest bogata i réznorodna, a nakladanie nan ciasnych i sztyw-
nych ram, wtlaczanie go w Forme, kt6ra nie jest jego, wyrzadza mu krzywde.

Walka z Forma jest wigc walkq o zycie w zgodzie ze swoja natura, o praw-
d¢ o sobie i o zachowanie wlasnej indywidualnosci, wlasnej twarzy. Nie
kazdemu starcza sit do walki, w samym Ferdydurke zaobserwowaé mozna
wiele odmiennych postaw ludzkich wobec opresyjnych Form cudzych,
a takze cala game geb — nie tylko tych, ktére probuje si¢ przyprawic¢ gwaltem,
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ale rowniez tych juz przyprawionych, przyroslych do twarzy wlasciciela, nie-
rzadko za jego potulna zgoda.

Geba w gebe — czyli o ferydurkowskich postaciach

Pierwsza gebq, ktora napotyka J6zio, jest geba Belfra, ktora z duma i chlubg
nosza profesor Pimko oraz nauczyciel jezyka polskiego, zwany Bladaczka.
Belferstwo winno by¢ dla nich profesja, sposobem na zarabianie na zycie,
lecz z niewiadomych przyczyn stalo si¢ ich natura i sposobem bycia. Pimko
nie tylko belfruje, to znaczy naucza, nawet prywatnie ,czyta belfrem”
i,asymiluje belfrem” (s. 18), caly bedac nim przesigknicty. Postgpowanie
i tok myslenia zaréwno Pimki, jak i Bladaczki wyznacza przypisany Belfrowi
kodeks zachowar, innymi stowy, Forma Belfra wyznacza tres¢. A kazda
tres¢ 1 kazde zachowanie, ktore nie mieszcza si¢ w przyjetej Formie, ktére
moglyby zagrozi¢ szanowanej i zaskorupiatej Formie Belfra, sq z determina-
cja 1 konsekwencja tepione, co wida¢ wyraznie na przykladzie dwoéch incy-
dentéw, ktore mialy miejsce podczas pobytu J6zia w szkole.

Na lekgji jezyka polskiego jeden z uczniéw — Gatkiewicz — osmielit si¢ nie
zgodzi¢ z Bladaczka w kwestii wielko$ci 1 geniuszu wieszcza Stowackiego.
Zdawa¢ by si¢ moglo, Ze to jedynie nic nieznaczaca roznica zdan, jednakze
dyskusja pomiedzy uczniem a nauczycielem (a zarazem jedna z najlepiej
skonstruowanych, blyskotliwych i dowcipnych scen w powiesci) jest kapital-
nym przykladem walki Form i przyprawiania geby. Bladaczka, zgodnie z no-
szona przez siebie gebq Belfra, podziwia bezkrytycznie i gloryfikuje wszystko
to, co zawarte jest w programie nauczania (w tym wypadku Slowackiego)
1jego rola jest nie tylko przekazanie uczniom wiedzy, ale réwniez wpojenie
im tego samego szacunku i podziwu, z czym si¢ zresztg nie ukrywa, dyktujac
bez skrepowania temat zajeé: ,,Dlaczego w poezjach wielkiego poety, Juliu-
sza Stowackiego, mieszka nie$miertelne pickno, ktére zachwyt wzbudza?”
(s. 43). Temat zaje¢ jednoznacznie wskazuje kierunek myslenia, nie pyta,
»czy” Stowacki wzbudza zachwyt, tylko ,,dlaczego” — wielko$¢ poety jest
bowiem niepodlegajacym dyskusji dogmatem, jedynym slusznym stanowi-
skiem, do ktérego podzielania uczniowie sa zobowigzani. Jesli jednak nie
poczuwaja si¢ do obowigzku, zostana dof zmuszeni, jak wspomniany Gal-
kiewicz, ktory o$mielajac si¢ podwazy¢ autorytet polskiego wieszcza, zostaje
natychmiast spacyfikowany przez Bladaczke:



AGNIESZKA URBANSKA: Ferdydurke, czyli studium nad forma... 385

NAUCZYCIEL

Ciszej, na Boga! Galkiewiczowi stawiam palke. Gatkiewicz zgubi¢ mnie
chce! Galkiewicz chyba nie zdaje sobie sprawy, co powiedzial?
GALKIEWICZ

Ale ja nie mogg zrozumie¢! Nie mogg zrozumied, jak zachwyca, jesli nie
zachwyca.

NAUCZYCIEL

Jak to nie zachwyca Galkiewicza, jesli tysigc razy tlumaczyltem Gatkiewi-
czowi, ze go zachwyca.

GALKIEWICZ

A mnie nie zachwyca.

NAUCZYCIEL

To prywatna sprawa Galkiewicza. Jak wida¢, Galkiewicz nie jest inteli-
gentny. Innych zachwyca (...).

Galkiewicz, nie ulega kwestii, ze wielka poezja powinna nas zachwycac,
a przeciez Stowacki byt wielkim poeta (...).

Galkiewicz, to jest niedopuszczalne. Wielka poezja, bedac wielka i bedac
poezja, nie moze nie zachwycac nas, a wigc zachwyca (s. 43—44).

W powyzszej burzliwej wymianie zdaf rzuca si¢ w oczy brak jakiejkolwiek
sensownej argumentacji po obu stronach sporu. Galkiewicz nie wie, czemu
Stowacki nie wzbudza w nim zachwytu, a Bladaczka nie umie wyttumaczy¢, dla-
czego Stowacki zachwyca. Wymiana zdan jest wigc blednym kotem, nauczyciel
wygrywa nie dlatego, ze przekonal ucznia, ale dlatego, Ze sila zmusit go do nie-
szczerego przyznania sic do winy, po czym wyglosil triumfalny komentarz:

— A widzi Gatkiewicz?! Nie ma to jak szkota, gdy chodzi o wdrozenie
uwielbienia dla wielkich geniuszéw! (s. 45).

Galkiewicz przegral z opresyjna Forma cudza. Za Bladaczka staly wieki
tradycji i kultury oraz program nauczania, a za Galkiewiczem nic nie stalo —
opréez dojmujacego poczucia, ze si¢ w nich nie odnajduje.

Osobisty dramat ucznia i prywatne jego przekonania sq jednakze bez zna-
czenia na gruncie szkolnym, poniewaz szkola nie jest miejscem, w ktorym
mozna by poszukiwaé wlasnej Formy i tresci — jest miejscem, w ktérym
wlasna Forma urabiana jest i przycinana na podobiefistwo cudzych. Proces
uspolecznienia i wychowania, jakiemu poddani sa uczniowie, jest procesem
wtlaczania w Forme mtodych i bezksztattnych jeszcze jednostek*. Oprécz

4W celu unikni¢cia nieporozumien, jakie moze wywota¢ niewlasciwe odczytanie tekstu,
warto podkreslié, ze Gombrowicz nie krytykowal zasadnosci procesu edukacji ani nie pod-
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metod sitowych, ktére zastosowal Bladaczka wobec Galkiewicza, innym
mechanizmem represji jest upupianie.

Upnpié — jak tlumaczy Ewa M. Thompson w swojej pracy poswieconej
polskiemu pisarzowi — ,,0znacza tyle, co przymusi¢ kogo$ do zachowania si¢
w sposOb ujawniajacy strach, brak poczucia bezpieczeistwa, sprawié, by
czul si¢ kim$ niewaznym i niedojrzalym” (Thompson 2002, 84). Zacytowa-
na definicja wymaga jednakze uscislenia. Stowo ,,przymusi¢” kojarzy sie
z operacja sitowa, jawnym nakazem, #pupianie za$ jest metodq bardziej fine-
zyjna, co ilustruje drugi ze wspomnianych incydentéw. Mial on miejsce na
podworku szkolnym, na ktérym uczniowie — przepojeni buntem i mlo-
dzieicza energia — wykrzykiwali sfowa potocznie uznawane za wulgarne.
Swiadkiem zdarzenia byt tym razem profesor Pimko, ktérego reakcja rézni
si¢ diametralnie od postawy nauczyciela jezyka polskiego. Bladaczka na nie-
subordynacj¢ reagowal krzykiem, perswazja i oburzeniem, Pimko za$ przyjat
metod¢ kradcowo odmienna: obdarzyl uczniéw dobrotliwym u$miechem
1 ze zrozumieniem zwroécil si¢ do nich tymi oto slowami:

— Kochana mlodziezy! Nie sadZcie, ze nie wiem, iz uzywacie miedzy so-
ba nieprzyzwoitych i brzydkich wyrazéw. Wiem o tym doskonale. Ale nie
obawiajcie si¢, zadne, nawet najgorsze, wybryki nie zdotaja we mnie na-
ruszy¢ tego glebokiego przekonania, Ze jesteScie w gruncie skromni
iniewinni. Stary wasz przyjaciel bedzie Was mial zawsze za czystych,
skromnych i niewinnych, zawsze wierzy¢ bedzie w waszg skromnosc,
czystos$¢ i niewinnos$é. A co do brzydkich wyrazéow, wiem, Zze powtarza-
cie je nie rozumiejac, ot, dla popisu, pewnie ktéry$ nauczyl si¢ ich od
stuzacej. No, no, nic w tym nie ma ztego, przeciwnie — niewinniejsze to,
niz wam si¢ zdaje (s. 29).

Uczniowie popadli w konsternacj¢ i poploch. Ich wulgarne okrzyki, ktére
miaty by¢ wyrazem buntu, niezaleznosci 1 dojrzatosci, nie tylko nie wywota-

wazal warto$ci, jakie niesie ze soba znajomos$¢ dorobku kulturowego i historycznego ojczy-
zny (o co niejednokrotnie byt posadzany) — Gombrowicz domagal si¢ jedynie prawa do wol-
nego i indywidualnego odbioru tychze. Byl przekonany, ze wiecej pozytku przyniesie spoj-
rzenie przekorne niz batwochwalcze, ze ,,stabos¢ Polaka dzisiejszego polega na tym, Ze jest
zbyt jednoznaczny, takze — zbyt jednostronny; wiec wszelki wysitek powinien zmierza¢ do
wzbogacenia go o drugi biegun”, dzi¢ki czemu — zgodnie z teoria rozwoju poprzez konflikt —
,»Polak bedzie mégl podobaé si¢ sobie w dwoch sprzecznych ze sobg postaciach — jako ten,
kim jest w tej chwili, i jako ten, ktéry burzy w sobie tego, kim jest (...). Marna jest ta kultura
polska, ktéra tylko wiaze i przykuwa, godna uznania i twoércza, i zywa ta, ktéra wiaze i wyzwa-
la jednoczesnie”, patrz: Gombrowicz 2009, 172-174.



AGNIESZKA URBANSKA: Ferdydurke, czyli studium nad forma... 387

ly poruszenia i zgrozy, ale — co gorsza — zostaly zlekcewazone, a tym sa-
mym, pokonane przez pelng politowania i czulosci postawe profesora. Pe-
dagog nie tylko nie potraktowal ich powaznie, ale zapewnil ich, ze zawsze
dla niego (a w domysle i dla calego gremium pedagogicznego) beda oni nie-
winnymi dzie¢mi, na ktére patrzy si¢ z przymruzeniem oka i z goéry. Pimko
wytracil uczniom brofi z reki — zostali oni upupieni.

Upnpianie bowiem nie jest metoda sily 1 przymusu, jest cierpliwym i konse-
kwentnym traktowaniem drugiego z poblazaniem i wyzszo$cia. Im bardzie;
cierpliwa i konsekwentna jest postawa wpupiajacego, tym opor jest stabszy,
a efekt bardziej diugotrwaly. Nieustannie poddawany cichemu wpupianin
mtody czlowiek nabiera w koncu przekonania o swojej zaleznosci i nizszo-
$ci, co nie pozostaje bez wplywu na jego zachowanie. Ponadto kwestiono-
wanie dojrzalosci 1 odbieranie powagi osobie wpupianeg automatycznie
umniejsza jej wartos¢ 1 dezawuuje ja w oczach innych, dzieki czemu wpupiony
nie moze juz stanowi¢ zagrozenia. Upupianie jest wigc specyficznym rodza-
jem przyprawiania infantylnej geby, jest celowym wtlaczaniem w Forme niz-
szg 1 gorsza’.

Na wupupianie bohater Gombrowiczowskiej powiesci narazony byl jednak
nie tylko ze strony profesora Pimki, ale réwniez ze strony Cioci:

Ciocia, ciocia, ciocial O, kto nigdy nie znalazl si¢ na warsztacie kultural-
nej ciotki i nie byl spreparowany niemo i bez jeku przez te¢ ich mental-
no$¢ trywializujaca i odbierajaca zyciu wszelkie zycie, kto nie przeczytal
o0 sobie w gazecie ciotczynego sadu, ten nie zna drobnostki, ten nie wie,
co to jest drobnostka w ciotce (s. 10).

Powyzszy fragment nie pozostawia ztudzen co do zamiaréw 1 sily razenia
Cioci. Spreparuje ona kazdego na swoj sposéb i1 podobiefstwo, strywializuje
i zbanalizuje, jednym stowem, wykonczy morderczo, lecz z uSmiechem na
ustach. J6zio mial to nieszczescie wpasé na Ciocig podczas wyprawy na wie$
z Migtusem. I ledwo dotarli do dworku, a Ciocia juz zdazyta go #pupic (193—

5>W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage, ze bledne jest utozsamiane upupiania z innym
twierdzeniem Gombrowicza, méwiacym o tym, ze kazdy ,,podszyty jest dzieckiem”. Upupianie
ma bowiem wydzwick bezwzglednie pejoratywny, jest procesem deformujacym i wyrzadzaja-
cym krzywde, natomiast bycie podsgytym dgieckiem jest jednym ze sposoboéw walki z Forma,
a wigc z pupq nie jest tozsame, a wrecz jest jej przeciwstawne. Byé podsgytym dzieckiem to nie:
by¢ dziecinnym, ale mie¢ w sobie cho¢ jedng drobna czes¢ nieskazona Forma. Byé podszytym
dzieckiem to pielegnowaé swoja niedojrzalos¢ — z punktu widzenia Formy okres najbardziej
tworczy 1 wolny w zyciu czlowieka.
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195), uczyni¢ na powrét chlopieciem, bobasem w pieluchach, niedojrzatym
1 $miesznym. Za pomoca zdrobnien i cmokania, za pomoca wylewnej czulo-
$ci 1 sentymentalizmu — niewzruszona tym, ze jej zachowanie nieadekwatne
jest do rzeczywistosci, ze Forma, w ktéra wtloczyla Jézia, jest jedynie wy-
tworem jej wyobrazni.

Jej obojetnosé i brak poszanowania dla cudzej Formy wynika z faktu, ze
geba, podobnie jak twarz, potrzebuje lustra, odbiorcy, drugiego cztowieka.
Bez niego przybieranie jakichkolwiek Form nie mialoby sensu, nikt nie stroi
si¢ sam dla siebie. Ciotka Jozia, aby moéc rozkoszowaé si¢ swoja ciotczyna
geba, potrzebuje ku temu siostrzenca. Belfer, aby méc zaistnie¢ w calej swej
okazalosci, potrzebuje ucznia. Dorosty J6zio wyjety spoza kurateli cioci, do-
rosly Jozio niepotrzebujacy juz nauczyciela nie bylby potrzebny ani Cioci,
ani Pimce. Ich Formy nie moglyby zaistnie¢, oni nie wiedzieliby, jak si¢ za-
chowad, jaki wyraz twarzy przybraé, skoro maja tylko ten jeden, jedna przy-
rosnieta do twarzy gebe wraz z calym kodeksem zachowan. J6zio musial zo-
sta¢ upupiony — tylko wtedy zaréwno Ciocia, jak i Pimko mogli z nim obco-
waé, tylko wtedy wiedzieli, jak si¢ zachowywac. Mozna wysnué z tego
whniosek, ze kolejnym, poza lenistwem i Igkiem przed nieokreslonym, powo-
dem, dla ktérego cztowiek przyprawia drugiemu gebe, jest koniecznos¢ stwo-
rzenia warunkéw do zaistnienia wlasnej Formy. Gombrowicz tlumaczy ten
dramat juz na pierwszych stronach powiesci:

Kazdy okresla ci¢ w drugim czlowieku i stwarza ci¢ w jego duszy. Jak
gdybys rodzit si¢ w tysiacu przyciasnych dusz (s. 10).

Imperatyw Formy, ktéry tkwi w czlowieku, ktéry sklania go do znalezie-
nia dla siebie Formy, ktéry wywoluje w nim potrzebg samookreslenia sig,
poézniej — kiedy Forma zostala juz przyjeta, wymusza na nim zachowywanie
si¢ w zgodzie z nia, co doprowadza nie tylko do skostnienia w Formie, ale
skutkuje réwniez opresyjnym wplywem na otoczenie. Gombrowicz nie
zdradza w Ferdydurke, czy Pimko, Bladaczka i Ciocia obrali swa Forme sami
z siebie, czy tez moze wtloczeni zostali w nig sita, najistotniejszy zdaje si¢ fakt,
ze czuja si¢ w niej dobrze i prawdopodobnie nie u§wiadamiajg sobie, ze For-
ma przyslania tres¢, ze spod geby nie wida¢ prawdziwej twarzy. W przeciwien-
stwie do Pensjonarki, ktéra do swojej geby nie jest catkowicie przekonana.

Zutka Mlodziak, w ktérej domu pomieszkiwal przez pewien czas Jézio,
zamiast by¢ Zutka, postanowila by¢ Pensjonarka, w dodatku nowoczesna.
Zutka 1 jej matka robig wszystko, aby przypadkiem nie zosta¢ posadzone
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o staro§wiecko$¢, pruderie lub tez romantyczne usposobienie. Wystrzegaja
sie zatem wszystkiego, co miatoby jakikolwiek zwiazek ze stara Forma, czyli
tradycja 1 konserwatyzmem. Usilnie staraja si¢ wigc by¢ wyzwolone, bezczel-
ne, nonszalanckie i liberalne:

Zwhaszcza Mlodziakowa dzieckiem nie$lubnym corki pragneta wysunad
si¢ na czele awangardy dziejéw 1 zeby to bylo dziecko poczete przygod-
nie, tatwo, $miato, hardo, w krzakach, na sportowej wycieczce z rowie-
$nikami, jak to opisujga w nowoczesnych romansach, etc. (s. 133).

Zadna nie zauwazyla, ze w strachu przed gebq tradycjonalistek same sobie
przyprawily inna: nowoczesnych. Aby by¢ w zgodzie z nowoczesnoscia,
zmuszone zostaly do okreslonych zachowan, takich jak pozorna obojetnosé
wobec skandalu czy tez hardo$¢, kiedy tzy naplywaja do oczu. Niestety, geba
nowoczesnych nie przyrosta im do twarzy, prawdopodobnie dlatego, ze
wymyslona byla pod cudzym wplywem (przeczytanych ksiazek, opowiesci
kolezanek), a Forma niedopasowana, klécaca si¢ z natura, predzej czy poz-
niej doprowadzi do tragedii. Tak tez si¢ stalo. Pod wplywem manipulacji ]6-
zia, ktory zdemaskowal falsz rodziny Mlodziakéw, Forma nowoczesnych
rozpada si¢ na kawalki i koniczy wybuchem awantury (s. 169-176).

Po wizycie w domu Mlodziakéw znalazl sie Jézio (za sprawa Cioci)
w ziemiafiskim dworku u krewnych. Po awangardowej i egzotycznej Formie
nowoczesnej stanal oko w oko (a raczej twarza w gebe) z Forma duzo groz-
niejsza: z tradycja 1 kultura, szanowang powszechnie, tworzona przez wieki
1w dodatku wpajang wraz z mlekiem matki od najmlodszych lat. Przedsta-
wicielem tejze Formy bylo wujostwo Jézia, Jasnie Panstwo.

Jasnie Pafstwo byli malzefistwem, byli ludZmi w $rednim wieku, byli go-
spodarzami posiadtosci, byli wujostwem Jézia, byli rodzicami Zygmunta
i Zosi, ale przede wszystkim byli Jasnie Panstwem, ktérzy od wschodu do
zachodu stofica zachowywali si¢ tak, jak Jasnie Pafistwu przystato, prze-
strzegajac zasad etykiety, obyczajéw 1 kultywujac tradycje. Jézia owa Forma
uciemiezyta od razu, podczas powitania:

Nie moglem sobie wybaczy¢, ze zapytalem o zdrowie. A jednak nie mo-
glem przeciez nie zapyta¢ o zdrowie. W szczegdlnosci Zosia byla tym
udreczona i widziatem, Ze o bdl ja przyprawia wywnetrzanie wlasnych
skrofutéw dla podtrzymania rozmowy, nie wypadalo jednak milcze¢ dla
$wiezo przybylych gosci (...). Bylo kleska obywatelstwa wiejskiego, ze od-
wieczne dobre maniery zmuszaly do nawiazywania stosunkéw od strony
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kataralnej (...). Wies! Wies! Stary dwor wiejski! Odwieczne prawa 1 od-
wieczne dziwne tajniki! (s. 197-198).

Wszystko, od powitania, poprzez codzienne rozrywki, po wspoélne positki
1 rozmowy, na wskro§ przesigknicte bylo Forma, grzeczno$ciami i cudzym
wzgledem. Zadnej swobody, szczeroéci i naturalnosci, a jedynie sztywny
gorset konwenansow. Jednakze warunkiem, dzigki ktéremu Jasnie Padstwo
mogli by¢ Jasnie Padstwem, byla obecno$¢ stuzby, reprezentowanej przez
Parobka. Tak jak Belfer potrzebowal ucznia, a Ciocia siostrzerica, tak Jasnie
Panstwo, aby zaistnie¢ w petni w Panskiej Formie, potrzebowali stuzby, i to
gléwnie wzgledem niej sie organizowali:

Pojalem owej strasznej nocy, lezac bezsennie na t6zku, tajemnice dworu
wiejskiego, ziemiafistwa i obywatelstwa, tajemnice, ktorej wielorakie
i metne symptomy od pierwszej chwili napawaty mi¢ przeczuciem trwogi
pogebnej i geby! Stuzba byla ta tajemnica. Chamstwo bylo tajemnica
panistwa. Przeciw komu wuj poziewal, przeciw komu wsuwal w usta jed-
na wiecej stodka truskawker? Przeciw chamstwu, przeciw stuzbie swojej!
Dlaczego nie podnidst upuszczonej przez siebie papierosnicy? Aby stuz-
ba mu ja podniosta. Czemu nas emablowal z tak usilng kindersztuba, skad
tyle grzecznosci 1 wzgledow, tyle manier i dobrego tonu? Aby si¢ odrézni¢
od stuzby i przeciw stuzbie zachowaé paniski obyczaj (s. 212-213).

Jasnie Panistwo prezentowali si¢ najokazalej przy brudnym, nieokrzesanym
i tepym Parobku. Prostota Parobka, jego niewinnosé, swoboda 1 nieokrzesanie
bily w oczy tylko w zestawieniu z ulozonym, wyniostym i wielce szanowa-
nym Jas$nie Pafstwem. Obie Formy uwidacznialy si¢ najlepiej, gdy zestawio-
ne byly ze soba na zasadzie kontrastu.

Ta wzajemna zaleznosé¢, cho¢ zdawala si¢ monolitem, stanowila zarazem
najstabszy punkt. By rozprezy¢é Forme Pariska, ziemiaiska, wystarczylo Jo-
ziowi zniszczy¢ lub zmieni¢ jej punkt odniesienia, w tym wypadku stuzbe.
Zastgpowanie starej Formy nowa, na przyklad nowoczesna, nie miatoby
szans powodzenia, ale odwrécenie zaleznosci, zatarcie réznic pomiedzy Ja-
$nie Pafstwem a Parobkiem burzylo Forme od wewnatrz, usuwajac dotych-
czasowy punkt oparcia, czyli relacje nizszo§é—wyzszos§¢0. Jasnie Pan nie mo-

¢ Podobny zabieg zaobserwowaé mozna rowniez w Iwonie, ksiginiczce Burgunda. Zycie na
dworze toczy sig na osi wyzszosé—nizszos¢, czyli Krol i Krolowa, dwér i pozostaly ogét pod-
danych. Ustalona przed wiekami i uswigcona tradycja Forma zaczyna si¢ kruszy¢, gdy syn
Kroéla zréwnuje nieokrzesang dziewuszke z ludu — Iwone — z monarchia.
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ze by¢ jasnie panem, skoro Cham przestal by¢ chamem! Forma rozpreza sie
1 grozi katastrofa. Jedynym sposobem, aby przywroci¢ stary porzadek rzeczy,
jest pozbycie si¢ elementu, ktéry wprowadzil zamet, innymi slowy, trzeba
pozby¢ si¢ J6zia i nie dopusci¢ do rozprezenia Formy. Ucieczka Jézia kon-
czy si¢ Gombrowiczowska powies¢, geba Parobka jest ostatnia z geb, z kt6ra
zetknal si¢ Jézio podczas swojej wyprawy w mtodosé.

Geba w rekach, ale nie na twarzy — o bezustannej walce z Forma

Gombrowicz pojmowal egzystencje ludzka jako nieustanng walke o wia-
sna Forme w obliczu presji Formy cudze;. Ow konflikt jedynie pozornie
wydaje si¢ fanaberia i obsesja polskiego pisarza, poniewaz w swej istocie jest
on problemem natury filozoficznej, o uniwersalnym, a wigec powszechnym
1 wspolnym wszystkim, charakterze. Wystarczy jedynie zastapi¢ Gombrowi-
czowskie neologizmy znanymi terminami i pojeciami: pytanie o wlasna
Forme 1 jej poszukiwanie jest ontologicznym pytaniem o wlasna tozsamo$é
i sens wlasnego zycia; konieczno$¢ obcowania z cudzymi gebami jest kwestig
z dziedziny epistemologii, ktéra podaje w watpliwos¢ moznosé poznania
drugiego cztowieka i wyraza obawe, Ze poznanie to jest zawsze kalekie i nie-
pelne, a walka z przyprawianiem geby jest zagadnieniem z dziedziny socjolo-
gii i psychologii, ktére zwracaja uwage na role i wplyw $rodowiska w ksztal-
towaniu osobowosci cztowieka.

W Ferdydurke najistotniejszy jest wptyw Formy cudzej, a Forma wlasna nie
pozostaje przedmiotem Gombrowiczowskiej uwagi, jest dlaf raczej kwestia
drugorzedna. Jesliby, na podstawie powiesci, usitowaé znalez¢ odpowiedz na
pytanie, jaka winna by¢ Forma wlasna, jak wybrac¢ najlepsza dla siebie For-
me, odpowiedZ udzielona przez Gombrowicza zabrzmialaby przewrotnie:
poprzez zaprzeczenie. J6zio na poczatku powiesci odczuwa w sposéb doj-
mujacy swa ,,nieokreslono$¢”, czyli brak Formy, jednakze na kodcu, pomi-
mo toczonych w trakcie swej wedréwki po mlodosci walk, znajduje si¢ do-
kladnie w tym samym miejscu: ,,z geba w rekach”, nie na twarzy, ale wlasnie
w rekach, nieprzyswojona, niezalozona na twarz. W dodatku, ucieka:

A teraz przybywajcie geby! (...) Przystapcie do mnie, rozpocznijcie swe
migtoszenie, uczyicie mi nowa gebe, bym znéw musial uciekaé¢ przed
wami w innych ludzi (...). Gdyz nie ma ucieczki przed geba, jak tylko
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w inng gebe, a przed czlowiekiem schroni¢ si¢ mozna jedynie w objecia
drugiego czlowicka (...). Scigajcie mnie, jesli cheecie. Ucickam z geba
w rekach (s. 254).

Zgodnie z teoriq konfliktu i dialektycznym charakterem Form Forma wlasna
ksztaltuje sic poprzez Scieranie z innymi, hartuje si¢ nieustannie w walce. Nie
jest dang raz na zawsze, skostniala Formg (taka jest jedynie geba), lecz jest plyn-
na, zmienna, inna w zaleznosci od punktu odniesienia (w zaleznosci od gy,
z ktérg, przyszio si¢ zmierzy€). Forma wlasna nie jest obraniem jednej Formy,
jest odrzucaniem kazdej z kolei. Stworzona jest nie z wyboru, ale z negacji. Po-
rwanie Jézia miato mu uzmystowi¢, ze jego nieokreslono$¢ nie jest powodem
do leku, Zze o wiele bardziej przerazajacym i brzemiennym w skutki byloby za-
sklepienie si¢ raz na zawsze w okres§lonej Formie, zgoda na paradowanie z gebq.
W szkolnej walce na miny, wymownej i symbolicznej, J6zio krzyczy:

Miejcie litos¢ nad swymi twarzami, miejcie lito§¢ nad moja przynajmniej,
twarz nie jest przedmiotem, twarz podmiotem jest, podmiotem, podmio-
tem! (s. 62).

Twarz jest bowiem narazona na tysiace geb (min), a dobrowolne ich sobie
przyprawianie (jak to robili szkolni koledzy Jézia) jest najokrutniejsza
zbrodnia, jakiej mozna si¢ dopusci¢ wobec samego siebie. Przed gebami trze-
ba uciekad, zrywac je jedna po drugiej, aby w zadnej nie skostnie¢, aby zadna
do twarzy nie przyrosta.

O tym, co dzieje si¢ z cztowiekiem, ktéry ma gebe zamiast twarzy, przeko-
nal si¢ J6zio, obserwujac na wlasne oczy Pimke czy tez Ciocig¢ — sztucznych,
nieautentycznych, dziatajacych mechanicznie wedle wzoru, a nie wedle wta-
snych przekonan. Zobaczyl réwniez, co dzieje sig, gdy czlowiek z wlasnej
checi probuje wtloczyé sie w Forme, ktéra nie jest jego, podgladajac Pen-
sjonark¢ w nowoczesnym wydaniu, ktérg heroiczne proby wpisania sig
w Forme unieszczedliwiaja, ktora, zmuszajac si¢ do zycia wedle okreslonej
Formy, walczy przede wszystkim sama ze soba. Koledzy za$ ze szkoly, Gal-
kiewicz, Syfon i inni — pozwoliwszy przyprawic sobie gebe — straszyli jedynie

twarzami wywinigtymi, sprasowanymi i przenicowanymi, w ktérych moja
odbijala si¢ jak w krzywym zwierciadle (s. 47).

Wszystkie postacie z Ferdydurke, w ten czy inny sposob, zostaly pokonane
przez Forme. W powiedci praktycznie nie ma innych bohateréw poza Jo6-
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ziem, sg jedynie geby, napawajace smutkiem 1 strachem, budzace litos¢, zakle-
te w Formie niczym w kamieniu, wyjalowione z indywidualnosci i osobowo-
$ci, dzialajace podlug wymogoéw etykiety i utrwalonych schematéw, ubez-
wlasnowolnione. J6zio nie zostal co prawda pokonany, ale i nie odnidst
ostatecznego zwycigstwa. Wygral mate bitwy (doprowadzil do rozprezenia
Formy w domu Mtlodziakéw 1 w dworku na wsi), ale uciekl, nie doczekaw-
szy ostatecznego rozwigzania (kazda z trzech czeéci konczy sie chaosem
1 ucieczky gtéwnego bohatera). Tym samym nie sposéb okresli¢, czy zdotal
Jo6zio zada¢ Formie ostateczny cios, czy tez po chwilowym chaosie wszystko
powrdcilo do normy.

Z pewnoscig nie dal sobie przyprawic¢ zadnej geby na dluzej, ale nieustanne
z nig zmagania udowadniaja, ze walka z Forma nie ma kofica. Wsz¢dzie tam,
gdzie cztowiek styka si¢ z cztowiekiem (dom, szkola, towarzystwo), narazo-
ny jest na deformacje, znieksztalcenie 1 gwalt, 1 wciaz musi si¢ przed nimi
broni¢. Wedlug Gombrowicza ,,przed geba mozna uciec tylko w inng gebe”,
a czlowiek skazany jest na nieustanne nimi zonglowanie, na nieustanne
uchylanie si¢ definicjom.

Ferdydurke jest wigc zapisem walki, jaka jednostka toczy o zachowanie wla-
snej Formy i wlasnej istoty wobec opresyjnych Form cudzych, jest to walka
o zycie lub $§mier¢, bezkompromisowa 1 nabrzmiata od emocji. I taka tez
pozostaje Ferdydurke — Zzywa, frenetyczna i dzika. Wszystkie zabiegi autora,
w szczegblnoscl te dotyczace warstwy jezykowej, stuza podsycaniu atmos-
fery gwattu, strachu, konfliktu, a dziwaczne, zachowujace si¢ niekiedy ab-
surdalnie postacie — jak si¢ okazuje — dziataja zgodnie z logika, jesli czytel-
nik wezmie pod uwage, ze sq one jedynie no$nikami Form i nimi wladnie
si¢ kieruja.
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Ferdydurke — a study of Form.
On problems with the reception of Gombrowicz’s work reception and their solution

The article aims to present one of the most popular yet at the same time often misunder-
stood novels by Witold Gombrowicz — Ferdydurke. The article claims that the most important
motif in Gombrowicz’s works is the problem with Form and in Ferdydurke the writer tackles
this very subject. This novel — though not very long — is a complex and rich analysis of Form
related to human life. The concept of Form is the key to an adequate understanding of Fer-
dydnrke: it justifies unusual formal strategies and linguistic means used by the writer. It also
explains a complicated plot and proves that what used to be regarded as chaos is in fact an
intended strategy used in a logical and consequential way.

The article is addressed above all to those, who being unfamiliar with Gombrowicz’s creativi-
ty, regard it as strange and incomprehensible. It proves that at least in the case of Ferdydurke
this is not true and it is worth reading Gombrowicz’s works once again, as the world created
by the writer is fascinating and multidimensional.

Keywords: Gombrowicz, Ferdydurke, the Form, reception
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Oswajanie nowych perspektyw

Urszula Pawlicka, 2012, (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka,
Korporacja Halart, Krakéw, ss. 244.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem Urszuli Pawlickiej, zgodnie
z ktérym ,,w przeciagu ostatnich trzech lat odnotowa¢ mozna zauwazalny
boom literatury nowych mediéw, ktéra udowodnita, ze zyjemy w kulturze
remiksu, uczestnictwa i konwergencji” (s. 21). W konsekwencji pojawiaja si¢
pytania w rodzaju: w jaki sposéb tworcy wykorzystuja nowe urzadzenia? Ja-
kim transformacjom podlega status sztuki? Jak zmienia si¢ rola odbiorcy?
Jakie tematy poruszane sa w literaturze elektronicznej i sieciowej? Coraz cze-
$ciej konfrontuje si¢ druk z nowymi technologiami, a tym samym tradycje
z nowatorskim (cho¢ niekoniecznie rewolucyjnym) pojmowaniem literatury.
Nic dziwnego, ze poszukuje si¢ sposobéw opisu coraz bardziej intrygujace-
go zjawiska. Jedna z udanych proéb jest ksigzka Urszuli Pawlickiej (Polska)
poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, ktéra pomyslana zostala jako
przystepny przewodnik po literaturze cyfrowej, ze szczegblnym uwzglednie-
niem poezji cybernetycznej. Autorka przyglada si¢ genezie zjawiska, jego
wlasciwosciom 1 réznym jego odmianom, reprezentantom i indywidualnym
projektom. Szczegdlng uwage koncentruje na tworczosci Eduarda Kaca,
Johna Cayleya, Roberta Kendalla, Jima Andrewsa, Romana Bromboszcza,
FLukasza Podgorniego, Leszka Onaka i Piotra Puldziana Plucienniczaka.
A wszystko to wpisuje w bogaty kontekst nowych mediéw. Opierajac si¢
miedzy innymi na rozpoznaniach Davida Boltera, Chrisa Funkhousera, Mo-
niki Gérskiej-Olesiniskiej, Giovanny Di Rosario czy Lva Manovicha, nie tyl-
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ko zbiera i porzadkuje dotychczasowe informacje, ale takze stara si¢ skon-
struowaé — co niezwykle wazne — swoja autorska klasyfikacje.

W konsekwencji Pawlicka przypomina poczatki, czyli affernoon a story Mi-
chaela Joyce’a, Uncle Roger Judy Malloy, The Well — pierwsza sieciowg spo-
tecznos$é czy opublikowany na tamach ,,New York Times Book Review”
artykul Koniec Ksiqgek Roberta Coovera. Przywoluje takze nasze rodzime
publikacje, wérdd ktérych na plan pierwszy wysuwa sie zredagowany przez
Piotra Mareckiego tom zbiorowy Liternet.p/ (2003) oraz powiesci hipertek-
stowe Koniee Swiata wedtng Emeryka Radoslawa Nowakowskiego i Bk Sta-
womira Shutego.

W dalszej czesci Pawlicka rekonstruuje konteksty pozwalajace na zrozu-
mienie specyfiki literatury cyfrowej. Siega do awangardowej poezji wizualnej,
dzialalnoséci grupy OuLiPo, poezji konkretnej, kaligraméw Appolinaire’a,
poezji kombinatorycznej Queneau czy konstelacji Gomringera. Powotujac
si¢ na tezy Higginsa, przekonuje, ze mamy do czynienia z metoda ,,czerpania
z dokonan poprzednikéw, ktérzy kazdorazowo dazyli do przelamywania
wspomnianych granic. Celem twércéw w kazdym momencie historii byto
poszukiwanie eksperymentalnych technik artystycznych, umozliwiajacych
oddanie rzeczywisto$ci dynamicznie zmieniajacej siec pod wplywem wielu
czynnikéw. Zmiany w otoczeniu czlowieka wywolywaly poczucie wyczer-
pywania si¢ aktualnie dominujacego jezyka artystycznego oraz przekonanie
o0 jego nieadekwatno$ci w ukazywaniu nowych realiéw” (s. 129). Podkresla-
jac réznice miedzy awangarda XX wieku a awangarda cyfrowa XXI stulecia,
Pawlicka przypomina kolejne etapy w historii literatury eksperymentalne;.

Autorka (Polskiej) poegji cybernetyezng..., zachecajac do zredefiniowania
pojmowania poezji, przywoluje miedzy innymi definicje poezji cyfrowej, ja-
ka zaproponowal Raine Koskimaa, zgodnie z kt6ra nalezy uwzgledni¢ ksiaz-
ki wyprodukowane za pomoca technologii cyfrowej (e-booki, audiobooki,
zjawisko  print-on-demand), literatur¢ udostepniana w celach edukacyjno-
-naukowych i literature tworzong dzigki mediom cyfrowym. Odwolujac sig
cho¢by do konstatacji Blocka, Funkhousera, Vosa, Kaca, Simanowskiego,
Hayles, stwierdza, ze ,,Poezja cyfrowa powstaje zatem za posrednictwem
nowych mediéw, ktore nie s tylko narzedziem do produkcji, lecz takze jego
integralnym skladnikiem, i przede wszystkim — kontekstem stuzacym zro-
zumieniu danego projektu cyfrowego, jego estetyki i dzialania. Wskazaé
mozna cztery najwazniejsze technologie, ktére wplynely na rozwdj poezji
cyfrowej: komputerows, internetows, holograficzna i nanotechnologie”
(s. 34-35).
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Najistotniejszymi komponentami utworu cyfrowego okazujg si¢ przeto:
znaki literowe, obraz, dzwick, animacja, barwy, za$ kategoriami je porzadku-
jacymi sa: przestrzenl, czas, autor cyborg 1 s(user). W cyberpoezji ,,najwazniej-
sza jest kategoria cyber autora, kt6ra nie ogranicza si¢ wylacznie do komuni-
kacji migdzy tworca a urzadzeniem, ale okresla, w jaki sposéb komputer sam
generuje obiekt, np. poprzez wywolanie niespodziewanego bledu w tekscie.
Slady ingerencji maszyny uwidaczniaja sie w dziele »zainfekowanyme, czyli
posiadajacym niespodziewane zakldcenia czy elementy zwarcia. Druga cecha
cyberpoezji jest zatem tekst »z protezak, czyli utwor, w ktérym warstwa
stowna uzupelniona jest przez sztuczne, »pozaliterowe« znaki (np. matema-
tyczne), badZ niepasujace do calosci fabrykaty, bedace §ladem automatyzacii.
Trzecia kwestiq jest problematyka zwigzana z czltowiekiem »oprzyrzadowa-
nym«, poruszajaca watek relacji cztowieka z rzeczywistosdcig technologiczna.
Powyzsze wyznaczniki (...) pozwalaja na zaistnienie dwém odmianom cy-
berpoezji: cyfrowej (cechujacej si¢ ruchem, dzwigcznoscia, interaktywnoscia,
fluktuacyjnoscia, performatywnoscia itd.) i analogowej (dostgpnej w druku,
jak digital.prayer Bromboszcza czy noce i petle Podgérniego)” (s. 67). Innymi
stowy, poezja cybernetyczna jest polaczeniem poezji z technologia, w ktére-
go wyniku powstaje majacy wywola¢ poczucie szoku lub transu tekstowo-
-wizualno-dzwigkowy ,,miks”. Odbiorca tego typu utwordéw staje si¢ nie tyl-
ko muszacym odnalez¢ algorytm sensu graczem, ale takze wytwarzajacym
wlasna warstwe strukturalno-semiotyczng autorem.

Pawlicka wiele uwagi poswigca takze historii polskiej poezji cybernetycz-
nej, ktérej date poczatkowsa wyznacza 2005 rok, czyli moment powstania
grupy Perfokarta, za$ za jej gtéwnych teoretykéw 1 popularyzatoréw uwaza
sic Romana Bromboszcza 1 fukasza Podgoérniego. W ogloszonym na la-
mach ,,Rity Baum” (2006, nr 10) manifescie proklamowali: ,,Ujmijmy pisa-
nie/odczytywanie jako proces komunikacyjny, w ktérym pisarz/czytelnik
komunikuje si¢ z samym soba, a dopiero pézniej z innymi. Zamiast widzie¢
w wierszu cialo — zobaczymy w nim automat. Zamiast zgadza¢ si¢ na jezyk
sprobujmy si¢ z nim nie zgadzac. Zamiast opisywaé — zmienia¢”. W efekcie
na pierwszym planie pojawia si¢ motyw maszyny, a poprzez uwzglednienie
wlasciwoscl urzadzen technologicznych wérdéd najwazniejszych stéow kluczy
znajda si¢: system, informacja, kod, sygnal, szum, sprz¢zenie zwrotne. Jak
zauwaza Urszula Pawlicka: ,,Dla trafnego odtworzenia dziel cybernetycz-
nych istotne sa teorie nie tylko literatury (np. dekonstrukcji), lecz przede
wszystkim zatozenia z dziedziny komunikacji 1 cybernetyki. W zakresie te-
matycznym autorzy odwoluja si¢ bowiem do zagadnien neurobiologii,
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sztucznej inteligencji, elektronicznych protez czy rzeczywistosci wirtualnej”
(s. 73). W rezultacie natchnienie zostalo wyparte przez system informatycz-
ny, za$ myslenie poetyckie zostato zastapione mysleniem matematycznym.

Najciekawsza — w moim odczuciu — cz¢scia (Polskiej) poezji cybernetyczney. . .
jest jednak rozdzial opisujacy poszczegdlnych przedstawicieli i ich konkret-
ne projekty. Swoja uwage Urszula Pawlicka poswieca zaréwno autorom za-
granicznym, jak i twércom rodzimym. Nie chodzi wszakze o szukanie mig-
dzy nimi podobienstw czy réznic. Pawlickiej zalezalo, jak sadze, na odma-
lowaniu réznorodnosci, pozwalajacej przy okazji zaprezentowa¢ odmienne
typy poezji cyfrowej: wideopoezjg, cyfrowa poezje konkretna, cyfrows poe-
zj¢ wizualna, cyfrowa poezj¢ dzwigku, poezj¢ kodu, poezje hipertekstowa
oraz poezje-gre.

Eduardo Kac jest tworca holopoezji i poezji digitalnej (jest autorem pierw-
szego holograficznego projektu poetyckiego Holo/ Olho, datowanego na 1983
rok). Ciekawi go przede wszystkim dialog migedzygatunkowy, intermedialny.
Tekst wytwarzany jest za pomoca $wiatla laserowego, dzigki ktéremu moz-
liwe staje si¢ uzyskanie nowej jakosci poetyckiej. W rezultacie stowa poja-
wiaja si¢ w przestrzeni immaterialnej nielinearnie i chaotycznie. Zadaniem
obserwatora, patrzacego na pojawiajacy i znikajacy tekst, jest ustalenie se-
mantyczno-syntaktycznej relacji miedzy niestabilnymi stowami. Istotny jest
punkt obserwacji, majacy niebagatelny wplyw na prébe odczytania ekspery-
mentu. Kac dazy do ,,catkowitej dekonstrukcji myslenia zaréwno o tekscie
literackim, jak i o procesie odbioru dzieta poetyckiego” (s. 157). Mamy bo-
wiem do czynienia z poezja niematetialna, nietrwala, cechujaca si¢ dyna-
miczng skladnia i paralaksa, oraz fluktuacyjna, ktéra czytamy dwuobiekty-
wowo. Pawlicka skrétowo przywoluje prace Kaca, wsréd ktérych znalazty
si¢ mi¢dzy innymi: Nao! (1982-1984), Abracadabra (1984-1985), Oco, ZYX
i Reabracadabra (1985), Recaos i Dens (1986), Phoenix (1989), Lilith (19871989,
wraz z Kostelanetzem), Albeit (1989), Shema 1 Multiple (1989), Eccentric 1 Omen
(1990), Zephyr (1993) czy Insect.Desperto (1995) lub Secret 1 Letter (1996). Kac
»poprzez bezposérednie zaangazowanie uzytkownika dostownie wizualizuje
procesy komunikacyjne, powstajace 1 zanikajace, analogiczne zaréwno mie-
dzy elementami jezyka, jak i miedzy ludZzmi” (s. 163).

Z kolei kanadyjski tlumacz i wydawca John Cayley bada rol¢ kodu
w ksztaltowaniu tekstu pisemnego. Wprowadzil termin /teral art (;,sztuka
literowa”), pozwalajacy analizowa¢ przekladanie tekstu na jezyk obcy oraz
automatycznie generowac¢ nowe stowa. Czerpiac inspiracje miedzy innymi
z literatury kombinatorycznej, zacheca odbiorcéw swoich projektow nie tyle



AGNIESZKA NECKA: Oswajanie nowych perspektyw... 401

do poczucia zaangazowania, ile obserwacji. Uzywa okreslenia ,,ambient”,
ktére definiuje jako ,»dynamiczng jezykowa Sciang«, na ktérej »wiszacy
tekst« nieustannie modyfikowany jest zgodnie z algorytmem. Cayleya intere-
suje zagadnienie translacyjne, w zwigzku z czym obserwowane utwory per-
mutacyjnie przeksztalcane sq na inny jezyk” (s. 164). W takich projektach,
jak: overboard, Translation czy windsound lub riverlsiand, ktore sytuujq si¢ na gra-
nicy sztuk wizualnych 1 literatury, uobecnia si¢ chocby problem czytelnosci
multijezykowego i dynamicznego tekstu.

Natomiast Robert Kendall to kanadyjski teoretyk i praktyk literatury hiper-
tekstowej. Pawlicka przywoluje na przyklad jego dwie kinetyczno-wizualne
prace: The Clue: a MiniMystery (1991) 1 It AllComes Down to (1990), w ktérych
widaé pierwsze préby wykorzystania mozliwoséci technicznych komputera.
Zastosowana z kolei w majacej trzy (zalezne od stanéw emocjonalnych)
wersje 1 odzwierciedlajacej relacje zachodzace miedzy kochankami A4 Life Sez
Jor Two (1996) forma hipertekstowa ,,ma nie tyle opisywaé cechy czlowieka,
ile sprawi¢, by odbiorca do$wiadczal pewne problemy zwiazane z pamigcia,
relacja 1 uczuciami pod postacig nawigacji i w formie poszukiwania poroz-
rzucanych leksji” (s. 172). Autorka analizuje ponadto Penetration (2000), Faith
(2002) oraz Candles for a Street Corner (2004), by udowodnié, ze tworczo$é
Kendalla nie jest tak jednolita (formalnie i problemowo), jak mogloby si¢
wydawac.

Réwnie ciekawie prezentuje si¢ tworczo$¢ Jima Andrewsa, ktéry na swoim
koncie ma ponad dwadziescia projektéw lokujacych si¢ na pograniczu litera-
tury, sztuki i muzyki (miedzy innymi Asteroids [1979), Enigma n [1998)], Seattle
Drift [1997], Stir Fry Texts [1999-2000], Nio [2001]). Ciekawi go przede
wszystkim badanie wplywu nowych technologii na ludzka nature, poezje
ijezyk. Stad jego réznorodny dorobek (interaktywne prace audio, interak-
tywne gry poetyckie, teksty kinetyczne, strezchtext) ewokuje pytania o granice
pomiedzy poezja a sztuka, pokazujac rézne podejscia do jezyka. Jak stwier-
dza Pawlicka, ,,Opatrzone dzwigkiem cyfrowe /langu(inm)age — okreslenie An-
drewsa na zespolenie jezyka i obrazu w jeden obiekt — sg dowodem na uzy-
skanie nowej jakosci poezji, ktéra za posrednictwem nowych technologii
eksploruje i odkrywa to, co podswiadome, zaréwno w czlowieku, jak i w je-
zyku” (s. 181).

Z punktu widzenia polskiej poezji cybernetycznej najwazniejsze miejsce
zajmuje Roman Bromboszcz, nalezacy do grup KALeKA i Perfokarta poeta,
muzyk i teoretyk, autor wielu projektéow cybernetycznych, animacji koncep-
tualnych czy koncentrujacych si¢ wokd! materii jezyka prac interaktywnych.
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Pawlicka, poddajac analizie miedzy innymi Signal, Krach gietdy olejowej, Wariacje
na Kwadrat Magiczny, To Tem, Tantek_01, W dfb, Rotator, 23:59:59 czy Lekko
bolidy lab Matrix — Halucynagje 1 Ogrod liter, przekonuje, ze nie tyle wazna jest
obserwacja, ile tlumaczenie i interpretowanie pojawiajacych si¢ obiektow.
Prace Bromboszcza poruszaja chocby problem geometryzacii, iluzji ruchu,
miejsca i tozsamosci czlowieka w stechnologizowanej rzeczywisto$ci. Autor
digital.prayer — prowadzac dialog z komputerem — tematyzuje cyber sapiens,
a wigc swoiste polaczenie czlowieka z maszyna, odsylajace do problemu
,»odcielesnienia” ciata, jego ,,ugadzetowienia” i motywu androgyne, powstanie
nowego §wiata ,,precyzyjnej mechaniki” czy proces automatyzacji pisania.

O wiele bardziej radykalnym tworcg jest Lukasz Podgdrni — muzyk, teore-
tyk, autor eksperymentalnych projektéw z pogranicza poezji wizualnej i gra-
fiki, prac interaktywnych i audialnych. Autor nogy i petli ,,ekstremalnie poddaje
si¢ wladzy komputera, ktory przejmuje catkowity ster nad ksztaltem tekstu”
(s. 201). Jego projekty naznaczone sa zakloceniami i bltedami w przekazie.
W efekcie zawierajg luki i powtérzenia tych samych elementéw, bedace kon-
sekwencja awarii systemu lub dystorsji. Podstawowym sktadnikiem projek-
tow Podgorniego jest generowany przez komputer dzwigk, ktéry dominuje
nad tekstem. ,,Artysta czesto stosuje zasade muzycznej petli, by odbiorca
krancowo doswiadczyl tej czesci rzeczywistosci, ktéra napiera na nasz
stuch” (s. 202). Przedstawiajac si¢ jako ,,didzej literackich bitéw”, miksuje
i montuje utwory multitaskingowe.

Leszek Onak z kolei to twoérca poezji algorytmu i remiksu, ktéry prowadzi
swoistg, ,,gr¢ z czytelnikiem — jego nawykami percepcyjnymi, upodobaniami
czy rytuatami. Celem odbiorcy jest rozszyfrowanie znaczenia, powstajacego
na styku wielu tekstow kulturowych — twoérca czerpie z literatury klasycznej,
awangardowej, z muzyki, gier komputerowych 1 newséw internetowych po
to, by dokonac¢ ich dekontekstualizacji” (s. 210). Inspirujac si¢ postmoderni-
zmem, Onak pokazuje rzeczywisto$¢, ktora ma strukture sieciows. Intryguje go
analizowanie wplywu, jaki §wiat wirtualny odciska na $wiecie realnym. Tworca
wykorzystuje technike opartowych zludzen, glitchu, estetyke flow 1 remiks.

Rozmyslania Pawlickiej zamyka — nie bez powodu — rozdzial poswiecony
tworzacemu poezj¢ glitchows Piotrowi Puldzianowi Plucienniczakowi, auto-
rowi marsin na ROM. Artyste interesuje przede wszystkim relacja miedzy
spoteczenistwem a wiadza. Tytutlowy ROM odsyta do hierarchizaciji, mani-
pulacji, ttumienia obywatelskiego buntu i walki w imi¢ zmiany systemu poli-
tycznego. Plucienniczak ,,w swoich pracach siega po estetyke szumu pod
postacia glitchu, wskazujac tym samym na cze$¢ spoleczenstwa, ktorych
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glos jest uciszany. Szum niszczy informacje, stad nalezy go okietzna¢, zagtu-
szy¢ 1 usunad. (...) Projekty glitchowe skupiac si¢ maja na problemach mar-
ginalizowanych, ttumionych i lekcewazonych przez padstwo, a czgsto po
prostu niewygodnych, by je ujawni¢. Glitch jest wyrazem stanu krytycznego
w spoleczenstwie, ktére ma dos$¢ inwigilacji, manipulacji i falszowania
prawdy” (s. 217-218).

Publikacja Pawlickiej jest ksiazkq wazna, odslaniajaca z jednej strony fa-
scynacj¢ nowymi mediami, z drugiej — dystans 1 tkwiacy w nich krytyczny
potencjal. Autorka laczy rzetelno§¢ naukows z pasjq popularyzatorska. Jej
opowies$¢ zostala podana w niezwykle przystepnej formie. I mimo ze czasa-
mi snute przez nig interpretacje sq nieco nazbyt powierzchowne, to nie da
si¢ ukry¢, ze mamy do czynienia z jednym z najpelniejszych opracowan do-
tyczacych poezji cybernetycznej w Polsce. Przewodnik Pawlickiej nie zawsze
przynosi odpowiedzi na nurtujace pytania. Nie rozstrzyga rowniez 1 tego,
w jakim kierunku podazy literatura cyfrowa. (Polska) poezja cybernetyezna. ..
staje si¢ raczej zacheta do podjecia wlasnych rozwazan.

Postep technologiczny — co dzi$§ oczywiste — zmienia myslenie o literatu-
rze, oferujac jej nowe mozliwosci funkcjonowania. Pawlicka bezsprzecznie
udowadnia, ze nowe media nie tylko staja si¢ inspiracja do inicjowania no-
wych poszukiwan, ale takze pozwalaja krytycznie spojrzec na otaczajaca nas
rzeczywisto$¢. Kultura symultaniczna postrzegana bywa zatem ambiwalent-
nie. Wiele kwestii pozostaje jeszcze nierozstrzygnietych. Urszula Pawlicka
wyrazita nadzieje, ze (Polska) poezja cybernetyezna. .. bedzie ,,zalazkiem i katali-
zatorem do rozwijania teorii literatury nowomedialnej. Zarys historyczny
poezji cyfrowej oraz przedstawienie artystow i ich dorobku stanowig probe
dowiedzenia, ze literatura ta nie jest eksperymentem, ale rozwijajaca si¢ for-
ma wykorzystujacq stowo w przestrzeni nowomedialnej” (s. 11). Wiele
wskazuje na to, ze ta dyskusja, pokazujac, ze ,,Poezja cyfrowa, réwnie obra-
zowa, metaforyczna, uporzadkowana strukturalnie, wieloznaczna i kontek-
stowa jak tradycyjna, wzbogacona jest o szereg innych wlasciwosci, maja-
cych na celu odkrywanie nowych metod artystycznych, poszukiwanie no-
wych mozliwosci jezykowych oraz rozwiazan formalnych” (s. 11), toczy si¢
w najlepsze.






POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 » 2 (14)
ISSN 1898-1593

PAWEL SARNA
Uniwersytet Slaski
Katowice
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Agnieszka Kampka, red., 2011, Retoryka wizualna. Obraz jako narzedzie perswazji.
Wydawnictwo SGGW, Warszawa, ss. 187.

Maryla Hopfinger we Wprowadzeniu do Nowych medidw w komunikagi spotecz-
nej w XX wiekn — ksigzki, ktora ukazala si¢ dobrych pare lat temu (2002) —
pisata o dokonujacej si¢, a dzi§ zapewne powiedzielibySmy juz, ze bedacej
faktem, przemianie kultury werbalnej w kulture audiowizualna. W procesie
tym nie mamy do czynienia z faza posrednia, obnizeniem pozycji stowa na
rzecz wladzy obrazu, lecz przejsciem od razu ku dominacji przekazéw wie-
lokodowych (w ktorych nie ma mozliwosci wyizolowania zachowan jezyko-
wych). Przywolywana M. Hopfinger podkresla bardzo dobitnie, ze: ,,wspoi-
czesna kultura nie stala si¢ kultura obrazéw, cho¢ to wlasnie obrazy zauwa-
zane sa przede wszystkim przez jej krytykéw” (Hopfinger 2002, 9). Z tej
perspektywy monografie pod redakcja naukowa Agnieszki Kampki Resoryka
wiznalna. Obraz jako narzedzie perswazji mozna by uznaé za powr6t do pro-
blemoéw jeszcze dwudziestowiecznych. Podtytul pracy wskazuje wprawdzie
na gltéwny obiekt refleksji, wokol ktérego koncentrujg si¢ teksty autorow
w przedstawione]j publikacji — a jest nim obraz, taka interpretacja nie bytaby
jednak do kofica trafna.

Powody takiego, a nie innego wyznaczenia pola badawczego sa jednak la-
two uchwytne i zrozumiale. Najwazniejszym z nich jest namyst nad mozli-
wosciami teorii retorycznej w odniesieniu do tych obszaréw, ktére nigdy nie
znajdowaly si¢ w jej centrum zainteresowania, ale zawsze gdzie§ na obrze-
zach. Prace w zblizonym nurcie, jak Resoryka obrazu (2012) Michala Rusinka,
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nie zapelniaja istniejacej luki. Punktem wyjscia wskazanym przez Agnieszke
Kampke w artykule otwierajacym zbidr (Retoryka wiznalna a swiat spoleciny)
jest przekonanie, ze wszedzie tam, gdzie pojawia si¢ niejasno$¢, mozliwosé
réznych interpretacii, istnieje miejsce dla retoryki — ,,sprawczyni przekony-
wania”. Faktem jest wspolcze$nie rozmywanie si¢ granicy pomiedzy roz-
rywka a informacja, co laczy si¢ z szerszym zjawiskiem rozpoznanym przez
badaczy jako kierunek ewolucji informaciji w mediach nazywany nfotainment
— wiadomosci w przebraniu rozrywki czy tez rozrywka, ktéra udaje informa-
cje. Nie zawsze wiemy, kiedy jesteSmy o czyms$§ informowani, a kiedy pod-
dawani perswazji. Doda¢ trzeba takze do uwag poprzednich, ze wspolczesna
scena komunikacyjna integruje rézne kody, przy czym jezyk naturalny obec-
ny jest takze we wszystkich fazach formowania si¢ i przeksztalcania audio-
wizualnosci. Retoryka wizualna interesuje si¢ zatem nie tyle samym obrazem,
ile przede wszystkim obrazowoscia jezyka, naturalnie zwraca si¢ takze ku
obrazowi w relacji z podmiotem, kiedy ten staje si¢ narzedziem przekony-
wania, ramg interpretacyjng przekazu, jak réwniez ku doswiadczeniu obrazu
jako spolecznie wytworzonych konwencji sankcjonujacych fenomeny ogla-
dania, pokazywania czy bycia ogladanym (s. 5).

Na publikacje mozna spojrze¢ jako na wspoélny projekt, nie zas tylko szki-
ce polaczone tematem, co jest bolaczka wielu prac zbiorowych publikowa-
nych w Polsce. Pomieszczone w niej teksty sa bardzo interesujace, ich zwia-
zek z kwestiami retoryki nie jest luzny, wreez przeciwnie — w przewazajacej
wigkszosci — znajduje si¢ w centrum zainteresowania (por. krytyczne uwagi
Jakuba Z. Lichanskiego na temat ksiazki Instrukeja obstugi tekstow. Metody reto-
ryki pod red. J. Wasilewskiego 1 A.E. Nity [Lichanski 2012]). Autorzy po-
szczegblnych tekstow wskazuja, do jakiej tradycji rozumienia retoryki sie
odwotuja, nie odcinajg si¢ takze od najnowszych badan, zaréwno zagranicz-
nych, jak i polskich.

Praca sklada si¢ z czterech cz¢$ci 1 zawiera tacznie dwanascie rozpraw. Ich
autorami sa: w czesci pierwszej (Retoryka wigualna — podstawy dziatania) — Ce-
zar M. Ornatowski, Piotr Faka 1 Zofia Wladyka-L.uczak, Magdalena Ryszka-
-Kurczab; w cze¢éct drugiej (Retoryka wignalna — wielowymiarowos oddziatywania)
— Joanna Partyka, Beata Gaj, Lilianna Dorak-Wojakowska; w czesci trzeciej
(Retoryka wignalna — praktyka polityezna) — Anna Bendrat, Marta Rzepecka,;
w czescl czwartej (Retoryka wizualna — media i popkultura) — Marzena Maku-
chowska, Elzbieta Pawlak-Hejno, Katarzyna Sobczak, Anna Stelizuk.

Nazwatem publikacje projektem, gdyz zarys perspektywy badawczej odna-
lez¢ mozna w artykule A. Kampki Retoryka wiznalna. Perspektywy i pytania, za-
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mieszczonym na famach czasopisma naukowego ,,Forum Artis Rhetoricae”
w 2011 roku. Autorka przypomina w nim o charakterystycznej dla wspot-
czesnej kultury zmianie polegajacej miedzy innymi na dostrzezeniu, ze obraz
przestal by¢ juz aktorem drugiego planu. Przekonanie o dominacji slowa,
jak wskazuje, dtugo nie pozwalalo zobaczy¢, ze obraz wplywa coraz mocniej
na ksztalt rzeczywistosci, mocno bowiem oddzialuje na nasze myslenie —
stuzy pobudzaniu emocji, budowaniu, przede wszystkim zbiorowej, pamieci,
doswiadczenia ponadindywidualnego. Obraz jest fatwy do przyswojenia. Nie
mozna zrozumie¢ wspolczesnego Swiata, jesli nie uwzgledni si¢ roli, jaka
odgrywaja w komunikacji elementy ikoniczne i, szerzej, myslenie zwigzane
z wizualnoscia. Istotny w przywolywanej zmianie jest fakt przejmowania
ptzez obraz funkcji perswazyjnych petnionych dotad przez slowo, a takze
jego usamodzielnienie si¢. Postepowanie badawcze powinno raczej zmierzaé
ku umieszczaniu takich autonomizujacych si¢ elementéow we wlasciwym im
kontekscie (artykulu, gazety czy tematu debaty), postrzeganiu ich jako pew-
nej czesci dyskursu (Kampka 2011, 10—14). Jako narzedzia przydatne do od-
kodowywania przekazéow wizualnych moga stuzyé: ikonologia, formalizm,
historia sztuki, ideologia, semiotyka, hermeneutyka czy wtasnie retoryka.

Praca nie ma charakteru $cisle metodologicznego, co A. Kampka podkre-
$la w otwierajacym zbior artykule, w ktérym omawia role wizualno$ci w zy-
ciu publicznym, w interakcjach spolecznych, a takze rozwaza mozliwosci
retoryki wizualnej 1 jej ograniczenia. Taki natomiast charakter ma czes$é
pierwsza.

Na jedno z najwazniejszych pytad w odniesieniu do problematyki — pyta-
nie o mozliwo$¢ wlaczenia elementéw wizualnych w obreb teorii retorycz-
nej, probuje odpowiedzie¢c Magdalena Ryszka-Kurczab (Problemy retoryki wi-
gualng: perswagja i argumentaga wignalna). Jak przypomina autorka opracowa-
nia, sama teza o perswazyjnosci elementéw wizualnych nie jest
kontrowersyjna, a od lat 70. XX w. pod wplywem rozwijajacych si¢ teorii
jezykoznawczych przebudowana retoryka, jako teoria dyskursu perswazyjne-
go, wlaczyla do swej domeny obszary pozawerbalne. Jednakze watpliwos¢,
czy obraz mozna rozwaza¢ jako argument retoryczny, stanowl juz problem
wobec teorii, takze w odniesieniu do zmodyfikowanych jej uje¢. Jak zauwaza
autorka: ,,(...) Jedli zgodzimy si¢, ze charakter naszej wiedzy jest propozy-
cjonalny (tzn. ze jest ona wyrazana w postaci zbioru zdaf), to nie uda si¢
uzasadnié, nie tylko tezy, ze obraz moze by¢ argumentem, ale réwniez, ze
moze stanowi¢ jego komponent — przestanke czy wniosek. Te bowiem réw-
niez musza mie¢ naturg jezykowa, sa zdaniami, ewentualnie sadami wyraza-
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nymi w zdaniach” (s. 51). Problemy rozwazane przez Piotra Fake i Zofie
Wiladyke-Yuczak (Znaczenie struktur formalnych w komunikagi wiznalneg) maja
charakter metodologiczny, ale ich zwiazek z teoria retoryczng jest niewielki.
Sporo za to interesujacych uwag dotyczacych analizy retorycznej tekstow,
w tym propozycje relacyjnego modelu analizy materialéw wizualnych, za-
wiera studium Katarzyny Sobczak Polityczka w obiektywie. Retoryezny priekaz
fotografii prasowych polityezek w Swietle teorii gender, pomieszczone w czescl czwar-
tej.

W czgdci drugiej zamieszczono studia poswigccone historycznym korze-
niom retoryki wizualnej, ale znalazly si¢ przyklady bardziej wspélczesne.
Studium Beaty Gaj Triplex: decor, cgyli trijjedyna retoryka, dotyczace tradycji po-
tréjnego obrazowania (z przestrzeni tanca, stowa i obrazu) wywodzacej si¢
z grecko-rzymskiej starozytnosdci, w udany sposob laczy odlegle od siebie
tematycznie teksty — Joanny Partyki omawiajacej wizerunki emblematyczne
z XV11i XVII wieku (Una Matrona in habito honesto, ¢3yli perswagja swignalizowa-
na) oraz Lillanny Dorak-Wojakowskiej Narraga wigualna jako struktura reto-
ryezna w teatrze Jozefa Szainy.

Pod wzgledem tematycznym granica miedzy tekstami pomieszczonymi
w czescl trzeciej 1 czwartej jest nieostra, na co uwage zwraca redaktor nau-
kowa zbioru. Wspolnym ich mianownikiem jest skupienie si¢ na sferze ezhos,
majacej zwiazek z intencjami nadawcy, ktéry najpierw musi si¢ uwiarygodnic¢
w oczach innych, aby by¢ skutecznym w przekonywaniu. Ezbos moze by¢ tez
rozumiany poprzez wizualno$¢ i inne znaki, zamiast bazowac na nadawcy
materiatu (zob. Tarasewicz-Gryt 2010, 49). Interesujace wydaje si¢ szczegol-
nie zestawienie tekstow, w ktorych pokazano, w jaki sposéb wspolczesne
media stajg si¢ glownym rozgrywajacym, operujac stereotypami, przede
wszystkim plci, a to, co prywatne — za ich posrednictwem — staje si¢ tym, co
polityczne. Autorzy poszczegélnych studidw osadzaja swoje rozwazania
w kontekscie europejskim i amerykadskim. Analiz¢ szesciu reklam wybot-
czych z okresu zimnej wojny oraz wojny z terroryzmem prezentuje Anna
Bendrat (Obragy wojny w amerykasiskich reklamach wyborezych), wykorzystujac
teorie master tropes Kennetha Burke’a. Katarzyna Sobczak w przywolywanym
szkicu oraz Elzbieta Pawlak-Hejno w opracowaniu ,,Wojna kobiet” — fotografie
7 rysunki sufragystek w wybranych periodykach ilustrowanych 1909—1914 skupiaja sig
na wizerunkach kobiet funkcjonujacych w tradycyjnie meskiej przestrzeni
polityki. Przekonujaco oméwiono przyklady na temat roli prasy w ksztatto-
waniu wyobrazen spolecznych i tworzeniu wizerunkéw. Pierwsza z autorek
w interesujacy sposob laczy analize retoryczng z badaniami ilo§ciowymi.
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Wraz z przyspieszeniem zmian sceny komunikacyjnej pod wplywem no-
wych mediow zmienia si¢ nasza percepcja, co nie oznacza, ze zawsze nada-
zamy za Swiatem. Uczestnik komunikacji stawiany jest przed coraz to no-
wymi wyzwaniami, ma coraz wigksze problemy na przyktad z tym, jak de-
kodowac wspolczesne hybrydyczne gatunki medialne. W przedstawionym
tomie studiéw nicktére obszary, przede wszystkim zwigzane z nowymi me-
diami, audiowizualno$cia, znalazly si¢ na marginesie zainteresowania auto-
réw, to jednak nie obniza ich wartosci, a nadto zacheca do kontynuacji ana-
liz w tej niezwykle interesujacej perspektywie badawczej, jaka jest retoryka
wizualna.
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Na rynku wydawniczym, nakladem Wydawnictwa Uniwersytetu Slaskiego,
ukazala si¢ wlasnie kolejna (po wydanej w 2002 roku ksiazce Skarga jako ga-
tunek mowy) monografia Katarzyny Wyrwas. Rozprawa, zlozona ze wstepu,
z trzech rozdzialow 1 uwag koficowych, jest efektem poszukiwad genolo-
gicznych badaczki — tym razem przedmiotem jej zainteresowania stalo si¢
opowiadanie potoczne. Opracowanie merytoryczne zostalo wzbogacone
o bogata bibliografie, indeks osobowy 1 rzeczowy oraz streszczenia w jezy-
kach angielskim 1 niemieckim.

Publikacja poddaje rewizji opinie dotyczace czynnosci opowiadania, ktéra
wydaje si¢ intuicyjna i wymagajaca zaledwie wiedzy wyrazniej (nieuswiada-
mianej). Pozornie proste dziatanie, bazujace na nabywanej od wczesnego
wieku dziecigcego kompetencii narracyjnej, okazuje si¢ wedlug autorki wie-
lowymiarows struktura, ktorej istnienia, pomimo regularnego uzywania, nie
uswiadamia sobie przecietny uzytkownik jezyka.

Punktem wyjscia dla dociekan jezykoznawczyni jest koncepcja amerykan-
skich socjolingwistéw: Williama Labova i Joshuy Waletzky’ego, ktérzy wy-
odrebnili stale komponenty struktury narracji potocznych. Celem badan au-
torki stato si¢ jednak nie tyle oméwienie poszczegdlnych, wskazanych przez
badaczy elementéw opowiadania, lecz pokazanie ich realizacji na gruncie
polskim, z uwzglednieniem przy tym innych realiéw socjokulturowych — ba-
dania Labova i Waletzky’ego byly wszak prowadzone wsréd zamieszkuja-
cych Stany Zjednoczone Afroamerykanow.

Material badawczy stanowig zgromadzone przez badaczke zapisy prywat-
nych rozmoéw oraz nagran popularnych programow telewizyjnych, a takze
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teksty jezyka moéwionego pochodzace z toméw autorstwa Krystyny Pisar-
kowej (Skfadnia rogmowy potoczne), Agnieszki Otwinowskiej-Kasztelanic (Kor-
pus jegyka mowionego miodego pokolenia Polakdw) oraz z wybordéw tekstow: pod
redakcja Marii Kaminskiej (Wybdr tekstow jegyka mowionego ¥.odzi i regionu 1odz-
kiego. Generagja Srednia i najmiodsza) 1 pod redakceja Wiadystawa Lubasia (Teksty
Jexyka mowionego miast Gdrmego Slaska i Zaglebia). Wéréd wyselekcjonowanych
przez autorke przykladéw opowiadan ustnych mozna wyrézni¢ wypowiedzi
bedace $wiadectwem terytorialnego zréznicowania polszczyzny. Z kolei
przywolanie tekstow reprezentatywnych dla gatunku, pochodzacych z konica
lat 70., z lat 80. i 90. XX wieku, a takze z poczatku wiecku XXI, swiadczy
o przekrojowym potraktowaniu zagadnienia — na wzorzec gatunkowy opo-
wiadania potocznego na gruncie polskim zlozyly si¢ zaréwno jego realizacje
wspolczesne, jak i te pochodzace sprzed kilkudziesieciu lat. Jako material do
badan struktur adaptacyjnych opowiadania potocznego postuzyly takze
wspolczesne teksty reklamowe i funkcjonujace gléwnie na plaszczyznie
oralnej kawaly. Przemyslany dobdr wypowiedzi, bedacych podstawg analizy
gatunku, ich zréznicowanie oraz liczba sa $wiadectwem rzetelnego, odpo-
wiedzialnego 1 — co najwazniejsze — przemyslanego podejscia autorki do
prowadzonych prac badawczych. Tom otwieraja — zawarte w pierwszym
rozdziale — ustalenia teoretyczne dotyczace opowiadania. Autorka — poza
zwréceniem uwagi na dotychczasowe osiagnigcia genologii — podejmuje
probe okreslenia istoty gatunku z punktu widzenia teorii literatury, filozofii,
socjologii, folklorystyki, a nawet medycyny (poprzez przywolanie obrazu
narracji u oséb chorujacych na schizofrenig). Z kolei okreslenie relacji po-
miedzy opowiadaniem a mysleniem narracyjnym stuzy ukazaniu gatunku
w ujeciu psychologicznym. Zagadnienie opowiadania potocznego zostalo
w toku analizy gatunku skorelowane takze z dydaktykq szkolng — badaczka
w niezwykle ciekawy sposob wskazuje na odmienne podejscia metodyczne do
realizacji tresci ksztalcenia zwiazanych z opowiadaniem w polskim i w ame-
rykanskim systemie o$wiaty. Wspomina takze o narracjach tworzonych
przez uczniow dyslektycznych, wpisujac sie¢ tym samym w krag aktualnie
prowadzonych badan i dyskusji dotyczacych uczniéw o specjalnych potrze-
bach edukacyjnych. Szkoda natomiast, ze w toku analizy nie pojawila si¢
préobka opowiadania dziecka dyslektycznego — zestawienie typowych rea-
lizacji gatunku z tworzonymi przez dziecko z dysfunkcjami niewatpliwie
zwigkszyloby atrakcyjno$é analizy. Przejawem interdyscyplinarnego i wielo-
stronnego podejscia jezykoznawczyni do omawianego gatunku jest tez
zgromadzona przez nia rozlegla bibliografia przedmiotu, obejmujaca poza
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pozycjami z dziedziny jezykoznawstwa szeroki zasob literatury z innych
dziedzin.

Waznym elementem charakterystyki jest takze odniesienie do definicji
stownikowych zaczerpnietych ze stownikéw historycznych (SWil, SW)
i ogoélnych jezyka polskiego (SJPD, ISJP, WSJP). Ich przywolanie pozwala
na okredlenie zakresu znaczeniowego leksemu opowiadanie w plaszczyznie za-
réwno synchronicznej, jak 1 z punktu widzenia diachronii. Mozna dodaé, ze
warto byloby rowniez odwolaé si¢ w tym miejscu do inych stownikéw: sy-
noniméw i frazeologicznego — zawarte w nich jezykowe wyobrazenie opo-
wiadania stanowiloby cenne uzupelnienie definicji stownikowych. Rozdziat
drugi poswigcony zostal omdwieniu wzorca gatunkowego opowiadania po-
tocznego, na ktéry sktadaja si¢ wskazane za Marig Wojtak poziomy organi-
zacjl wzorca gatunkowego: strukturalny, pragmatyczny, poznawczy i styli-
styczny. Kazdemu sposréd przywolywanych aspektow towarzyszy obszerny
komentarz autorki. Omoéwienie poziomu strukturalnego analizowanego ga-
tunku stuzy wskazaniu Zrédel, na ktérych oparta zostata segmentacja opo-
wiadania, z kolei charakterystyka poziomu pragmatycznego przynosi infor-
macje o jego celu illokucyjnym oraz okolicznosciach, ktére mu towarzysza.
Poziom poznawczy wiaze si¢ bezposrednio z jezykowym obrazem $wiata
zawartym w opowiadaniach potocznych, za$ poziom stylistyczny — z przed-
stawieniem cech gatunku wraz z ukazaniem charakterystycznych dla niego
srodkéw jezykowych.

Najbardziej rozbudowang czes¢ monografii stanowi rozdzial trzeci, po-
Swigcony strukturalnym modelom opowiadania potocznego. Bazujac na
zgromadzonym materiale badawczym, autorka podjela probe wskazania
elementéw konstruujacych strukture podstawows opowiadania potocznego
— jej komponentami sa orientacja (a wigc okreslenie stanu wyjsciowego),
komplikacja (czyli zmiana stanu wyj$ciowego) i rozwiazanie problemu (réw-
noznaczne z efektem dziatania). Z kolei w sklad struktury maksymalnej mo-
delu wzorca gatunku, poza trzema wymienionymi skladnikami, wchodzi
wprowadzenie — bedace streszczeniem opowiescl 1 symptomem jej rozpo-
czecla, a takze zakoficzenie — stanowiace sygnal delimitacyjny. Kazdy spo-
$r6d pieciu wyodrebnionych komponentéw modelu gatunkowego narracji
potocznej zostal przez autorke szczegélowo omdwiony i poparty starannie
dobranymi egzemplifikacjami. Podane zostaly przyktady wprowadzen,
orientacji (z uwzglednieniem spetnianych przez nie funkeji, ktére polegaja
na lokalizacji, opisywaniu, identyfikacji i komentowaniu), komplikacji (wyra-
zonych za pomoca $rodkéw leksykalnych, skfadniowych, fleksyjnych i fone-
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tycznych), rozwigzan i zakonczen. Analizujac rozparcelowane fragmenty
(pod katem realizowanych przez nie w strukturze opowiadania funkcji), czy-
telnik jest w stanie odtworzy¢ cale fabuly opowiedzianych, nierzadko zaska-
kujacych i humorystycznych historii (warto przywolaé tu zwlaszcza opowia-
danie o ukrywajacych si¢ w lodéwce braciach, o zagubionym portfelu czy
o zgubieniu przez pracownika uczelni studenckich arkuszy egzaminacyjnych).

Humorem epatuje takze kolejna czes¢ charakterystyki modelu wzorca ga-
tunkowego, w ktorej autorka analizuje jego struktury alternacyjne (a wicc
zawierajace niepelny zestaw komponentéw modelu gatunkowego) i adapta-
cyjne (czyli takie, ktére odwolujg si¢ do innych gatunkéw mowy).

Pierwsza z przywolywanych przez autorke struktur adaptacyjnych jest ka-
wal w formie opowiadania. Analiza struktur narracyjnych wchodzacych
w sktad gatunku bedacego niejednokrotnie nosnikiem zabawnych tresci
ukazuje punkty zbiezne opowiadania i kawalu. Za walor przywolywanych
egzemplifikacji mozna niewatpliwie uzna¢ cytowanie kawaléw powszechnie
znanych, operujacych slownictwem z rejestru potocznego.

Z kolei préba skorelowania narracji potocznej z gatunkiem reklamowym
stanowi swoisty pomost pomiedzy klasycznym gatunkiem a sytuacja medial-
na, w ktorej obecnie si¢ znajdujemy. Okazuje si¢ bowiem, ze wszechobecna
reklama jest silnie zwigzana z narracja potoczna, nawiazuje bowiem do jej
wzorca gatunkowego. Reklamy powszechnie znanego dezodorantu, szam-
ponu przeciwlupiezowego czy $rodka na katar staly si¢ przyczynkiem do
wskazania elementéw struktury opowiadan potocznych wykorzystywanych
wspolczesnie przez twoércéw reklam. Ciekawe sq takze proby ukazania
zwiazkéw pomiedzy reklama a basniami i legendami — segmentem wspol-
nym mialoby by¢ w tym wypadku nawiazywanie reklamy do charaktery-
stycznych dla dwu gatunkéw literackich utrwalonych formul (np. Dawno,
dawno temn...).

Kolejne rozdzialy opracowania, przez wzglad na blisko§¢ omawianego za-
gadnienia praktyce dnia codziennego, sa niezwykle zajmujace. Autorka
wskazala w typowych opowiadaniach, znanych reklamach czy kawalach
elementy struktury wzorca gatunkowego. Atmosfere familiarnosci jeszcze
przed lektura opracowania inspiruje zamieszczona na oktadce tomu fotogra-
fia przedstawiajaca dwie odwrécone tylem osoby (prawdopodobnie snujace
opowiesci), uchwycone niczym w kadrze filmowym. Te¢ atmosfere poglebia
takze zarysowanie otoczenia, w ktérym znalazly si¢ postaci — odbiorcy nie-
obce sa wszak widoki sasiadujacych z lasami kominéw fabrycznych 1 billbo-
ardéw, oraz stroje ulatwiajace utozsamienie si¢ z opowiadajacymi.
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Analiza materialu Zrédlowego przeprowadzona przez Katarzyne Wyrwas
udowadnia, ze w umyslach uzytkownikéw jezyka tkwig czesto nieuswiada-
miane, lecz silnie zakorzenione i eksploatowane struktury pozwalajace na
tworzenie opowiadad. Monografia przeznaczona jest zaréwno dla odbior-
coéw posiadajacych §wiadomos$é genologiczng i poszukujacych w uniwersum
gatunkdéw mowy elementéw regularnych oraz niesztampowych, jak i dla
tych, ktérzy podczas analizy zwyczajnej czynnoséci — opowiadania — dostrze-
ga elementy wspolnoty mentalnej z innymi uzytkownikami jezyka. Adresa-
tami ksigzki sa zatem jezykoznawcy, literaturoznawcy, nauczyciele, studenci
kierunkéw humanistycznych, a takze wszyscy ci, ktérzy zechca ujrzeé co-
dzienne dzialanie w zupetnie nowym $wietle.






POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 » 2 (14)
ISSN 1898-1593

DANUTA OSTASZEWSKA
Uniwersytet Slaski
Katowice

Rozwazania na temat rozprawy
Ksztattowanie sie nazw owadow w jezyku polskim

Marcin Maciotek, 2013, Ksztattowanie sie nazw owadéw w jezyku polskim.
Procesy nominacyjne a jezykowy obraz $wiata, Uniwersytet Slaski,
Oficyna Wydawnicza Wactaw Walasek, Katowice, ss. 304.

Badania — prowadzone z udzialem kognitywnej metody odwolujacej sig
do koncepcji JOS — zmierzajace do cksplikacji obrazu $wiata zawartego
w jezyku/tekscie od dawna fascynuja uczonych; pozwalaja one bowiem od-
kry¢ rézne obszary wiedzy o spoleczenstwie 1 miedzyludzkiej komunikacii.
W ten obszar naukowych penetracji wpisuje si¢ rozprawa zatytulowana
Ksztaltowanie si¢ nazw owadow w jegykn polskim. Procesy nominacyjne a jezykowy ob-
rag Swiata. 1 — juz wstegpnie dodam — autor pracy, doktor Marcin Maciolek,
wpisal si¢ w tendencje badani doskonale, nadrzednie z dwu powoddw:

1. Pokazal fragment rzeczywistodci, ktora zrekonstruowat bardzo rzetelnie
1 drobiazgowo. Pozwolito mu to odkry¢ procesy przeobrazen wybranej gru-
py leksyki przyrodniczej i — co si¢ z tym wigze — mowi¢ o rozwoju jezyka.
Rozprawa stanowi wigc wazne ogniwo w dorobku badan nad jezykiem, ba-
dan szczegdlnie istotnych, bo usytuowanych w nurcie rzadziej uprawiane;
odmiany studiéw diachronicznych.

2. Sam fragment rzeczywistosci zostal wybrany w sposéb przemyslany
1 trafny. Owadzia spotecznos$¢, jak zaden inny obszar otaczajacego czlowie-
ka $wiata, uczestniczy w jego zyciu — od poczatkéw istnienia tych dwu spo-
fecznosci ich losy splataja si¢ ze soba w specyficzny sposob (w wickszosci
niezamierzony). Zdradza to konceptualizacja wielu pojeé reprezentujacych
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$wiat entomofauny, ktorej zawitodci — 1 w przesztosci, 1 wspolczesnie — nie-
zwykle rzetelnie przedstawil autor w niniejszej rozprawie.

Podjal zatem Marcin Maciolek interesujacy temat przeobrazen leksyki —
by w sposéb rozwazny i dojrzaty naukowo przesledzi¢ losy wybranych nazw
przynaleznych do pola leksykalno-semantycznego ,,owad”. Z jednej strony —
przedstawil badacz ksztattowanie si¢ leksyki przyrodniczej w historii jezyka,
prezentujac rozwdj formalno-semantyczny nazw tworzacych wskazane pole,
z drugiej — wyekscerpowal utrwalony w badanych nazwach obraz owadziego
$wiata, akcentujac szeroko pojmowany kontekst jako gtéwny czynnik moty-
wujacy postrzeganie tego §wiata. Wybrany do analizy fragment rzeczywisto-
$ci nie doczekal si¢ dotad gruntownego calosciowego ogladu, stad z uzna-
niem przyjaé trzeba inicjatywe naukows autora rozprawy.

Wielostronna i doglebna charakterystyka, przedstawiona na ponad 300
stronach rozprawy, mozliwa stala si¢ dzicki odwolaniom do dwu uzupelnia-
jacych si¢ metodologii: strukturalistycznej 1 kognitywnej, Scislej moéwiac, opisowi
1 interpretacji postuzyly klasyczne propozycje strukturalistyczne, a z drugiej
strony — siggniecie po najnowsze instrumentarium badawcze, jakie proponu-
je kognitywizm czy — szerzej — wspdlczesne jezykoznawstwo funkcjonalne,
ukierunkowane na eksponowanie funkcjonalnos$ci wlasnie, tzn. uzycia jezyka
w celach komunikacyjnych. Ambicje badawcze autora nie ograniczyly si¢ za-
tem tylko do ustalenia systemowych parametréw nominacji i skutkéw prze-
obrazef w zakresie badanych nazw entomofauny. Rozwazania naukowe usy-
tuowane w kontekscie spolecznym i kulturowym pomogly mu wnioskowaé
w szerszym zakresie — o obrazie $wiata kodowanym w nazwach przyrodniczych
przez tysiaclecia. M. Maciolek zdradza zamiary badawcze, piszac we Wistgpie:
,»Wszystkie analizy, badania kwestionariuszowe, eksploracja stownikéw pozwo-
lity mi cho¢ czgéciowo opisaé, w jaki sposéb w jezyku utrwalona zostala r6zno-
rodno$¢ owadziej rodziny. Moglem si¢ przekonad, ze nowe koncepcje badati
jezykoznawczych, w tym metody kognitywne, prowadzace do rekonstrukciji
JOS, niezwykle wzbogacaja rozwazania nad leksyka przyrodnicza” (s. 13).

Rozprawa zostala doskonale skomponowana — kazdy nastepny rozdziat
kontynuuje w sposob przemyslany rozdzial poprzedni. Prace tworza dwie
gléwne czesci: teoretyczna — rozdzial 1 — oraz analityczna — rozdziaty 11
1111, dla przejrzystosci wykladu podzielone na kilkadziesiat podrozdzialéw.
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Rozdzialy prezentujace teorie — podstawe ustalen teoretyczno-metodo-
logicznych 1 pdzniejszych odwolan interpretacyjnych — poprzedzaja oczywi-
Scie cze$¢ analityczna.

Perfekeyjna organizacja dotyczy nie tylko kompozycji, a wigc segmentéw bu-
dujacych architektonike rozprawy, ale tez spojnosci wykladu. Zwykle przywotu-
je autor w pierwszej kolejnosci wersje wiarygodne, niebudzace zastrzezeri; na-
stepnie pokazuje przypadki kontrowersyjne i te, ktérych sam nie akceptuje; nie-
rzadko tak prowadzi dyskurs naukowy, by w koficu opowiedzie¢ si¢ po ktorejs
ze stron (stad powtarzajace si¢ w rozprawie okreslenia uwiarygodniajace sady
czy tez je usciSlajace — przykladowo: ,,zapewne”, ,,z pewnoscia”’, ,,najpewniej”,
,»jest sprawa bezsporna”, ,,uwaga ta jest ze wszech miar stuszna”, ,jak si¢ wyda-
je”, jest calkiem prawdopodobne”, ,,w istocie nie mozna catkowicie wyklu-
czy¢” —ss. 61, 62, 68, 71, 75, 80, 101, 107, 135, 147, 220).

W wielu miejscach pracy autor rozszerza naukowe rozwazania, wprowa-
dzajac wiedze spoza Scistego tematu, ale z nim zwigzang; te uzupelnienia
rozwija konsekwentnie w przypisach. Jest to cenna dla badacza umiejetnosé
niezwykle precyzyjnego dwutorowego prowadzenia dyskursu naukowego —
do przypisow przesunigte zostaly z jednej strony informacje pozostajace
w luzniejszym z tematem zwiazku badZz mniej znaczace dla podstawowego
wywodu, z drugiej za$ wigkszo$¢ propozycji naukowych stanowiacych dys-
kusyjna egzemplifikacje w stosunku do podejmowanej problematyki. Dzigki
temu wywody naukowe w tekscie gléwnym zyskaly konsekwencje 1 klarow-
nos¢, a przypisy niosg nie tylko dodatkowy komentarz, ale staja si¢ tez im-
ponujacym kompendium literatury naukowe;.

I wreszcie godnym odnotowania faktem wspierajacym sp6jnosé jest zaw-
sze anonsowana prospekcja dyskursu — rozwazania naukowe obejmujace
wyklad na temat jednego zagadnienia spdjnie przechodza w drugie, a kazdy
nowy temat jest prospektywnie zapowiedziany.

Rozdzial poswigcony zagadnieniom teorii i metodologii (I), zatytutowany
Podstawy jezykowego obrazu Swiata (JOS) a nazwy swierzat, ujawnil szeroko$é na-
ukowych zainteresowan autora rozprawy; ta cze$¢ pokazala takze konse-
kwencje w budowaniu jego wlasnych procedur interpretacyjnych. Oczywi-
$cie istniejace naukowe propozycje — i ich dobra znajomos$¢ — w znacznym
stopniu zadecydowaly o autorskiej koncepcji badan, ale tez nie byly one cal-
kiem bezkrytycznie przyjmowane; nierzadko, co juz sugerowalam, zaprezen-
towane zalozenia analiz doczekaly si¢ polemicznych odniesieq.

We wskazanym rozdziale teoretyczno-metodologicznym autor zaprezentowat
wszechstronnie istotne dla jego opracowania pojecie jezykowego obrazu
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$wiata, rozumianego jako sposéb ujmowania (konceptualizaciji) rzeczywisto-
$ci przez jezyk. Przedstawiona zostala historia badan i wplyw na jej ksztal-
towanie uczonych réznych nauk (filozoféw, jezykoznawcéw, psychologdw).
Koncepcje badawcze w kazdej sytuacji zostaly doktadnie oméwione i prze-
filtrowane; przy czym zaakcentowane zostaly te z nich, ktére wspélczesna
wersje ukonstytuowaly. Przywolujac propozycje badaczy, réznie ujmujacych
1 traktujacych pojecie JOS, M. Maciotek wydobywa z materialu naukowego
zwlaszcza to, co dotyczy pozniejszego ogladu leksyki przyrodniczej, a jed-
noczes$nie wypunktowuje niekonsekwencje, zwlaszcza dotyczace propozycji
starszych. W trakcie wywodu nie stroni wigc od polemiki — akceptujac bli-
skie mu poglady uczonych, odrzuca jednoczesnie skrajnosci (jak w przypad-
ku pewnych tez Sapira i Whorfa), ale tez wyraznie formuluje brak aprobaty
dla pewnych utrwalonych koncepcji, niekiedy (jak w stosunku do powielane-
go pogladu o ,,odbiciu” rzeczywistosci w jezyku) w obrazowy sposéb swoje
sady wzmacnia (s. 19). W nurcie studiow kognitywnych wazne miejsce wy-
znaczone zostalo poszukiwaniom Eleonor Rosch, zwlaszcza jej badaniom
dotyczacym psychologicznych aspektéw procesu kategoryzacii i odkrytemu
przez badaczke pojeciu prototypu, ktére stato si¢ istotne pdzniej dla badan
obrazu §wiata utrwalonego w jezyku. Ustalenia te okazaly si¢ wazne takze
dla autora pracy, a zwlaszcza pojmowanie kategoryzacji rzeczywistosci, kto-
rej bazg staly si¢ klasy o granicach rozmytych, ale opartych na charaktery-
stycznej strukturze centrowo-peryferyjnej. Nie bez znaczenia bylo tu réw-
niez odwolanie si¢ do propozycji Ludwiga Wittgensteina (Dociekania filozo-
fiezne), ktérego koncepcja podobiefistwa rodzinnego — zademonstrowana
przez Taylora w ksiazce Kategoryzaga w jezykn — zadecydowala o nowym ro-
zumieniu kategoryzacji.

W koficowej partii wywodu Marcin Maciolek opowiada si¢ za wersja ba-
dant polskich sygnowanych takimi nazwiskami, jak: Jerzy Bartminski, Ry-
szard Tokarski, Renata Grzegorczykowa, Anna Pajdzifiska, przywolujac tak-
ze wielu innych uczonych zwiazanych przede wszystkim z lubelskim osrod-
kiem naukowym (i tzw. czerwong seria) oraz wydawnictwem Jegyk a Rultura.
Tu bowiem — podkresla badacz — sformulowano adekwatna definicje jezy-
kowego obrazu §wiata (uznajac, ze miedzy jezykiem a rzeczywisto$cia za-
chodzi relacja interpretacji 1 ze w jezyku utrwalona jest subiektywna, antro-
pocentryczna wizja $wiata uzalezniona od ludzkich i spotecznych mozliwo-
§ci percepcji rzeczywistosci); tu tez okreslono podstawy rekonstrukcji
obrazu §wiata utrwalonego w jezyku 1 w tekscie (s. 19 i nn.). Autor rozprawy
szczegolnie wyeksponowal wskazniki JOS-u: ich prezentacja zyskala w pracy
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forme odrebnych podrozdzialéw. Szczegdlowo zaprezentowane wigc zosta-
ly: fakty gramatyczne (struktury fleksyjne i stowotwoércze), stownictwo 1 fra-
zeologia, teksty, w tym utwory literackie, ale tez miniteksty, jak porzekadla
i przyslowia, semantyka i konotacje znaczeniowe, etymologia, a takze — nie-
zwykle istotne dla badan nad jezykowym obrazem $wiata (jego naukowsq
1 potoczna, wizja) — zjawisko kategoryzacji 1 warto$ciowania, z akcentem po-
fozonym na potocznosé (uwzglednienie potocznej metaforyki). Oczywiscie
kazda z tych plaszczyzn autor staral sic powigza¢ ze swoimi badaniami, co
objawilo si¢ gléwnie w uwydatnianiu uzytecznoséci badawczej omawianych
wyktadnikow JOS-u.

Godnym odnotowania jest wspatcie metodologicznych podstaw badan
nad jezykowym obrazem $wiata wlasnymi obserwacjami. Fakt, iz obraz
$wiata, jego porzadek i warto§ciowanie kazdy czlonek wspoélnoty jezykowe;
przejmuje nie§wiadomie i Ze na tym polegaja réznice w jezykowym obrazie
poszczegdlnych jezykéw — pomogly autorowi zaakcentowaé doswiadczenia
wynikle z zaangazowania w proces uczenia jezyka polskiego jako obcego

(por. przyp. 2, s. 16).

Nurt teoretycznych rozwazan stanowi przestrzen bezposrednich odwolan
dla interpretacji, ktora zawarl Marcin Maciotek w czgsci analitycznej — ze-
spot szczegétowych zagadnien obejmuje tu dwa rozdziaty: 11 — Nazwy ogdine
dotyezace owaddw 1 111 — Nazwy gatunkowe owaddw. Rozdzialy prezentuja bogaty
i metodologicznie zréznicowany zakres penetracji. Wystarczy przejrzeé na-
gléwki podrozdzialéw, by uswiadomié sobie, ze taka koncepcja opisu mate-
riatu jezykowego (i tekstowego) wymagala od autora dojrzatosci metodolo-
gicznej i umiejetnosci spojnego powiazania klasycznych juz propozycji analiz
(metody strukturalistyczne) z metodami, ktére proponuje wspdlczesna lin-
gwistyka kognitywna. Lingwistyczna interpretacja — podstawa naukowych
dociekan — wypelnia ponad 70% rozprawy (s. 57-274).

Kierunek analiz wyznaczyla koncepcja rozprawy zaanonsowana w tytule:
Ksztaltowanie si¢ nagw owadow w jegykn polskim. Procesy nominacyjne a_jegykowy ob-
rag, Swiata. Badaniom 1 interpretacji przypisal w ten sposob autor nadrzedne
nastepstwo — w pierwszej kolejnosci jest to opis ksztaltowania si¢ nazw, by
nastepnie (w obydwu analitycznych rozdziatach) procesy nominacji wyko-
rzysta¢ do odtworzenia zakodowanego w nazwach obrazu owadziej spo-
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tecznosci: odtworzy¢, jak czlowiek ten §wiat percypowal, jak go wartoscio-
wal, jak wreszcie z nim wspolistnial.

Odnotowania wymaga fakt, iz w opisie ksztaltowania si¢ nazw akcent po-
tozyl badacz przede wszystkim na rozwdéj formalny analizowanych wyrazéw,
specyficznie traktujac ich rozwdj fonetyczny, gtéwnie z tego wzgledu, ze
wiele proceséw fonetycznych pomini¢to w dotychczasowych analizach z za-
kresu historii jezyka badZ tez potraktowano je marginalnie. Majac $wiado-
mos¢ tych niedostatkow, z niezwykla rzetelnoscia 1 naukowym zaangazowa-
niem staral si¢ owe luki wypelnié.

Ze szczegblnym zainteresowaniem odniést si¢ badacz takze do wszelakich
tajnikéw etymologii opisywanej leksyki, uznajac t¢ dziedzing za niezwykle
istotna dla rekonstrukeji JOS-u, zwlaszcza przy ustalaniu zastyglych konota-
cji motywujacych wiele wspdlczesnych nazw. Etymologiczny opis nazw
ogoélnych owadow przeprowadzony zostal z duzym znawstwem i niezwykla
konsekwencja, w czym pomocna okazala si¢ gruntowna wiedza autora roz-
prawy (ujawniona juz wstepnie w rozdziale I). Studia etymologiczne wyma-
galy od badacza niezwyklej wiedzy, egzemplifikowanej podwéjnym wymia-
rem: diachronicznym i poréwnawczym, z czym wiaza si¢ nie tylko bardzo
skomplikowane zestawienia wyrazéw w réznych jezykach — i nie tylko sto-
wianiskich (w tym gwarowych), nawet nie tylko indoeuropejskich, lecz nie-
rzadko wykraczajacych poza rodzing jezykéw indoeuropejskich. Etymologia
to rowniez ujecie owych paralel w réznych przekrojach czasowych.

Wszechstronne spojrzenie na wybrana grupe leksyki przyrodniczej udo-
kumentowaly oczywiscie nie tylko badania formalno-semantyczne, ktére
pozwolily autorowi rozprawy uwzgledni¢ procesy ksztaltowania siec nazew-
nictwa i jego przeobrazenia niekiedy siggajace bardzo odleglych epok, ale
réwniez umiejetno$¢ powigzania tych badan z szeroko rozumianym kontek-
stem kulturowym — ksztaltujacym ludzka 1 owadzia wspotegzystencje. Pod-
stawa materialows dla tak zakrojonych obserwacji uczynil autor obszerny
material: informacje stownikowe (jak szczegdlowa analiza definicji wyeks-
cerpowanych ze slownikéw — dla odzwierciedlenia proceséw rozwojowych
ujetych chronologicznie), takze najstarsze poswiadczenia tekstowe obejmu-
jace teksty zréznicowane gatunkowo; w analizie uwzglednione zostaly réw-
niez derywaty. Material wskazany poszerzyl o wyniki badan ankietowych,
ktére przydaly doktadnosci i rzetelnosci opisowi, pozwolily bowiem dodat-
kowo skonfrontowac ustalenia historyczne z danymi pos$wiadczajacymi iden-
tyfikacje 1 rozumienie opisywanych nazw przez wspdlczesnych przecietnych
uzytkownikéw jezyka polskiego.
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Cze$¢ analityczng inicjuje wskazany juz rozdzial II, w ktérym przedsta-
wione zostalo ksztaltowanie si¢ ogdlnych nazw owaddéw; autor drobiazgowo
nakreslit rozwéj formalno-semantyczny, prezentujac stan i przeobrazenia
lekseméw: ,,owad”, ,,robak”, ,insekt”.

Jako podstawowa jednostka dla badanego pola leksykalno-semantycznego,
jego hiperonim, zaprezentowany zostal wyraz ,,owad”. Warto$¢ szczegdlng
— konkluduje autor rozprawy — ma tu prezentacja etymologii tego hiperoni-
mu, uwzgledniajaca rézne zakresy jego znaczenia. Dokladny i naukowo
kompletny opis okazal si¢ bowiem wyjatkowo perspektywiczny dla odtwo-
rzenia jezykowego obrazu $wiata: leksem ,,owad” ma bowiem zbyt uboga
tre$§¢ (przy szerokim jego zakresie znaczeniowym), w zwiazku z czym nie
moze by¢ ani komponentem utartych zwiazkdw wyrazowych, nie wspottwo-
rzy réwniez zadnych przystow; podobnie uboga jest sfera jego konotacii.
Najpierw przywoluje wigc autor koncepcje najbardziej utrwalone i najbar-
dziej wiarygodne — te, oparte na badaniach zréznicowan fonetyki wyrazu
»owad” w réznych jezykach, co w konsekwencji doprowadzito do zréznicowa-
nia znaczenia 1 strukturalnego sensu wyrazu. Cho¢ i w takich sytuacjach zdarza
si¢, ze poglady nalezalo zrewidowaé: autor informuje wowczas odbiorce
o nowszych koncepcjach, w tym wypadku — laczacych bardzo szczegdélowo
procesy fonetyczne ze stowotwoérczq budowa wyrazu ,,owad” (s. 64).

Na temat semantyki analizowanego wyrazu ciekawe spostrzezenia niesie
analiza liczby rzeczownika ,,owad” na przestrzeni dziejéw historii jezyka — te
rozwazania oparl autor na fonetycznej i semantycznej interpretacji.

W podobny sposéb przeprowadzona zostata analiza pozostatych ogdl-
nych nazw: ,insekt”, ,,robak”/,robactwo”, reprezentujacych opisywane pole
leksykalno-semantyczne. I tym razem wglebil si¢ badacz w szczegoly rozpa-
trywanych nazw, akcentujac wszystkie ich wartosci. Podkreslenia godne sa
rozwazania dotyczace leksemu ,,robak”/,,chrobak”. Dla wykazania dialek-
talnego rozkladu frekwencji tych obu zréznicowanych fonetycznie warian-
tow autor sigga do poswiadczen stownikowych i — co ma istotne znaczenie
dla historii jezyka — wnioski buduje na bogatym materiale tekstowym, nie
tylko w jezyku polskim. Te skrupulatne obserwacje pomogly okresli¢ geo-
graficzny rozklad frekwencji obu form: z nagtosowym ¢/- 1 bez tego elemen-
tu, 1 ustali¢ dokladny okres ich istnienia w jezyku ogdlnym, a nastepnie
ujawnic czas wycofywania si¢ jednej z nich (dzisiaj forma ,,chrobak” repre-
zentuje S$lasko-malopolski obszar). Interesujacym materialem okazal si¢
zwlaszcza tekst Biblii krolowej Zofii. Drobiazgowy i gruntowny opis wystepu-
jacych w nim wyrazéw ,,robak”/,,chrobak”, a nadto zestawienie tego zabyt-
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ku z oryginalem czeskim i facidskim pozwolily autorowi nie tylko udoku-
mentowa¢ chronologie wyrazéw, ale tez w sposéb naukowo zweryfikowany,
bo oparty na dokladnych badaniach materialéw staro- i §redniopolskich, po-
twierdzi¢ przypuszczenia badaczy, iz dzieto to przepisywato kilku skrybow,
a przektadu dokonato kilku translatoréw. Zréznicowanie pisowni rzucito
takze $wiatlo na zagadnienie dialektalnego pochodzenia zabytku. Z uzna-
niem zaakceptowac trzeba wigc propozycije autora pracy, by wiaczy¢ ustale-
nia dotyczace zréznicowania fonetycznego form ,robak”/,,chrobak” jako
dodatkowy argument wspierajacy dyskusje na temat pochodzenia polskiego
jezyka ogdlnego 1 jego literackiej odmiany. Propozycja jest tym bardziej za-
sadna 1 cenna dla historii jezyka, iz dokumentuja ja wyczerpujace badania
i naukowa egzemplifikacja potwierdzajaca obecno$é¢ form w wielu badanych
tekstach (zob. s. 134—135, przyp. 87).

Wypracowang dla opisu nazw ogélnych strategic badan kontynuuje roz-
dzial 111, w ktérym interpretacji poddat autor nazwy wybranych przedstawi-
cieli reprezentujacych gatunkowe zréznicowanie analizowanego pola leksy-
kalno-semantycznego. Rozdzial ma na celu odtworzenie stanu i przeobrazen
tych lekseméw, a do analizy wybrane zostaly nazwy: ,truted”, ,,0sa”, ,,szet-
szen”, ,,.bak”, ,.giez”, ,trzmiel”, ,mucha”. Uwaga nalezy si¢ samemu dobo-
rowi leksyki — w sytuacji niezliczonych rodzajéw, gatunkéw, rzedow owa-
dziej spotecznosci zaprezentowany w rozprawie wybor przedstawicieli ga-
tunku ,,owad” okazal si¢ jedynym sensownym i racjonalnym wyborem.
O zestawie wskazanych nazw zadecydowala potoczna klasyfikacja owadow
uwzgledniajaca prototypowa ich ceche, mianowicie: wlasciwos$¢ latania.

W tym rozdziale autor skupil uwage takze na rekonstrukeji obrazu $wiata
kazdego z uwzglednionych przedstawicieli, dokonanej nie tylko na podsta-
wie wlasciwosci jezykowych, ale rowniez w oparciu o kontekst funkcjono-
wania (wlasciwosci pozajezykowe) nazw oznaczajacych wskazane owady.
Jak pokazaly przeprowadzone badania, grupe tych nazw charakteryzuje —
w przeciwiefistwie do nazw ogdlnych oméwionych w rozdziale 11 — wiele
poswiadczen stereotypowych; stad obok rozdziatéw odkrywajacych wlasci-
wosci formalno-semantyczne okreslenn pojawiaja sie stereotypowe obrazy
i takie rozdzialy, jak: Pszezola — owad pracowity i swiety, Pszezola w przystowiach
polskich.

Rozprawe zamyka Zakoriczenie, z ktorego tezami: klarownymi 1 precyzyj-
nymi — jak wywoéd calej rozprawy — trudno si¢ nie zgodzié.
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Whikliwa lektura monografii Ksztaltowanie si¢ nagw owadow w jexyku polskin.
Procesy nominacyjne a_jezykowy obraz Swiata pokazuje jej niezaprzeczalng donio-
sto$¢ naukows. Autor zaprezentowal tu wielostronna charakterystyke wy-
branego kregu leksyki przyrodniczej, ktora nie znalazla dotychczas mono-
graficznego opracowania. Zwlaszcza istotne jest to, ze podjat si¢ prezentacji
zardwno nazw ogoélnych, jak réwniez gatunkowych w sposéb erudycyjny,
odzwierciedlajac zaréwno wlasciwosci formalno-semantyczne nazw, jak tez
tajniki $wiata owadéw ,,zamkniete” w jezyku i tekscie; zadanie to wypetnit
w sposéb naukowo kompetentny. Dysertacja §wiadczy o dojrzalosci nauko-
wej autora — a wskazuje ja nie tylko obszerna wiedza, ale tez zdolnosci kry-
tycznego ogladu istniejacej literatury i propozycje wilasnych rozstrzygnieé.
Autor w pracy gromadzi wszystkie wazne naukowe koncepcje — zaréwno te,
ktére w pelni akceptuje, przyswaja i ktére pomogly mu zbudowaé spéjna
naukows analize skomplikowanego owadziego obrazu $wiata, ale tez przy-
woluje te wypowiedzi uczonych, z ktérymi si¢ nie zgadza badz tez z ktérymi
polemizuje. Rozprawa odzwierciedla zatem rzetelny stosunek do literatury
naukowej, przejawiajacy si¢ w krytycznym jej ogladzie; autor przyjmuje te
koncepcje (nie rezygnujac z sugestii nie do konca akceptowanych), ktére
uznane zostaly za zgodne z profilem jego badan. Stawia pytania; akcentuje
kwestie sporne; formuluje opinie i rozwiazania.

Jawi si¢ praca zatem — generalnie — jako znakomicie przeprowadzona re-
fleksja naukowa, wnoszaca wiele cennych ustalent do dalszych badan nad en-
tomofaung.
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Uniwersytet Slaski
Katowice

Pavol Winczer (1935-2014) —
znakomity komparatysta i polonista

Dnia 28 sierpnia 2014 roku zmarl w Bratystawie w wieku 79 lat profesor
Pavol Winczer, znany slowacki historyk literatury, komparatysta i tlumacz.
Urodzit si¢ 2 kwietnia 1935 roku w Bratystawie. W latach 1952-1958 studio-
wal filologie polska i rosyjska na Uniwersytecie Karola w Pradze. Jego mi-
strzem byl wybitny filolog 1 znawca polskiej kultury Karel Krejci, ktory swemu
wybijajacemu si¢ studentowi zorganizowal naukowy debiut: autorstwo zarysu
literatury polskiej w Dejinach svetovej literatury, tomy 1-2 (Bratystawa 1963).

W latach 1961-1963 Pavol Winczer pracowal jako redaktor w bratystaw-
skim wydawnictwie literackim, w 1963 roku zostal zatrudniony w Stowackiej
Akademii Nauk. Przygotowal tam szereg publikacji o slowackiej, czeskiej,
polskiej i rosyjskiej awangardzie literackiej. Od czaséw naukowego stypen-
dium w Warszawie w latach 60. datuja si¢ jego ozywione kontakty z poloni-
stami i slawistami w Polsce. Wyrazily si¢ one udziatem w licznych konferen-
cjach i zbiorowych publikacjach. Y.aczyl to z popularyzacja naszej literatury
na Stowacji, a p6zniej w Austrii. Od grudnia 1992 roku do emerytury prof.
P. Winczer byt wykladowcq literatur stowianskich na Uniwersytecie Wie-
denskim. Byl tez zagranicznym cztonkiem Polskiej Akademii Umiejetnosci.
Z racji polonistycznych zatrudnien zmarlego historyka literatury w niniej-
szym tekscie wyodrebniamy z jego dorobku przede wszystkim polonica, po-
zostawiajac na boku filiacje stricte bohemistyczne, stowacystyczne, rusycy-
styczne i niemieckie.

Pavol Winczer przetlumaczy!l na jezyk stowacki Aspekty literatury Henryka
Markiewicza (1979), Perspektywy literatury XX wieku Stefana Zotkiewskiego
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(wspdlnie z M. Nadubinskim, 1962), eseje Juliana Przybosia Minimum slov
(1976), liczne artykuly Kazimierza Bartoszynskiego, Michala Glowinskiego,
Janusza Slawinskiego, Henryka Markiewicza i innych polskich teoretykow.
Przelozyl wiele dziet prozatorskich, m.in. Listy do pani Z. i opowiadania Ka-
zimierza Brandysa oraz utwory Stawomira Mrozka, Stanistawa Dygata, Ju-
liana Kawalca, esej Zbigniewa Herberta Kamieri 3 katedry.

Pavol Winczer jest tez autorem wstepow i postowi do slowackich edycji
kanonicznych dziel poezji polskiej od Kochanowskiego do Norwida, Le-
$miana i Broniewskiego oraz prozy, m.in. Natkowskiej i Kusniewicza. Owo-
cami tzw. wysokiej popularyzacji jego piéra jest tez ponad 70 hasel w cze-
skim stowniku pisarzy polskich (1968) oraz polskie hasta w stowackiej Ency-
klopedii dziel literackich (1989). We wszystkich pracach Winczera zwraca
uwage ogromny profesjonalizm, erudycja 1 kompetencje wyniesione ze szko-
ty Karela Krejciego, a nastepnie rozwijane na drodze osobistych i lekturo-
wych kontaktéw z polskimi badaczami, udziatem w najpowazniejszych kon-
ferencjach oraz publikacjami w pokonferencyjnych tomach i w renomowa-
nych periodykach naukowych (,, Teksty”, ,, Teksty Drugie”, ,,Ruch Literacki”,
,Literatura na Swiecie”). Doglebna i wielostronna wiedza prof. P. Winczera
o literaturze i kulturze polskiej byla zaiste imponujaca.

W debiutanckiej ksiazce Poetika basnickych smerov v pol'skej a slovenske poegii
20 storodia (1974) Winczer skonfrontowal poetyke Awangardy Krakowskiej
z czeskim poetyzmem i stowackim nadrealizmem. Ksiazka ta byla pierwsza
w Czechostowacji indywidualng publikacja o polskiej, czeskiej i stowackiej
poezji awangardowej, bowiem za teoretycznymi propozycjami Jana Mu-
kafovskiego i Mikulasa Bakosa nie szly w parze tak analityczne ujecia, jakie
przedstawil Winczer. Poréwnanie awangardowych poetyk sasiednich litera-
tur jest, zdaniem bratyslawskiego literaturoznawcy, koniecznym etapem ba-
dant przygotowujacych nowoczesna, ponadnarodowa mape europejskich
awangard. Ksiazka Winczera to nowatorska praca komparatystyczna, znaj-
duje si¢ w kazdej wielkiej naukowej bibliotece w Polsce.

Pavol Winczer, bedac wybitnym przedstawicielem znanej stowackiej szko-
ty komparatystycznej z osrodkami w Bratystawie i Nitrze, wykorzystywal
badania migdzynarodowych kontekstow i kontaktéw do poglebiania wiedzy
o literaturze. Uwazal, ze poréwnawcze konfrontacje dokonywane na szero-
kim tle europejskim prowadza do lepszej identytikacji dziel poszczegdlnych
kultur narodowych. Spojrzenie badacza i odbiorcy jego prac nabiera wtedy
nowej, szerszej perspektywy, a w efekcie mogg oni uwzglednia¢ zjawiska
poprzednio niezauwazone.
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Przyktadow dostarczaja kolejne publikacje P. Winczera, z ktérych najob-
szerniejszymi sq studia ksiazkowe: Swvislosti v case a priestore. Basnickd avantgarda,
Jij prekondvanie a dediitvo (Cechy, Slovensko, Pol'ska) (2000) [Zalesnossi w czasie i prze-
strzent. Poetycka awangarda, jej przezwycieganie i dziedzictwo (Czechy, Stowaga, Polska)
oraz Literatiira v hladani Gtatel'a (20 roky: Karel Capek, 11a Erenburg) (2013) [Lite-
ratura w poszukivanin cgytelnika (Iata 20.: Karel Capek, lja Erenburg)).

Poprzednio wymieniona druga ksiazka Winczera o zachodniostowianskich
awangardach poetyckich jest rozwinieciem i rozszerzeniem interpretacji za-
rysowanych w debiucie. Teraz naczelna teza badawcza jest tematyczna
i formalna wspélnota trzech stowiadskich wyobrazni lirycznych przefiltro-
wanych przez wplyw awangard zachodnioeuropejskich, przy czym autor
podkresla odrebnosé poezji polskiej, silniej niz inne zwigzanej z tradycja lite-
racka. Kilka rozdzialéw tego studium jest znanych z przekladow polskich
(o ludycznej zasadzie poezji w ,,Tekstach” 1976, nr 1, a o litanijnej struktu-
rze lirtyki w Studiach g historii i teorii poegyi, 1970).

Warto takze zwréci¢ uwage na kolejne polskie watki w poteznej (313 stron)
rozprawie Winczera. Obok koryfeuszy naszej awangardy niemalo miejsca po-
Swigea si¢ tu tworezosci Wiadystawa Broniewskiego z jego oryginalnymi odwo-
taniami do tradycji romantycznej oraz poezji Tadeusza Gajcego w poréwnaniu
z apokaliptycznym profetyzmem Slowaka Rudolfa Fabrego. Przedmiotem
ostatniego rozdziatu tej ksigzki jest stowacka recepcja wierszy dla dzieci Juliana
Tuwima oraz ich silne oddzialywanie na tamtejsza literature.

W ostatnich latach Pavol Winczer, nadal twoérczo inspirujac si¢ m.in. do-
konaniami polskiej wiedzy o literaturze, bo stale z uwaga $ledzit jej rozwoj
1 byl w nim §wietnie zorientowany, w szerszym zakresie niz dotychczas po-
$wiecil si¢ zagadnieniom nowoczesnej socjologii literatury i teorii komunika-
qji literackiej. Efektem tego jest wspomniana ostatnia ksigzka uczonego Lite-
ratiira v hladani Gitatel'a (20 roky: Karel Capek, 1lja Erenburg) (2013). Tematem
jej sa pisarskie eksperymenty zastosowane w celu pozyskania czytelnikow
wéréd demokratyzujacych si¢ warstw spotecznych po wojnie §wiatowej i po
rewoluciji w Rosji. W swej ostatniej publikacji ksigzkowej Pavol Winczer wy-
datnie zblizyt do siebie, zdawaloby si¢ tak odlegle, twérczosci Capka
i Erenburga, eksponujac ich geneze w kregu literatury popularnej z zaakcen-
towaniem funkcji motywéw utopijnych i przygodowych badZ awanturni-
czych 1 pikarejskich. Wykorzystal przy tym swoja $wietna orientacje w pu-
blikacjach polskich filologéw na temat literatury popularnej, przede wszyst-
kim prac teoretycznych, ale takze — szczegélowych. Pomijajac juz obszar
ogolnopolski, z satysfakcja w najnowszej ksiazce uczonego znajdujemy tez
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odniesienia do studiéw powstatych na Uniwersytecie Slaskim: prac Piotra
Fasta, Krystyny Klosinskiej, Marii Bujnickiej. A we wczedniejszym tekscie
o prozie Andrzeja Kusniewicza autor powoluje si¢ na prace Elzbiety Dutki.

Polonistg¢ moze zainteresowaé fakt, ze gléwne tezy swej ostatniej ksigzki
Pavol Winczer przetestowal wezesniej w serii tekstow poswigconych twor-
czo$ci Andrzeja Kusniewicza. Zajal si¢ nia kilka razy. Po raz pierwszy w po-
stowiu do stowackiego przekladu Stanu niewazkosei (Bratystawa 1980). Ten
esej jest zatytulowany Proba Andrzega Kusniewicza polaczenia nowoczesnosci
g atrakeyjnosciq. Pozniej argumentacje na ten temat rozszerzyl Winczer w wy-
stapieniu Strategie antorskie Andrzeja Kusniewicza na pogyskanie czytelnika pod-
czas wiedenskiej konferencji Migdzy Galicia, Wiedniem i Europa. Aspekty twor-
cosei literackiej Andrzeja Kusniewicza (publikacja tego referatu w tomie pod tym
samym tytulem, red. A. Woldan, Wieden 2008). Profesor Winczer, wiedzac
o badaniach na Uniwersytecie Slaskim nad tworczoscia Kusniewicza, prze-
kazal ten niskonakladowy tytul wydany przez Stacje PAN w Wiedniu naszej
Bibliotece Wydziatu Filologicznego.

Wsréd 16 referatow tekst Winczera najwyrazniej wskazuje na skuteczna
realizacje tworczego zamiaru Kudniewicza polaczenia nowoczesnej narracji
z popularnoscia czytelnicza 1 rynkowa. Zdaniem badacza gtéwnym powo-
dem literackich sukceséw Kusniewicza jest ,,waga intelektualna poruszanych
przez niego probleméw o znaczeniu ponadnarodowym (...), pobudzajacych
do refleksji, takich jak kryzys duchowy epoki zakoficzonej I wojna $wiatowa
oraz okresem miedzywojnia, problem zdrady, postawa bohatera migdzy he-
roizmem i estetyzmem...” (s. 71-72). Wedlug Winczera naczelnymi cecha-
mi pisarskiej strategii autora Stanu niewaskosti jest umiarkowane uwypuklanie
intertekstualnosci, partnerskie traktowanie odbiorcy 1 liczenie sie z jego
oczekiwaniami, np. w latach 70. na mode retro itp. Winczer podkredlit, iz
polski prozaik ,,inkrustuje swe utwory informacjami z historii powszechnej
1 historii kultury (...). Robi to ez passant, lekkim tonem salonowej konwersa-
cji, udajac, ze tylko napomyka o tym, co czytelnikowi wiadomo od dawna,
techcac przez to jego proznosc” (s. 75). Ten watek interpretacji stylu An-
drzeja Kusniewicza zdecydowanie wyréznia si¢ innowacyjnoscia na tle prze-
ciez licznych polskich prac o autorze Krdla Obojga Sycyli.

W ostatnich latach na wielu mi¢dzynarodowych konferencjach naukowych
w Polsce Pavol Winczer podejmowal problematyke spolecznego funkcjo-
nowania i odbioru literatury, dwukrotnie na Uniwersytecie Slaskim. Przyby-
wal tu, bo wysoko cenil badania literaturoznawcze rozwijane na naszej
uczelni, byt ciekaw tego srodowiska. Na konferencjt W kregn gnawciw (maj
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2007, Katowice) przedstawil referat Cyynniki okazjonalne w tworgenin si¢ kano-
nu literatury polskiey 1945—1989 (publikacja w: Literatura polska w Swiecie, t. 2,
W kregn naweow, red. R. Cudak, Katowice 2007). Na kolejnej konferencji z
tego cyklu (czerwiec 2009, Cieszyn) méwil na temat Z kregu problematyki syn-
tegy literatury polskiej antorstwa polonisty zagranicznego prieznaczone dla obcokrajorn-
cdw (publikacja w: Literatura polska w swiecie, t. 3, Obecnosei, red. R. Cudak, Ka-
towice 2010). Pogarszajace si¢ zdrowie nie pozwolilo mu na udzial w na-
stepnych latach. Ale poprzednio, poza dysputami naukowymi, profesor
Winczer jako zawsze zapalony turysta byl takze uczestnikiem wycieczek po
zabytkach Slaska i Zaglebia oraz uwaznych spaceréw po zakatkach Cieszy-
na. Wezesniej tez aktywnie z referatami uczestniczyl w zjazdach polonistow
zagranicznych w Gdansku, Krakowie i Poznaniu.
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Giorgi Beburishvili, magister filologii polskiej. Absolwent Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Autor pracy magisterskiej Komunikacga w organigagach publicznych na
pryykladzie ING Bankn Slaskiego i Banku Gruzji (2014).

Magdalena Boczkowska, doktor, literaturoznaweca, krytyk literacki. Adiunkt w In-
stytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Wyzszej Szkoly Humanitas
w Sosnowcu. Wspolpracuje m.in. z ,,Tworczoscig”, ,Slaskiem”, ,»LiteRacjami”
i ,artPAPIEREM”. Stypendystka Marszatka Wojewédztwa Slaskiego (2011). Au-
torka ksiazek: Codziennost, wyobragnia, metafizyka. Poezja na Gornym Slaskn i w Zagle-
bin Dabrowskim po rokn 1989 (2010); W centrum literatury, na marginesie $ycia. O twor-
cz05ci - Kazimierza Ratonia (2011). Redaktorka rekopisow Kazimierza Ratonia
(K. Raton\, Dziennik. Prozgy. Teksty krytyezne, 2012).

Igor Borkowski, prof. dr hab. Pracownik naukowy Uniwersytetu Wroclawskiego.
Zainteresowania naukowe: tanatologia, edukacja medialna, rzecznictwo prasowe
w teorii 1 praktyce, jezyk wspolczesnej polityki i dyskursu publicznego. Wazniej-
sze publikacje ksiazkowe: Dgiennikarstwo i Media 3. Przemiany swiata medidw (2012),
Ostatnie lato Pile. Podrecznik praktycznego pisania reportagn (2012), Po prostu Agnieszka.
W 75. rocznice urodzin Agniesgki Osieckie. Materialy i studia (2011), Dziennikarstwo
i Media 2. Ksztattowanie wigerunku jako narzedzie public relations (2011), Dziennikarstwo
i Media 1. Przestrzenie komunikowania (2010), Reportas bez granic. Teksty — praktyka warszta-
towa — Zawiska medialne (2010), Siostra Smier. Studinm jegykowo-komunikacyne funeraliow
Kongregagi Sidstr Mitosierdzia sw. Karola Boromensza w Trzebnicy 1855—2005 (2008).

Bernadetta Darska, doktor, krytyczka literacka. Adiunkt w Instytucie Dziennikar-
stwa 1 Komunikacji Spotecznej UWM. Wyktadowczyni gender studies przy ISNS
Uniwersytetu Warszawskiego. W latach 2002—2009 redaktor naczelna pisma lite-
racko-kulturalnego ,,Portret”. Autorka siedmiu ksigzek. Ostatnio ukazaty sig: To
nas pociqgal O serialowych antybohaterach (2012), Sldztwo i pleé. O bobaterkach powiesti
kryminalnych (2013) 1 Pamiec codziennosci, codziennosé pamietania. Skice o reportagu pol-
skim XXI wiekn (2014). Prowadzi blog krytycznoliteracki A 70 ksigika wiasnie!
(www.bernadettadarska.blog.onet.pl).

Aleksandra Dziak, doktor. Adiunkt w Katedrze Dydaktyki Literatury i Jezyka Pol-
skiego Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II. Zainteresowania
badawcze: wykorzystanie narzedzi cyfrowych w procesie dydaktycznym i w bada-
niach humanistycznych. Wybrane publikacje: Edukacga polonistyezna w dobie dygitali-
zagi, Lublin 2012, e-polonistyka, red. A. Dziak, S.J. Zurek, Lublin 2009, e-polonistyka
2, red. A. Drziak, S.J. Zurek, Lublin 2012.
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Katarzyna Frukacz, doktorantka w Katedrze Miedzynarodowych Studiéw Pol-
skich Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, asystentka w Szkole Jezyka i Kultury
Polskiej US. Absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slaskim oraz
dziennikarstwa i komunikacji spolecznej na Uniwersytecie Wroclawskim. Re-
cenzentka dziatu ,Ksiazki” na portalu Wirtualna Polska. Jej zainteresowania
badawcze koncentruja si¢ wokdl poetyki reportazu literackiego, przeobrazen
wspolczesnego $rodowiska medialnego 1 najnowszej refleksji genologicznej.
Przygotowuje rozprawe doktorska na temat zagranicznej recepcji polskiej twor-
czosci reportazowej.

Agnieszka Handzel, pracownik Katedry Polonistycznej Edukacji Nauczycielskiej
Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellofiskiego, ZPO w Kobielniku. Zaintere-
sowania naukowe: nowoczesne metody nauczania jezyka polskiego na réznych
etapach edukacji, wykorzystanie nowych technologii w dydaktyce polonistycznej,
adaptowanie osiagnie¢ innych dziedzin do edukacji polonistycznej.

Franck Jedrzejewski, matematyk, posiada doktorat z filozofii i z muzykologii. Jest
wiceprzewodniczacym College International de Philosophie. Opublikowal kilka-
nascie ksiazek, m. in. Ontologie kategorii 1 Stownik mugyki mikrotonalneg. Prowadzi
transdyscyplinarne badania sytuujace si¢ pomiedzy muzyka, filozofia i matematyka
na temat sensu, kategorii, atonalno$ci i rosyjskiej awangardy muzycznej. Wyktada
na Uniwersytecie Paris-Sud.

Aleksandra Kalisz, doktorantka w Instytucie Jezyka Polskiego Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, absolwentka filologii polskiej, asystentka w Szkole Jezyka
i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slaskiego. Zainteresowania naukowe: dyskurs te-
lewizyjny, gatunki telewizyjne, glottodydaktyka.

Anna Katuza, doktor habilitowana, krytyczka literacka. Pracuje w Zakladzie
Literatury Wspolczesnej Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Autorka ksiazek: Bumerang. Szkice o polskiej poezji pree-
tomn XX i XXI wiekn (2010), Wielkie wygrane. Wspdlne sprawy poezji, krytyki i este-
tyki (2011).

Beata Kiszka, doktorantka w Zaktadzie Historii Jezyka Polskiego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Zainteresowania naukowe: onomastyka (ze szczegSlnym
uwzglednieniem antroponimii i onomastyki literackiej), semantyka, historia jezyka

)

polskiego. Wazniejsze publikacje: Stowna wedrowka 3 ,,biegunem”, , ceklownikiens”
i wagusem”... — w posgukiwaniu aginionych synonimdw leksemu ,wildczega”, 2013,
w: Mitrenga B., red., Linguarum silva, t. 2: Stowo — naczenie — relagja w jezykn i w tek-
Seie, Katowice.

Ryszard W. Kluszczynski, prof. dr hab. Na Uniwersytecie £.6dzkim kieruje Kate-
drg Mediéw i Kultury Audiowizualnej. Profesor w Akademii Sztuk Picknych
w Lodzi. Zajmuje si¢ problematyka sztuki nowych mediéw, awangardowym fil-
mem i sztukg wideo, teorig sztuki i jej najnowszymi tendencjami, jak réwniez za-
gadnieniami cyberkultury oraz spofeczefistwa informacyjnego i sieciowego.
Uprawia tez krytyke artystyczng. Opublikowal m.in. ksigzki: Sztuka interaktywna.
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Od dzietla-instrumentu do interaktywnego spektakln, 2010; Spolecgeristwo informacyjne. Cy-
berkultura. Sztnka multimediow, 2001 (wydanie drugie: 2002); Film — wideo — multine-
dia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicne, 1999 (wydanie drugie: 2002); Obragy
na wolnosci. Studia 3 historii s3tuk medialnych w Polsce, 1998; Awangarda. Rozwazania teo-
retyezne, 1997; Film — sgtuka Wielkief Awangardy, 1990. W latach 1990-2001 kurator
filmu, wideo i sztuk multimedialnych w Centrum Sztuki Wspolczesnej w War-
szawie, autor wielu mi¢dzynarodowych wystaw i projektow artystycznych. W roku
2010 kurator Miedzynarodowego Biennale Sztuki Wspoélczesnej ,,Mediations”
w Poznaniu. Od 2011 roku dyrektor artystyczny mi¢dzynarodowego projektu Art
& Science Meeting w Centrum Sztuki Wspolczesnej — Faznia, Gdansk.

Krzysztof Krasuski, prof. dr hab., profesor w Katedrze Literatury Poréwnawczej
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Historyk wspotczesnej literatury i krytyki.
Jego najwazniejsze publikacje to: Nomy i formy. K. Troczyriski — teoretyk i krytyk lite-
ratury (1982), Spoleczne ramy literatury. Watki sogjologiznjace w polskiej krytyce literackiej
(1989), Dylematy wspitezesnosci literackiej (2005), Na obrzesach arcydzgiel (2009), jest
takze redaktorem prac zbiorowych: Krainy pogyskane i utracone. Problem w literaturach
Europy Srodkowej (2005) i Herbert Srodkowoenropejezyk (2011).

Atta Krawczuk, docent doktor, kierownik Katedry Filologii Polskiej w Narodo-
wym Uniwersytecie Lwowskim im. Iwana Franki. Zainteresowania naukowe do-
tycza frazeologii, gramatyki konfrontatywnej, pragmalingwistyki, zwlaszcza etykie-
ty jezykowej, glottodydaktyki. Autorka ponad 100 artykutéw naukowych, z kto-
rych czgs¢ poswigcona jest nauczaniu jezyka polskiego w srodowisku ukraifisko-
jezycznym oraz kilku podrecznikéw do nauki jezyka polskiego na Ukrainie, m.in.
Leksykologia i kultura jezyka polskiego, w 2 tomach, 2011, Jestem stqd, 2013 (wspdlau-
tor: Jerzy Kowalewski). Czlonkini rad naukowych wydawnictw w Polsce:
»IKsztalcenie Polonistyczne Cudzoziemcéw”, ,,Roczniki Humanistyczne”, ,,Zie-
lonogorskie Seminaria Jezykoznawcze”, ,,Kwartalnik Polonicum”.

Agnieszka Kulig, doktorantka na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskie-
go. Zainteresowania naukowe: media spolecznosciowe w dydaktyce, najnowsza li-
teratura dla dzieci i mlodziezy oraz nieliterackie teksty kultury (dzieta plastyczne)
w edukacji polonistycznej. Najwazniejsze prace: Jezyk polski wprawiony w ruch — twirege
zastosowanie aplikagii Prezi w edukagfi; Literatura dawna a nezen wspdlegesny — prayegyny
i sposoby pokonywania obcosci czytelniczes; Licealni sarmaci, licealne damy. Szanse na pokona-
nie bariery jegykowe w recepji utwordw staropolskich oraz Kompetengje medialne i spotecgne
a edukacja polonistyczna. Refleksje po 11 Kongresie Polskiej Edukagyi.

Iwona Loewe, doktor habilitowana. Pracuje w Instytucie Jezyka Polskiego Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach. Zainteresowania naukowe: problemy konstrukcji
analitycznych w polszczyZznie w perspektywie stylistycznej, skladniowej i leksykal-
nej, zagadnienia pragmatyczno-stylistyczne tekstow z funkcja perswazyjna (reklama,
laudacja, zajawka radiowa, telewizyjna, zapowiedZ prasowa), zagadnienia genolo-
giczno-komunikologiczne paratekstow (nota redakcyjna, lid, zapowiedz, flesz),
strategie retoryczne nowych mediéw i mediéw tradycyjnych w nowych odstonach
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(autotematyzm, sposoby pozyskiwania odbiorcy, przemiany strategii dyskursyw-
nych; nowe gatunki). Autorka monografii Koustrukee analityczne w poezji Miodej Polski
(2001) 1 Gatunki paratekstowe w komunikagi medialng (2007), wspotredaktorka antologii
Jezxyk w mediach (2012) oraz monografii zbiorowej Dwunjegyeznost, wielojezyeznosé i wielokul-
turowosé — sganse i gagrogenia na drodze do porozumienia (2014).

Alina Naruszewicz-Duchlinska, dr hab. prof. Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie. Zainteresowania naukowe: komunikacja internetowa,
genologia lingwistyczna, antroponimia.

Agnieszka Necka, dr hab. Pracuje w Zaktadzie Literatury Wspolczesnej Instytutu
Nauk o Literaturze Polskiej im. I. Opackiego Uniwersytetu Slqskiego w Katowi-
cach. Krytyk literacki wspotpracujacy m.in. z ,,artPAPIEREM”, , Nowymi Ksiaz-
kami”, ,,Pograniczami”, ,, Twérczoscia”. Autorka ksiazek: Granice przyzmwoitosci. Do-
Swiadegenie intymnosci w prozie najnowszey (2006); Starsze, nowsze, najnowsge. Szkice o pro-
zie polskig XX i XXI wieku (2010); Cielesne o(d)stony. Dyskursy erotyezne w polskie
prozie po 1989 roku (2011); Co wazgne i wazgniejsze. Notatki o progie polskieg XXI wiekn
(2012); Emugracje intymne. O wspotegesnych polskich narragiach autobiograficznych (2013).
Stypendystka Marszatka Wojew6dztwa Slaskiego w dziedzinie kultury (2009).

Danuta Ostaszewska, prof. dr hab. Pracownik Instytutu Jezyka Polskiego Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach. Wieloletni kierownik Zakladu Historii Jezyka Pol-
skiego. W swoich badaniach podejmuje zagadnienia polszczyzny historycznej oraz
wspolczesnej, przedstawiajac je za pomoca instrumentarium najnowszej lingwi-
styki. Jej publikacje obejmuja takie dyscypliny jezykoznawcze, jak: fonetyka i fo-
nologia, skladnia, stylistyka, lingwistyka kulturowa, teoria tekstu, genologia. Jest
autorka monografii: Organizaga tekstu a problem gromadzenia i scalania jego informagi
(1991); Jegyk poetycki Jana Andrzeja Morsgtyna. Z zagadnieii semantyki (1993); Postaé
w literaturze. Wizernnek staropolski (2001); Przeobrasgenia skladni jako wyznacznik tenden-
¢ nowatorskich 1w prozie artystyczne drugiej potowy XX wieku (2005). Jest takze wspol-
autorka podrecznika akademickiego Fonetyka i fonologia wspotezesnego jezyka polskiego
(kilka wydan) oraz ksiazki Polszegyzna XV1I wieku — stan i ewolugja (2002). Ostatnie
badania skoncentrowala na ksztaltowaniu si¢ gatunkéw mowy w polszczyznie,
inicjujac cykl rozpraw pt. Gatunki mowy i ich ewolugja oraz seric PWN pt. Zagadnienia
7 problemy wspdtezesne genologii (wspolredaktor R. Cudak). Jest cztonknia Komisji Je-
zykoznawstwa Polskiej Akademii Nauk: Oddzial w Katowicach, Polskiego Towa-
rzystwa Jezykoznawczego, Towarzystwa Milosnikow Jezyka Polskiego oraz Ko-
misji Stylistycznej Komitetu Jezykoznawstwa PAN.

Agata Rudzifiska, absolwentka kulturoznawstwa na Uniwersytecie Slaskim w Ka-
towicach (specjalnosé¢ filmoznawstwo). Pracownik Szkoly Jezyka i Kultury Pol-
skiej Uniwersytetu Slaskiego. Jej zainteresowania naukowe to: teatr, teatr telewizji,
film (szczegdlnie polski) oraz nauczanie jezyka polskiego jako obcego.

Pawel Sarna, doktor. Autor dwéch monografii: Sigska awangarda. Poeci grupy Kon-
tekst (2004), Prgypisy do nicosci. Poezgja Zbigniewa Bierikowskiego (2010) oraz kilku-
dziesigciu artykuléw naukowych. Jest pracownikiem Instytutu Nauk Politycz-
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nych i Dziennikarstwa Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jego zaintereso-
wania naukowe to: prasa spoleczno-kulturalna, zwiazki literatury i mediow, re-
toryka dziennikarska.

Bogustaw Skowronek, prof. dr hab. Pracuje na Uniwersytecie Pedagogicznym
w Krakowie, w Katedrze Lingwistyki Kulturowej i Komunikacji Spolecznej oraz
Katedrze Mediéw i Badan Kulturowych Instytutu Filologii Polskiej. Gtéwne zain-
teresowania badawcze to: lingwistyka kulturowa i kognitywna oraz filmoznaw-
stwo, wiedza o mediach, studia kulturowe, kultura popularna. Autor ksiazek:
O dialogn na lekgach w szkole sredniej. Analiza pragmatycino-jezykowa (1999); Konceptua-
lizage filmn i jego ogladania w jezyku mtodziesy. Studinm kognitywno-kulturowe (2007);
Film w przestrzent kultury andiowiznalnej. Studia. Szkice. Interpretagie (2011); Mediolingwi-
styka. Wprowadzenie (2013).

Magdalena Steciag, dr hab. profesor UZ w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersy-
tetu Zielonogérskiego, kierownik Pracowni Drziennikarstwa IFP, stypendystka
rzadu Danii w 2010 roku (Cultural Agrement Program). Zainteresowania naukowe
skupiaja si¢ wokol probleméw komunikacji masowej, genologii dziennikarskiej
1 sposobéw wykorzystywania jezyka w réznych dyskursach publicznych, w tym
przede wszystkim w dyskursie ekologicznym. Najwazniejsze publikacje: Dyskurs
ekologiczny w debacie publiczne (2012); Informacia, wywiad, felieton. Sposob istnienia trady-
cynych gatunkdw dgiennikarskich w radin komercyinym (2006); Kim jest jegykoznawea nor-
matywista dzis? Pryyegynek do dyskusji o zadaniach wspdtezesne normatywistyki (,,Porad-
nik Jezykowy”, nt 5/2014); Ekologia jezykoznawcza, cxpli krytyezny nurt w ekolingwistyce
(,,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego”, z. LXVII/2012); Kryterium
adekwatnosci Srodowiskowe] w normatywnej ocenie terminologii ekologicznef (,,Zeszyty Praso-
znawceze”, nr 3-4/2009). Czlonkini Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego
oraz uczestniczka Forum Badati nad Jezykiem i Ekologia (Forum Research on Lan-
gnage and Ecology: http:/ /www.ecoling.net).

Magdalena Slawska, doktor. Adiunkt w Zakladzie Dziennikarstwa Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Absolwentka filologii polskiej i politologii (specjalnosé
dziennikarstwo i komunikacja spoleczna). Autorka rozprawy doktorskiej Formy
dialogowe w gatunkach prasowych. Jako doktorantka realizowala projekt z ramienia
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego (tzw. grant promotorski). Interesuje
si¢ zagadnieniami genologii lingwistycznej, jezyka mediéw oraz pragmatyki i styli-
styki tekstéw prasowych. W powigzaniu z zainteresowaniami naukowymi prowa-
dzi zajecia dydaktyczne z kultury jezyka polskiego, stylistyki, pragmatyki jezyko-
wej, gatunkow dziennikarskich, retoryki i erystyki oraz konwersatorium z analizy
jezyka prasy. Jest czlonkinia Polskiego Towarzystwa Komunikacji Spoleczne;.
Autorka monografii Formy dialogn w gatunkach prasowych (2014). Organizatorka cy-
klu konferencji Transdyseyplinarnosé badaii nad komunikagaq medialng — wspodlnie
z Malgorzata Kita.

Alina Swiesciak, dr hab. Pracuje w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, redaktor naczelna Kwartalnika Kulturalnego
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,Opcje”. Zajmuje si¢ XX-wieczna i najnowsza poezja polska. Opublikowata m.in.
ksiazke Melancholia w poezji polskief po 1989 roku (2010).

Sandra Toffel, absolwentka komparatystyki oraz studiéw z zakresu nauczania jezy-
ka polskiego jako obcego na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Jej praca
magisterska z dziedziny glottodydaktyki byla opisem realizacji autorskiego projek-
tu kursu jezyka polskiego na poziomie B1, przygotowanego zgodnie z zasadami
podejscia zadaniowego i przeprowadzonego w ramach Szkoly Letniej Jezyka
i Kultury Polskiej przy UJ. Autorka jednostki lekeyjnej Zyé na walizkach w zbiorze
40 koncepeii dobrych lekgi (2011, red. A. Rabiej 1 in.). Obecnie lektorka jezyka pol-
skiego na Katolickim Uniwersytecie w Leuven (Belgia).

Agnieszka Urbarniska, magister filologii wloskiej, doktorantka w Uniwersytecie Sla-
skim w Katowicach.

Maria Wojtak, prof. zw. dr hab. w Instytucie Filologii Polskiej UMCS. Zaintereso-
wania naukowe: stylistyka (teoretyczna, praktyczna, historyczna), historia jezyka,
kultura jezyka, tekstologia, genologia, dyskursologia, prasoznawstwo. Autorka at-
tykuléw i rozpraw dotyczacych teorii stylu, ksztaltowania si¢ odmian stylowych
polszczyzny 1 ich dziejow, w tym zwlaszcza stylu artystycznego (na przykladzie
dramatu), urzedowego, naukowego i religijnego, pojecia gatunku, relacji gatunek —
tekst, charakterystyki wybranych gatunkéw wypowiedzi: gatunki prasowe; modli-
twa, kazanie i list pasterski oraz inne formy przekazu religijnego; gatunki urzedo-
we; teksty uzytkowe; zagadnienia etykiety jezykowej (w perspektywie diachronicz-
nej i synchronicznej); pojecie sprawnosci komunikacyjnej i bledu; réznorodne
kwestie zwiazane z funkcjonowaniem takich poje¢, jak: st/ (styl funkgonalny), dys-
kaurs, gatunek. Autorka 290 prac naukowych. Najwazniejsze publikacje ksiazkowe:
O Jezxykn i styln Wesela Stanistawa Wyspiasiskiego (1988); Dialog w komedii polskiej na
prykiadzie wybranych utworow z XVII i XV wieku (1993); Gatunki prasowe (2004);
Analiza gatunkdw prasowych. Podrecznik dla studentow dziennikarstwa i kierunkow pokrew-
mych (2008, 2010); Glosy z teragniejszosci. O jegyku wspdlegesneg polskie prasy (2010);
Wspotezesne modlitewniki w oczach jezykoznawcy. Studium genologiczne, seria Teolingwi-
styka, t. 9, 2011; O jegykn i stylu polskiego dramatn. Studia i szkice (2014).

Kris Van Heuckelom, prof. dr na Katholicke Universiteit Leuven (Belgia). Autor
rozpraw z zakresu literatury i kultury polskiej i ttumacz poezji polskiej. Ksiazki:
wPatrzed w promieii od ziemi odbity”. Wiznalnosé w poegji Czestawa Mifosza (2004), Per-
spectives on Slavie Literatures (2007, wspélred. David Danaher), (Un)masking Bruno
Schulz: New Combinations, Further Fragmentations, Ultimate Reintegrations (2009, wspol-
red. Dieter De Bruyn), European Cinema after the Wall. Screening East-West Mobility
(2014, wspotred. Leen Engelen).

Aleksandra Zok-Smota, doktorantka w Katedrze Dydaktyki Jezyka i Literatury
Polskiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego. Prowadzi zajecia
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