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ANNA SERETNY
Uniwersytet Jagiellonski
Krakow

Czytanie ekstensywne —
tekst w perspektywie glottodydaktycznej

1. Wprowadzenie

Materialy do czytania o stopniowanym poziomie trudnosci, tzw. graded rea-
ders (wypisy, cgytanki), znane sa w glottodydaktyce od wielu lat. Przygotowuje
si¢ je dla uczniow, ktérym potencjal jezykowy nie pozwala jeszcze na swo-
bodna lekture oryginaléw, by umozliwi¢ im czytanie dla przyjemnosci
w szerszym niz podrecznikowy zakresie. Czytanie takie nosi nazwe eks-
tensywnego, a od intensywnego, z ktérym zazwyczaj uczestnicy
kursu jezykowego maja do czynienia na zajeciach, rézni si¢ funkcja, tempem
oraz wielkoscia i stopniem trudnos$ci materiatu wyjsciowego (zob. Dakow-
ska 2005; Seretny 2013a).

Zdaniem glottodydaktykéw, oba rodzaje czytania powinny by¢ udzialem
uczacych si¢. Intensywne przyczynia si¢ bowiem do wzrostu ich potencjatu
jezykowego (poznaja coraz wigcej stow, struktur morfo-syntaktycznych itp.).
Dzicki ekstensywnemu z kolei ros$nie poziom ich ogélnej sprawnosci czytelni-
czej, moga zatem w wickszym stopniu czerpaé przyjemnosé z lektury (umie-
jetnosci receptywne). W wyniku zintensyfikowanego kontaktu z tworzywem
jezyka maleje rowniez czas dostgpu do gromadzonych w ich umysle $rodkdw
jezykowych, co w rezultacie przektada si¢ na wigksza ptynnosé oraz popraw-
no$¢ formutowanych przez nich wypowiedzi (umiejetnosci produktywne)!.

1 Szerzej na ten temat pisza, m.in. Day, Bamford 1998, 56-57; Waring 2010.
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Czytanie intensywne z reguly stanowl integralng cze$¢ nauczania jezyka
polskiego jako nierodzimego. Jego rozwijaniu stuzg teksty podrecznikowe,
a takze materialy uzupelniajace przygotowywane przez nauczycieli. O eks-
tensywnym natomiast w glottodydaktyce polonistycznej moéwi si¢ mato,
a pozycji, z ktérych mogliby korzystaé uczacy si¢ na nizszych poziomach za-
awansowania, ciagle brakuje.

2. Specyfika materiatéw do czytania ekstensywnego

Przygotowanie materialow przeznaczonych do czytania ekstensywnego,
czyli tzw. cgytane, wymaga wiedzy i do$wiadczenia. Miarg ich wartosci jest
bowiem to, w jakim stopniu spelniaja stawiane im wymagania.

Pierwszym jest ograniczenie zawartodci leksykalno-strukturalnej powstalego
tekstu. W zalezno$ci od poziomu zaawansowania przyszlych czytelnikéw war-
stwa slownikowa matetialéw musi zosta¢ ograniczona do kilkuset/kilku tysie-
cy wyrazéw/rodzin wyrazéw o najwyzszej frekwencji (zob. tab. 1), a struktury
mortfo-syntaktyczne — do najprostszych lub prostych/podstawowych. Klu-
czowe znaczenie ma jednak odpowiednio przeprowadzona delimitacja zasobu
leksykalnego tekstu wyjsciowego, gdyz lektura materialéw o stopniowanym
poziomie trudnos$ci ma z zalozenia umozliwia¢ uczacym si¢ lepsze opanowa-
nie wyrazow najczesciej uzywanych. Znajomosc¢ jedynie 2000 stéw o najwyz-
szej frekwencji sprawia bowiem, ze przecietny tekst oryginalny staje sie dla
nich leksykalnie dostepny az w okolo 80% (zob. Nation 1990; Zgdtkowa
1992). Poznanie kolejnych 3000 wyrazéw umozliwia im za$ transfer umiejet-
nosci czytelniczych z jezyka rodzimego na docelowy (zob. Alderson 1984),
aw szczegdlnosci — sprawne stosowanie niezbednych w trakcie czytania stra-
tegii domystu jezykowego (Miruyama 2009; Waring 2010).

Tabela 1. Pokrycie tekstu przez wyrazy z dwu pierwszych przedzialéw czestosci oraz listy akademickiej

w materiatach serii Oxford Bookworms Library Graded Readers — poziomy 1—4

Pokrycie tekstu w %
Poziomy w serii
Oxford Bookworms Przedziat Przedziat Wyrazy z listy Wyrazy
1-1000 1001-2000 akademickiej spoza listy
1:400 ) 76,6% 14,9% 0,3% 8,2%
rodzin wyrazow
2:700 ) 65,6% 26,2% 0,6% 7,6%
rodzin wyrazéw
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3:1000 49,9% 39,4% 1,4% 9.4%
rodzin wyrazéw
4:100 412% 45,3% 3.8% 9.7%
rodzin wyrazéw

(na podst. Claridge 2005)

Drugim wymaganiem stawianym tekstom przeznaczonym do czytania eks-
tensywnego jest niska gesto$¢ wyrazéw nieznanych (wspoélczynnik GWN).
By swobodnie czyta¢ w jezyku docelowym, a zatem bez nieustannej ko-
niecznosci siggania do stownika, trzeba znac przynajmniej 95%—98% stow
uzytych w tekscie (zob. Hu, Nation 2004). Oznacza to, ze na kazde 100 jego
wyrazow najwyzej 5 moze by¢ czytelnikowi nieznanych. Wspdlezynnik
GWN przybiera wowczas warto$¢ 1 : 20, uznang za maksymalng dla tekstow
cgytanek?. Wazna jest réwniez odpowiednia warto§é wspoltczynnika zrézni-
cowania leksykalnego (WZL) tekstu (czyli relacja sfownik — teks?)3. Im bo-
wiem jest ona nizsza, tym wigksza redundancja materialu jezykowego, co
z kolei sprawia, ze staje si¢ on bardziej przyjazny dla mniej wprawnego czy-
telnika, jakim niewatpliwie jest uczacy si¢.

Wymaganie trzecie odnosi si¢ do wyrazoéw wykraczajacych poza limit
okreslony dla danego poziomu zaawansowania, ktorych uzycie w tekscie ¢zy-
tanki okazuje si¢ niezbedne ze wzgledéw stylistycznych i/lub merytorycz-
nych. Ich znaczenia musza zosta¢ wyjasnione na marginesach lub w specjal-
nie przygotowanych stowniczkach*. Zaleca sie¢ réowniez, by je powtodrzyé
przynajmniej jeden raz w akapicie, w ktérym si¢ pojawily i tak czesto jak to
mozliwe (i naturalne) w catej pozycji.

Teksty przeznaczone do czytania ekstensywnego powinny by¢ bogato ilu-
strowane 1 opatrzone rozmaitymi ¢wiczeniami opartymi na tresci lektury,
ktérych zadaniem jest ponowne ukierunkowanie uwagi czytelnika na naj-
wazniejsze wyrazy bedace nosnikami tresci.

2 Oblicza si¢ go metoda proporcji, zestawiajac stowa znane i nieznane. Jesli w tekscie licza-
cym 200 wyrazéw uczacy si¢ napotka 17 niezrozumialych dla siebie jednostek, to GNW wy-
nosi 1: 12, gdyz 17 do 200 ma si¢ tak jak 1 do x, czyli okolo 12.

3 Oblicza si¢ go, dzielac liczbe wyrazéw niepowtarzajacych sig przez liczbe wszystkich wy-
razéw tekstu. Otrzymany wynik mnozy si¢ nastepnie przez 100 i podaje w %o.

4 Objasnienia moga mie¢ charakter ikoniczny, werbalny lub werbalno-ikoniczny.

5 Zwielokrotnienie kontaktu czytelnika z materialem leksykalnym skutkuje bowiem jego
trwalszym zapisaniem si¢ w pamigci czytajacego.
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3. Typologia tekstow przeznaczonych do czytania ekstensywnego®

Cxytankami (wypisami) nazywa si¢ w glottodydaktyce teksty dwojakiego ro-
dzaju:

— adaptowane,

— opracowane,

a kryterium podziatu stanowi pierwotny adresat oryginatu.

Material wyjSciowy tekstéw dydaktycznych adaptowanych stanowia pozycje
przeznaczone dla rodzimych uzytkownikéw jezyka (cudzoziemcy sa wigc
odbiorcami wtérnymi). Zazwyczaj sa to dziela literackie, tj. powiesci, nowele,
opowiadania, nalezace do tzw. kanonu, czg¢sto, choé nie wylacznie, autor-
stwa niezyjacych juz tworcow, ktoére dostosowuje si¢ leksykalnie i sktadnio-
wo do mozliwosci jezykowych uczacych si¢ na okreslonym poziomie zaa-
wansowania (od Al do C1). Teksty gpracowane natomiast z zalozenia powstaja
z my$lg o cudzoziemcach, ktorzy sa wowczas ich odbiorcami pierwotnymi.

3.1. Teksty adaptowane

W przypadku dziel oryginalnych uproszczenia moga przybieral trojaka
forme:

— adaptacji,

— symplifikacji wewnatrztekstowej,

— adaptacji czgSciowej polaczonej z symplifikacja wewnatrztekstowa.

3.1.1. Adaptacja glottodydaktyczna

W przypadku adaptacji tres¢ dluzszych utworéw literackich (gtownie
powiesci) zostaje opracowywana w taki sposob, by mégl ja zrozumie¢ czytel-
nik o niepelnej kompetencji jezykowej. Owo dostosowanie polega na specy-
ficznym zrelacjonowaniu tresci utworu przy jego bardzo znaczacym skroce-
niu. Streszczajac tekst, autor musi caly czas kontrolowac zaséb uzywanych
struktur oraz stownictwa. Zawarto§¢ leksykalna adaptacji, zgodnie z wymo-
gami tego gatunku, jest bowiem, jak juz wspomniano (zob. 2), ograniczana
dwojako: jakosciowo oraz ilosciowo. Przyktadami adaptaciji glottodydaktycz-
nych sa pozycje angielskich wydawnictw Macmillan (m.in. Pride and Prejudice
J. Austin) lub Oxford University Press (m.in. A Passage to India E.M. Forstera).

¢ Stosowany podzial jest autorski.
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3.1.2. Wewnatrztekstowa symplifikacja glottodydaktyczna

Druga forme uproszczenia, stosowang zazwyczaj w przypadku dziet krot-
szych, tj. opowiadaf, nowel, mozna okresli¢ mianem symplifikaciji
wewnatrztekstowej. W przypadku skladni polega ona na zamianie
zdan wielokrotnie zlozonych na pojedyncze lub ztozone dwukrotnie? (zob.
tab. 2), w odniesieniu do sfownictwa — na zastegpowaniu wyrazéw rzadszych,
trudniejszych czesciej uzywanymi, tj. nalezacymi do nizszego przedziatu fre-
kwencji (zob. tab. 3). Ze wzgledu na ograniczenia jezykowe autor symplifi-
kacji musi by¢ takze gotowy do dokonania pewnych zmian w zakresie tresci.
Nie powinny one jednak w sposéb zasadniczy naruszaé ,,ducha” oryginatu
(zob. Seretny 2013b).

Przygotowujac teksty symplifikacji, nie mozna zapomina¢ takze o tym, ze
ich pierwotna trudno$¢ nie zawsze jest wynikiem zastosowania przez autora
oryginatu skomplikowanych s§rodkéw jezykowych (zob. M. Gaszyniska-
-Magiera 2010). Hamletowskie pytanie: Byé albo nie byé?, ktére do dzis nurtuje
rzesze czytelnikéw i badaczy, jest w gruncie rzeczy banalne pod wzgledem
strukturalnym (zob. M. Dakowska 2005, 203-204). Z kolei w ciagu zdan:
Noga bolata go strasznie. Kagdy niemal krok sprawial mu trudnosé. Kustykat wiee po-
woli, kiernjac si¢ w strone domu, znaczenie trudnego czasownika kustykal jest
stosunkowo tatwe do odczytania.

Przyktadem symplifikacji wewnatrztekstowej jest uproszczona wersja opo-
wiadania Stawomira Mrozka S#s, przygotowana przez czlonkéw Kota Glot-
todydaktyki Polonistycznej Centrum Jezyka i Kultury Polskiej w Swiecie U]
w ramach projektu Czyral g pryjemnosiiaq i dla przyjemmnosci (zob. Seretny 2013b).

Opowiadanie Stori Stawomira Mrozka (fragmenty)

A — wersja oryginalna

,,Ja i cata zaloga” — pisal — ,,zdajemy sobie sprawe, ze ston jest wielkim
cigzarem na barkach polskiego gérnika i hutnika. Pragnac obnizy¢ koszty
wlasne, proponuje zastapi¢ stonia wymienionego w odno$nym pismie —
stoniem wlasnym. Mozemy wykona¢ slonia z gumy, w odpowiedniej
wielkosci, napelni¢ go powietrzem i wstawi¢ za ogrodzenie. Starannie
pomalowany, nie bedzie si¢ odréznial od prawdziwego, nawet przy bliz-
szych ogledzinach. Pamigtajmy, Ze stonl jest zwierzeciem oci¢zalym, nie
wykonuje wigc zadnych skokéw, biegdw i nie tarza si¢. Na ogrodzeniu
umiescimy tabliczke wyjasniajaca, ze jest to slon szczegdlnie ocigzaly.

7W rezultacie zdania licza mniej wyrazdw.
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Pieniadze zaoszczedzone w ten sposdb mozemy obréci¢ na budowe no-
wego odrzutowca albo konserwacje zabytkow koscielnych.

Prosze zwréci¢ uwagg, ze zaréwno inicjatywa, jak 1 opracowanie projektu
jest moim skromnym wkladem we wspdlng prace 1 walke. Pozostaje uni-
zenie” — 1 podpis.

N

guma — material, z ktérego robi si¢ balony ogrodzenie

(S7osi, S. Mrozek, fragment)

B — symplifikacja wewnatrztekstowa

,,Ja i cala zaloga wiemy” — pisat — ,,ze stori jest wielkim ci¢zarem dla polskie-
go robotnika. Chciatbym wigc zmniejszy¢ ten cigzar i dlatego proponuje za-
stapi¢ stonia wymienionego w liScie — stoniem wlasnym. Mozemy zrobi¢ go
z gumy, w odpowiedniej wielkosci, napelni¢ powietrzem i postawi¢ za ogro-
dzeniem. Starannie pomalowany nie bedzie si¢ réznit od prawdziwego, na-
wet z bliska. Stofi to zwierze, ktére nie lubi si¢ ruszad, nie skacze, nie biega.
Na ogrodzeniu powiesimy tabliczke z wyjasnieniem, Ze jest to stofl szczegdl-
nie leniwy. Za pieniadze, ktérych nie wydamy, pafstwo bedzie moglo zbu-
dowa¢ nowy samolot lub wyremontowac zabytkowy kosciél. Prosze zwrocic
uwage, ze zaréwno pomysl, jak i wykonanie projektu — to moj skromny
udzial w naszej wspolnej pracy i walce. Z powazaniem” — i podpis.

(8701, S. Mrozek, wersja uproszczona)

Tabela 2. Tekst fragmentu oryginatu a jego wersja uproszczona — poziom skladni

Dtugos¢ fragmentu Liczba zdan Ste,dnla ditugosc
(w wyrazach) zdan (w wyrazach)

wersja oryginalna 130 7 zlozonych 16,2
1 proste

wersja uproszczona 119 7 z%ozonycl'.l . 14,8
1 réwnowaznik

Tabela 3. Tekst fragmentu oryginatu a jego wersja uproszczona — poziom stownictwa
Wersja oryginalna Wersja uproszczona
—  zdawac sobie sprawe - wiedzie¢
—  by¢ wielkim ci¢zarem na barkach —  by¢ wielkim ci¢zarem dla polskiego
polskiego gérnika i hutnika robotnika
—  wykona¢ —  zrobié
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—  wstawi¢ za ogrodzenie

—  zwierze ocigzate

—  przy blizszych ogledzinach

—  odrzutowiec

—  konserwacja zabytkéw koscielnych

—  skromny wklad

postawi¢ za ogrodzeniem

zwierze, ktore nie lubi sie ruszad
nawet z bliska

samolot

wyremontowac zabytkowy ko$ciét

skromny udzial

(oprac. wlasne)

3.1.3. Adaptacja czesciowa pofaczona z symplifikacja wewnatrztekstowa

Ostatni typ uproszczenia powstaje w wyniku polaczenia adaptacji
z symplifikacja. Tekst wyjsciowy ulega wowczas zaréwno skroceniu,
cho¢ nie tak znacznemu jak w przypadku adaptacji, jak i uproszczeniom lek-
sykalno-gramatycznym. Trudniejsze partie sa badZ parafrazowane, badz
opowiadane. Stownictwo pojawiajace si¢ w przeksztalceniach takze podlega
kontroli i zazwyczaj nalezy do warstwy z okreslonego przedziatu frekwenciji.

W przypadku adaptacji polaczonej z symplifikacja celem dziatan jest
umozliwienie uczacym si¢ kontaktu z oryginalem w mozliwie jak naj-
szerszym zakresie, dlatego tez ten rodzaj uproszczenia wydaje si¢
szczegOlnie przydatny przy opracowywaniu materialow dla szkél polskich
poza Polska. Tam, ze wzgledu na specyfike nauczania, obecnosé tekstow
kultury jest pozadana (zob. Lipinska, Seretny 2012). W wersji oryginalnej sa
one jednak czesto zdecydowanie dla dzieci za trudne i ich lektura zamiast
sprawiac im przyjemnosé, staje si¢ zrodtem frustracii.

Przykladem adaptacji polaczonej z symplifikacja wewnatrztekstows jest
uproszczona autorska wersja 11 czesci Dziaddw Adama Mickiewicza. War-
stwa leksykalna dramatu ograniczona zostata do 3000 najczesciej uzywanych
wyrazow. Trudniejsze partie zostaly zastapione tekstem ciaglym (opowie-
dziane), przy ktérego tworzeniu takze stosowano zasade delimitacji warstwy
leksykalnej. Powstata adaptacja liczy okolo 6 stron, oryginal — ponad 11.

Dziady cz. Il Adama Mickiewicza (fragment)’

Osoby: GUSLARZ
STARZEC PIERWSZY Z CHORU
CHOR KOBIET I MEZCZYZN ZE WSI

Miejsce i czas:  KAPLICA, WIECZOR | kaplica — miejsce, gdzie ludzie si¢ modla

8 Caly tekst uproszczenia mozna znalez¢ w: Lipinska, Seretny 2012.
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CHOR
Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

GUSLARZ

Zamknijcie drzwi od kaplicy

I staficie dokota truny; | truna = trumna — w niej chowamy ludzi na cmentarzu
Zadnej lampy, zadnej §wiecy, | $wieca — duza $wieczka

W oknach zawiescie zastony.

Niech ksigzyca jasno$¢ blada

Szczelinami tu nie wpada. | szczelina — dlugi, bardzo waski otwor
Tylko szybko, tylko §miato.

STARZEC

Jak kazates, tak si¢ stato.

CHOR

Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Na $qdanie Guslarza w kaplicy pojawiaja sie

dnchy. Najpierw, kiedy zapala kadziel, | kadziel — przedza (nitki), z ktérej robi sie
przychodza duchy lekkie. Sq to Jzio i Rozia, material na ubranie

dzieci kobiety obecnel w kaplicy.

(autor uproszczenia: A. Seretny)

3.2. Teksty opracowane

Adresatami tekstow opracowanych sa, jak juz wspomniano, od poczatku
uczacy sie jezyka obcego. Ich cel i funkcja pozostaje natomiast taka sama —
maja one umozliwi¢ odbiorcom czytanie dla przyjemnosci, zapewniajac im
jednoczesnie kontakt ze stownictwem najczesciej uzywanym.

Autorzy tekstow opracowanych takze musza sprosta¢ wielu wymaganiom.
Po pierwsze, przygotowywane przez nich pozycje musza by¢ cickawe, a za-
tem opowiadac o rzeczach, ktére interesuja/zainteresuja potencjalnych od-
biorcow. Weiagajaca i/lub wartko toczaca si¢ historia jest o tyle istotna, ze
uczacy si¢ jezyka obcego jako mniej wprawni, wolniejsi czytelnicy, tatwiej si¢
zniechecaja 1 sq skfonni szybciej porzuci¢ lekture. Wazne sa rowniez:

— clekawy tytul pozyciji,

— intrygujace tytuly rozdzialéw,
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— skutkowo-przyczynowy lub chronologiczny uklad tresci (wazny
zwlaszcza w materialach przeznaczonych na nizsze poziomy zaawan-
sowania),

— mocne osadzenie akcji w czasie 1 przestrzeni (na podst. Waring 2010).

Zaleca si¢ takze autorom, by starali si¢ unikaé zbyt dlugich wyjasnien i/lub
opiséw, zwlaszcza tych, ktére zostaly wprowadzone kosztem akcji. Niepo-
zadane sa tez: brak konsekwencji w kreowaniu postaci, malo prawdopodob-
ne zwroty akcji, a takze niewyjasnione okolicznoséci zdarzen. Stowem
wszystko, co typowe dla zlej fikcji.

Lektura tego typu tekstow nie moze wymagac od uczacych si¢ zbyt rozle-
glej wiedzy deklaratywnej. Sciezki edukacyjne i doswiadczenia zyciowe czy-
telnikéw moga by¢ bowiem bardzo rézne, a brak specyficznych wiadomosci
z zakresu historii, geografii, kultury kraju, ktérego jezyk poznaja, nie powi-
nien uniemozliwia¢ im zrozumienia tresci tekstu.

Przygotowanie dobrych tekstow opracowanych nie jest wigc rzecza latwa.
Ich autorzy majg bowiem do dyspozycji jedynie $ciSle okre$lony zaséb
stownictwa oraz struktur. Dlatego tez zanim przystapiq do pracy, powinni
odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy, przy takim ograniczeniu, beda w stanie
zrealizowa¢ swéj pomysl, tworzac wiarygodne postaci i piszac naturalnie
brzmiace dialogi. To ostatnie jest szczegdlnie istotne, gdyz wymiany komu-
nikacyjne sa wazna czgScig tego typu materialéw. ,,Przerywaja” one tekst
ciagly, ktéry zawsze jest trudniejszy w odbiorze.

Ponizej zamieszczony zostal fragment materiatu (oryginat liczy 588 wy-
razéw), opowiadajacy histori¢ powstania legendarnego zespotu The Beatles.
Zostal on przygotowany dla uczacych si¢ angielskiego na poziomie A. Tek-
stowl (w wersji oryginalnej) towarzysza zdjecia, ilustracje, nagranie tekstu,
piosenki zespotu (moze on wigc stuzy¢ réwniez jako audiobook), a takze
rozmaite ¢wiczenia jgzykowe.

WHEN JOHN MET PAUL

On 6 July, 1957, a chance meeting between two teenagers begins the most successful songwriting
partnership in popular music

A church fete

It is late afternoon. In a church hall in a suburb of Liverpool a summer
fete is coming to an end. A group of school friends is playing music on
the stage. They call their band, The Quarrymen, after their school Quarty
Grammar. A tall, very thin sixteen-year-old young man sings and plays
guitar. He is clearly the leader of the band. Because of his very poor eye-
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sight he stands very close to the microphone and stares out into the au-
dience. It makes him look angry and aggressive.

‘Who is that boy?” people whisper.

His name is John Lennon.

Looking for girls

Fifteen-year old Paul McCartney is in the audience. He is only there be-
cause his friend has promised, there’ll be lots of girls.” That’s why Paul is
wearing his best clothes: white jacket and drainpipe trousers. But all the
girls seem to be with other boys. The band isn’t too good, either. But
there’s something about John Lennon that gets Paul’s attention: “There
was a guy up on the stage wearing a checked shirt,” he remembers many
years later. ‘He was singing a song I loved, the Del-Vikings’ Come Go
With Me. I thought he was singing well.” McCartney begins to listen
more closely. He notices that Lennon’s guitar is out of tune.

http://www.teachingenglishtoolkit.com/sample-materials/ category/ elementarylisten

Materialow tego typu przygotowanych z mysla o uczacych sie polskiego
jako obcego nie ma, cho¢ zainteresowani stale sygnalizuja che¢ czytania cze-
go$ wigcej niz teksty podrecznikowe, a dostosowanego do ich obecnego po-
ziomu zaawansowania j¢zykowego.

4. Lektura tekstow uproszczonych — za i przeciw

Czytanie ekstensywne jest przede wszystkim doskonala okazja utrwalania
leksyki, pozwala bowiem na wystarczajaca liczbe ekspozycji na stowa nowo
poznane na danym etapie ksztalcenia (tzw. recykling leksykalny).

Ekspozycji takiej nie umozliwiaja teksty podrecznikowe. Wigkszo$¢ wyra-
z6w wprowadzanych w materialach dydaktycznych pojawia si¢ w nich bo-
wiem jeden, najwyzej dwa razy (zob. Schmitt 2000; Waring 2010). W wyniku
pojedynczego kontaktu/pojedynczych kontaktéw $lad pamigciowy znajduje
si¢ wigc wylacznie w fazie niestabilnej, czyli w pamieci krétkotrwalej. Jest
wowczas

podatny na destrukcje i wymazanie. W miar¢ powtarzania (ponawiania
kontaktéw) slad podlega konsolidacji, przechodzac w faz¢ stabilna, nie-
wrazliwg na czynniki destrukcyjne.

(W. Kostkowski)
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Jednym z przejawéw konsolidacji jest stopniowe zwigkszanie tatwosci
przewodzenia sygnalu w reagujacych synapsach (udroznienie synaps), w wy-
niku czego proces przypisywania formie/formom znaczenia/znaczed (po-
ziom recepcji) lub znaczeniu/znaczeniom formy/form (poziom produkcii)
staje si¢ sprawniejszy. Stad w opracowaniach glottodydaktycznych czesto
méwi si¢ o wielokrotnym kontakcie? w celu utrwalenia jednostki leksykalnej
w pamigci uczacych si¢, zaznaczajac jednoczesnie, ze styczno$¢ skomasowa-
na (massed repetition), z ktora najczesciej maja do czynienia na zajeciach, jest
daleko mniej efektywna niz roztozona w czasie (spaced repetition), mozliwa
dzigki czytaniu ekstensywnemu!?.

Kontakt z oryginalnymi tekstami pisanymi takze niewystarczajaco wspo-
maga recykling leksykalny, zwlaszcza w przypadku uczacych si¢ na nizszych
poziomach zaawansowania. Powody takiego stanu rzeczy sq dwa. Po pierw-
sze, stowa najczesciej uzywane, nalezace do przedziatu czestosci 1-100, dwa
razy czesciej wystepuja w mowie niz w pismie, a te, ktore nalezg do kolej-
nych przedzialéw (zob. tab. 4), cho¢ zdecydowanie czestsze w tekstach pi-
sanych, nie pojawiaja si¢ w nich z wymagana dla ich opanowania powtarzal-
noscia. Po drugie, lektura taka musialby by¢ odpowiedniej diugosci. Jak wynika
bowiem z analiz Toma Cobba (2007), angielski czasownik ook, nalezacy do
wyrazow o najwyzszej frekwenciji (przedzial 1-100) pojawia si¢ 1 336 razy
w korpusie liczacym 1 000 000 stowoform, czyli $rednio 13 razy na 10 000
stowoform, czyli okolo 29 () stron znormalizowanego maszynopisu. Dzie-
sieciokrotny kontakt z czestym w angielszczyznie czasownikiem /Zke wymaga
za$ lektury o lacznej dlugosci okolo 4150 wyrazéw, czyli mniej wigcej 13
standardowo zapisanych stron formatu A4. A przeciez swobodna lektura
zdecydowanej wigkszosci tekstéw oryginalnych dla uzytkownikéw o ograni-
czonych kompetencjach jezykowych jest absolutnie niedostepna.

Jeszcze mniej efektywny w przypadku uczacych sie na nizszych pozio-
mach zaawansowania bylby kontakt z oryginalnymi tekstami méwionymi.
Cho¢ wyrazy, ktore nalezy opanowaé w pierwszej kolejnosci, pojawiajg si¢
w nich, jak juz wspomniano, z wystarczajaca czgstoscia, to jednak ze wzgle-
du na slabo jeszcze opanowana przez uczniéw umiejetno$é segmentacii
strumienia mowy, w duzej czesci pozostalyby one nierozpoznane.

9 W niektorych az o 10-krotnym (zob. Saragi i in. 1978), wigkszo$¢ natomiast podaje liczbe
od 5 do 7 (zob. m.in. Nation 2001).

10 Lepiej jest napotyka¢ dane stowo kilka razy z rzedu przez kilka kolejnych dni, miesiccy,
niz réwnie czesto, lecz wylacznie w ciagu jednego dnia.
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Tabela 4. Czesto$¢ wystepowania wyrazéw o wysokiej frekwencji w tekstach méwionych i pisanych

Wyrazy z przedziatu Wyrazy z przedziatu Wyrazy z przedziatu Wyrazy z przedziatu

1-100 (na milion stéw) | 101-1000 (na milion stéw) | 1001-2000 (na milion stéw) | 2001-3000 (na milion stow)
rodzina | pismo | mowa |rodzina| pismo | mowa [rodzina| pismo | mowa |rodzina| pismo | mowa
look 1336 2124 |welcome| 122 53 accuse 64 7 gloty 62 20
think | 638 |3703 |Sun 403 104 "L 42 2 |sain 17 2

stom
people |1211 1757 |produce | 768 334 ache 5 5 collar 14 13
out 1880 2635 |Worth 160 224 |admire 61 14 widow 42 3
up 2087 3074 |Try 195 342 |afford 43 78 chew 8 12
back  [1224 |1562 2O | 50 | 358 |alike 20 4 lappal | 17 10
body

$rednia  |1396,00 | 2475,83 283,00 | 235,83 39,17 | 1833 26,67 | 10,00
std. 47499 | 748,85 242,46 | 120,26 21,02 | 26,95 19,06 6,14

(zob. Cobb 2007)

W materialach o stopniowanym poziomie trudnosci natomiast uczacy si¢
z zalozenia stykaja si¢ z materialem jezykowym, ktérego stopien trudnosci
nie przekracza obecnego poziomu ich umiejetnosci jezykowych!l,
a liczba ekspozyciji jest stosowna do potrzeb dydaktycznych. Dzigki lekturze
takich tekstéw uczacy si¢ szybciej stajg si¢ bardziej wprawnymi czytelnikami,
czyli takimi, ktérzy szybko rozpoznajg graficzne ksztalty wyrazéw, laczac je
ze znaczeniem w tempie niechamujacym procesu rozumienia'?. Niejako ,,przy
okazji”, incydentalnie, w ich pamieci utrwalaja si¢ takze charakterystyczne
polaczenia wyrazowe (frazy, zwroty, wyrazenia), sprawiajac, ze w akcie ko-
munikacji staja si¢ one dostepne jako calostki.

Przeciwnicy stosowania materialéw uproszczonych w procesie ksztalcenia
jezykowego uwazaja, ze ich teksty ograniczone do podstawowej warstwy
leksykalno-gramatycznej nie brzmig naturalnie, przez co nie sa autentyczne
jezykowo. Na kwestie autentycznosci warto jednak spojrze¢ w tym miejscu
z perspektywy glottodydaktycznej. Nation (2001), na przyklad, poréwnuje ja
do trafnosci testu, méwiac, ze test nie jest trafny sam w sobie, lecz jedynie

W niektérych opracowaniach okresla si¢ go mianem 7 — 1. Zob. Miruyama (2009), por.
Krashen, Terrel (1983, 32).

12 Rozpoznawanie graficznego ksztaltu wyrazéw i laczenie go ze znaczeniem jest jedna
z waznych umiejetnosci nizszego rzedu. Zatrzymanie lub zbyt wielkie spowolnienie procesow
(ddt — gora) sprawia, ze niemozliwe staje si¢ nadanie komunikatowi znaczenia (proces gdra — df).
Uczacy sig, ktorzy brali udzial w programie czytania ekstensywnego, rozpoznawali stowa
znacznie szybciej niz ci, ktérzy nie brali w nim udzialu (Waring 2010).
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jako narzedzie pomiaru tego, do czego mierzenia zostal przygotowany. Czy-
tanka jest zatem autentyczna, jesli jest odpowiednim, czyli przygotowanym
zgodnie z wymaganiami gatunku, narzedziem umozliwiajacym uczacym
si¢ sprawniejszy, bardziej efektywny rozwoj jezykowy. Jeszcze bardziej prze-
konywajaco brzmi stwierdzenie Widdowsona (1976), ktéry uwaza, ze o auten-
tycznosci tekstu dla czytelnika decyduje przede wszystkim interakcja, do
jakiej dochodzi miedzy nim a lektura. Zbyt trudny pod wzgledem jezykowym
tekst ogranicza ja lub wrecz uniemozliwia. Casus ten z pewnoscia dotyczy ucza-
cych si¢ jezyka, ktorym niepetne kompetencje nie pozwalaja na swobodna, lektu-
re materialéw oryginalnych, lecz nie tylko ich. Czym mozna bowiem wyttuma-
czy¢ nieche¢ polskich dzieci do Krgygakdw Sienkiewicza, jesli nie nagromadze-
niem w powiesci wyrazow przestarzalych, a takze opisywaniem w niej §wiata
odleglego obecnym doswiadczeniom i zainteresowaniom dwunastolatkéw?

Przeciwnicy czytanek podkredlaja réwniez, ze zwlaszcza w przypadku adapta-
dji, a czeSciowo takze symplifikacii, oryginal traci niemal wszystkie swoje pier-
wotne walory jezykowe. Jedyne bowiem co autor opracowania jest w stanie, to:

—  przyblizy¢, i to w znacznym skrocie, przebieg akcji (ogranicza si¢ go

zazwyczaj do dziejéw gléwnego bohatera, pomijajac wszelkie istotne
1 mniej istotne watki poboczne);

—  przytoczyé, w duzym uproszczeniu, najwazniejsze dialogi/polilogi

miedzy gléwnymi postaciami.

Nalezy jednak pamigtaé, ze tylko niewielka liczba uczacych si¢ osiagnie taki
poziom znajomosci jezyka, ktéry umozliwi im czytanie literatury picknej
w oryginale. Dla zdecydowanej wigkszo$ci natomiast teksty te pozostang na
zawsze ,,poza zasiggiem”13. Zapoznanie si¢ z wersja uproszczong jest wiec dla
nich jedyna mozliwoscia obcowania z namiastkq dziela w jezyku docelowym,
a co zatem idzie — kojarzenia tresci, tytulu, tworcy, epoki. Mozna mie¢ tez na-
dzieje, ze zacheceni lekturg z ciekawosci siggng po tlumaczenie tekstu, a po-
tem, by¢ moze, po kolejne prace danego autora lub inne polskie utwory.

5. Podsumowanie

Opracowanie zestawéw matetiatow przeznaczonych do czytania eksten-
sywnego w jezyku polskim jako nierodzimym wydaje si¢ konieczne. Dzigki

13 Sposréd 780 uczacych sie jezyka polskiego jako nierodzimego, ktdrzy wzigli udzial w ba-
daniach kompetencji leksykalnej, najwyzszym poziomem zaawansowania jezykowego, C2,
legitymowalo si¢ mniej niz 5% respondentéw (zob. Seretny 2011).
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nim uczacy si¢, zwlaszcza na nizszych poziomach zaawansowania, szybciej
opanowaliby trudna w przypadku jezyka fleksyjnego umiejetnosé laczenia
form danego wyrazu z jego znaczeniem. Poznawaliby takze tre$¢ polskich
dziel, ktére w oryginale przeczytaja, i to po latach nauki, tylko nieliczni z nich.

Czytanie ekstensywne dziata réwniez motywujaco: umozliwiajac uczacym si¢
czytanie bez trudnosci, daje poczucie sukcesu'#. To z kolei zachgca ich do po-
dejmowania dalszych wysitkow, ktére w rezultacie przekladaja si¢ na podniesie-
nie poziomu ich bieglosci jezykowej. Czytanie ekstensywne pomaga takze
ksztaltowa¢ nawyk ,,siggania po lekture”. Nawyk o tyle istotny, ze dla wigkszosci
uczacych sig, ktérzy opanowuja polszczyzng, czytanie stanowi niekiedy jedyne
dostepne im narzedzie spowalniajace proces uwsteczniania si¢ znajomosci jezy-
ka (langnage attrition). Nie wszyscy bowiem maja mozliwo$¢ postugiwania si¢ nim
na co dzien, wszyscy za$ moga mie¢ z nim kontakt dzigki lekturze tekstow.
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Anna Seretny
Extensive reading — text in glottodidactic perspective

Graded readers are designed for students whose level of language proficiency is not sufficient
to enable them to read authentic texts. Such materials are either written especially for glot-
todidactic purposes or they are created by simplifying works of literature. Such simplifying
can take three different forms. The first one is called adaptation, the second can be described
as simplification, that is made within the text, the last one combines adaptation and simplifi-
cation. The aim of the article is to present the rules of preparing graded reader materials and
to discuss the three types of simplification. It explains also the advantages for readers that
result from reading texts which actually meet the level of their language proficiency.

Key words: extensive reading, original text, adapted text, adaptation in glottodidactics, fre-
quently used words, simplification
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Strategie uwodzenia tekstem

O odpowiedzialnej lekturze literatury podczas zajec
na przyktadzie jezyka polskiego jako rodzimego oraz jako jezyka obcego

Nauczanie jest (rozymowa, w ktorej nauczyciel moze dac¢ uczniowi cos,
czego uczen jeszcze nie wie (...) oznacza rozmowe bez retoryki, bez po-
chlebstwa i uwodzenia, to znaczy bez przemocy, rozmowe, ktora nie na-
rusza wewnetrznosci bytu, ktory ja przyjmuje.

E. Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosét
Wstep

Cytat z Emmanuela Lévinasa wydaje si¢ najlepiej streszczaé istote rozwa-
zan podjetych w tym tekscie. Wedlug zwolennikéw podejscia dialogicznego
w nauczaniu, to wlasnie dialog, nazwany réwniez dyskursem, powinien by¢
gléwng zasada dziatan dydaktycznych? Stanowi bowiem podstawe odpo-
wiedzialnego nauczania, jest takze uznawany za dowod rozumienia ze strony
nauczanego (por. Bachtin 1986). Wsréd lingwistow/glottodydaktykéw po-
dejscie to rozpowszechnita Caire Kramsch, wydajac w 1993 roku ksiazke
pod tytulem Context and Cultutre in Langnage Teaching. Autorka omoéwila

1 Cytat z ksigzki Lévinasa w tlumaczeniu M. Kowalskiej (zob. Lévinas 2002, 75).

2 Na temat podejscia dialogicznego w nauczaniu pisalam w ksiazce Tekst literacki w nancza-
nin_jexyka polskiego jako jezyka obcego (3 elementami pedagogiki dyskursywnej), Czerkies (2012). Oma-
wiam tam takze zagadnienie dyskursu oraz stanowiska badaczy na ten temat.
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w niej m.in. zjawisko ,.kultury trzeciego miejsca” (third place culture), ktore ob-
jasnifa jako odnajdywanie przez cudzoziemca miejsca w nowej kulturze oraz
jezyku3. Scharakteryzowala je jako proces negocjowania znaczefi oraz sytua-
cji, w ktérej uczen znajduje si¢ pomigdzy obiema kulturami — wlasng oraz
poznawana, w tzw. trzeciej kulturze, metaprzestrzeni®. Przytocze najwazniej-
sze cechy podejscia dialogicznego, ktére nazywane bywa réwniez pedagogi-
ka dialogu/dyskursu?:
1. stosunek nauczyciela i ucznia/studenta oparty na wzajemnym szacunku,
2. zachecanie studenta do autonomii;
3. ujmowanie procesu ksztalcenia jako tworzenia, uczenia poprzez dzia-
tanie, praktykowanie oraz panowanie uczacego si¢ nad tekstem;
4. komunikowanie si¢ uczestnikéw dialogu poprzez kulture w nowym
kontekscie.
Zgodnie z przyjeta w tekscie perspektywa, podejscie dialogiczne jest waz-
ne zawsze wtedy, gdy mamy na uwadze praktykowanie razem z uczniami
modelu nauczania opartego na otwarto$ci oraz autonomii.

Zwrot etyczny oraz odpowiedzialna lektura

Pod koniec XX oraz na poczatku XXI wieku przedmiotem szerszej dys-
kusji stalo si¢ zagadnienie odpowiedzialnej lektury. Michal Pawel Markow-
ski opublikowal w roku 2000 artykul omawiajacy zjawisko ,,zwrotu etyczne-
go”, z ktérym $cisle zwigzane jest pojecie odpowiedzialno$ci za proces czy-
tania, nazywane takze ,,zdarzeniem lektury”. Krakowski badacz rozpoczat
nim dyskusj¢ na temat etyki lektury w Polsce®. Podkreslit, ze zagadnienie to
zdobylo popularnosé dzigki pracom Emmanuela Lévinasa w dziedzinie filozofii
oraz Jacquesa Derridy w zakresie literaturoznawstwa (zob. Markowski 2000,

3 Na temat ,,trzeciej kultury” pisal m.in. F. Casimir, kt6ry charakteryzowal zjawisko z per-
spektywy socjologicznej. Na gruncie polskim o zagadnieniu tym dyskutowali badacze uczest-
niczacy w seminarium zorganizowanym w latach 1992/1993 na Uniwersytecie Warszawskim,
m.in. A. Kapciak, A. Tyszka, L. Korporowicz. Zob. Kapciak, Korporowicz, red., 1995.

4 Ksiazke Kramsch oméwitam w artykule pt. Kultura jako przestrzen Scierajacych sie dyskursw
7 negogiowania nacgen. O nancganin jegyka polskiego jako obcego opartym na etnografii mdwienia orag,
Silozofii konfliktu, zob. Czerkies 2012.

5> Pojecia tego uzywa takze Zarzycka (2008).

¢ Markowski oméwil dwa artykuly z 1999 roku dotyczace zwrotu etycznego — D. Attridge
oraz L. Buella, zob. wiccej w: Markowski 2000.
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239-240). Punktem wyjscia byla koncepcja filozofa-dialogika, zgodnie z kto-
ra kazde spotkanie z Innym rodzi mozliwosé obcowania z Nieskoniczono-
$cig, dlatego tez wymaga od uczestnikow szczegblnej odpowiedzialnosci za
drugiego/obcego’. Istot etycznej lektury jest wiec odpowiedzialno$é czyta-
jacego za poznawany tekst, ktory, jak zaznaczyl Markowski za Derekiem At-
tridgem, objawia obco§¢ — autora oraz tekstu. Lektura jest wigc nie tylko
zwyklym rozszyfrowywaniem znaczeq, ale tez zgoda na wzajemng relacje
miedzy tekstem a czytelnikiem. Ten, poznajac Innego/tekst, godzi sig, by
w trakcie lektury w nim samym dokonywata si¢ zmiana. Relacja rodzi zatem
odpowiedzialno$¢ 1 sytuuje proces czytania w kategoriach etycznych (zob.
Markowski 2000, 241).

Problem etycznej postawy wobec tekstu omoéwila Anna Janus-Sitarz
(2009) w ksiazce Prgyjemnosé i odpowiedzialnosé w lekturze. O praktykach cgytania
literatury w sgkole, poswigcajac wiele uwagi zagadnieniom zwrotu etycznego
oraz przywolujac wazne publikacje dotyczace tego problemu, m.in. Danuty
Ulickiej, Anny Burzyniskiej, Mieczystawa Dabrowskiego®. Jak zauwazyla kra-
kowska badaczka, wraz z odpowiedzialng lektura pojawil si¢ jeszcze jeden
rodzaj odpowiedzialnosci — po stronie nauczyciela. Podkreslita przy tym, ze
trudno wyobrazi¢ sobie ,,zdarzenie lektury” podczas zaje¢ dydaktycznych
bez umiejetnie zaaranzowanego przez nauczajacego spotkania uczacego sie
z literatura — z Innym. Przywolujac prace Nel Noddings dotyczaca powota-
nia nauczyciela, autorka przypomniala cz¢sto pomijana zasadg, ze nauczaja-
cy powinien mie¢ na uwadze, iz dla niego Inny — uczen jest nie tylko rézny,
lecz takze w pewien sposoéb do niego podobny. On réwniez spotyka sie
z nieznanym — tekstem literackim oraz autorem, musi wigc pokonywaé ob-
cos¢. Nauczyciel powinien zatem prébowaé patrzeé na $wiat oczami uczniéow
tak, by odrzuci¢ pozycje autorytetu i mentora. Wszystkie spotkania czytelni-
ka z tekstem zderzaja bowiem rézne systemy wartosci, a tym samym wywo-
luja zmiany, otwierajac czytajacego na tekst (zob. Janus-Sitarz 2009, 150,
161). Przed nauczycielami stoi wigc trudne zadanie pokazywania réznorod-
nosci, budzenia ciekawosci oraz aranzacji ,,zdarzenia lektury”.

7 Wigcej na tan temat zob. w: Lévinas 2002. Problem ten omawiam réwniez w ksiazce
Tekst literacki na 3ajeciach jegyka polskiego jako obeego, zob. Czerkies 2012b.

8 Janus-Sitarz omawiata artykuly zamieszczone w tomie pod red. M. Czermiriskiej oraz
R. Nycza, ktére ukazaly si¢ po IV Kongresie Polonistycznym, jaki mial miejsce we wrzesniu
2004 roku w UJ. Wsréd wymienionych publikacji szczegélnie interesujacy jest tekst Ulickiej,
w ktérym autorka omoéwila réznice miedzy etyka lektury, ktéra jest konsekwencja zwrotu
etycznego i zbliza si¢ w swoich zatoZeniach do tzw. krytyki retorycznej, niepouczajacej, a ety-
ka tekstu, ktora bliska jest zasadom formalizmu i strukturalizmu, zob. wi¢cej w: Ulicka 2005.
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Krystyna Koziolek (2006) w niezwyklej ksiazce Cxytanie 3z Inmym. Etyka.
Lektura. Dydaktyka, dotyczacej zagadnien odpowiedzialnej lektury, zauwazy-
ta, ze w przypadku stosowania podejscia etycznego podczas zajeé z literatury
najwazniejsze jest wyzbycie si¢ przez nauczyciela postawy warto$ciujacej na
rzecz etycznej. Badaczka przywolywata w tym celu Heideggerowski imperatyw,
by ,,pozwoli¢ by¢” oraz Derridianiski postulat koniecznosci poszanowania
Innego jako tego, ktéry jest inny dlatego, ze jego odmiennos¢ jest wpisana
w tozsamos$¢®. W przypadku czytania chodzi zatem o to, by ,,pozwoli¢ by¢”
tekstowi bez wstepnych zalozen, co, jak przyznala autorka, nie jest tatwe.
Przyjecie koncepcii ,,zdarzenia lektury” wymaga zatem od nauczyciela rezygna-
cji z komfortowego ujednolicania uczniowskich odczytan na rzecz wyeman-
cypowanej indywidualizacji. Takie lekcje sa takze dla nauczajacego proba
wyzwolenia z interpretacyjnego rygoru (zob. Koziotek 2006, 46—47)10,

Rola nauczyciela w procesie czytania,
etapy wyzwalania spod wptywu autorytetu

Skupiajac si¢ na zadaniach nauczyciela, Koziotek zaproponowala, by pro-
bowal on wprowadza¢ podczas zaje¢ ,,praktykowanie wartosci”. Objasniajac
zjawisko, autorka wymienila ,,trzy stopnie odwagi”’, przez ktére powinien
przej$é nauczajacy, jesli chee przekona¢ uczniéw do otwartej postawy wobec
tekstu literackiego. Wymagaja one uczciwosci oraz wyzwolenia si¢ spod
wplywu autorytetu instytucji. Nauczyciel powinien ,,zaliczy¢” wspomniane
fazy jeszcze przed rozpoczeciem aranzowania ,,zdarzenia lektury”. Opieraja
si¢ one na zasadzie uczciwego staniecia wobec tekstu, a nastepnie walki
o niego. Omoéwie zaproponowane przez badaczke ,,stopnie wyzwalania” na-
uczyciela oraz ucznia, ktére opatrz¢ wlasnym komentarzem.

1. Czy to, czego nauczam jest dla mnie wazne? Czy mogg ,reczyé za”
autoréw, ktérych proponuje? To, zdaniem badaczki, kluczowy pro-
blem i pytania, ktére koniecznie nalezy postawi¢ przed rozpoczeciem
aranzowania zajec z tekstem. Zanim zaczne przekonywac, ze ten autor

? Wiecej na ten temat pisalam w ksiazce, zob. Czerkies 2012b, 46—49. Problemy te wyczer-
pujaco omowili A. Burzyniska i M.P. Markowski w Teoriach literatury XX.

10 Zagadnienia te Heidegger zawarl w eseju pt. List o humanizmie, zas Derrida w Przemocy
i metafizyce. Badaczka przywolata réwniez opinie J. Hillisa-Millera, wigcej na ten temat zob.
w: Koziotek 2006.
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jest wazny, musze by¢ pewna (pewny), ze jest taki réwniez dla mnie.
Etap ten to rodzaj pytan zadawanych sobie i uczciwych odpowiedzi
na nie nauczyciela.

2. ,,Walka o tekst”. Jesli jestem do niego przekonana (przekonany), mu-
sz¢ takze przekonaé do niego ucznidw, czyli ,,powalczy¢” o to, by go
zaakceptowali. Etap ten powinien skupia¢ si¢ na udowodnieniu, zZe
tekst jest wart wysilkéw 1 spotkania z odmiennoscia. To stopien bu-
dzenia odwagi ucznia.

3. Odrzucenie r6l dydaktycznych to kolejne stadium, w ktérym naucza-
jacy powinien dobrowolnie porzuci¢ przewage instytucji oraz repre-
zentujacy ja dyskurs objawiajacy jego autorytet. Koziotek zapropono-
wala, by nauczajacy zwrécil si¢ ku ,,pierwotnej dziko$ci” i obcosci
tekstu, czyli by zajal wobec niego stanowisko niezalezne, podobnie jak
oczekuje tego od swoich uczniéw (zob. Koziotek 2006, 63—65).

Opisujac stadia wyzwalania, badaczka nawiazata do Heideggerowskiej pa-
raboli jaskini Platona oraz zwiazanej z niq koncepcji powstawania filozofa-
-nauczyciela. Nauczajacy to adept filozofii, czyli ten, ktory si¢ ,,do-wiedzial”
i przybywa, by przekazaé i obwiesci¢ to innym, przebudzi¢ ich (zob. Kozio-
tek 2000, 63).

Gdy analizujemy zaproponowane przez autorke ,,praktykowanie warto-
$ci”, moga pojawic si¢ watpliwosci dotyczace ryzyka herezji i anarchii wobec
czytanego tekstu. Jednakze, powolujac si¢ na opinie pragmatysty Stanleya
Fisha oraz przedstawiciela krytyki etycznej Noéla Carrolla, badaczka spré-
bowata je rozwia¢. Podkreslita najpierw, ze wedlug Fisha czytajacy nie moze
uwolni¢ si¢ od ,,wspélnoty interpretacyjnej”, ktéra go ogranicza oraz sytuuje
interpretacyjnie, chroniac przed herezja. Zas przywolany przez autorke Car-
roll, w eseju dotyczacym sztuki narracji, podkreslal, Ze istniejace ogranicze-
nia kulturowe powoduja, iz czytajacy moze dzigki nim kontrolowaé praktyki
interpretacyjne!!. Koziolek napisata, Zze czytajacy nie moze opusci¢ swojej
,wkulturowej skory”, co w jej opinii jest pewnego rodzaju ograniczeniem

11 Dlatego, paradoksalnie, czasami tatwiej cudzoziemcowi interpretowac tekst literacki, po-
niewaz nie jest ideologicznie ,,skazony” i ograniczony interpretacyjnie. Opini¢ t¢ wyrazita
S. Mills w ksiazce The Ways of Reading. Advanced Reading Skills for Students of English Literature,
a jej opini¢ przywolala w swojej publikacji, zatytulowanej Reading with Suspicions Eyes, C. Wal-
lace (1995), o czym pisalam w monografii, zob. wigcej w: Czerkies 2012b, 103-104. Poswigci-
lam tam réwniez osobne rozdzialy zaréwno dekonstrukcjonizmowi, jak i pragmatystom.
Wspdlnoty interpretacyjne wiazq sic takze z pojeciem kompetencji literackiej, o ktorej réw-
niez pisalam w ksiazce, zob. Czerkies 2012b, 99-104.
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otwartego czytania. Dlatego postulowala, by nauczajacy prébowal rozbu-
dza¢ u ucznia wole poznania oraz che¢ indywidualnych odczytan. Zapropo-
nowala, by przed rozpoczeciem lektury wprowadzit np. gry werbalne, m.in.
odgadywanie tytuléw na podstawie gestéw, opisywanie przedmiotu bez
wymieniania nazwy, itp. Zadania te sa bowiem dobrym treningiem kreatyw-
nosci i ucza wspdtdziatania nadawcy i odbiorcy, co jest jednym z gléwnych
zasad etycznej lektury (zob. Kozioltek 20006, 44)12.

Opisane ujecie traktuje ksztalcenie jak proces przebudzenia do refleksi,
odwagi, poznawania i oswajania z odmiennoscia. Koziolek przyznala, Ze ta-
kie doswiadczenie jest dla nauczyciela rodzajem sprawdzaniu jego wlasnej
szczerosci wobec tekstu oraz wobec ucznidow. Staje on bowiem, swiadomie
odrzucajac wszystko, w co uzbraja go instytucja, i na nowo musi przyznac,
ze tez si¢ uczy (zob. Koziotek 2006, 67, 69). Zjawisko to nazwala autorka za
Tadeuszem Stawkiem stopniem ,,nad-wiedzy” o tym, czego si¢ nie wie. To
$wiadome przyjecie odpowiedzialno$ci wobec ucznia 1 tekstu na rzecz indy-
widualnego ,,zdarzenia lektury” oraz samodzielnej refleksji nad Innym, czyli
tekstem literackim.

Z punktu widzenia przyjetej perspektywy interesujace sa uwagi dotyczace
zagadnienia czytania literatury omowione przez Jadwige Kowalikowa (2004)
oraz Bozen¢ Chrzastowska (1979, 2009)13. Wazne sa dlatego, ze pokazuja,
w jaki sposéb nauczajacy moze prowokowac uczniéw do otwartosci i udzie-
lania indywidualnych odpowiedzi tekstowi, co proponuje Kowalikowa, za$
publikacja Chrzastowskiej uswiadamia, jaka jest funkcja tekstu literackiego
podczas zaje¢ dydaktycznych.

W artykule Tekst cudzy — tekst wlasny Kowalikowa (2004) omoéwita zjawisko
czytania literatury przez uczniéw szkoél srednich przygotowywanych do egza-
minu maturalnego z jezyka polskiego!*. Na poczatku postawila wazng teze,
ze dotychczasowa tradycyjna triada procesu nauczania: uczef — nauczyciel —

12 Tego rodzaju zadania sprawdzaja si¢ jako ¢wiczenia przygotowujace do lektury teksu lite-
rackiego dla czytajacych cudzoziemcéw i sa niezwykle pomocne w praktyce glottodydaktycz-
nej. Wigcej na ten temat zobacz w: Czerkies 2012b, w rozdziale 5. dotyczacym strategii pracy
z tekstem.

13 Tekst Chrzastowskiej ukazal si¢ pierwotnie w roku 1979 w: Zagadnieniach literaturoznawezes
interpretagii pod red. J. Stawinskiego oraz, po raz drugi, w roku 2009 w tomie jubileuszowym
poswieconym uczonej pt. Predmiot, podmiot, proces. Sgkice 3 metodyki ksgtalcenia polonistycznego
w opracowaniu M. Kwiatkowskiej-Ratajczak i W. Wantuch. Omawiajac tekst, korzystalam
z wydania z roku 2009.

14 Tekst J. Kowalikowej oméwitam szczegélowo w monografii. Zamieszczone fragmenty
pochodza ze wspomnianej publikacji, zob. Czerkies 2012b, 135.
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material nauczania, powinna zosta¢ zastapiona nows: uczefn — nauczyciel —
tekst. W zaproponowanym przez nig ujeciu nauczajacy porzuca role mento-
ra, by przyja¢ funkcje pomocnika. Jest jednoczesnie odbiorca i nadawca,
tym, ktory posredniczy i pomaga, wyjasnia, interpretuje oraz instruuje. Ce-
lem podstawowym takiego ujgcia jest zalozenie, by inicjacja stala si¢ inspira-
Cja, aby zrozumiany tekst zaptodnil uczacego si¢ do tworzenia wlasnego
»tekstu o tekécie” (zob. Kowalikowa 2004, 16). Objasniajac szczegdlowo,
jak osiagnaé zamierzony cel dydaktyczny, by inicjacja, jaka jest obcowanie
z tekstem literackim, stala si¢ inspiracja, Kowalikowa zaznaczyla, ze nauczy-
ciel powinien skupi¢ si¢ na tym, by na zajeciach najpierw powstala wigz
miedzy tekstem-bodZcem (tekstem literackim) a tekstem-reakcja (rezultatem
pracy ucznia). Dowodem, ze czytajacy zrozumial bodziec, moze by¢ notat-
ka, streszczenie oraz opowiadanie stworzone na podstawie oryginatu. Zatem
zwigzek miedzy tekstem-bodZcem a tekstem-reakcja moze by¢ wyrazony na
kilka sposobéw, jest tez waznym dowodem zrozumienia przez uczacego si¢
oryginatu. Kowalik wyliczyla osiem wariantéw wzajemnych relacji:

1. odtwarzanie tresci — moze by¢ calo$ciowe lub wybibrcze, ograniczone
do kilku watkéw, motywéw, dialogu,
odtwarzanie struktury tekstu lub jego fragmentu,
nasladowanie formy calej wypowiedzi,
przejmowanie cech stylistycznych,
rozwijanie, kontynuowanie niektorych watkéw (np. jak skoficzyla sig
historia jednej z postaci?),
6. transformacja treSciowa lub formalna wzorca (tworzenie wersji alter-

AR

natywnych),

7. parodia i pastisz oryginatu — bodZca,

8. odwolywanie si¢ do tekstu wzorca w postaci motta, cytatéw itp. (zob.
Kowalikowa 2004, 17).

Zaproponowane przez autorke podejscie skupia si¢ na problemie podej-
mowania dialogu, miesci si¢ wigc w nowoczesnych teoriach dotyczacych
odbioru, ktérego warunkiem jest dyskurs, otwarto$¢ oraz autonomia ucza-
cego sie. Warto zatem stosowaé opisane przez nia zadania prowokujace
ucznia/czytajacego do samodzielnego dawania odpowiedzi.

Publikacja Chrzastowskiej omawia nie tylko miejsce tekstu literackiego
oraz znaczenie nauczyciela, skupia si¢ takze na rolach odbiorczych ucznia
w trakcie spotkan z literatura. Rozpoczynajac rozwazania, badaczka podkre-
§lifa, Ze nauczanie literatury ma charakter procesualny oraz ze sam proces
jest ksztalcacy pod warunkiem, ze sytuuje uczacego si¢ w pozycji aktywnego
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odbiorcy (zob. Chrzastowska 2009, 72). Zwrocila takze uwage na specyficz-
ng funkcje tekstu literackiego w dydaktyce, co jest istotne z punktu przyjetej
perspektywy. Zaproponowane przez badaczke podejscie traktuje bowiem
ksztalcenie samodzielnosci uczacego si¢ oraz jego indywidualne odpowiedzi
na czytany tekst jako jedno z gtéwnych zadan dydaktycznych.

Tekst literacki, zdaniem Chrzastowskiej, projektuje zachowania odbiorcy —
czytelnika i jednocze$nie wyznacza okreslone metody dziatan nauczyciela.
To z kolei wplywa na interakcje ze strony trzeciego uczestnika zdarzenia —
ucznia. Jak zaznaczyla badaczka, literatura wykorzystywana w trakcie zajec
to przede wszystkim proces komunikacji o specyficznym ukladzie. Mamy
w nim bowiem do czynienia z podwoéjnym nadawcg i odbiorca. Jest nim z jednej
strony nauczyciel, ktory nadaje komunikat dydaktyczny do ucznia, oraz autor
tekstu jako drugi nadawca, ktory kieruje komunikat do odbiorcy — czytelnika —
ucznia 1 nauczyciela. Zatem dzielo literackie wplywa bezposrednio na zachowa-
nia podwojnego odbiorcy (zob. Chrzastowska 2009, 74). Podstawowym zada-
niem nauczyciela jest wigc umiejetne zsynchronizowanie obu sygnatow — lite-
rackiego i dydaktycznego — tak, by do ucznia nie docieraly ,,szumy”, ale by mogt
zacza interpretowac tekst. Rola nauczyciela jest dziatanie w taki sposéb, by wy-
kluczy¢ dysharmonie miedzy komunikatami (zob. Chrzastowska 2009, 77).

Uwagi autorki dotyczace sposobu funkcjonowania tekstu literackiego podczas
zaje¢ sa bardzo wazne, jesli nauczajacemu zalezy na doprowadzeniu ucznia do
samodzielnych interpretacji. Uwzgledniajac jej sugestie, nauczyciel powinien za-
tem najpierw uswiadomic sobie konieczno$¢ zsynchronizowania swojego glosu
z autorem, a nastgpnie umiejetnie zaaranzowac proces dydaktyczny.

W omawianym szkicu badaczka zwrécita réwniez uwage na trzy mozliwe
role, jakie w trakcie czytania literatury na zajeciach moze pelni¢ uczen.
Przywolala w tym celu fragmenty z ksiazki Edwarda Balcerzana. W swojej
pracy wymienil on trzy modele: czytelnika, wykonawcy oraz badacza. Chrza-
stowska omoéwila je oraz skomentowala. Jak zaznaczyla, w sytuacji dydak-
tycznej uczenl wypelnia role czytelnika w mniejszym stopniu, poniewaz nie
moze korzystaé w pelni z ,,przywileju milczenia” w trakcie zaje¢!>. Model
wykonawcy natomiast to przediuzenie aktu komunikacji, ktérego istota jest
rekonstrukeja struktury dzieta w nowym tworzywie, moga nig by¢: insceniza-
cja, recytacja, adaptacja lub streszczenie (zob. Chrzastowska 2009, 73).

15W procesie czytania milczenie jest konieczne — to czytanie w celu zrozumienia tekstu.
Ten etap czytajacy musi zaliczy¢. Moze to si¢ odbywaé podczas pracy domowej. W trakcie
zajeé, zaréwno w jezyku rodzimym, jak i obcym, uczniowie czytaja tekst jeszcze raz, najcze-
$ciej po cichu, bo tylko tak moga go zrozumieé.
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Autorka podkreslita, ze rola wykonawcy nie jest pozbawiona wad, poniewaz
skupia si¢ na biernym odwzorowaniu. Zdaniem Chrzastowskiej, w procesie
ksztalcenia literackiego powinno si¢ zabiega¢ przede wszystkim o role bada-
cza, ktora polega na tym, ze czytajacy nie szuka siebie w utworze, jak czytel-
nik, nie przewarto$ciowuje dziela, jak wykonawca, lecz prébuje odnalezé
w nim wartosci obiektywne (zob. Chrzastowska 2009, 72—73)1°.

Sposéb ujecia przez Chrzastowska modeli czytelnika oraz wykonawcy
wywoluje polemiki, poniewaz sam proces czytania oraz reakcja na poznawany
tekst w postaci inscenizacji, recytacji czy adaptacji nie sa biernym odwzoro-
wywaniem. Wymagaja one od czytajacego kluczowej dla nowoczesnego nau-
czania postawy aktywnej. Gdy mamy na uwadze czytanie otwarte, zmierzajace
do podjecia dialogu z tekstem oraz przebudzenie ucznia, wowczas kazdy ro-
dzaj odpowiedzi jest dowodem poszukiwan i rozumienia. Jest nim w réw-
nym stopniu inscenizacja, streszczenie, adaptacja itp. Szukanie siebie przez
czytelnika podczas lektury miesci sic w nowoczesnym podejsciu, ktore bie-
rze pod uwage indywidualne interpretacje. W taki sposob traktowata ,,teksty
o tekscie” Jadwiga Kowalikowa, tak samo ocenilyby je zwolenniczki nau-
czania wykorzystujacego ,,zdarzenie lektury” — Anna Janus-Sitarz i Krystyna
Koziotek. Dazenie ku okreslonemu wzorcowi zalezy od zaktadanych efek-
tow ksztalcenia oraz celu. Gdy uwzglednimy czas, jaki dzieli szkic Chrza-
stowskiej od publikacji zwolennikéw zwrotu etycznego, odpowiedzialnej
lektury oraz podejscia dialogicznego, mozna zrozumieé takie stanowisko.
Artykul poznanskiej badaczki sklania si¢ ku etyce tekstu, ktérg na poczatku
XXI wieku wyparla wspomniana etyka lektury!”. Warto podkresli¢, ze publi-
kacja zostata tu przywolana przede wszystkim z uwagi na zagadnienia doty-
czace funkcjonowania dziela literackiego w sytuacji dydaktyczne;.

W kontekscie rozwazan na temat roli literatury podczas zaje¢ z cudzo-
ziemcami warto przywolaé opini¢ Romualda Cudaka (2000), ktory zwrécit
uwage na istotne zjawisko, jakie ma miejsce w trakcie poznawania przez ob-
cokrajowcow polskich tekstow literackich. Badacz podkreslit bowiem, ze dla
cudzoziemskiego czytelnika wazne sa dwa aspekty w procesie lektury: do-
chodzi wéwczas do wzbogacania osobowosci czytajacego przy jednocze-
snym ,,interioryzowaniu” w jego wlasnym systemie warto$ci nowego $wiata
jako wlasnego. Drugim aspektem procesu jest jego umownosé, poniewaz
nowy $wiat pozostaje dla cudzoziemca implantem, a zmiana statusu jest
zdaniem badacza kwestia umowna. Mamy zatem do czynienia ze zjawiskiem

16 Taka opini¢ wyrazil réwniez Balcerzan.
17 Poréwnaj uwagi na ten temat zawarte w ksiazce Janus-Sitarz (2009), rozdzial 3.
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przezywania tekstow juz zinterpretowanych oraz przezywania $wiata tek-
stéw jako ,,tekstéw do zinterpretowania”. Jak zaznaczyl Cudak, podczas
wpisywania interpretacji do wlasnego $wiata i oswajania go dochodzi do
przeksztalcania kultury ,,obcej” w ,,swoja” (zob. Cudak 2000, 236-237).
Uwagi badacza precyzyjnie oddajg ztozonosé zjawiska lektury w jezyku ob-
cym, powinny wiec stanowi¢ wazng wskazowke dla nauczajacych, by dawali
studentom szans¢ oswajania innosci.

Modele czytelnicze w procesie lektury
w jezyku rodzimym oraz obcym

Rozwazajac problem modeli czytelniczych, do jakich moze dazy¢ naucza-
jacy w jezyku rodzimym, warto oméwi¢ wzorce zaproponowane przez Ja-
nus-Sitarz (2009) dotyczace czytania na zajeciach jezyka polskiego wsrod
uczniéw polskich szkot, a nastepnie poréwnaé je z modelami opisanymi
przez Joan Spiro (1991), ktére skupiaja si¢ na zagadnieniu lektury tekstow
literackich w jezyku obcym.

Zanim jednak koncepcje te zostana poréwnane, nalezy wyjasnié, co po-
woduyje, ze zestawiam tak odlegle zagadnienia. Omodwie najpierw podsta-
wowe elementy procesu lektury w jezyku rodzimym oraz w jezyku obcym,
przywolujac wazniejsze publikacje na ten temat. Gléwna zasada, jaka przyje-
tam, jest traktowanie czytania jako procesu wzajemnego komunikowania,
rozmowy nadawcy z odbiorcg. To w moim ujeciu sprawno$é wymagajaca od
czytajacego aktywnosci oraz tzw. dawania odpowiedzi. To takze zaproszenie
do dialogu/dyskursu, ktéry jest dowodem rozumienia, co jest wazne zwlasz-
cza w przypadku czytania w jezyku obcym. Zagadnienie procesu czytania
interesujaco opisywalo wielu badaczy, m.in. John Charles Alderson i Mike
Short (1989), Henry Widdowson, Catherine Wallace (1993, 1995), Regina
Pawlowska (1992)!8. Przedstawi¢ zatem krotko ich stanowiska.

Alderson i Short opisali eksperyment, podczas ktérego dwoch niezalez-
nych czytelnikow czytalo ten sam tekst!®. Zanim rozpoczeto doswiadczenie,

18 Problemowi czytania poswiccitam osobny rozdzial swojej monografii. Szczegdtowo
oméwilam w nim najwazniejsze publikacje na ten temat. Fragmenty dotyczace publikaciji
wymienionych autoréw pochodza ze wspomnianej ksiazki.

19 Publikacje Aldersona i Shorta omawiam na podstawie tlumaczenia wlasnego. Niektore frag-
menty dotyczace ich artykutu, zawarte w tym tekscie, pochodza z mojej ksiazki, zob. Czerkies
2012b, 13-20.
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poproszono ich, by w trakcie glo§no komentowali miejsca, w ktorych mieli
trudnosci ze zrozumieniem, poniewaz cato$¢ byla nagrywana, a nastegpnie
zapisywana. Po przeanalizowaniu uzyskanych protokotéw okazalo sie, ze
obaj badani postgpowali podobnie — tworzyli najpierw wlasny tekst ,,we-
wnetrzny”, a potem weryfikowali go z tekstem zasadniczym. Obaj réwniez
interpretowali go w podobny sposéb: powracali do miejsc dla nich nieja-
snych, weryfikowali tworzone przez siebie hipotezy, opierajac si¢ na posia-
danej wiedzy o $wiecie. Po wyjasnieniu watpliwosci, podazali dalej. Jak
stwierdzili Alderson 1 Short, doswiadczenie pokazuje najistotniejsze cechy
czytania — wymaga ono formulowania sadow, wnioskowania, werytikacji po-
stawionych hipotez oraz spekulowania. Za§ w trakcie czytania wykorzysty-
wana jest wiedza o $wiecie czytajacego. Podkreslili rowniez, Ze pomimo in-
dywidualizacji, proces ten posiada pewne stale elementy, ktére dotycza kaz-
dego czytajacego.

Henry Widdowson (1979), zajmujacy si¢ czytaniem na gruncie glottody-
daktyki, nazwal to zjawisko procesem rozszyfrowywania informacji, inter-
pretacja poszczegdlnych czastek tekstu, do czego niezbedna jest wiedza
o $wiecie. Czynnosci te okreslil jako proces negocjowania znaczen. Wymie-
nione przez niego cechy potwierdzaja, ze czytanie, takze w jezyku obcym,
jest procesem aktywnym, ktory wymaga podejscia strategicznego, wykorzy-
stywania oraz przenoszenia pewnych umiejetnosci na sytuacje nieznane oraz
odnoszenia ich do nowych okolicznosci, a wigc negocjowania. Umiejetnosé
ta jest istotna w przypadku czytania w jezyku obcym, poniewaz pomaga czy-
tajacemu kazdorazowo wlacza¢ okreslone strategie. Dla nauczajacych in-
formacja ta jest natomiast podpowiedzia, w jaki sposéb ksztatci¢ konkretne
sprawnosci, by poméc czytajacemu w procesie radzenia sobie z tekstem?.

Regina Pawlowska (1992) w Lingwistycznej teorii nanki cgytania, dotyczacej
analizy procesu czytania wsréd rodzimych uzytkownikow jezyka — uczniow
szkét gimnazjalnych, szczegétowo przeanalizowala oraz potaczyla ten pro-
ces z pojeciem rozumienia, ktére okreélita jako zjawisko, na ktore skiadaja
si¢ elementy przetwarzane przez czytajacego w sposob strategiczny (zob.
Pawlowska 1992, 36). Jej stanowisko réwniez potwierdza, ze lektura tekstu
wymaga od czytajacego okreslonych umiejetnosci. Z punktu widzenia rozwazan
prowadzonych w niniejszym tekscie wazna jest zwlaszcza uwaga dotyczaca
postepowania strategicznego. Opinia Pawlowskiej potwierdza bowiem stanowi-
ska innych badaczy, m.in. Aldersona i Shorta, podkreslajacych, ze czytanie

>

20 Tekst Widdowsona omawiam na podstawie tlumaczenia wlasnego, wiecej zob. w: Czer-

kies 2012b.
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jest procesem zlozonym, wymagajacym od czytajacego wspoipracy z tek-
stem 1 aktywnosci.

Z zagadnieniem strategii $cile wiaze si¢ pojecie czytania krytycznego,
o ktérym pisata m.in. Wallace (1993, 1995), skupiajaca si¢ na przebiegu tego
procesu w przypadku czytania w jezyku obcym. W publikacji z 1993 roku
badaczka omoéwila pragmatyczny aspekt czytania oraz podkreslita, ze z jej
punktu widzenia najwazniejsze jest traktowanie tekstu jako czastki komuni-
kacyjnej zawierajacej intencje nadawcy. Czastka ta oczekuje na odbiorce —
czytelnika, by nawiazal z nig dialog (zob. Wallace 1993, 4-5). Zatem proces
ten to czynnos$¢ wymagajaca aktywnej postawy oraz nawigzywania rozmowy
z tekstem.

Czytanie krytyczne moze wydawac si¢ sztuczne z punktu widzenia rodzi-
mych uzytkownikow jezyka, lecz dla czytajacego cudzoziemca taka praktyka
jest dobrym sposobem opanowania strategii czytania. Stalo si¢ ono popularne
dzigki ,,szkole krytycznej lektury” dekonstrukcjonistow. Polegato na odkry-
waniu mechanizméw dzialania jezyka oraz na szukaniu pytan, jakie mozna
postawi¢ tekstowi?!. Wallace (1995) niezwykle interesujaco i z pasjq opisala
zajecia praktyczne z krytycznej lektury tekstéw ze studentami uczacymi sig
jezyka angielskiego jako obcego. Publikacje zatytulowala Reading with Suspi-
cious BEyes (Cgytanie 3 podejrzlimostiaq w oczach), poniewaz w taki sposéb jedna ze
studentek okreslila zajecia w ankiecie ewaluacyjnej. Wallace oparta je na
podstawowej zasadzie — umiejetnie zadawanych pytan oraz odrzuceniu
przyzwyczajen lektury, jakie kazdy uczestnik posiadal w trakcie czytania tek-
stow we wlasnym jezyku. Najwazniejsze pytania, jakie zadawali uczacy sie,
byly nastepujace: kto méwi?, co méwi?, do kogor Zdaniem badaczki, inte-
rakcja byla mozliwa wlasnie dzigki nim. Studenci byli w ten sposéb wciagani
w warstwe ideologiczng czytanego tekstu, a praktyka krytycznej lektury po-
mogta im zdobywaé §wiadomo$¢ roli, jaka odgrywa jezyk w przekazywaniu
tresci. W komentarzu autorka zwrocita uwage na istotne zjawisko — czytaja-
cy w jezyku rodzimym nie czytaja z tak intensywna podejrzliwoscia jak cu-
dzoziemcy, poniewaz posiadaja umiejetnos¢ poslugiwania si¢ jezykiem. Nie
majg jednak tak bogatej teoretycznej wiedzy o jezyku, jaka posiadaja czytel-
nicy tekstow w jezyku obcym. Czytajacy cudzoziemiec dysponuje bowiem

21 Na temat krytycznej lektury pisal m.in. J. Hillis Miller, ktéry twierdzil, ze kazdy biegly
czytelnik jest po trosze dekonstrukcjonista. Wigcej na ten temat mozna przeczyta¢ w ksiazce
A. Janus-Sitarz (2009) oraz w Teoriach literatury XX wieku. Pisatam tez o tym w ksiazce, zob.
Czerkies 2012b, 21-27. J. Culler wyrazil opinig, ze biegly czytelnik to taki, ktéry potrafi zadaé¢
tekstowi pytania, ktére ten prébuje przed nim ukryé.
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nierzadko spora wiedza o jezyku, ale musi si¢ nauczy¢ czytania z nieufnoscia
tak, by odgadywac¢ ukryte intencje nadawcy wyrazone w jezyku (zob. Wallace
1995, 334-335)%2. Znaczy to, ze musi on opanowac strategic laczenia wiedzy
1 umiejetnosci, by dociera¢ do ukrytych warstw tekstu.

Przedstawitam cechy procesu czytania w jezyku rodzimym oraz obcym,
zwracajac uwage na ich wzajemne podobiefistwa. Najwazniejsza byla zasada
traktowania lektury jako rozmowy nadawcy i odbiorcy oraz tekstu jako
czastki komunikacyjnej. Pora zatem przedstawi¢ modele czytelnicze, do ja-
kich w trakcie zaje¢ moze dazy¢ nauczyciel.

W ksiazce Prgyjemmnost i odpowiedzialnosé w lekturge Janus-Sitarz przedstawita
trzy wzorce, jakie moze praktykowa¢ nauczyciel-polonista podczas ,,zdarze-
nia lektury”. Badaczka poswigcita kazdemu z nich osobny rozdzial, szczegé-
towo je omoéwila, prezentujac propozycje zadan, jakie mozna wykorzystac
w przypadku ksztalcenia kazdego z nich. Przedstawie je zatem oraz krotko
scharakteryzuje.

Oto zaproponowane przez Janus-Sitarz modele czytania:

1. hermeneutyczny,

2. dekonstrukeyjny,

3. intertekstualny.

Charakteryzujac pierwszy z nich, autorka podkreslita, ze najwazniejszym
celem jest dazenie do rozumienia samego siebie oraz dialog z tekstem. Lek-
tura w modelu hermeneutycznym jest traktowana jako okazja do samopo-
znania oraz budowania tozsamosci. Interpretacja tekstu jest rozumiana jako
odnajdywanie sensu lub jego konstruowanie, za$ tekst literacki jest otwarty
na wiele interpretacji. Jak zaznaczyla badaczka, dochodzi on ,,do glosu” tyl-
ko dzigki interpretatorowi, co znaczy, ze to on jest tworca nadajacym tek-
stowi znaczenie. W tak ujetym procesie interpretacji czytajacy sam siebie
stwarza, poniewaz chce zrozumied¢, kim jest. Natomiast dzigki refleksji nad
czytanym tekstem moze stawiaé sobie pytania na temat sensu swojego bycia
w $wiecie (zob. Janus-Sitarz 2009, 210-212).

Gdy przyjrzymy si¢ modelowi dekonstrukeyjnemu, zauwazymy, ze jego
istota jest rozumienie siebie oraz Innego. Literatura jest w tym wypadku rodza-
jem filozofii, ktéra pomaga czytajacemu uswiadomic sobie wlasng odmien-
nos¢. Lektura tekstu opiera si¢ na tzw. krytycznej lekturze, a interpretacja
jest rodzajem gry czytajacego z tekstem. Bardzo wazne w modelu dekon-

22 Teksy Wallace omawiam na podstawie tlumaczenia wlasnego. Fragmenty dotyczace jej
publikacji pochodza z mojej ksiazki, zob. Czerkies 2012b, 21-22. Na temat wiedzy o jezyku
oraz umiejetnosci jezykowych pisata réwniez Pawlowska 1992, 23.
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strukcyjnym jest wyczulenie czytelnika na kontekst. Nie mozna jednak méwicé
o0 jednym wiasciwym odczytaniu, poniewaz interpretacja to wyzwalanie inwencji
odbiorcy, ktory w pewnym sensie stwarza tekst na nowo. Interpretacja nie
jest wigc nigdy skoficzona (zob. Janus-Sitarz 2009, 274-275). Badaczka pod-
kreslita, ze w dekonstrukcji istotny jest wymiar etyczny lektury oraz wynika-
jacy stad szacunek dla Innego i jego odmiennosci. Czytanie to zatem spo-
tkanie z Innym oraz odpowiedzialno$¢ za lekture. Z takiej postawy wynika
mobilizacja czytelnika oraz skupianie si¢ na kontekscie, poniewaz Inny 1 jego
obecnos¢ do tego zobowiazuje (zob. Janus-Sitarz 2009, 284-285).

Omawiajac model intertekstualny, badaczka podkreslita tytutows przyjem-
no$¢ 1 odpowiedzialnosé w lekturze jako jego gléwny cel. To jej zdaniem naj-
wyzszy stopienl ,,wtajemniczenia”, tzw. czytanie ,,miedzy-tekstami”. W ujeciu
tym czytany tekst jest traktowany jak kompilacja innych tekstéw, zatem
praktyki interpretacyjne wymagaja od czytajacego erudycji. Musi by¢ rowniez
humanista, ktory potrafi prowadzi¢ gre, rozwigzywac zagadki literackie oraz po-
siada¢ szeroka wiedz¢ humanistyczng (zob. Janus-Sitarz 2009, 329-331). Jak
podkreslita autorka, ten model jest najtrudniej wprowadzi¢ w praktyce szkolnej,
poniewaz mlody czytelnik ma ograniczone kompetencje. Jednym z gtéwnych
zadan polonisty jest zatem pomoc w odkrywaniu przyjemnosci czytania, czyli
takie aranzowanie zajeé, by powstalo ,,zdarzenie lektury”, aby da¢ uczniowi
szansg, by poczul, Ze nalezy do kregu ,,wtajemniczonych”. Wazne jest takze,
na co zwroécila uwage Janus-Sitarz, aby uczuli¢ czytelnika na otwarto$¢ dzie-
ta, ktére czeka na tworczego czytelnika, a zatem wiasnie na niego.

Model ten jest wymagajacy i trudny do praktykowania. Jednak nauczyciel,
przekonany do przyjetej metody, nie powinien watpi¢ w jej skutecznosé, ale
stara si¢ zarazac entuzjazmem i uwodzi¢ tekstem swoich uczniéw.

Pora przedstawi¢ modele czytelnicze zaproponowane przez Joan Spiro
(1991), a dotyczace procesu czytania w jezyku obcym. Warto zaznaczyé, ze
z przyjetego punktu widzenia gléwnym argumentem przemawiajacym za
wykorzystywaniem literatury na zajeciach glottodydaktycznych jest fakt, ze
jest ona wypelniona jezykiem, jakim mowia rodzimi uzytkownicy, pomaga
uczacym konfrontowaé sie z odmiennoscia, daje mozliwo$¢ rozwoju kom-
petencji kulturowej oraz budowania/u§wiadamiania tozsamosci indywidual-
nej oraz kulturowej uczacego sig.

Spiro nalezy do zwolennikéw wykorzystywania tekstow literackich na kaz-
dym poziomie zaawansowania jezykowego. Jednak wielokrotnie podkreslata,
ze zanim nauczyciel podejmie decyzje, by wprowadzi¢ na zajecia teksty lite-
rackie, powinien najpierw szczegbélowo okresli¢ cele kompetencyjne, jakie
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chce osiagna¢ oraz model czytelnika — studenta, jakiego chce uzyska¢ jako
,»produkt” koncowy efektéw ksztatcenia. Cel ksztalcenia oraz efekty sa bo-
wiem kluczowymi pojeciami, poniewaz zgodnie z nimi nauczajacy planuje
zachowania dydaktyczne. Biorac zatem pod uwagg cele oraz efekty ksztalce-
nia, badaczka wymienila szes$¢ typow modeli czytelniczych, ktére nauczyciel
moze ksztalci¢ w trakcie zajec. Naleza do nich:

1. krytyk literacki,
badacz literatury,
poeta,
$wiadomy czytelnik,

AR S

humanista,

6. niezalezny uzytkownik jezyka (zob. Spiro 1991, 17-18)%,

W pierwszym modelu — krytyk literacki — nauczyciel przekazuje przede
wszystkim wiedze o literaturze, teorii literatury, krytyce literackiej. Literatura
jest w tym ujeciu traktowana jak filozofia, a po zakoniczeniu kursu student
ma usystematyzowane wiadomosci na temat literatury oraz krytyki literackiej
i te elementy powinny by¢ sprawdzane.

W przypadku badacza literatury przekazywanie wiedzy na temat literatury
jest tak samo wazne, jak w pierwszym modelu. Po skoniczeniu kursu student
powinien posiadaé szerokq wiedze encyklopedyczng na ten temat. Literatura
w tym ujeciu jest traktowana jak kanon, ktéry uczen poznaje i przyswaja ra-
zem z istniejacymi interpretacjami.

Gdy nauczyciel ksztalci poete, wéwezas czytana literatura traktowana jest
jak trening kreatywnosci i te nalezy rozwijac¢ oraz sprawdzac.

Zas w przypadku modelu §wiadomego czytelnika najwazniejszym celem
jest wyksztalcenie kompetencji niezaleznego i plynnego czytania, dlatego
w trakcie procesu dydaktycznego zwraca si¢ szczegdlna uwage na $wiado-
mo$¢ kulturowa, kompetencie jezykows oraz literacka. Na zakonczenie kur-
su testuje si¢ umiejetnosci czytania ze zrozumieniem wraz z umiejetnoscia
wykorzystywania réznych strategii. Literatura w tym modelu jest traktowana
jak narzedzie motywujace do czytania niezaleznego.

Gdy celem ksztalcenia jest humanista, wowczas literatura traktowana jest
jak przyczynek do lepszego rozumienia kondycji czlowieka, co oznacza, ze
rozwijane s3 u czytajacego umiejetnosci identyfikacji z bohaterami literacki-
mi oraz empatii wobec tekstu.

2 Tekst Spiro oméwitam szczegétowo w ksiazee, zob. Czerkies 2012b, 56-59. Niektore
fragmenty dotyczace publikaciji badaczki pochodza ze wspomnianej monografii. Artykut Spi-
ro omawiam na podstawie ttumaczenia wlasnego.
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Kompetentny uzytkownik jezyka to model, ktérego celem jest wyksztal-
cenie $wiadomego uzytkownika jezyka. Ksztalci sic w nim §wiadomos¢ jezy-
kowg oraz zdolnosci jezykowe. Elementy testowane na koniec kursu sa po-
dobne jak w modelu ksztalcacym niezaleznego czytelnika, za$ literatura jest
w tym ujeciu traktowana jako przyklad jezyka w uzyciu.

Z punktu widzenia perspektywy glottodydaktycznej, w ktérej podstawo-
wym celem jest rozwdj kompetencji komunikacyjnej oraz jezykowej, szcze-
golnie interesujace sa modele swiadomego czytelnika oraz kompetentnego
uzytkownika jezyka. Jednak nie znaczy to, ze na zajeciach jezykowych rezy-
gnujemy z literatury wysokiej oraz nie rozwijamy innych kompetencji. Jak
zaznaczyla Spiro, zadaniem nauczyciela powinno by¢ takie konstruowanie
zajeC, by pogodzi¢ i zblizy¢ do siebie dwa, pozornie trudne do polaczenia,
kierunki. Tradycyjne podejscie do literatury z celem nadrzednym, jakim jest
zdobywanie wiedzy oraz ujecie pragmatyczne, traktujace literature jako
przyklad jezyka w uzyciu, narzedzie, przy ktérego pomocy rozwija si¢ kon-
kretne sprawnosci (zob. Spiro 1991, 18)2.

Po przedstawieniu koncepcji obu badaczek mozna sprobowac je porow-
na¢, wyznaczajac elementy wspolne. Pomoze to zwréci¢ uwage na fakt, ze
czytanie literatury to wazny proces zaréwno podczas zaje¢ w jezyku rodzi-
mym, jak tez w trakcie nauki jezyka obcego. To tworcza aktywnosé, wyma-
gajaca wiele — zaréwno od nauczajacego, jak tez od ucznia, dajaca jednak sa-
tysfakcje, zwlaszcza wtedy, gdy udato si¢ zaaranzowac ,,zdarzenie lektury”,
rozbudzi¢ ciekawo$¢, a czasami wzbudzi¢ namietnos$¢ do tekstu?s.

Podobienstwa modeli czytelniczych

Gdy uwaznie przeanalizujemy opisane modele, zauwazymy, ze niektore
przedstawione przez krakowska autorke wzorce czytelnicze przypominajg te
scharakteryzowane przez Spiro. Oto model hermeneutyczny Janus-Sitarz,
z uwagi na traktowanie literatury jak narzedzia rozwoju kreatywnosci, mozna
poréwnaé z modelem poety. W przypadku hermeneuty tak samo wazne jest

24 Spiro przedstawila to ujecie w postaci rysunku, na ktérym zblizaja si¢ do siebie dwa wek-
toty, zob. Czetkies 2012b, 58.

25 O namietnosci i zazdrosci w stosunku do poznawanego tekstu pisata Koziolek (2006).
Omawiajac zjawisko lektury, przywotala prace R. Girarda, ktéry okreslit ten fenomen jako
budzenie pozadania, zob. Koziotek 2006, 84-86.



TAMARA CZERKIES: Strategie uwodzenia tekstem... 43

samopoznanie czytajacego oraz praktykowanie wspot-odczuwania i szukanie
sensu bycia w §wiecle, jak w modelu humanisty — oba maja wiec podobne
cechy. Praktykowanie kreatywnosci w modelu poety przypomina natomiast
etap tworzenia oraz nadawania sensu tekstowi podczas interpretacii, jak
w zaproponowanym przez Janus-Sitarz wzorcu hermeneutycznym.

Z uwagi na gre z tekstem czytanie krytyczne oraz préby oswajania od-
miennosci w trakcie lektury model dekonstrukcyjny przedstawiony w Przy-
Jemnosci i odpowiedzialnosci w lekturge mozemy porownac ze Swiadomym czytel-
nikiem oraz niezaleznym uzytkownikiem jezyka Spiro. W kazdym z nich
istotny jest bowiem w takim samym stopniu kontekst, uwaga skierowana na
Innego oraz wyzwalanie inwencji odbiorcy w procesie interpretacji®.

FLatwo zauwazy¢ takze, Ze trzeci model — intertekstualny — Janus-Sitarz
przypomina modele krytyka literackiego oraz badacza literatury. W kazdym
z nich istotna jest bowiem wiedza o literaturze, umiejetnosci krytycznej ana-
lizy tekstu, odgadywanie gier literackich oraz szeroka znajomos¢ innych
dziedzin humanistyki.

Zastanawia¢ moze, dlaczego poréwnalam modele z odleglych dziedzin
dydaktyki? Zrobitam tak, poniewaz w obu koncepcjach autorki uwzglednily
najwazniejsze elementy procesu czytania oraz ksztalcenia, a s3 to:

— samos$wiadomos¢ uczacego sie,

— indywidualizacja procesu interpretacyjnego,

— odpowiedzialno$¢ nauczyciela oraz ucznia za efekty,

— otwarto$¢ procesu lektury.

Gdy wszystkie wymienione cechy sa obecne, mozemy méwi¢ o nowocze-
snym, otwartym na dialog nauczaniu. Dochodzi wéwczas do ,,zdarzenia lek-
tury”, a nauczyciel ma szansg stac si¢ $wiadkiem ol$nienia lektura, o ktérym
pisal Derrida?’.

Zakoniczenie

Na koniec wymieni¢ wszystkie powody, dla ktérych zajelam si¢ poréwny-
waniem procesOw czytania oraz interpretacji literatury w jezyku pierwszym

26 W przypadku czytelnikéw w jezyku obcym kontekst jest niezwykle wazny, poniewaz zbyt
rozbudowany moze zaburzy¢ odbidr. Pisala o tym szczegélowo m.in. G. Lazar (1993), ktorej
ksiazke omawiam w swojej monografii, zob. Czerkies 2012b, 85-86.

27 O naglych ol$nieniach lektury Derridy, zob. wigcej w: Burzynska 2000.
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oraz drugim. Pierwszy narodzil si¢ pod wplywem obserwacji dynamiki
zmian otaczajacej rzeczywistosci 1 zwigzany byl z rosngcg fala migracji mto-
dych Polakéw w rézne zakatki §wiata po 2004 roku. Obecnie powstaja coraz
liczniejsze skupiska mtodej Polonii. Dzieci ludzi, ktérzy wyjechali w ostat-
nim dziesigcioleciu, opuscily Polske w okresie niemowlecym lub tez urodzi-
ly sie poza granicami kraju. Wkrétce rozpoczng tam nauke. Jesli rodzice be-
da chcieli zachowa¢ zwigzek z kultura oraz jezykiem, to wlasnie ich dzieci
stang si¢ niebawem czytelnikami literatury polskiej. Nauczycieli, uczacych
w szkotach sobotnich za granica, rodzicéw oraz najmlodszych, czeka nowe
doswiadczenie. Moze si¢ bowiem okazaé, ze jezyk pierwszy rodzicéw bedzie
dla dzieci jezykiem obcym, drugim lub dziedziczonym. Czytanie literatury
bedzie wigc mialo inny charakter niz w przypadku nauki w Polsce, gdzie
teksty literackie czytaja rodzimi uzytkownicy jezyka. Warto sobie uswiado-
mi¢, jakie wyzwania pojawia si¢ wkrétce przed nauczycielami oraz jakie pro-
cesy bedg taczyly sig z lektura teksow literackich w nowych okolicznosciach.

Opisana sytuacja moze dotyczy¢ takze tych nauczycieli, ktérzy nauczaja li-
teratury w Polsce. Po roku 2004 nasz kraj stal si¢ atrakcyjny dla cudzoziem-
céw, ktorzy przybywaja, by u nas zy¢ i pracowaé. W polskich szkotach moz-
na coraz czesciej spotkaé dzieci, dla ktérych jezyk 1 kultura polska sa obce,
nieznane. Szukajg w niej ,,trzeciego miejsca”, negocjuja z NOW3 rzeczywisto-
$cig; powinny by¢ wigc uczone w inny sposéb niz polscy uczniowie. To dru-
gl powdd, dla ktérego zdecydowatam si¢ na pordwnanie proceséw czytania
oraz mozliwych modeli ksztalcenia.

Ostatni, najwazniejszy, oparty zostal na wynikajacym z dos$wiadczenia
przekonaniu, ze warto uczy¢ w sposob otwarty oraz by¢ dla ucznia pomoc-
nikiem w niezwyklym ,,zdarzeniu lektury”. Warto, cho¢by dla kilku przebu-
dzen,, uwodzi¢ tekstem, by doczekaé bycia swiadkiem ,,naglego ol$nienia”.
Dowody otrzymuj¢ w trakcie zajeé, gdy studenci tworza ,teksty o tekscie”,
poszukuja, potwierdzajac stuszno$¢ wybranej przeze mnie metody?. Roz-
wazania zakoncze refleksja z ksigzki Krystyny Koziotek, ktéra opisujac pro-
ces nauczania, nazwala metode lektury etycznej ,,trudng madro$cia uczenia”
oraz ,,uwalnianiem ku wolnosci czytania” (Koziotek 20006, 53). To potwier-
dza, ze taka madro$¢ znaczy trudno$d, ale tez przyjemnosé bycia §wiadkiem
przebudzenia. ..

28 Przyklady tzw. ,,tekstéw o tekscie”, jakie sa wynikiem nawigzywania dialogu z literatura
poznawana przez moich studentéw, zamiescitam w mojej ksiazce w rozdziale 6., zob. Czer-
kies 2012b.
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Tamara Czerkies
Strategies of using literary texts as means of seduction. On reading literary text while
teaching Polish as a mother tongue and as a foreign language

The article discusses problems for native speakers and foreigners when reading literary texts
during Polish language classes. Two important books are presented here (K. Koziolek, 20006;
A. Janus-Sitarz, 2009). It also refers to publications about the importance of literature in
teaching and the role of the teacher (J. Kowalikowa 2004, B. Chrzastowska 1979, 2009). The
author of the article also compares the theory of A. Janus-Sitarz (designed for teaching Polish
as a mother tongue) with J. Spiro’s concept of 6 reading types (concerning the function of
literary texts in teaching Polish as a foreign language). The author concentrates on the prob-
lem of responsible reading (as described by M.P. Markowski, 2000) and on teaching being
understood as an invitation to a dialogue with text. K. Koziolek, A. Janus-Sitarz and
C. Kramsch in glottodidactics recommend this kind of dialogic approach.

Key words: literary texts in teaching, reading process, types of reading, responsible reading,
glottodidactics, third place culture
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Autostereotyp Polakéw
w wybranych podrecznikach jezyka polskiego
dla cudzoziemcéw

Problematyka stereotypéw wzbudza zainteresowanie badaczy wielu roz-
maitych dziedzin. Jest to zagadnienie o zasi¢gu interdyscyplinarnym, anali-
zowane miedzy innymi na gruncie socjologii, psychologii, kulturoznawstwa,
lingwistyki 1 innych nauk!. Kwestia stereotypéw poruszana jest nie tylko
w pracach naukowych, ale i w szeroko pojmowanym dyskursie publicznym.

Wspolczesna definicja stownikowa stereotypn podkresla najwazniejsze wiasci-
woscl tego pojecia. Stereotyp jest rozumiany jako ,funkcjonujacy w §wiado-
mosci spolecznej skrétowy, uproszczony i zabarwiony warto$ciujaco obraz
rzeczywistosci odnoszacy sie do 0sob, rzeczy lub falszywej wiedzy o §wiecie,
utrwalony jednak przez tradycje 1 nieulegajacy zmianom; szablon” (Dunaj
1996, hasto: stereotyp). Jest tu zatem mowa o uproszczonym i szablonowym
charakterze. Ponadto zwraca si¢ uwage na funkcjonowanie stereotypow
w $wiadomosci zbiorowej oraz na przekazywanie ich przez tradycje. W defi-
nicji podkreslono tez zabarwienie wartosciujace (emocjonalne) stereotypo-
wych sadow oraz ich dopuszczalny falszywy charakter.

Cho¢ stereotypy moga odnosi¢ si¢ do rzeczy, zjawisk 1 oséb (Bartminski
1998, 65), najczesciej sa utozsamiane z wyobrazeniami dotyczacymi tych
ostatnich. Najliczniejszq i najbardziej popularng grupe stereotypéw pewnych
klas spolecznych stanowia stereotypy narodowe, czyli odnoszace si¢ do

1 Polskie prace, w ktorych stereotyp byl przedmiotem badan jezykoznawstwa, powstaty juz
w latach 70. ubieglego wieku, zob. np. Pisarek 1975, Pisarkowa 1976.
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przedstawicieli danych narodéw. Sa one najczestsze, poniewaz ,,najbardziej
rzucaja si¢ w oczy 1 bywajq dotkliwe” (Schaff 1981, 39). Kazdy stereotyp na-
rodowy odstania pewne cechy nie tylko narodu, jakiego dotyczy, ale i tego,
ktéry go tworzy.

Wsréd catego systemu stereotypéw wyrdznia si¢ heterostereotypy (wyob-
razenia dotyczace innych) i autostereotypy. Autostereotyp to obraz wlasnej
grupy, to znaczy, ze jego podmiot i przedmiot sa tozsame (Bluszkowski
2003, 234). Specyfika tego rodzaju stereotypu zasadza si¢c na perspektywie,
jaka mu towarzyszy. Paradoksalnie tatwiej bowiem charakteryzowaé i oce-
nia¢ innych, niz samego siebie.

Autostereotypy sa integralng czgscia tozsamosci narodowej. Na zakres tego
pojecia skladaja si¢ cechy fizyczne, psychiczne danego narodu oraz moralne,
mentalnos$ciowe, kulturalno-obyczajowe 1 socjoekonomiczne. Autostereotypy
budowane sq w odniesieniu do innych narodéw na podstawie §wiadomosci
istnienia réznic i podobienstw miedzy nimi. Wyrastaja one z dychotomicz-
nego podziatu na ,swoich” i ,,obcych”. Podzial ten wyklucza obiektywna
oceng. Naturalnym zjawiskiem jest nieréwne postrzeganie obu grup, a zatem
faworyzowanie wlasnej grupy i defaworyzowanie innych (Maison 1997, 20).
Gléwnym celem wyrazania tresci autostereotypowych jest budowanie pozy-
tywnych skojarzen na temat swojego narodu. Z tego powodu autostereotypy
sq czasem wyrazem myslenia zyczeniowego, a nie obiektywnej oceny. Inten-
cjonalny charakter autostereotypu z jednej strony, a w miar¢ obiektywny
z drugiej prowadza do wspoélwystepowania réwnolegle dwéch niepokrywa-
jacych si¢ w zupelnosci autostercotypdw danego narodu: jednego — mniej
chlubnego, ktéry mozna by nazwaé ,,domowym”, drugiego za$ istniejacego
na potrzeby medialne i publicznos$ci migdzynarodowej (Mestan 1995, 36).
Oba z pewnoscig zawieraja ,,ziarno prawdy”, ale w interesie narodu jest ka-
muflowanie jego przywar, a eksponowanie zalet?.

Autostereotypy stanowia element tozsamosci narodowej, ktéra z kolei
pojmowana jest jako ,,0g61 tekstéw kultury narodowej, jej symboli i warto$ci
sktadajacych sie na uniwersum kultury” (Kloskowska 1996, 100). Tresci au-
tostereotypowe wyrazane sq wiec w obrebie owego ,,uniwersum kultury”,
zatem jako rozmaite teksty kultury. Oprocz tekstéw literackich, naukowych
i prasowych ciekawym obszarem, gdzie autostereotypy przejawiaja si¢ w for-
mie pisemnej, sa podreczniki do nauczania jezyka polskiego dla cudzoziem-

2W socjologii wspomniane dwa rodzaje autostereotypéw okresla si¢ mianem ods$wigtnego
i codziennego. Pisal o tym J. Nawrocki 1996, 80 (podaje za: Zarzycka 2006, 126).
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cow, ktére stanowig material badawczy do analizy przedstawionej w niniej-
szym artykule. Obraz Polski 1 Polakéw zawarty w podrecznikach z jednej
strony nie powinien odbiega¢ od rzeczywistosci, z drugiej — musi by¢ na tyle
pozytywny, by zacheca¢ do glebszego poznania naszego kraju, nauki jezyka
i nawigzywania kontaktu z Polakami. Zbadanie tego, w jaki sposéb autorzy
podrecznikéw radza sobie z tym problemem, wydaje si¢ bardzo interesujace.
Dodatkowo, temat autostereotypéw Polakéw w podrecznikach jezyka pol-
skiego dla cudzoziemcoéw stanowi wazne zagadnienie, ktére do tej pory nie
doczekalo si¢ szerszego opracowania. Znane sg dwie prace o zblizonej pro-
blematyce, podejmujace kwestie obecnosci stereotypdéw w nauczaniu jezyka
polskiego jako obcego: artykut Romualdy Pictkowej pt. Jezykowy obraz swiata
i stereotypy a nanczanie jegyka obeego oraz szkic Anny Dabrowskiej pt. Cgy istnieje
w podrecgnikach jegyka polskiego dla cudzoziemedw wyragny obraz Polski i Polakow?
(Préba znalezienia stereotypow). Rozprawa Pietkowej zawiera teoretyczne roz-
wazania na temat istoty stereotypow jako elementéw jezykowego obrazu
$wiata w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego, lecz brak w niej analizy mate-
rialu. Dabrowska zas podejmuje probe ukazania w toku analizy stereotypéw
Polski i Polakéw zawartych w podrecznikach jezyka polskiego dla cudzoziem-
cow. Badaczka prezentuje ujecie calo$ciowe, wpisujac tresci autostereotypowe
zawarte w wielu podrecznikach w obreb wybranych blokéw tematycznych. Da-
browska stara si¢ w ten sposob przedstawic¢ usredniony autostereotyp Polakow
w podrecznikach dla cudzoziemcow. Wydaje si¢ jednak, iz tresci autostereo-
typowe moga by¢ w kazdym podreczniku rézne, gdyz sa swiadomie kon-
struowane przez jego autorow. Warto wiec zbadaé autostereotyp Polakéw
przedstawiany w konkretnych podrecznikach, a nie w podrecznikach w ogole.
Co wigcej, istotnym kryterium podczas analizy jest rowniez poziom naucza-
nia, dla ktérego przeznaczone sg dane podreczniki.

Zgodnie z powyzszymi ustaleniami analizie pod wzgledem tresci autostereo-
typowych poddane zostaly cztery wybrane podreczniki do nauczania jgzyka
polskiego jako obcego: Czess, jak si¢ masz? (2002), Hurralll Po polskn 2 (2007),
Hurralll Po polskn 3 (2010) oraz Czlowiek i jego swiat w stowach i tekstach (2002).
Zostaly one uporzadkowane ze wzgledu na poziom nauczania, dla ktérego
sq przeznaczone (kolejno od poziomu podstawowego poprzez $rednio zaa-
wansowany az do zaawansowanego).

Tresci autostereotypowe w matetiale, jakim sq podreczniki jezyka polskie-
g0, przejawiaja si¢ przede wszystkim werbalnie w rozmaitych tekstach mo-
delowych do lekgji: dialogach bohateréw, wycinkach z artykuléw prasowych
1 innych fragmentach tekstowych. Istotnymi no$nikami stereotypizacji sa
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réwniez elementy ikonograficzne. Nie sa one przedmiotem analizy w tym
artykule, lecz zastuguja na oméwienie w odrebnej pracy badawcze;.

Badania nad autostereotypem Polaka w wybranych podrecznikach jezyka
polskiego dla cudzoziemcoéw rozpocznie analiza podrecznika Czesé, jak sig
masz? autorstwa Wladystawa Miodunki, przeznaczonego dla poziomu A13.
Analizowany podrecznik oparty zostal na dwéch programach: gramatycz-
nym i komunikacyjnym, dlatego kazdej jednostce lekcyjnej towarzysza dwa
rodzaje komentarzy (gramatyczne i komunikacyjny). W badaniu autostereo-
typow szczegOlnie istotne sg te ostatnie, ktére pokazuja ,uzycie jezyka pol-
skiego w zaleznosci od intencji méwiacych, od pojeé, ktére chea wyrazaé, od
sytuacji, w ktérych si¢ znajduja” (Miodunka 2002, 263). Cho¢ Czes, jak sie
masz? zawiera jedynie trzynascie jednostek lekeyjnych, stanowi bogaty materiat
do badania tresci autostereotypowych. Na ten material skiadaja sie: komen-
tarze komunikacyjne, fragmenty oryginalnych tekstow prasowych dotyczacych
spoleczenistwa polskiego i wspolczesnej kultury oraz preparowane teksty
modelowe, czyli nieoryginalne, przygotowane przez dydaktykow, wzorcowe
wypowiedzi.

Na podstawie analizy autostereotypu Polakéw w podreczniku pt. Czess, jak
sig masz? mozna stwierdzi¢, ze dominuja w nim cechy, do$¢ powszechnie
obecnego w $wiadomosci polskiej, pogladu o Polakach: przede wszystkim
to, ze cenimy sobie zycie rodzinne. Mlodzi bohaterowie podrecznika odno-
sza si¢ do swoich rodzicéw grzecznie i z ogromnym szacunkiem. Dialogi
rodzinne oddaja czulo$¢ i respekt, np.:

Pani N.: To na pewno Agniesia.
Agnieszka: Dobry wieczér, mamusiu.
Dobry wieczor, tatusiu.
Pan N.: Dobry wieczér.
Agnieszka: Cieszg sig, ze jestem w domu.
Pani N.: My tez si¢ cieszymy (Miodunka 2002, 37).

Formalne przywitanie podkresla szacunek mtodziezy dla starszych cztonkow
rodziny. Wybor takiej formy jest objasniony w komentarzu komunikacyjnym
poprzedzajacym lekcje. Przedstawione sa tez nieoficjalne wzorce powitan.

Rodzina jest w podreczniku przedstawiana jako ogromna wartosé. O sza-
cunku, jakim darzy si¢ starszych, mozemy si¢ przekonaé si¢ nie tylko na

3 Za material badawczy postuzylo wydanie piate tego podrecznika (Miodunka 2002).
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.
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podstawie dialogéw toczacych sie¢ miedzy czlonkami rodziny, ale i rozmow
samych studentow, w ktorych rodzice przedstawiani sq jako autorytet. Jeden
z bohateréw, Robert, pyta rodzicow o opini¢ w sprawie wyjazdu do Anglii.
Ich rada jest dla niego istotna:

Agnieszka: A czy rozmawiale$ ze swoimi rodzicami?

Robert: Tak, dzwonitem do ojca.

Agnieszka: I co on na to?

Robert: Uwaza, ze to duza szansa. I Zze powinienem sprobowac.

Agnieszka: A mama?

Robert: Ona si¢ mattwi, ze zajety ta praca, nie skonicze studiéw, ze bede
sam w obcym $wiecie... Przy okazji dowiedzialem si¢ od ojca,
ze zawsze bylem jej oczkiem w glowie.

Agnieszka: Zawsze tak myslalam. To jasne, ze ona kocha ci¢ bardzo

(Miodunka 2002, 215-2106).

Temat rodziny pojawia si¢ w Cgest, jak si¢ masz? nie tylko w tekstach pre-
parowanych, lecz takze we fragmencie artykutu prasowego Rodzina bez glowy.
Polacy nadal sa w nim przedstawiani jako nardéd rodzinny: ,,powszechna jest
opinia, ze w Polsce nie wystepuje zjawisko kryzysu rodziny” (Miodunka
2002, 214). Jednak we fragmencie tym przytaczane sg tez obiektywne infor-
macje o przemocy w rodzinie czy o problemie alkoholizmu. Ukazanie po-
staci niezaradnego i stabego meza oraz wyksztalconej, ambitnej 1 silnej Zony
nie jest raczej wyrazem tresci autostereotypowych, lecz zasygnalizowaniem
tendencji do pewnych zmian i przyczynkiem do ciekawej dyskusji. Fragment ten
jest tym cenniejszy, ze nie ubarwia sytuacji w polskiej rodzinie, lecz rzetelnie
przedstawia publikowane w prasie dane. Nie zakl6ca on zawartego w podrecz-
niku autostereotypu Polaka jako cztowieka ceniacego zycie rodzinne.

Kolejng cecha charakterystyczng dla Polakéw, ktéra wylania si¢ w toku
analizy, jest goscinno$¢. Jest ona jednym z najbardziej rzucajacych si¢ w oczy
przymiotéw Polakow w Czest, jak sig masz?. Bohaterowie sa bardzo otwarci
iniemal przy kazdej nadarzajacej si¢ okazji zapraszaja do siebie gosci. Nie
ma tu znaczenia ani stopief pokrewiefistwa czy zazylosci, ani specjalna oka-
zja. Rodzice zapraszaja zatem na kolacj¢ znajomego swojej cérki (Miodunka
2002, 38), Agnieszka zaprasza do siebie dopiero co poznanego Michela
(Miodunka 2002, 38), Wojtek za$ zaprasza kolege z pracy na §wigta, by nie
spedzat ich samotnie (Miodunka 2002, 143). Z komentarzy komunikacyj-
nych zagraniczni studenci dowiaduja si¢ bezposrednio, iz Polacy sa narodem
goscinnym 1 towarzyskim, lubiacym §wigtowaé rézne okazje. Podkreslona
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jest réwniez rola gospodarza lub gospodyni na przyjeciu; ich zadaniem jest
nie tylko czestowanie, ale wrecz namawianie gosci do jedzenia i picia (Mio-
dunka 2002, 88-89).

Przy zagadnieniu go$cinno$ci i uczestnictwa w rdznego rodzaju przyje-
ciach warto poruszy¢ temat picia alkoholu. W analizowanym podreczniku
picie alkoholu w Polsce nie stanowi tematu fzbu. Polacy sa przedstawieni ja-
ko naréd lubiacy pi¢ podczas specjalnych okazji, ktérych nigdy nie brakuje.
Wspolne picie alkoholu w Polsce pomaga nawiazywac kontakty i zaciesnia¢
relacje z innymi. Odmowa bez szczegdlnej przyczyny jest traktowana jako
zachowanie niegrzeczne (Miodunka 2002, 90). Taki sposéb ukazania stosunku
Polakéw do alkoholu prowadzi do stworzenia stereotypu Polaka towarzyskiego,
pijacego chetnie i duzo.

Nadmierny pociag Polakéw do alkoholu jest jedna z niewielu wad naro-
dowych prezentowanych w podreczniku. Wséréd nich znajduje si¢ jeszcze
sktonnos¢ Polakéw do narzekania i wiecznego niezadowolenia. Na pytanie
zawarte w tytule podrecznika (Cze$é, jak si¢ masz?) odpowiadamy zwykle:
niespecialnie, le, beznadziejnie. Wyrazanie ztego humoru, méwienie o swoich
troskach czy narzekanie jest w Polsce na porzadku dziennym podczas roz-
moéw ze znajomymi:

The questions ,,Co slychac?”, ,,Jak si¢ masz?” do not belong to the
greeting ritual, but they are treated as asking for information. This is why
Poles often answer them telling about their bad mood, their complaints
and worries etc. The intetlocutor normally continues the conversation by
asking about their problems, offering help, etc. (Miodunka 2002, 30).

W podreczniku pojawiaja si¢ tez wzmianki dotyczace patriotyzmu Pola-
kow. W zachowaniach bohateréw trudno doszukiwac sie manifestacji patrio-
tycznych czy heroicznych czyndéw w imi¢ ojczyzny. Zresztg byloby to prze-
sada w tego typu publikacji. Jest tu natomiast zaznaczona wyraznie sympatia
do wlasnego kraju i duma z bycia Polakiem. Bezposredni wyraz swojego pa-
triotyzmu daje m.in. Krzysztof Kieslowski, ktérego slowa cytowane sa
w podreczniku:

nie czuj¢ si¢ obywatelem $§wiata, czuje si¢ w dalszym ciagu Polakiem (...) To
jest moj Swiat. Z tego $wiata si¢ wzialem i pewnie w nim umre (...)
Czlowiek powinien mie¢ miejsce, do ktérego wraca. Ja mam to miejsce
w Polsce — dom w Warszawie, dom na Mazurach (Miodunka 2002, 142).
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To wyznanie Polaka o ogromnym autorytecie nie tylko w Polsce, ale i na
$wiecie jest wyrazem przywiazania do kraju. Tego rodzaju tresci w ustach
wybitnej postaci zyskuja na znaczeniu. Wydaje si¢ zatem, Ze s3 one waznym
elementem budowania stereotypu Polaka-patrioty. Za wyraz patriotyzmu
mozna tez uzna¢ promowanie kupna polskich produktéow zawarte w komen-
tarzach komunikacyjnych (Miodunka 2002, 109). Dbato$¢ o gospodarke
wlasnego kraju jest przeciez przejawem dbatosci o dobro wspodlne, o cala
ojczyzne.

Wizerunek Polakéw, wylaniajacy si¢ z Czess jak sig masz?, jest korzystny,
ale naturalny, niewyolbrzymiony. Ukazane sq zaréwno zalety, jak i wady pol-
skiego spoleczenistwa. Za dobre podsumowanie uzna¢ mozna fragmenty
wypracowania jednego z bohateréw podrecznika — Francuza Michela, ktéry
na pytanie, jacy sa Polacy, odpowiedzial w nastepujacy sposob:

Moéwito si¢ o nich, ze sa goscinni, spontaniczni, szczerzy. Czasem, ze
nietolerancyjni. Potem zrobili katier¢ jako ludzie solidarni. Po kilku mie-
siacach pobytu w Polsce wiem, ze ludzie bywaja tu goscinni, spontanicz-
ni, szczerzy, tak jak bywaja nietolerancyjni, niegospodarni, niesolidarni.
(...) Na szczescie dla mnie okazalo sig, ze Polacy sg rézni. I niestereoty-
powil (Miodunka 2002, 216).

Kolejnym podrecznikiem, ktéry zostal poddany analizie pod katem zawar-
tego w nim autostereotypu Polaka, jest Hurralll Po polskn 2 autorstwa
Agnieszki Burkat 1 Agnieszki Jasifiskiej. Jest on nowsza publikacja od wczesniej
omawianej, co ma wplyw na przedstawiany w niej obraz Polakéw. Zalozenia
tego podrecznika opieraja si¢ na koncepcji podejscia komunikacyjnego,
realizujq material kulturo- i realiopoznawczy faktograficznie 1 komunikacyj-
nie, ograniczajac si¢ w znacznej mierze do kultury codziennej (Gebal 2010,
140). W Hurra!ll Po polskn 2 brak gléwnych bohaterdw, ktorzy towarzyszyli-
by uczacym si¢ przez caly kurs, stad obraz Polakéw jest bogaty i zrdznicowany
pod wicloma wzgledami. Podrecznik ten przedstawia zycie wspdlczesnych
Polakéw w autentycznych codziennych sytuacjach oraz porusza aktualne
problemy spoleczenstwa.

W Hurra!l! Po polskn 2 uderza po pierwsze bardzo szeroki przekrdj prezen-
towanych warstw spolecznych. Nie ma tu mowy o autostereotypie biednego
Polaka, poniewaz bohaterowie tekstow przedstawiani sa w rozmaitych wa-
runkach socjoekonomicznych. Mamy wigc informatyka programistg, pracu-
jacego na wlasny rachunek i dobrze zarabiajacego, lekarza pediatre, ktory
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zarabia powyzej $redniej krajowej czy wreszcie nauczyciela z niskimi zarob-
kami (Burkat, Jasinska 2007, 15). Warunki socjoekonomiczne 1 perspektywy
Polakéw zostaly przedstawione w odmienny sposéb z punktu widzenia
mlodszego 1 starszego pokolenia. Reprezentantka starszej generacji idealizu-
je czasy wspolczesne, stawiajac je w opozycji do czaséw PRL-u:

Teraz sa inne czasy. (...) Prosze¢: mieszkanier Nic latwiejszego: idzie si¢
do agencji nieruchomosci lub daje si¢ ogloszenie do gazety i potem si¢
wybiera, co si¢ chee (...). Samochéd? Prosze bardzo: idzie si¢ do salonu
i si¢ kupuje, do wyboru do koloru... A moze zelazko? Jeszcze mniejszy
problem: idzie si¢ do supermarketu po zakupy, to kupuje si¢ i zelazko,
a'w dodatku placi si¢ nie gotéwka, nie... Teraz maja takie specjalne kar-
ty! Inne czasy, prosze¢ pani, inne czasy... (Burkat, Jasidska 2007, 90).

Inne podejscie do mozliwosci finansowych 1 sytuacji na rynku pracy maja
natomiast przedstawiciele mtodszego pokolenia. Obawy co do swoich loséw
maja nawet absolwenci tak prestizowych kierunkéw, jak psychologia lub
medycyna (Burkat, Jasifiska 2007, 31). Przejawia si¢ tutaj skfonnosé Polakéw
do pesymistycznego $wiatopogladu. Zreszta pula podanych przy kazdym
temacie struktur jezykowych sluzacych wyrazaniu uczuc¢ pozytywnych i ne-
gatywnych jest znacznie bogatsza w przypadku tych drugich (,Obawiam
si¢”; ,,boje sie”; ,wole nie mysleC”; ,jestem pesymista, martwi¢ si¢”, zob.
Burkat, Jasifiska 2007, 31). Autostereotyp niezadowolonego Polaka potwier-
dza w podreczniku wiele przyktadéw.

Na szczegdlna uwage zastuguje kwestia rodzinnosci Polakéw w Hurralll Po
polsku 2 oraz szerzej — relacji z innymi ludZzmi. Kwestiom tym pos$wigcony
zostal w podreczniku caly rozdzial. Rodzina nie jest w analizowanej publi-
kacji przedstawiona w sposéb wyidealizowany. Obok pozytywnych, wzgled-
nie poprawnych relacji rodzinnych pojawiaja si¢ przypadki skrajne, nieraz
patologiczne. Prezentuja je chociazby dzieci w wypowiedzi o swoich rodzi-
cach. Na przyktad:

Jas, 8 lat:

Moi rodzice ciagle si¢ tylko ktoca. Tata jest waznym biznesmenem i ni-
gdy nie ma czasu, a mama chce, zeby tata wracal czesciej do domu i wy-
jezdzal z nami w weekendy. Tata méwi, ze mama nic nie rozumie i nie
chce z mama rozmawiaé, tylko siedzi w Internecie i pije drinki (Burkat,
Jasifiska 2007, 62).
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Sebastian, 8 lat:

Mieszkam tylko z mama, bo tata ma nows zong i nowe dzieci. Tata chcee, Ze-
bym przychodzit w niedziele do jego domu, ale mama nie chee, zebym si¢
z nim spotykal. A kiedy powiedziatem, Ze chcg pojecha¢ z tata na wakacje, to
mama miala do mnie pretensje i plakata (Burkat, Jasifiska 2007, 62).

W podreczniku czesto podkresla si¢ takie problemy dorostych Polakéw,
jak: pracoholizm, brak czasu, problemy z alkoholem. Zakorzeniony w pol-
skiej kulturze obraz rodziny, w ktérej kobieta zajmuje si¢ domem i dzie¢mi,
a mezczyzna zarabia na utrzymanie, zostal wielokrotnie w Hurralll Po polskn
2 zaburzony. Przedstawione sa takie zwiazki, w ktérych tradycyjne role mez-
czyzny i kobiety zostaly odwrécone. Na przyklad: ,,Magda nie miala czasu.
To ja gotowalem, ja sprzatatem. Magda nie robila nic. Wtedy zaczelismy sie
kl6ci¢” (Burkat, Jasiniska 2007, 63). Tendencje do zmiany r6l w zwiazkach
potwierdzaja tez prezentowane w podreczniku wyniki ankiety dotyczacej
prac domowych. Okazuje sig, ze to mezczyzni znacznie bardziej lubia goto-
wac lub odkurzaé niz kobiety (Burkat, Jasiiska 2007, 93).

Widzimy wicc, ze Polacy sa prezentowani w Hurralll Po polskn 2 jako dosé
liberalni i otwarci na zmiany. Za warte uwagi uznaje si¢ jednak réwniez tra-
dycje, do ktérych przywiazani sa Polacy. Poswiecono im caly rozdzial pt.
L Swicta, uroczystosci, tradycje” (Burkat, Jasifiska 2007, 132—141). Wszystkie
te wydarzenia podzielono na trzy grupy: polskie §wigta pafistwowe, $wigta
religijne, uroczystosci rodzinne, podkreslajac tym samym doniosto$¢ kazdej
z nich. Ogél materialéw, zamieszczonych w rozdziale dotyczacym rozmai-
tych $wiat 1 uroczystosci, §wiadczy o szacunku Polakéw do rodzimych tra-
dycji religijnych i panstwowych. Nasi rodacy chetnie kultywuja obyczaje
przodkéw, obchodza uroczystosci rodzinne, a §wigtami padstwowymi upa-
migtniajg wazne z punktu widzenia historii naszej ojczyzny wydarzenia.
Przywigzanie do historii jest cecha charakterystyczng Polakow. Waznym po-
staciom 1 wydarzeniom historycznym poswigcono obszerne fragmenty roz-
dzialu ,, To juz historia...” (Burkat, Jasinska 2007, 22-29).

Nalezy podkresli¢, ze obraz Polaka w Hurral!l Po polsku 2 jest bardzo zréz-
nicowany. Trudno sformutowa¢ tak jednoznaczne wnioski, jak w przypadku
weczesniej badanej publikacji. Co wigcej, nalezy dodaé, ze w analizowanym
podreczniku znacznie czgsciej burzy si¢ pewne utarte juz autostereotypy (np.
stereotyp rodziny, roli mezczyzny czy kobiety) niz buduje kolejne, nowe. Na
naszych rodakéw spoglada sie z rozmaitych punktoéw widzenia, nieszablonowo,
przez co trudno méwic o jednoznacznie przedstawionych autostereotypach.
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Nieco inne rezultaty przynosi analiza kolejnej czesci podrecznika, miano-
wicie Hurralll Po polsku 3. Zakres tematéw, jakie proponuje ta sekwencja, jest
nieco szerszy od wczesniej omawianych ze wzgledu na przeznaczenie tego
podrecznika dla poziomu B1l. W zakres ten wchodza aktualne problemy
spoteczne Polakow.

W trzeciej czgéci podrecznika poswigca si¢ sporo miejsca tematowi rodzi-
ny, jednak nie w odrebnym rozdziale (jak to bywa najczesciej na nizszych
poziomach), lecz wérdd innych zagadnien. Kwestia relacji rodzinnych jest
wplatana w moduly o odmiennej tematyce, przez co regularnie i wielokrot-
nie pojawia si¢ w podreczniku. Relacje rodzinne sa w Huwrra!ll Po polsku 3
przedstawiane jako poprawne. Nie prezentuje si¢ rodzin patologicznych,
brak wzmianek o sklonno$ciach do alkoholu. Sporo miejsca poswigca si¢
podziatowi rél w zwiazku, rodzinie 1 spoleczenstwie. Na podstawie danych
z podrecznika mozna stwierdzi¢, ze w mentalnosci polskiej nadal dominuje
tradycyjny model rodziny, w ktérym to mezczyzna pracuje i zarabia wystar-
czajaco duzo, aby utrzymac rodzing, a kobieta zajmuje si¢ domem. Jednak
wielu Polakéw opowiada si¢ juz za réwnym podzialem obowigzkéw (,,maz
i zona tyle samo czasu przeznaczaja na prace zawodows, w réwnym stopniu
zajmujq, sic domem i dzie¢mi”, zob. Burkat, Jasinska, Malolepsza, Szymkie-
wicz 2010, 41). Cho¢ tradycyjny podzial rél nadal przewaza, to widoczne sq
wyrazne tendencje zmian w kierunku modernizowania polskiej polityki ro-
dzinnej. Polki rozwijaja si¢ zawodowo, Polacy pomagaja w pracach domo-
wych 1 wychowywaniu dzieci. Nowoczesny model rodziny i réwnorzedny
podzial rél w zwiazku stopniowo pojawia si¢ w $§wiadomosci Polakéw, choé
jeszcze ustepuje tradycyjnie przyjetym wzorcom.

Drugim istotnym blokiem tematycznym, poruszanym na poziomie $red-
niozaawansowanym w podreczniku Hurralll Po polskn 3, sa warunki socjoe-
konomiczne Polakéw. Tematowi temu poswigca si¢ sporo miejsca w calej
ksigzce, a w szczegblnosci w rozdziale Jak gyjemy?. Przede wszystkim zwraca
si¢ uwage na trudne warunki materialne polskich rodzin. Mowa na przyklad
o tym, ze coraz wigcej turystow spedza wakacje w kraju, poniewaz nie staé
ich na zagraniczne podréoze (Burkat, Jasinska, Malolepsza, Szymkiewicz
2010, 15). Przedstawiane sa réwniez przykiady rodzin, ktére nie radzg sobie
finansowo, np. rodzina bohaterki Marii, ktora wyznaje:

Moje zycie jest bardzo trudne. Moje dzieci sa coraz wigksze, coraz wigcej
musimy na nie wydawa¢. Nie udaje nam si¢ nic zaoszczedzi¢. Dwie pen-
sje nie wystarczaja na zycie. Moja siostra ma troje dzieci i mala rente.
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Maz nie pracuje. Jest im bardzo ci¢zko (Burkat, Jasinska, Malolepsza,
Szymkiewicz 2010, 41).

Polacy sa tu przedstawiani jako ludzie Zyjacy skromnie (autostereotyp
biednego Polaka jest tu widoczny w przeciwienistwie do czesci drugiej podrecz-
nika Hurralll Po polsks) 1 przy tym niezadowoleni ze swojej sytuacji materialnej.
Narzekanie na sytuacje polityczno-ekonomiczng w kraju oraz na wlasne wa-
runki materialne jest zreszta jedna z charakterystycznych cech Polakéw,
znajdujaca swoje odzwierciedlenie réwniez w badanym podreczniku. O na-
szej skltonnosci do narzekania wiedzaq cudzoziemcy mieszkajacy w Polsce
(np. Goran, Francuz zamieszkaly w Krakowie, stwierdza, ze ,,Polacy sa
mniej otwarci niz Czesi i cz¢dciej narzekajg”’, zob. Burkat, Jasifiska, Matolep-
sza, Szymkiewicz 2010, 56), wiemy takze my sami. W Hurralll Po polskn 3
przeczyta¢ mozemy na przyklad nastepujacy dialog:

— Spotkatam wczoraj Krystyne.

—1I co u niej?

— Jak zwykle narzeka, Ze ma za malo pieniedzy.

— Tak? Ale przeciez ona i Rafal maja §wietna prace, dobrze zarabiaja.

— Oczywiscie, ale nigdzie nie wychodza: ani do kina, ani do restauracji
czy kawiarni. Ciagle oszczedzaja. Moim zdaniem oni po prostu maja we-
za w kieszeni.

— Moze masz racj¢. Ale ja ich rozumiem. Tez nie lubi¢ wydawaé pie-
nigdzy (Burkat, Jasinska, Malolepsza, Szymkiewicz 2010, 87).

Oprécez narzekania i ciaglego niezadowolenia przejawia si¢ tu tez sklon-
nos¢ Polakéw do oszezedzania. Z tekstow zawartych w podreczniku wynika,
iz Polacy oszczedzaja, jesli tylko maja, z czego oszczedzac. Co wigcej, Polacy
z reguly przechowuja oszczednosci w domu, nie ufajac bankom i urzedom
(Burkat, Jasifiska, Malolepsza, Szymkiewicz 2010, 86). Wydaje sig, ze taka
sytuacja to spuscizna czaséw komunistycznych, ktéra stopniowo odchodzi
do lamusa.

W analizowanej ksiazce mozna dostrzec podzial w polskim spoteczen-
stwie na obywateli przywiazanych do tradycji, nawet nieco staro§wieckich,
oraz otwartych na zmiany, liberalnych, nastawionych na przejmowanie
wzorcow zachodnich. Podzial ten daje si¢ zauwazy¢ na przykltad na podsta-
wie stosunku Polakéw do homoseksualistow, mniejszosci narodowych 1 et-
nicznych, a nawet do kobiet. W podreczniku zostaly przedstawione wyniki
ankiety dotyczacej stosunku Polakéw do homoseksualistoéw (Burkat, Jasin-
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ska, Matlolepsza, Szymkiewicz 2010, 106). Rezultaty te sa ambiwalentne. Re-
spondenci udzielali najczedciej odpowiedzi, ze ,,wszystko dobrze, dopoki
(homoseksualisci) nie zaczynaja mnie podrywaé oraz, ze ,nie przeszkadzaja
mi”. Jednak az 13% ankietowanych zapytanych o stosunek do homoseksua-
listéw odpowiedziato: ,,nienawidz¢ ich”. Wyniki tej ankiety daja petny obraz
tego, jak podzielone jest polskie spoleczenistwo. Cze$é Polakéw $miato
mozna by uznaé za otwartych i tolerancyjnych, cze$¢ jednak — za nastawio-
nych homofobicznie i nietolerancyjnych.

Polacy sa z kolei kreowani w Hurralll Po polsku 3 na nardd tolerancyjny,
gdy mowa o ich stosunku do mniejszosci narodowych i etnicznych:

Polska jest krajem, w ktérym mniejszosci narodowe i etniczne maja si¢
zupelnie dobrze. Zostaly zaakceptowane przez polskie spoteczenstwo,
a konflikty narodowosciowo-etniczne naleza do rzadkosci (Burkat, Jasifi-
ska, Malolepsza, Szymkiewicz 2010, 60).

Chcemy zatem by¢ postrzegani jako osoby otwarte i tolerancyjne wobec in-
nych, i by¢ moze udaje si¢ to, gdy mowa o stosunku do mniejszosci narodo-
wych i etnicznych; nieco inaczej jest jednak, gdy chodzi o osoby homoseksualne
czy innego wyznania. Kwestiom wyznaniowym zostal zreszta po$wiccony caly
rozdzial analizowanego podrecznika (W cw wiergysz?). Jeden z bohateréw, przed-
stawiciel Kosciola ewangelickiego, stwierdza, ze ,,0g6lny poziom polskiego na-
rodu w kwestiach religii nie jest zbyt wysoki”%. Nie podwaza tu zatem tolerancji
religijnej Polakéw, lecz podkresla nasza niewiedze na temat innych wyznan.

Ostatnim podrecznikiem, ktory zostal poddany analizie, jest publikacja
przeznaczona dla uczniéw na poziomie zaawansowanym pt. Cglowiek i jego
Swiat w stowach i tekstach autorstwa Malgorzaty Kity i Aldony Skudrzykowej.
Juz sam tytul ksiazki podkresla jej charakter. Autorki skoncentrowaly si¢ na
ukazaniu jezykowego obrazu $wiata. W stowie wstepnym do podrecznika
pisza, ze stanowi on ,,swoista antologi¢ tekstow przyblizajacych polska lite-
rature 1 kulture” (Kita, Skudrzykowa 2002, 5).

Podrecznik jest zbiorem rozmaitych tekstow (utwordw literackich i ich
fragmentow, tekstow filozoficznych, naukowych, popularnonaukowych
i publicystycznych), ktére ,,pokazuja tez rézne fragmenty polskiej rzeczywi-
stosci” (Kita, Skudrzykowa 2002, 5). Zbiér ten podzielony jest na rozmaite
kregi tematyczne przedstawione w trzech rozdziatach: Blize jezyka polskiego,

4 Cytat pochodzi z nagrania do ¢w. 6 w rozdziale 18 (Burkat, Jasifiska, Malolepsza,
Szymkiewicz 2010, 156).
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Obraz Swiata w jegykn polskim 1 Jezyk w dziatanin. Sposréd prezentowanych
w tej publikacji tematéw wiele stanowi interesujacy material do badan nad
autostereotypem. Sa to np.: Kondyga cztowieka, Kobieta, Rodzina. Dom, Przyjasi,
Grzecznost jezykowa, Etykieta jezykowa.

Cxlowiek i jego Swiat w stowach i tekstach jest przeznaczony dla uczniéw z do-
bra, a nawet bardzo dobra znajomoscia jezyka polskiego oraz posiadajacych
juz sporg wiedze kulturowa. Badany podrecznik, a wigc prezentowany
w nim autostereotyp Polaka, jest adresowany do odbiorcy na poziomie zaa-
wansowanym, dlatego zostaje oméwiony jako ostatni.

Rozwazania na temat autostereotypu Polakow w Czlowiek 7 jego Swiat w sto-
wach i tekstach warto rozpoczaé od tematu rodziny, ktéremu poswigcony zo-
stal osobny podrozdziat (Rodzina. Dom). Dos¢ szczegblowo zaprezentowany
jest tu stereotyp matki 1 ojca w polskich rodzinach. Ukazane sgq pozytywne
1 negatywne cechy rodzicéw z perspektywy polskich dzieci. Wymienia si¢ tez
cechy, jakie matka 1 ojciec powinni posiadac: wyrozumialo$é, cierpliwosc,
tolerancyjnosé, konsekwencja, uczciwos$c 1 inne. Na podstawie wad rodzi-
coéw, na jakie wskazywaly polskie dzieci (to jest: nerwowos¢, porywczosc,
niezaradno$¢ i inne), mozna stwierdzi¢, ze polska rodzina nie jest w bada-
nym podreczniku idealizowana. O problemach rodzinnych méwi sie wprost:
,»IKonflikty w rodzinie? Sa, oczywiscie, ale zdarzaja sie rzadko, tzn. pare razy
w miesigcu. Najczestsza, przyczyng klétni matzenskich sg pieniadze — lub ich
brak (60 procent rodzin)” (Kita, Skudrzykowa 2002, 191).

Oprécz pieniedzy powodem do rodzinnych awantur sa problemy z wy-
chowaniem dzieci, zte warunki mieszkaniowe lub naduzywanie alkoholu.
Obraz polskiej rodziny w podreczniku Cxlowiek i jego Swiat w stowach i tekstach
ukazany jest zarowno z pozytywnej, jak 1 negatywnej strony.

W omawianym rozdziale sporo méwi si¢ tez o tym, jakie znaczenie ma dla
Polakéw dom. Jest to dla nich miejsce, w ktorym zawsze czuja si¢ bezpiecz-
nie i swobodnie. ,,Szczegblnie ceniong w polskiej kulturze wartoscia jest
wolnosé, polegajaca na szacunku dla autonomicznosci (prawa do odmienno-
$ci) kazdego domu” (Kita, Skudrzykowa 2002, 221).

Tej tolerancji wobec odmiennosci jednoczes$nie towarzyszy silne przywia-
zanie do tradycji. Prawdziwy polski dom kojarzony jest przede wszystkim ze
spedzanymi wspolnie $wigtami. Na potwierdzenie przywola¢ mozna cyto-
wang w podreczniku wypowiedZz Bogustawa Kaczynskiego: ,,Na szczescie
mialem prawdziwy dom, to znaczy taki, w ktérym szanowano tradycje;
w ktérym panowala milo$¢, a na gwiazdke byly zawsze choinka i prezenty”
(Kita, Skudrzykowa 2002, 222).
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Kolejnym istotnym tematem podrecznika Cxlowiek i jego swiat w stowach
i tekstach jest rola kobiety w rodzinie 1 spoleczenstwie. Kobietom poswieco-
ny zostal zresztg caly podrozdziat ksigzki, w ktérym przedstawiono doktad-
nie obraz typowej Polki. Wedlug danych statystycznych zamieszczonych
w podreczniku wigkszo$¢ Polek jest zamegzna i ,,zadowolona (50 procent)
lub nawet bardzo zadowolona (38 procent) ze swego malzefistwa”. Prawie
wszystkie uwazaja, ze udaly im si¢ dzieci (Kita, Skudrzykowa 2002, 191).
Jednak rodzina to nie caly $wiat Polek, poniewaz wickszos$¢ z nich (70 pro-
cent) uwaza, ze kobieta aktywna zawodowo jest w polskim spoteczenistwie
bardziej szanowana niz gospodyni domowa. Przedstawiony w podreczniku
stereotyp Polek jest dwubiegunowy. Z jednej strony, sq one prezentowane
jako kobiety pracujace, nierzadko na kierowniczych stanowiskach. Z drugiej
jednak strony, mowa o tym, ze podstawowe cele w zyciu Polek stanowia
szczeScie dzieci, meza 1 zadbany dom (Kita, Skudrzykowa 2002, 192). Moz-
na zatem przyjaé, ze w polskim spoleczenstwie jest jeszcze obecny gleboko
zakorzeniony stereotyp matki-Polki, ale pojawia si¢ tez obraz kobiety aktyw-
nej, godzacej aktywno$¢ zawodowsg z wychowaniem dzieci 1 pracg w domu.
Polki sa pozytywnie ukazane w analizowanym podreczniku. Wiasciwie jedy-
nym zarzutem wobec nich moze by¢ ich niedostateczna dbatos¢ o swoj wy-
glad zewnetrzny (,,dbato$¢ o siebie i swoje przyjemnosci nie jest najistotniej-
sza”, s. 192; ,,mniej wigcej potowa dorostych Polek cierpi na nadwage”, zob.
Kita, Skudrzykowa 2002, 190).

Wazny element autostereotypu Polaka, ktory jest prezentowany w bada-
nym podreczniku, stanowi polska grzeczno$é. Etykiecie jezykowej i grzecz-
nosci zostal poswiecony caly podrozdzial publikacji. S w nim omoéwione
charakterystyczne dla Polakéw zachowania grzeczno$ciowe. Zwrdécono
szczegllng uwage na okazywanie szacunku partnerowi (w tym umniejszanie
roli nadawcy) oraz przejawianie zainteresowania sprawami waznymi dla
partnera i jego najblizszych. Przedstawiono list¢ zasad waznych dla polskich
zachowati grzecznosciowych. Znalazly si¢ na niej: zasada wspélodczuwania,
aprobaty i zyczliwosci dla poczynan partnera, demonstrowania checi przebywa-
nia w towarzystwie partnera, deklarowania pomocy partnerowi, skladania
dowoddéw pamieci, poszanowania suwerennosci partnera i dyskrecji (Kita,
Skudrzykowa 2002, 376). Obok tematu etykiety jezykowej pojawilo si¢ za-
gadnienie typowo polskich gestow w komunikacji. Spis wybranych polskich
gestow zostal podzielony na znaki oficjalne, uroczysto-powazne, patetyczne,
uprzejme, familiarne, niegrzeczne, ironiczno-ztosliwe, lekcewazaco-obrazliwe,
grubiansko-wulgarne i zargonowe. Niektére z nich, na co wskazujq wymie-
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nione kategorie, z grzeczno$cia nie maja nic wspolnego. Sa jednak istotne
i cenne dla uczniéw, usitujacych odnalez¢ sie w polskiej rzeczywistosci ko-
munikacyjnej.

Przeprowadzona analiza czterech wybranych podrecznikéw przeznaczo-
nych dla réznych pozioméw zaawansowania pozwala wysnu¢ wniosek, ze
autostereotyp Polakéw w podrecznikach dla cudzoziemcéw jest w pewnym
stopniu uwarunkowany poziomem nauczania. Mowa tu nie o prezentowaniu
réznych 1 sprzecznych na kazdym poziomie wyobrazen, lecz raczej o rozsze-
rzaniu elementéw wchodzacych w skltad autostereotypu. Na podstawowym
poziomie nauczania przedstawiane sa najprostsze elementy autostereotypu
np. cechy psychiczne charakterystyczne dla cztonkéw naszego narodu. Na
wyzszych poziomach pojawiaja si¢ kolejno cechy kulturalno-obyczajowe,
mentalno$ciowe czy socjoekonomiczne. Prezentowane sa zaréwno zalety,
jak 1 przywary Polakéw, dzigki czemu powstaje obiektywny, wiarygodny
i naturalny obraz polskiego spoteczenistwa.

Warto zaznaczyé, ze perspektywa badan nad stereotypami w podreczni-
kach do nauki jezykéw obcych jest ciagle otwarta. Dane zawarte w podrecz-
nikach szybko si¢ dezaktualizuja, w zwiazku z czym nieustannie pojawiajg si¢
nowsze publikacje, ktore bardziej przystaja do wspolczesnej rzeczywistosci
w danym kraju. Interesujace bytoby na przyklad poréwnanie, jak zmienialy
si¢ stereotypy ukazywane w podrecznikach na przestrzeni lat i w jakim kie-
runku ewoluowaly. Ciekawe byloby réwniez zbadanie, czy prezentowane
w podrecznikach autostereotypy majg rzeczywisty wplyw na wyobrazenia
uczniéw o danym narodzie.
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Magdalena Brzezowska
Self-stereotypes of Poles in selected manuals for teaching Polish as a foreign language

The article discusses the self-stereotypes of Poles as presented in manuals for teaching Polish
as a foreign language. The manuals which are designed for different levels of language profi-
ciency are discussed here: Czess jak si¢ masz? by W. Miodunka, Hurral!l Po polskn 2 by A. Bur-
kat, A. Jasinska, Hurralll Po polsku 3 by A. Burkat, A. Jasiiska, M. Malolepsza, A. Szymkiewicz
and Cxlowiek i jego Swiat 1 stowach i tekstach by A. Skudrzykowa and M. Kita. Elements of the
stereotype of a Pole discussed in the article lead to an attempt at answering such questions as:
how do Poles want to be seen? Is the stereotype of a Pole presented in manuals exaggerated
or does it reflect the real image of Poles?

Key words: stereotype, Poles, manuals for teaching Polish as a foreign language
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,Jestem tadna, czegoz mi trzeba wiecej?”
Dandysowski projekt Marii Baszkircew

Dandyzm jako zjawisko z dziedziny mody i obyczaju zrodzil si¢ w latach
dwudziestych XIX wicku w Anglii, szybko jednak przeniknat do Frangji,
gdzie pozostal zywy az do kofca stulecia. U jego genezy lezaly istotne
przemiany spoleczne zwigzane z gwaltownym wzrostem roli mieszczanstwa
oraz slabngcq pozycja arystokracji'. Nowo wzbogaceni mieszczanie dawali
wyraz swoim aspiracjom, tj. checi przynalezenia do warstwy najwyzszej, ory-

! Dandyzm ma swoje zrédla w arystokratycznej Anglii. Charles Baudelaire natomiast wy-
wodzil jego pochodzenie juz z czaséw starozytnych. Za prefiguracje dandysa uwazal Cezara,
Katylina oraz Alcybiadesa. Zob. Baudelaire 1961, 217. We Francji zjawisko dandyzmu doszto
do glosu po Wielkiej Rewolucji Francuskiej, ktorej rezultatem bylo wylonienie si¢ tzw. trze-
ciego stanu, czyli mieszczanstwa. Bozena Sadkowska w pracy Homo dandys z 1972 roku wy-
prowadza zjawisko dandyzmu nie z konkretnej epoki, lecz ,,z ponadczasowej, fundamentalne;j
dla gatunku ludzkiego, potrzeby ekspresji”’. Wedlug autorki, tym co pozwala odréznié zwykla
forme ckspresji od dandyzmu, sa indywidualne predyspozycje artysty, takie jak nadmierne
samouwielbienie, nadwrazliwo$¢ estetyczna i nieprzystosowanie spoleczne: ,,Dandyzm cha-
rakterystyczny jest dla kultury europejskiej i w jej ramach jedynie mozliwy. Bowiem inne kul-
tury nie przewiduja wypadku niedopasowania jednostki do przypisanego jej w spoleczenstwie
miejsca. Drugi warunek to moment, w jakim powstaje. Dandyzm wlasciwy jest walacym si¢
opokom, przerafinowanym kulturom. Zwiazany z fermentem, przychodzi, gdy »stary porza-
dek« w kulturze zostanie zagrozony” (zob. Sadkowska 1972). Maria Podraza-Kwiatkowska
podkresla brak dandyséw w literaturze polskiej. Jak zauwaza, ,,wyrafinowany dandyzm nie
mogl si¢ u nas rozwinac z wielu powoddw; ale najwazniejszym z nich byla chyba polska bie-
da” (zob. Podraza-Kwiatkowska 1985, 269-296). Jako jedyny przyklad dekadenta-dandysa
badaczka wskazuje posta¢ Jarostawa — bohatera powiesci Mené-Mené-Thekel-Uparisinm. .. Quasi
una phantasia.
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ginalnoscia strojow i zachowan. Z kolei antyegalitarni arystokraci za pomoca
tych samych co mieszczanie sSrodkéw demonstrowali wyzszo$¢ wlasnej klasy
wzgledem stanu trzeciego. Jak podaje Joanna Zawadzka, etymologia tego
terminu nie jest jednoznaczna; jego pochodzenie mozna wywodzi¢ od fran-
cuskiego dandin, ktore oznacza glupca, od szkockiego dantil — ,,préznowac”,
od niemieckiego fandeln — ,,bawic si¢” lub staronidetrlandzkiego dantem — ,,robié
glupstwa’2. Zjawisko dandyzmu pojmowano na wiele réznych sposobow.
Dla jednych byl to jedynie oryginalny strdj 1 sposéb bycia, dla innych — filozo-
fia zycia. Dylemat ten doskonale oddaje hasto ,,dandy”, sporzadzone przez
Adama Pluga w Wielkiej Encyklopedii Powszechnes Tustrowanej z 1895 roku:

Zwykle panuje si¢ nad ludZmi badZ potega materialna, badz tez duchows
— ozdoby powierzchowne, elegancja stroju, wdzigk obejscia sa to przy-
mioty nie mogace i$¢ w poréwnanie z przymiotami umystu i wartosciq
moralna; otéz dandy chce zada¢ klam zupelny temu mniemaniu. On
wlasnie na tych blahych zaletach cala swoja dume zaklada, najwicksza
wage przywiazujac do najmniejszych drobnostek i udaje mu si¢ ten po-
glad niedorzeczny narzuci¢ innym, wmowié¢ rozprozniaczonym $wiatow-
com, ze ,,genialno$¢” w zakresie zwyczajow towarzyskich, strojow, obej-
$cia itp. jest rownie rzadka, rownie wazna, jak i w polityce, w sztuce, w Li-
teraturze. On uduchownia mod¢. Z ogdtu praktyk bez znaczenia i bez
pozytku wytwarza kunszt, ktéry si¢ podoba i neci, jak dzielo ducha.
Dandy wigc jest to pewien rodzaj artysty ducha; zycie jego jest dzietem.
Jak pisarz podoba si¢ przez swoje utwory, tak on przez wyglad, jaki nada-
je swej istocie fizycznej. Co wigksza za$, staranie o wykwintnos¢ zewnetrzng
uwaza za wskazéwke istotna i powazng wykwintnosci umystu?.

Z tfenomenem dandyzmu dos$¢ surowo rozprawili si¢ francuscy romantycy;
szczegllnie grupa ,,la Mode” z Honoré de Balzakiem na czele, ktéry
w Traktacie o Sycin wytwornym z 1830 roku pisal:

Dandyzm to herezja zycia eleganckiego. W istocie rzeczy jest to udawa-
nie mody. Dandy to cztowiek, ktory stal si¢ meblem buduarowym, szcze-
go6lnie wymyslnym manckinem. Moze si¢ rozsia$§¢ na kanapie i zrecznie

2 Zob. haslo ,,dandyzm” w: Bachérz J., Kowalczykowa A., red., 1991, 160-161. Ryszard
Przybylski wskazuje na wieck XVII, kiedy to w podobny sposéb okredlano natarczywych dwo-
rakéw. W XVIII wieku Diderot mial nazywacé tak ,,réznego rodzaju pretensjonalnych krzyka-
czy, »pijanych miltoscia wlasna«” (Przybylski 2009, 124). Wiccej o historii dandyzmu zob.
Centi Prevost 1957, Kempf 1984, Delbourg-Delfins 1985, Laver 1968, Shanton 1980.

3 Hasto ,,dandy” w: Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, 1895, t. 15, Warszawa.
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ssac koniec laski, ale Zeby to byt byt myslacy... Przenigdy! Cztowiek, ktéry
widzi w modzie tylko modeg, jest glupcem (cyt. za: Przybylski 2009, 139).

Jak twierdzil Balzak, bledem jest utozsamianie dandysa z artysta. Dandys
to holdujacy panujacym modom elegant, ktéry z luboscia oddaje si¢ proz-
nowaniu; jego elegancja wyraza jedynie pomyslno§¢ materialna. Artysta na-
tomiast wiedzie ,,zycie pelne zajec”, jego ubidr i styl noszenia si¢ odzwier-
ciedlaja glebi¢ Zycia wewnetrznego. W przeciwiefistwie do dandysa-modnisia
artysta nie wciela w zycie ustanowionych norm, lecz narzuca Swiatu wlasne.
I nawet jesli nie ma pochodzenia arystokratycznego, to, zdaniem Balzaka,
zasluguje on na miano ,,arystokraty ducha”.

Istotna zmiana w mysleniu o dandyzmie dokonala si¢ w drugiej potowie
XIX stulecia, kiedy to popularne hasta postepu i techniki zdawaly si¢ zwy-
ci¢za¢ nad kategoriami pigkna i indywidualizmu. Forma buntu wobec $wia-
topogladu mieszczanskiego, bedacego synonimem trywialnosci i powierz-
chownosci, byl dandyzm, ktéry zakladal zgola inna koncepcje $wiata. U jej
podstaw lezalo przekonanie, ze Zycie to dzielo sztuki, a najwyzsza warto$é
ma nieuzyteczne pigckno. Odpowiedzia na kryzys kultury i podmiotowosci
mial by¢ model osobowosci wyrafinowanej, nieprzecigtnej, tworczej. Pod-
czas gdy w kulturze romantyzmu dandyzm petnil funkcje manifestacyjna
i odnosit si¢ wylacznie do mody i obyczajowosci, ,,w kulturze modernizmu
(nowoczesnosci) z dziedziny mody wkroczyl w dziedzing filozofii kultury”
(Osinski 2007, 23).

Kierunek /art pour lart zapoczatkowal jeszcze w 1835 roku Théophile
Gautier wstepem do Mademoiselle de Manpin®. Jego idea postuzyla potem za
inspiracje dla mysli estetycznej Charles’a Baudelaire’a, ktéry w tekécie Malarg
Syeia nowocgesnego z 1863 roku, kontynuujac mysl romantykéw, zaproponowal
nowg definicj¢ pickna, wigzac ja z pojeciem nowoczesnosci:

4 Théophile Gautier juz w latach 30. XIX wicku oddalit si¢ od romantykéw ,,zaangazowa-
nych”, w tym od Victora Hugo, opowiadajac si¢ za catkowita niezaleznoscia sztuki od regut
spotecznych i moralnych. Zapoczatkowal prad, ktéry lapidarnie okresla si¢ jako ,,sztuka dla
sztuki”. ,,Prawdziwie pigckne jest jedynie to — pisal — co nie moze przyda¢ si¢ na nic; wszyst-
ko, co uzyteczne, jest brzydkie, bo jest wyrazem jakiej$ potrzeby, a potrzeby ludzi sa plugawe
1 wstretne jak ich bieda i ulomna natura” (Gautier 1958, 5). Linia kontynuacyjna estetyzmu,
podjeta potem przez Charles’a Baudelaire’a, wiedzie kolejno przez: prerafaelitow, dziatalnosé
Johna Ruskina i Waltera Patera, parnasizm, nastepnie naturalizm, gdzie objawi si¢ w Flauber-
towskiej zasadzie doskonalo$ci stylu. Estetyzm postuzyl takze za podstawe dla symbolizmu.
Jego kulminacja byta Wilde’owska idea Zycia nasladujacego sztuke.
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Piekno zawsze i nieuchronnie sktada sie z dwdch elementéw, choé wra-
zenie, jakie wywiera, jest jedno. (...) Sklada si¢ z elementu wiecznego,
niezmiennego, ktérego ilos¢ jest nader trudna do okreslenia, i elementu
zmiennego, zaleznego od okolicznosci, ktérym bedzie moda, moralnosé,
namigtnosé, wzigte oddzielnie lub wszystkie razem. Bez tego drugiego
elementu, ktory jest niby opakowanie niebianskiego przysmaku, zabawne,
podniecajace i zaostrzajace apetyt, pierwszy bylby niestrawny, niedajacy
si¢ oceni¢, niewlasciwy i obcy naturze ludzkiej. Watpie, czy mozna by
znalez¢ jakikolwiek przyktad pickna nieskladajacego si¢ z tych dwu ele-
mentow (Baudelaire 1961, 311).

Baudelaire w zadnym ze swoich dziel nie sprecyzowal, czym jest element
wieczny, o ktérym pisal; jego interpretacje pozostawil domystom czytelnika.
Istotniejsza wydaje si¢ natomiast wysoka warto$¢, jaka Baudelaire przyzna-
wal sztuce, okreslajac ja mianem ,,twarzy absolutu” (Baudelaire 2000, 77).
Dandyzm postrzegal jako ,najwyzsze wcielenie pigkna” (Baudelaire 1971,
113). Widzial w nim rodzaj religii, ktéra narzuca rygor doskonalenia siebie,
kreowania swojego zycia tak, by stalo si¢ ono dzielem sztuki. ,,Sam bedac
ponad prawem — pisal Baudelaire — rzadzi si¢ surowymi prawami, ktérym
podlegaja wszyscy jego poddani, nawet jesli majg charaktery gwaltowne
i niezalezne” (Baudelaire 1961, 217).

Dandyzm bardzo dlugo byl zarezerwowany gléwnie dla mezezyzn. Styn-
nymi dandysami byli m.in.: George Bryan Brummel, Barbey d’Aurevilly,
Oscar Wilde oraz Gabriel d’Annunzio. Cho¢ bywaly takze kobiece wersje
dandyzmu — lwice salonowe, ,/es merveillenses, ktére widzie¢ mozna na
wszystkich uroczystosciach wykwintnego §wiata; niezmordowane amazonki,
gardzace cichymi rozrywkami plci swojej”™.

Do miana kobiety-dandy pretendowala takze rosyjska arystokratka Maria
Baszkircew, o czym zaswiadcza jej osobisty Dgiennik®. Mlodziutka dziew-
czyna, sposobiac si¢ do roli, jakq przewidzialy dla niej kultura i obyczaj epo-

5 Lawica. 7. obragu Francuzow, 1843, ,,Dziennik M6d Paryskich”, nr 15. Bodaj najstynniejsza
dandyska byta George Sand.

6 Maria Baszkircew (1858-1884), rosyjska malarka zamieszkala we Francji, systematycznie
od 12. roku zycia niemal do samej $mierci w wieku 26 lat prowadzita osobisty dziennik. Jego
pierwsze fragmenty, obejmujace lata 1873—1884, ukazaly si¢ w 1887 roku, niespetna trzy lata
po $mierci autorki. Wkrétce opublikowano takze korespondencje Baszkircew z Guy de Mau-
passantem, a takze kolejne, bardzo ocenzurowane, zapisy z Dziennika. Pelna edycja diariusza
liczaca 16 toméw ukazata si¢ dopiero w latach 1995-2005, z inicjatywy Kola Przyjaciét Marii
Baszkircew (Cercle des Amis de Marie Bashkitseff) pod redakcja naukows Gilette Apostolescu.
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ki, wiedziala, Ze jest to rola podrzedna, Scisle okresSlona przez plec. Jej
»przeznaczeniem” mialo byé zycie rodzinne, w domu, przy mezu i dzie-
ciach. Wedlug ogdlnej opinii, jedynie mezczyzni posiadali zdolnosci twor-
cze, kobiety bowiem, jak zgodnie twierdzili lekarze i antropolodzy, miaty
»mniejsze 1 mniej wydajne moézgi”’. Zdaniem Simone de Beauvoir, rezulta-
tem owego wykluczenia jest kobiecy narcyzm:

Wtasna jazi zostaje uznana za absolutny cel, w ktérym gubi si¢ podmiot,
ucickajac przed soba. (...) Mezczyzna, dzialajac, konfrontuje si¢ nieu-
stannie z samym sobg. Kobieta wyodrebniona ze spoleczeristwa, niesku-
teczna w dzialaniu, nie moze sie ani ustosunkowaé do $wiata, ani zmie-
rzy¢ wlasnego znaczenia. Nadaje sobie najwyzsza range, poniewaz nie
ma dostepu do Zadnego powaznego przedmiotu dziatania (de Beauvoir
2007, 683-684).

Kobieta — jak przekonuje autorka Drugiej ptei — nie mogac niczego przed-
siewziaé, zwraca si¢ ku sobie. ,,Samg siebie obiera za cel wlasnych pragnien”
(de Beauvoir 2007, 684), stajac si¢ swoja bohaterka. Poniewaz $wiat jej nie
ceni, usituje odzyskaé poczucie wlasnej wartosci, nadajac swemu zyciu od-
powiednia range. Mlodziutka Baszkircew réwniez pragneta by¢ zauwazona.
Sposréd bogatego repertuaru péz i kostiuméw wybrata postaé kobiety-
-artystki, sawantki, podkreslajacej swa indywidualnos¢ i niezaleznos¢; odpo-
wiadalo to jej potrzebie ekspresji, w pewnej mierze zaspokajalo takze jej
ambicje¢. Baszkircew wybrata dandyzm jako odpowiednia dla siebie formute
osobowosci réwniez dlatego, ze wspolgral on z jej wrazliwoscia estetyczna,
stanowil przeciwwage dla pospolitosci i brzydoty S$wiata zewngtrznego.
Dandyzm byl dla niej forma, ksztaltem, ktéry okreslal artystke w opozyciji
do $wiata i umozliwial z nim kontakt. Estetyczna sztuka zycia bowiem nie
tylko nadawata istnieniu Marii odpowiednia sankcje, lecz stanowila takze
swego rodzaju azyl. Zycie budowane na wzoér dziela sztuki nie moglo by¢
juz dzielem przypadku, bylo swiadoma kreacja. Dandyzm Baszkircew byl
zatem pewng formg walki o ocalenie siebie i mozliwo$¢ decydowania o wla-
snym losie.

Maria dysponowala wszystkimi atrybutami, by sta¢ si¢ dandyska. Jako
arystokratka byla niezalezna materialnie, co pozwalalo jej wies¢ wytworne

7 Zob. Showalter 1977, 77 i Showalter 1996. O mizoginicznych tendencjach przetomu XIX
i XX wieku pisali Ulifiski 2001 oraz Podraza-Kwiatkowska 1993 i 1969, zob. tez: Ritz, Bins-
wanger, Scheide, red., 2000.
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1 barwne zycie. Niezwykle wrazliwa estetycznie, holdowatla idei pickna. We-
dlug kryteriéw estetycznych oceniata ludzi i otaczajacy ja Swiat. Afirmowala
wytwornos$¢ i kunszt, odrzucala za$ wszystko to, co brzydkie i trywialne.
Wierzyla ,,w ludzka rase, tak jak w rasy zwierzat” (Baszkircew 1967, 304)3:
»Nie jest mozliwe zaprze¢ si¢ rasy; jezeli ludzie rasowi sa brzydcy lub nie
wygladaja odpowiednio, na pewno, wierzcie mi, jest tam jakie$ szachrajstwo
z pochodzeniem” (11 V 1878, s. 368).

Baszkircew postrzegata pickno przez pryzmat skojarzen ze sztuka. Este-
tyczng warto§¢ mialo dla niej tylko to, co w jaki§ sposob dato si¢ odnies¢ do
dziela artystycznego. W kategoriach sztuki widziala i oceniata takze sama
siebie:

W Wenecji, w Wielkiej Sali Patacu Dozéw, malowidlo Paolo Veronese
przedstawia Wenecje¢ pod postacia kobiety wysokiej, jasnowlosej, swiezej;
przypominam ja (17 IX 1874, s. 54).

Moje wlosy, zwigzane ,,a la Psyche”, sa bardziej rude niz zwykle. Suknia
welniana szczegdlnej bialosci, powabna 1 wdzigczna; chusteczka koron-
kowa wokot szyi. Podobna jestem do jednego z tych portretéw z czaséw
pierwszego cesarstwa; dla dopetnienia obrazu powinnam sta¢ pod drze-
wem i trzymaé w reku ksiazke (17 VII 1874, s. 52).

Maria podziwiala i kochata sama siebie niczym mitologiczny Narcyz.
Przed lustrem spedzala wiele godzin, oddajac si¢ narcystycznym rozmysla-
niom nad wlasna uroda:

Lubi¢ samotnos¢ przed lustrem, w ktérym podziwiam moje rece, takie
biate, delikatne, zaledwie zar6zowione od wewnatrz. Moze to glupio tak
si¢ wychwalaé, ale ci, ktorzy pisza, zawsze opisuja swoja bohaterke,
a przeciez moja bohaterka jestem ja (17 VII 1874, s. 52).

Radostaw Okulicz-Kozaryn nazwal lustro ,oltarzem dandysa, $wictym
$wictych miejscem” (Okulicz-Kozaryn 1995, 144), przed ktérym dokonuje
sie ,,boski” akt stworzenia. Lustro umozliwiato Marii ksztalttowanie wlasne-
go wizerunku. Mialo ono takze kluczowe znaczenie dla jej mitosci wlasnej;
potwierdzato efektownos§é, powodowalo samozadowolenie, wreszcie —
zapewnialo o skuteczno$ci podejmowanej strategii. ,,Dzi§ wieczorem, po

8 Dalej wszystkie cytaty z dziennika za tym wydaniem, w nawiasach okraglych podano
strony edycji.
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kapieli — pisata Baszkircew — stalam si¢ nagle tak tadna, ze ze dwadziescia
minut spedzitam na przygladaniu si¢ sobie” (16 XI 1878, s. 400).

Lustro pelnito role medium w procesie samopoznania, stanowito takze
swoista odmiang sobowtéra®. Dla procesu autokreaciji Baszkircew owo nar-
cystyczne rozdwojenie osobowosci miato znaczenie kluczowe. Umozliwiato
ono nie tylko efektywne modelowanie wlasnej fizycznosci, lecz wzmacniajac
proces identyfikacji i indywidualizacji, znaczaco wplywalo na ostateczny
ksztalt jej tozsamosci. Jak dowodzi Jacques Lacan w Le stade du mirror, czto-
wiek nie jest w stanie traktowac siebie jako catosci, dopoki nie osiagnie pelne;j
wladzy nad swoim cialem!V. Ujrzana w zwierciadlanym odbiciu forma jed-
nosci ,,siebie-ciata” daje mozliwo$¢ ukonstytuowania wlasnego ,,ja”. Staje si¢
swego rodzaju bodzcem, sklaniajacym do poglebienia autoanalizy i w tym
wzgledzie pozwala osiagnaé¢ samoswiadomosé. Ujrzany w lustrze jednolity
obraz wlasnego ciala objawia si¢ jako ,,ideal”'l, zmago, do ktérego jednostka
bedzie dazy¢ przez cale swoje zycie.

Zewngtrzne atrybuty, takie jak strdj i sposéb bycia, stanowily o istocie
dandyzmu. ,,Dandys zyl po to, by si¢ ubiera¢” — twierdzit Thomas Catrlyle
(zob. Catlyle 1987). Oryginalny strdj mial wyrazaé jego duchowa wykwint-
nos¢, a takze zadziwiaé i prowokowaé. Cialo dandysa, jak zauwaza Dawid
Maria Osinski, nie nalezy do niego, lecz stanowi cze$¢ przestrzeni publicz-
nej. ,,Wtascicielem ciata — pisze badacz — okazuje si¢ widownia, to ciato wy-
stawiane na konsumpcje” (Osinski 2007, 30).

9 Na temat dziejow motywu lustra w literaturze europejskiej pisali Wallis 1973, Eymard
1975, a o sobowtdrze Rank 1973, Rogers 1970, a takze M. Podraza-Kwiatkowska 1985.

10 Zob. Lacan 1949. W psychoanalizie Lacanowskiej ,,faza lustra” to etap rozwoju emocjo-
nalnego dziecka migdzy széstym a osiemnastym miesiacem zycia. Do tego czasu postrzega ono
swoje cialo jako fragmentaryczne, lecz dzigki rozpoznaniu siebie w lustrze, scala swéj wizeru-
nek, widzi calosciowy obraz siebie. Zdaniem Lacana, ,totalna forma ciata” ujrzana w zwiercia-
dlanym odbiciu jest upragniona idea scalonego ,,ja”. Obraz widziany w lustrze staje si¢ pierwsza
idealng forma tozsamosci. Jednostka zaczyna fascynowaé si¢ swoim lustrzanym odbiciem, co
pobudza jej dalszy rozwdj. Dziecko przekracza stadium lustra, gdy zaczyna poznawac jezyk.
Z rejestru wyobrazonego przechodzi woéwczas do rejestru symbolicznego. W dorostym zZyciu,
tym, co chroni przed chaosem rzeczywistosci, jest — wedlug Lacana — kultura, bedaca utrwalo-
nym w przestrzeni spolecznej odbiciem tego, co jednostka widzi w lustrze, zob. Dybel 2000.

11 Freud uznawal ideal ,,ja” za namiastke utraconego w dziecifistwie narcyzmu. ,,Czlowiek
(...) nie chce zrzec si¢ narcystycznej doskonalosci swojego dziecinstwa i jezeli nie moze jej
utrzymac z powodu udzielonych w trakcie swojego rozwoju napomnieni i przebudzenia si¢
jego wlasnego krytycznego osadu, pragnie ja odzyska¢ w nowej formie idealnego ja. To, co
projektuje przed siebie jako swdj ideal, jest namiastka utraconego narcyzmu jako dziecifistwa,
kiedy to on sam byl dla siebie ideatem” (Freud 1991, 161).
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Mlodziutka Baszkircew miata nadzwyczaj rozwinieta swiadomo$¢ ,,teatru
zycia codziennego”!2. Wiedziala, ze bedac kobieta, jest szczegdlnie narazona
na cudze spojrzenia; jest ,,przedmiotem”, ktéry sie oglada i obserwuje. Dla-
tego tak wazna byla ,fasada” — wyglad, strdj, przedmioty, ktorymi si¢ ota-
czata. Baszkircew z wielkq troska odnosila si¢ do kazdego szczegdlu swojej
garderoby. Suknie zamawiala u najlepszych paryskich krawcéw: Wortha
1 Lafferriere’a. Wytworne kapelusze projektowala dla niej znana francuska
modystka Caroline Reboux. Baszkircew znana byla jako ,,dama w bieli” ze
wzgledu na wyjatkowe zamilowanie do biatych strojow. Biel, bedaca symbo-
lem niewinnosci, przede wszystkim komunikowata status matrymonialny
Marii: ,,Mam sukienki z batystu i welny — biale, bez 0zdéb, ale uszyte za-
chwycajaco, bardzo $wieze i bardzo wytworne. Pantofelki ptécienne (...)
1 kapelusze biate, mlodziencze, kapelusze kobiety szczesliwej. Daje to calosé
zwracajaca uwage” (18 IX 1881, s. 563).

Wizerunku dandyski dopelnial stuzacy Chocolat, ktory niemal stale jej to-
warzyszyl: ,,Bawi mnie ten Murzynek — pisala — to zywa zabawka; daje mu
lekcje, zaprawiam do stuzby i pobudzam do moéwienia konceptéw, stowem
jest moim psiakiem i moja laleczka” (31 VII 1876, s. 190)'3.

Kreacje stanowily niezbywalny element teatru Baszkircew. Maria po-
przez swoj stréj pragneta nie tylko podkreslic swa oryginalnos¢ i wyjatko-

12 Formule ,,teatru Zycia codziennego” zaproponowal w 1959 roku amerykanski socjolog
Erving Goffman. W pracy o tym samym tytule zauwazyl, ze czlowicek, dzigki wlasciwej auto-
prezentacji, jest w stanie doprowadzi¢ do tego, by inni ludzie z wlasnej woli traktowali go tak,
jak on tego pragnie. Goffman, postugujac si¢ metaforg teatru oraz terminami takimi jak: sce-
na, aktor, rola, akt, rekwizyt, publiczno$¢, dowodzil, ze ludzkie relacje w gtéwnej mierze
opieraja si¢ na powierzchownych wrazeniach i wciaz odtwarzanych schematach. Zob.
E. Goftman, 2000, W featrze $ycia codziennego, oprac. i wstepem poprzedzil J. Szacki, przel.
H. Datner-Spiewak, P. Spiewak, Warszawa. Jak twierdza antropolodzy tzw. nowej komunika-
¢ji (m.in. Gregory Bateson, Ray Birdwhistell oraz Goffman), czlowick przekazuje informacje
o sobie nie tylko za pomoca sléw, lecz takze poprzez wyraz twarzy, spojrzenie, gest, ubiér
oraz miejsce, w ktérym owa komunikacja nastepuje.

13 Za element sztafazu dandy mozna takze uzna¢ ulubione psy Marii: Wiktora, Bagatelke,
Pincia i Pratera. Imiona, ktére im nadala, byly bardzo znaczace. Bagatelka pochodzi od fran-
cuskiego bagatelle i oznacza ,,cacko”, ,,drobiazg”. To takze rodzaj miniatury instrumentalnej,
zwykle fortepianowej. W XVIII wieku architekt Jean Claude Nicolas Forestier zaprojektowat
w Paryzu Park Bagatelle. Na zyczenie Marii Antoniny wzniesiono w nim wille oraz oranzerie
zwana Orangery de Bagatelle. ,Bagatelle” to takze tytul ulubionej opery Marii; jej autorem byt
Jacques Offenbach. Pincio z kolei to rzymskie wzgdrze, ktérym Baszkircew byta zachwycona,
i ktére wielokrotnie wspominata. Prater to park wiedenski; Maria najprawdopodobniej space-
rowala po nim podczas swojego pobytu w Wiedniu w 1870 roku.
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wo$¢; bycie fashionable miato zagwarantowaé jej towarzyskie 1 matrymo-
nialne powodzenie.

W procesie autokreacji Baszkircew réwnie wazng role co str6j odgrywala
prywatna przestrzen. Pickno otoczenia mialo wspélgrac z pigknem jej dan-
dysowskiej duszy. Do aranzacji wlasnego pokoju zatrudnita wigc najbardzie;
cenionych paryskich dekoratoréw. Efekt koncowy byl imponujacy. Lézko
mialo ksztalt muszli, wspartej na pozlacanych nogach. Nad nim zwieszaly
sie zastony ozdobione piérami. Sciany pokoju byly obite jedwabiem w ulu-
bionym kolorze dandyséw — bigkitnym!4. Wystroju dopelniata sewrska por-
celana. Jak podaje Aleksandrow, ostatecznie sypialnia Marii byta warta pigé-
dziesiat tysicey frankéw (Aaekcarapos 2003, 37).

Wygodne i wykwintne zycie dostatczato mtodziutkiej dandysce rozkoszy
estetycznej, nieporzadek wprawial w irytacje: ,,Szczegoly, swiadczace o za-
niedbaniu, denerwuja, pacza modj charakter. Jestem dobra, wesola i mila,
kiedy wszystko dokola mnie jest pickne, wygodne i bogate” (1 X 1875,
w rzeczywistosci 1874, s. 64)15.

Dandyzm wyznaczal takze okreslony model zachowan. Maria wierna idei
Wilde’owskiego zycia nasladujacego sztuke, nie pozwalala sobie na jakakol-
wiek bezposrednio§é wyrazu. Przyjmowala pozy, odgrywala role. Kazdy jej
gest podlegal Scislej aranzacji, do tego stopnia, ze nawet jesli ptakata, to tyl-
ko ,,pogladowo”, by nauczy¢ sig, jak si¢ to robi. Elokwencja, wlasciwy spo-
s6b méwienia, zawieszenie glosu, riposta — wszystko to miato znaczenie dla
powodzenia catego projektu. Kazdy z tych elementéw Baszkircew opanowa-
ta niemal do perfekcji, wprawiala si¢ w te sztuke juz od najmtodszych lat:

Od czasu, kiedy zaczetam mysleé, to jest od trzeciego roku zycia (...),
mialam wyrazne aspiracje do jakiejs nieokreslonej wielkosci. Moje lalki
zawsze byly krélowymi i krélami; wszystko, o czym myslatam, i wszyst-
ko, o czym w otoczeniu mamy méwiono, wydawalo mi si¢ zawsze zwia-
zane z ta wielkoscia, ktéra przyj$¢ miata niezawodnie.

14 Kolor blekitny wylansowal na poczatku XIX wieku jeden z najstynniejszych angielskich
dandyséw George Bryan Brummell. Zob. Okulicz-Kozaryn 1995, 19-25.

15 Edytor pierwszego wydania Dgennika, André Theuriet, prawdopodobnie na prosbe mat-
ki Baszkircew, ocenzurowal manuskrypt. Liczne strony wyrwano. Wiele fragmentéw dzienni-
ka jest zamazanych tak, ze nie da si¢ ich odczytaé. W miejsce brakujacych zapiséw czesto
wstawiano inne. Aleksandr Aleksandrow obliczyl, Zze dni tygodnia przy konkretnych zapisach
z 1874 roku odpowiadaja tym, ktére wskazuje kalendarz roku nastepnego (Aaexcaapos
2003, 30).
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Majac pigc lat, przystrojona w koronki mojej mamy, z kwiatami we wlo-
sach, szlam taniczy¢ do salonu. Bylam wielka tancerka, i caly dom musiat
mnie podziwiaé. Pawel prawie si¢ nie liczyl, a Dina nie za¢miewata mnie,
cho¢ byla cérka ukochanego Zorza (Prsedmowa, s. 12)16.

Baszkircew juz wtedy wiedziala, ze jesli chce si¢ podobaé, musi si¢ o to
stara; a jej sukces jest mierzony skalg sprawianego wrazenia. ,,Jestem tadna,
czegoz mi trzeba wigcej? — notowata. — Czyz dzigki temu nie mogg osiagnac
wszystkiego?” (24 VIII 1874, s. 54). W dziecinstwie kochana nie za swoje
rzeczywiste przymioty, lecz za przybrane zalety, oczekiwala, ze takze teraz
bedzie za nie szanowana i uwielbianal”. Inni ludzie byli dla niej lustrem,
w ktorym pragneta dostrzec swa wyjatkowosc. Z upodobaniem prowokowa-
ta i kokietowala, bacznie przygladajac si¢ sprawianemu wrazeniu. Grala na
fortepianie, $piewala, taficzyla — wszystko po to, by wzbudzi¢ powszechny
zachwyt. ,,Tanczac, mysle tylko o tych, ktorzy na mnie patrza” — pisala
w Dziennikn (31 1 1880, s. 455). Spotkania towarzyskie bodaj najbardziej sy-
cily ambicje mlodziutkiej dziewczyny; byly doskonalg okazja do tego, by
méce wykazaé si¢ wlasna wiedza i erudycja:

Zacytowalam jaki$ wiersz lacinski i zaczetam si¢ rozwodzi¢ nad literatura
klasyczna i nowoczesnymi nasladownictwami (...). Wykrzyknicto, ze je-
stem zdumiewajaca, Ze nie ma na $wiecie dziedziny, o ktérej nie potrafi-
labym méwié, nie ma w rozmowie tematu, w ktérym nie czulabym si¢
swobodnie (23 VIII 1876, s. 223).

Dandysowski projekt Baszkircew nie ograniczal si¢ jedynie do sfery fi-
zycznej, lecz obejmowal takze samoksztalcenie. Maria przez cale zycie dbata
o mozliwie najpelniejszy rozwoj swojej osobowosci. Czytala dziela Platona,
Byrona, Szekspira, Dumasa oraz wielu innych autoréw. Intensywny proces
autoedukacji rozpoczela w 15. roku zycia, kiedy to sama wyznaczyla sobie
program nauczania. Godzinami studiowala Herodota i Plutarcha, uczyta si¢

16 Pawel Baszkircew byl miodszym bratem Marii, Zorz (Georgij) Babanin — wujem ze
strony matki, Dina — jego cérka 1 kuzynka Marii.

17 Karen Horney, piszac o narcyzmie, jego genezy upatrywalta w negatywnym wplywie rodzicéw
na dziecko zaréwno wtedy, gdy kieruja oni w jego strone nadmierng krytyke, jak i w sytuacji
jego nieustannego nagradzania. By zyskac akceptacje opickunéw, dziecko zastgpuje swoje
»ja” realne, ,ja” spolecznym. Wlasng warto$¢ zaczyna mierzy¢ poziomem zadowolenia ro-
dzicéw i najblizszego otoczenia. Potrzeba uwagi i podziwu jest w nim tak duza, zastepuje
bowiem mitos¢. Zob. Horney 1994, 71-72.
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greki, brala takze lekcje $piewu i rysunku. Przystapiwszy do nauki laciny,
w pie¢ miesiecy przeszla kurs, ktéry w liceum zajalby jej trzy lata. Dzicki za-
palczywemu samoksztalceniu Baszkircew osiggneta imponujaca wiedze.
W rezultacie wiladala czterema jezykami; poza rosyjskim méwita biegle w je-
zykach: francuskim, angielskim i wloskim. Byla zaznajomiona z dzielami
najwickszych filozoféw, klasyke literatury znata doskonale. Zamilowanie
Marii do ksigzek, zaréwno do ich posiadania, jak i lektury, byto tak silne, ze
nie rozstawala si¢ z nimi nawet na czas podrézy:

Jutro wyjezdzam — notowala w Dziennikn. (...) Wybralam nuty, ktore za-
bieram, oraz niektdre ksiazki: Encyklopedig, jeden tom Platona, Dante-
go, Ariosta, Szekspira; i sporo angielskich powiesci: Bulwera, Collinsa
i Dickensa (3 VII 18706, s. 164).

Dzicki memu obyczajowi zabierania ze soba ,,mnéstwa rzeczy niepo-
trzebnych”, w ciagu godziny wszedzie jestem prawie tak jak u siebie; mo;
neseser, moje zeszyty, moja mandolina, par¢ dobrych, grubych ksiazek,
moja kancelaria i moje fotografie. Oto wszystko. Ale, dzigki temu,
pierwszy lepszy hotelowy pokdj staje si¢ przyjemny. Najbardziej kocham
moje cztery grube, czerwone stowniki, mego ciemnozielonego Tytusa
Liwiusza, zupelnie malutkiego Dantego, $redniego Lamartine’a i moj
portrecik gabinetowej wielkosci, malowany olejno i oprawiony w grana-
towy aksamit wieczka skoérzanej szkatutki. Dzigki temu, moje biurko sta-
je si¢ od razu wytworne (23 VIII 1877, s. 315).

Réwnie waznym czynnikiem wspomagajacym budowanie tozsamosci
Baszkircew byly podréze (por. Czerminiska 2004). W ciagu swego krétkiego
zycia Maria odbyla ich wiele, czasem trwaly one nawet kilka miesiecy. Grand
Tour stanowil wowczas nieodlaczny element stylu zycia arystokracji, po-
twierdzal przynalezno$¢ do kosmopolitycznego towarzystwa, byl takze do-
skonalym sposobem uzupetnienia edukacji (zob. Perrot, red., 1999, 235).
Podczas swych licznych wypraw Baszkircew podziwiala architekture Rzymu,
Florencji, Londynu, Wiednia oraz wielu innych europejskich miast. Zwie-
dzala muzea bogate w dziela sztuki $wiatowej, bywata w galeriach i na wy-
stawach:

Uwielbiam malarstwo, rzezbe, stowem — sztuke wszedzie, gdzie si¢ znaj-
duje. Mogtabym spedza¢ cale dnie w galeriach. (...) Nigdy nie nuza mnie
rzeczy, ktére kocham. Gdy mam obrazy, a zwlaszcza rzezby do oglada-
nia — jestem z zelaza (13 IX 1874, s. 60).
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W gléwnej mierze podroze te mialy wymiar intelektualny. Byly waznym
doswiadczeniem poznawczym 1 dawaly asumpt do rozwazan nad tekstami
kultury. Dzigki temu Baszkircew juz w wieku szesnastu lat odznaczala si¢
duza niezalezno$cig sadow:

Jest wiele dziet Rubensa, Van Dycka — zachwycajacych. ,,Klamstwo”
Salwatora Rosy jest bardzo prawdziwe, bardzo dobre. (...) Lubi¢ bardzo
pulchne i §wieze twarze kobiet Paolo Veronese; lubi¢ rodzaj ich twarzy.
Uwielbiam Tycjana, Van Dycka, ale ten nieszczesny Rafaell Oby nikt nie
dowiedzial si¢ o tym, co tu pisz¢! Wzi¢to by mnie za idiotke. Bynajmniej
nie krytykuje Rafaela — po prostu nie rozumiem go; mysle, ze z czasem
zdotam pojac jego uroki (13 IX 1874, s. 61).

Do podrézy motywowata Mari¢ jej potrzeba kolekcjonowania wrazen
oraz inspirujacych przezy¢ intelektualnych. Kolejne zyciowe zawirowania
przydaty Grand Tour nowe znaczenie i nowa warto$¢. Podréze staly sie for-
ma, eskapizmu, wyzwalania z dreczacych Baszkircew klopotow; zaczely pel-
ni¢ funkcje kompensacyjna: ,,Wszystko, wszystko, wszystko — pisala — byle
nie by¢ sama, bliska szatu, byle uciec przed sama soba” (24 VI 1876, s. 160).

Dawid Maria Ositski w tek$cie Dandyska w podrigy po Europie. Diarystezny
zapis obecnosci Marii Baszkircew zwraca uwage na wlasciwa diarystce ,,0ksymo-
roniczng strukture myslowa” (Osinski 2010, 445—465). Polega ona na skraj-
nie odmiennym ocenianiu przez Mari¢ zwiedzanych miast. Jako przykiad
takiej skrajnosci Osifski przytacza te fragmenty z Dziennika, ktére w znacza-
cy sposob odnoszg si¢ do Nicel. 6 maja 1873 roku Baszkircew zanotowala:
»Uwazam Nice¢ za wygnanie; przede wszystkim musz¢ si¢ zajaé rozkladem
dni i godzin lekcyjnych” (s. 31). 13 pazdziernika tego samego roku pigtna-
stoletnia diarystka napisata: ,,Idziemy si¢ przejs¢, ale Nicea nie jest juz Nicea
(...). Z Nicea laczyl mnie tylko on, nienawidz¢ Nicei, ledwie moge ja znies¢.
Tesknie!” (s. 39). Z kolei niespelna rok poézniej, 5 wrzesnia 1874 roku, za-
miescita w diariuszu takq oto notatke: ,,KKocham Niceg, Nicea — to moja oj-
czyzna; w Nicei wzrostam; Nicea data mi zdrowie i §wieze rumienice. Jest tak
piekna!” (s. 55). Owa chwiejno$¢ ocen, jak slusznie zauwaza Osinski, nie jest
rezultatem jedynie mlodzieficzej zmiennosci upodoban, lecz w gléwnej mie-
rze wynika z osobistych doswiadczen Marii. Do Nicei miata ona stosunek
wyjatkowy 1 bardzo skomplikowany zarazem:

O Niceo! O Poludnie! O Morze Stédziemne! O kraju méj ukochany,
ktory tyle przyniostes mi cierpienial O pierwsze moje radosci i pierwsze
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moje cigzkie smutkil O dziecinistwo moje, marzenia o stawie, o moje
modly dzigkczynnel

Tu bedzie dla mnie zawsze poczatek wszystkiego i, obok cierpien, ktére
zasepily moje pigtnascie lat, zawsze pozostang mi wspomnienia najpierw-
szej mitosci, bedace najpickniejszymi kwiatami zycia (30 1 1882, s. 602).

Na Lazurowym Wybrzezu Maria spedzila szes$¢ lat swojego zycia. Tu
przezyla swaq pierwsza nieudang milo$¢ do ksiecia Hamiltona, tu takze po-
znala smak udreczonej milosci wlasnej's. A jednak to Nicea byla jej ,,0jczy-
zng” 1 stalym punktem odniesienia.

Wilasciwg, Baszkircew zmiennos¢ wrazen i refleksji mozna by tlumaczy¢
takze zjawiskiem ,auratyzacji’, ktére Walter Benjamin przypisal figurze
flanenra — XIX-wiecznego podroznika (zob. Benjamin 2005)'0. Flineur, nie-
$pieszny przechodzien z uwaga obserwujacy tetnigce zycie miasta, rozpatrywat
rzeczywisto$¢ przez pryzmat wlasnej jazni. Wyjatkowo wrazliwy estetycznie
poszukiwal nadzwyczajnej aury. Postrzeganie aurystyczne bylo nastawione
na odkrywanie tych cech otaczajacego $wiata, ktore nie byly dostrzegalne
w zwyklym, potocznym odbiorze. Aura, ulotna niczym ,,0sobliwa pajeczyna
z przestrzeni 1 czasu” (Benjamin 2005, 35), pojawiala si¢ jedynie na moment,
by po chwili znikna¢ bez §ladu. W tym jednym momencie nawet najzwyklej-
sze miejsce czy zdarzenie wydawalo si¢ magiczne. Mowienie o flaneurygmie
w odniesieniu do Marii Baszkircew wymaga jednak poczynienia pewnych
zastrzezefl. Pragnienie nieustannego ruchu, niezaspokojona ciekawo$é, po-
trzeba kontemplacji §wiata — wszystko to byto wlasciwe mtodziutkiej diary-
stce. Nalezy jednak pamietaé, ze flanerie bylo zajeciem tylko dla wybranych —

18 Skandale, ktére towarzyszyly rodzinie Baszkircewdw, sprawily, ze ani Maria, ani jej naj-
blizsi nie byli akceptowani w tutejszym towarzystwie. Ostracyzm, ktory ciazyl nad rodzina
Marii, byl przyczyna wielu nieszczes$¢ najpierw dorastajacej dziewczyny, a pozniej takze juz
w pelni dojrzalej kobiety. Niewatpliwie tu nalezy upatrywac Zrédla tak licznych niepowodzen
matrymonialnych Baszkircew.

19 Postaé flaneura zostata doktadnie oméwiona na gruncie socjologii w pierwszej polowie
XX wicku przez badaczy takich, jak: Siegfried Kracauer, Georg Simmel, Franz Hessel, Robert
Park i Henry Mayhew. Gtéwna inspiracje dla badan nad flaneunryzmen stanowila eseistyka Wal-
tera Benjamina (1892-1940), poswigcona istotnym zjawiskom kulturowym i cywilizacyjnym
XIX i XX wicku. Jednak po raz pierwszy figura flinenra pojawila si¢ znacznie wczesniej —
w poezji Charles’a Baudelaire’a i Edgara Allana Poe oraz w prozie Honoré de Balzaka. Po-
czatkowo flinenr mial znaczenie pejoratywne. Jak podaje stownik Larousse’a z 1808 roku,
terminem tym okreslano przestepcoéw, widczegdw i bezdomnych. Oxford English Dictionary
z roku 1854 definiuje w ten sposéb prézniaka, trwoniacego czas na przygladanie si¢ wysta-
wom sklepowym. Podaje za: Loska 1998, 42.
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dla mezczyzn, ktérzy mogli swobodnie przechadza¢ sie po miescie 1 kon-
templowac jego uroki, nieskrepowani niczyim towarzystwem. Tymczasem
samotnie spacerujaca kobieta narazala si¢ na niepochlebne opinie spole-
czenistwa; szczegOlnie mloda dziewczyna, ktéra — wedle obowigzujacych
w XIX wieku konwenanséw — mogla przechadzaé si¢ po ulicach jedynie
w asyscie shuzacych, przyjacitek lub kogo$ z rodziny2. Ow brak wolnosci
okaze si¢ dla Marii szczegolnie dotkliwy w okresie jej wzmozonej aktywno-
$ci artystycznej, kiedy to z do§wiadczenia codziennosci bedzie ona czerpaé
material do pracy tworczej:

To, czego pragne, to swoboda samotnej przechadzki: chodzenia, zawra-
cania, przysiadania na tawkach w Tuileriach, a szczegdlnie w Ogrodzie
Luksemburskim, zatrzymywania si¢ przed witrynami sklepéw attystycz-
nych, wstgpowania do koscioléw, do muzedw, wieczornych spaceréw po
starych uliczkach. Oto, czego pragne, oto swoboda, bez ktérej nie mozna
zostaé prawdziwym artysta. Czy myslicie, ze korzysta si¢ co$ z tego, co
si¢ widzi, gdy jest si¢ w towatzystwie, i kiedy, by p6j$¢ do Luwru, trzeba
czeka¢ na powdz, na dame do towarzystwa albo na kogo$ z rodziny?
Ach, psiako$c! Wsciekam si¢ wtedy, ze jestem kobieta!

Sprawi¢ sobie ubi6r mieszczki, peruke, zrobi¢ ze siebie taka brzydule,
ze bede mogta by¢ tak swobodna jak mezczyzna. Braknie mi tej wlasnie
swobody, bez ktérej nie mozna na setio stac si¢ kims.

Mysl trzymana jest na uwiezi przez glupie i drazniace skrepowanie;
nawet przebrawszy si¢, oszpeciwszy, tylko czgsciowo jestem swobodna;
walgsajaca si¢ kobieta jest nieostrozna. (...) To jest wlasnie jedna z tych
waznych przyczyn, dla ktérych nie ma kobiet-artystek. O zupelna ciem-
noto! o barbarzynska rutyno! (2 I 1879, s. 405).

Zdaniem Beaty Frydryczak, miasto bylo dla flaneura swego rodzaju widowi-
skiem. Niewyrezyserowanym i odegranym wedlug wczesniejszych wytycz-
nych, lecz nieustannie, na nowo stwarzanym (Frydryczak 1998, 113). Poje-
dynczy cztowiek, ttum, ulica i architektura — kazdy mial w nim swoja role do
odegrania. Flineur obserwowal otaczajaca go rzeczywisto$¢ i czerpal z niej
inspiracje do stworzenia wlasnego teatru wyobrazni. Wymyslal scenografie,
stwarzal postaci — ukladal swoja opowies¢. Baszkircew pisata:

Bardzo zajmujace jest muzeum historyczne miniatur i rzezb [w Betlinie],
a takze stare sztychy i portrety miniatury. Pasjami lubi¢ te portrety i gdy

20 Zob. Olkusnik 2004, Babel 2008.
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patrz¢ na nie, odbywam w wyobrazni niewiarygodne podréze, przenosze
sic we wszystkie epoki, zmyslam charaktery, przygody, dramaty...
(28 VII 1870, s. 185).

Pi¢kno i ruiny Rzymu uderzaja mi do gtowy; chcg by¢ Cezarem, Augu-
stem, Markiem Aureliuszem, Neronem, Caracalla, diablem, papiezem!
Chece, a jestem niczym... (31 III 1876, s. 106-107).

Baszkircew szukala samorealizacji takze poza dandyzmem. Od wczesnego
dziecinstwa marzyla o Swiatowej stawie. Gdy miala pie¢ lat, chciata zosta¢
najznamienitsza tancerka, uwielbiang przez Petersburg. Dwa lata pdzniej
przeznaczyla dla siebie stawe $piewaczki. Myslata o tym, jak zjednaé sobie
lud rosyjski i poslubi¢ cara. Dziecigce fantazje z biegiem lat przerodzily si¢
w powazne projekty zyciowe:

Wyjs¢ na scene i widzie¢ tysiace ludzi z biciem serca oczekujacych na
méj $piew! Wiedzieé, ze sam dzwick mego glosu rzuci ich do mych stép.
Patrze¢ na nich spojrzeniem dumy (wszak mogge wszystko!) — oto o czym
marze, oto moje zycie, moje szczgScie, oto moje pragnienie (styczen
1873, s. 18-19).

Marzenie o karierze $piewaczki nie mogto si¢ spelni¢. Baszkircew stracita
zdolnodci wokalne wraz z pierwszymi symptomami gruzlicy. Zwrdcita sie
wiec w strone malarstwa. Majac lat dziewigtnascie, wstapita do Akademii Ju-
liana, prywatnej szkoly malarskiej, jedynej we Francji, do ktorej przyjmowa-
no kobiety. Gdy umierata w wieku 26 lat, byla juz znana malarka. Jej obrazy
wystawiano w paryskim Salonie kilkukrotnie. Krytycy byli urzeczeni jej ta-
lentem. O mtodziutkiej malarce pisata francuska i rosyjska prasa: od ,,Le Fi-
garo” i ,,L.a Liberté” po najwicksze w Rosji ,,Nowoje Wriemja”. Na krétko
przed $miercia Baszkircew sporzadzila przedmowe do posmiertnej edycji
swojego dziennika. Manuskrypt chciala przekaza¢ najpierw Dumasowi-
-synowi, potem Goncourtowi, na koficu za§ Maupassantowi. Zaden z pisa-
rzy nie potraktowal jej propozycji powazne. Ostatecznie o losach dziennika
ijego publikacji zdecydowata najblizsza rodzina Marii. Marzenie Baszkircew
o tym, by ,,pozosta¢ na tej ziemi w jakikolwiek sposéb” (s. 9), spetnito si¢.
Ocalata. Tak, jak tego pragneta. Nie liczyta na Dziennik, wszystkie nadzieje
poktadata w malarstwie, a jednak to on zapewnit jej upragniong slawe.

Dandysowski projekt Marii Baszkircew nie sprowadzal si¢ jedynie do
sztucznej autoinscenizacji, dbatosci o wykwintne suknie oraz kontemplacji
wlasnej urody. W znacznym stopniu wynikal z pragnienia stworzenia we-
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wnetrznej samoobrony wobec schematéw kulturowych odbierajacych toz-
samo$¢. Baszkircew rezyserowala swoje zycie wedlug dandysowskiego —
estetyzujacego wzoru, by nada¢ mu odpowiednig warto§¢ i w ten sposéb
odzyska¢ panowanie nad wlasnym losem. Dzigki ostentacyjnej afirmacii
wlasnej kobiecosci w pewnej mierze przezwyciezyla zenski kompleks niz-
szoéci. Z dos$wiadczenia plci, stanowigcego zrédio wstydu, uczynita swoja
najwickszg site. Obdarzajac wlasne ciato kultem, godnym najwspanialszego
dziela sztuki, Baszkircew zadata klam meskim teoriom na temat kobiety ja-
ko stabej, biernej, pozbawionej samos$wiadomosci. Skonstruowala nowy
model kobieco$ci — triumfalnej i narcystycznej.
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Justyna Poznariska
‘I am beautiful, what more do | want?’ Dandyish project of Maria Baszkircew

This article presents an analysis of Maria Baszkircew’s dandyish project on the basis of her
Diary (1858—1884). Diagnoses were made mainly in the context of Parnassianism as referred
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to in Wilde’s idea of life imitating art. The methodological-interpretative substructure is
Goffman’s concept of self-presentation and Lacanian psychoanalysis. The purpose of these
considerations was to present the essence of Baszkircew’s dandyism, and to prove that her
aesthetic life project was closely connected with conditioning, which was dictated by her cul-
ture and customs. It concludes that her dandyism was a form of fighting for her own identity,
liberty and self-determination.

Key words: Maria Baszkircew, dandyism, art, project, diary
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Andrzeja Stasiuka przestrzenne doswiadczenie Nicosci.
Zapiski z wyprawy mongolskiej

1.

Wigkszos¢ tekstow Andrzeja Stasiuka napisanych w ostatnich kilkunastu
latach to literackie opisy podrézy. Co warte odnotowania, autor Jadac do Ba-
badag coraz czg¢éciej podrozuje na Wschod, swiadomie oddalajac sie od za-
chodniego centrum cywilizacyjnego. Eksplorujac peryferyjne terytoria potu-
dniowej i wschodniej Europy, wedruje niejako pod prad cywilizacyjnych
trendéw, podwazajac nowoczesny paradygmat nieustannego rozwoju prowa-
dzacego jakoby do $wietlanej przysztosci. Stasiuk nie wierzy w utopig, a w swo-
ich ksigzkach zamiast szklanych doméw, podobnie jak czyni to Zygmunt
Bauman, chetniej opisuje proces cywilizacyjnego recyklingu funkcjonujacy
na obrzezach centrum, jako dowdd na wyczerpanie mitu nowoczesnosci
w dwoch jego podstawowych metanarracjach: prawdziwosciowej (faustycz-
nej) 1 wolnoéciowej (prometejskiej)l. Autor, §wiadomy swojej postawy cywi-
lizacyjnego outsidera, w literackiej rozmowie z matka dokonuje takiej oto
sarkastycznej autoprezentacji:

Przeciez jeste$ madra, a mowisz jak te wszystkie psiuty z gazet, z telewi-
zora: on nie lubi zachodu, on jest antyzachodni, ten $mierdziel jeden
ijeszcze dzikusa udaje, zeby go tam chcieli stuchaé. Nasza mtoda liberal-
na demokracja gardzi i chee tutaj brudu i Tatarii jakiejs, lekcewazy nasze

zdobycze spoteczne, intelektualne, nasz wysitek cywilizacyjny oraz post-

! Terminy przejete z ksiazki F. Lyotarda (1997). Zob. Czapliniski 2009, 8—10.
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modernistyczne projekty, bo tylko syf mu w glowie, rozpad, zeby mu
starymi oponami palili i zeby bydto srato, gdzie popadnie, i nic go nie
obchodzi wyzwolenie wykletych mniejszosci, poniewaz jest zwykla $wi-
nia, ktéra tarza si¢ w nieczysto$ciach przesztosci i ryje w brudzie zacofa-
nia. I jeszcze pienigdze za to bierze (Stasiuk 2011a, 16).

Rzeczy te zostaly juz dostrzezone i dos¢ dobrze zinterpretowane przez
znawcoéw 1 komentatorow Stasiukowej prozy? Warto je jednak przypo-
mnieé, zanim wyruszymy wraz z autorem Opowiesci galicyjskich w jedng z jego
ostatnich, a zarazem najdalszych i najbardziej egzotycznych podrézy. Miata
ona miejsce w sierpniu i wrzesniu 2010 roku, a jej celem byla Mongolia.
Wyprawa ta zostala opisana przez Andrzeja Stasiuka w dwéch eseistycznych
tekstach opublikowanych na tamach ,,Tygodnika Powszechnego™: cz. I (Po-
ziomo) 1 cz. 11 (Na zachid, z tytulem nadanym przez redakcje pisma: Stasink
odkrywa Mongoli)® na przelomie lutego i marca 2011 roku. W moim artykule
podejmuje probe opisu i interpretacji Stasiukowego doswiadczenia Nicosci,
ktére stanowi lejtmotyw obu wspomnianych tekstow.

Przypomnijmy podstawowe fakty. Opisana w relacji podréz zaczyna si¢
w sierpniu 2010 . na terminalu moskiewskiego lotniska Szeremietiewo, skad
Stasiuk wraz z grupa innych podréznikoéw wylatuje pustawym airbusem do
stolicy Mongolii Ulan Bator: ,,Gdzie$ za Uralem zrobilo si¢ ciemno. Lecieli-
$my nad czarna przestrzenia. Nic, zadnych swiatel. Kazdy demon mégl sig
tam skry¢, wyklu¢ kazdy upiér. Tak jak wtedy, z podrzuconego marksistow-
skiego oraz europejskiego jaja”4.

Opisujac poczatki egzotycznej wyprawy, pisarz okresla zarazem podsta-
wowy cel tego przedsiewzigcia:

Mysle, ze to byto przesadzone. Ta podréz. Musialem tam pojechaé, po-
niewaz obraz utopii realizowanej w bezkresie stepu i w znieruchomialej

2 Zob. Kudyba 2008.

3 Stasiuk A., Pogiomo, ,, Tygodnik Powszechny” 2011, nr 9 z dn. 27 lutego; Stasiuk A., Na
zachdd, ,,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 10 z dn. 6 marca. Wszystkie cytaty pochodza z tych
tekstow.

4Slowo ,,nic” i pochodne od niego wyrézniam kazdorazowo w tekscie ze wzgledu na ich
znaczenie w przeprowadzanej interpretacii Stasiukowej relacji.
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historii mial nicodpartg site. W konicu przez pél zycia sluchalem o azja-
tyckich hordach, ktére najechaly nasz europejski kraj. To byla wypra-
wa do jadra metafory?.

Pobyt w Ulan Bator trwa zaledwie trzy dni, po czym grupa podrézujacych
udaje si¢ samochodami terenowymi (wysluzonymi sowieckimi gazikami
marki UAZ) przez pustyni¢ na zachdd, w kierunku granicy z Rosja. Mijane
miejscowosci sq rejestrowane w zapiskach, ale Stasiuk nie poswigca im zbyt
wiele uwagi, tak jakby nazwy geograficzne nic nie znaczyly w konfrontacji
z ogromem naturalnej przestrzeni. W relacji podkreslaja to réwnowazniki
zdan 1 zastosowane w opisie zaimki nieokreslone: ,,trzydziesci kilometrow
piachu do rosyjskiej granicy. Altan els” albo: ,lezalem na wznak gdzies$
miedzy Bulganem i Mérénem”, a innym razem: ,,wdrapywalem si¢ na naj-
blizsze wzgbrze i czekalem na slonce (...) gdzie§ za przelecza Hoh
ch6t6l nad rzeka Delgerm6rén”. Ciut wigcej uwagi pisarz poswigea stonemu
jezioru Uws: ,,bylo na osiemdziesiat kilometréw dlugie i na tyle samo szero-
kie. Siggalo do rosyjskiej granicy”. W drugiej czesci relacji Stasiuk uwazniej
przyglada si¢ miastu Ulaangom, znajdujacemu si¢ w zachodniej cz¢sci Mon-
golii, niedaleko granicy z Kazachstanem i Rosja. To stad, po kilkudziesigciu
dniach zmierzania na zachdd, podréznicy wiezdzaja na potozona na wysokosci
2 tys. m n.p.m. przetecz Ulaan dawaa i docierajg do posterunku granicznego
Cagaannuuru, skad — jak zaznacza autor — ,,do rosyjskiego posterunku w Ta-
szancie bylo czterdziesci kilometréw niczyjej ziemi”.

Podréznikéw bylo kilku®, ale w relacji Stasiuka pojawiaja si¢ na dobra
sprawe tylko dwie postaci — on sam i jego towarzysz, czterdziestoletni, §lepy
na jedno oko, mongolski przewodnik Thulga. M¢zczyzna ten zna kilkadzie-
siat stow po rosyjsku, namigtnie pali zachodnie papierosy, pije ¢zaj, a wieczo-
rem wydzwania godzinami z komorki do swojej narzeczonej. Codzienna
podrdz jest monotonna, a dni, w ktérych zmotoryzowana karawana prze-
mierza bezkres pustyni, udajac si¢ caly czas na zachéd, sa podobne jeden do
drugiego:

W $rodku dnia stawaliSmy, zeby cos zjes¢. Mielismy zapas chifiskich zup
w plastikowych kubkach i zapas mongolskiej baraniny w puszkach. (...)
Thulga rozktadal kuchenke gazowa. Czasem rozpalalismy ognisko z wy-

5 Kwestia ta zostanie rozwinieta w dalszej czgsci tekstu.
¢ Jednym z nich byl Alan Willmann — autor zdje¢ zamieszczonych obok publikowanych
tekstow.
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schnietych koniskich i krowich gowien. MieliSmy kawe i cukier. Thulga
wolal herbatg. (...) porozumiewaliSmy si¢ za pomoca powtarzalnych
czynnosci 1 gestéw. Jedzenie, rozbijanie obozu wieczorem, ogien, znowu
jedzenie. Trzy razy dziennie robilem mu herbate. Zwijanie namiotow,
wrzatek do chifiszczyzny, podgrzewanie baraniny. Wieczorem sto gra-
moéw czyn gis-chana przed snem. Nigdy nie chcial wigcej. Wszystko
w kucki, przy ziemi. ,,Nu, pajechalim, astanawis, budiem kuszat”, i tak dalej.

W podréz zabiera Stasiuk dwie ksiazki, dzigki ktérym poznaje historie
Mongolii, konfrontujac wnioski plynace z lektury z obecna sytuacja kraju
i wlasnymi przemyéleniami. Sg to: anonimowa Tana historia Mongolow
(w przekladzie Stanistawa Kaluzynskiego), opisujaca podbdj $wiata przez
Temudzyna (czyli Czyngis-chana), legendarnego przywodee mongolskiego,
oraz ksigzka XIX-wiecznego ryskiego urzednika pocztowego Konstantego
Rengartena Pieszo do Chin. Wragenia g podrogy, wydana w 1898 r. przez oficy-
ne Granowski 1 Sikorski. Fragmenty obu dziet Stasiuk wplata od czasu do
czasu do swojego tekstu, ma to jednak charakter epizodyczny i drugoplano-
wy. W relacji z podrézy do Mongolii najwazniejsze sa bowiem nie intertek-
stualne tropy, ale autorskie spostrzezenia przybierajace charakter dwojakiego
rodzaju opiséw. Pierwsza grupe stanowiq reportazowe opisy realistyczne,
w ktoérych Stasiuk pragnie przyblizy¢ czytelnikowi specyfike danego miejsca,
dotrze¢ do jego istoty. Drugiej grupie opisow towarzysza wysublimowane
refleksje natury epistemologicznej, ktére rodza si¢ pod wplywem bezpo-
$redniego ogladu otaczajacej autora przestrzeni.

Przyjrzyjmy si¢ trzem wybranym fragmentom, ktére zaliczy¢é mozna do
opisow pierwszej kategorii. Pierwszy z nich poswiecony jest typowej paster-
skiej osadzie:

Od czasu do czasu wsparte o wydmy staly zimowe stajnie dla bydia
i owiec. Z poczerniatych desek, plaskie, najwyzej na wysokosé¢ cztowicka.
Na dachach troch¢ szarego siana.

Opis drugi jest ilustracja stepu, ktory przemierzaja wedrowcy, i zamieszku-
jacej go zwierzyny:

Wystarczylo skreci¢ w step, na wyjedzona do golego trawe, by poczuc
owczg won. Caly kraj pachnial zwierzetami. Wychodzily zza wzgorz. Sta-
ly pod mostami ukryte przed stonicem. Lezaly stadami w poprzek drogi.
Owece, kozy, wielblady. Nie byto przy nich ludzi. Czasami jezdziec w oddali.
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I jeszcze jeden opis — tym razem przestrzeni miejskiej — stolecznego Ulan
Bator (niegdysiejszej Urgi):

Kurz pomieszany ze spalinami. Uliczni handlarze kart telefonicznych
i papieroséw mieli na twarzach maseczki przeciwpylowe z zoéttawymi
plamami woko! ust. Wial wiatr, ale nie dawal rady tego rozpedzi¢. Byt za
staby. Wystarczal na step, na pustynie, ale tutaj nie mial do$¢ sity. Na-
grzany, popekany beton. Trabienie. Trudno bylto przej$¢. Jechali zderzak
w zderzak tymi swoimi cywilizacyjnymi tupami. Obojetne spojrzenia,
nieruchome twarze.

Specyfika Stasiukowych realistycznych opiséw reporterskich zasadza si¢ na
kilku podstawowych chwytach stylistycznych. Autor po mistrzowsku postu-
guje si¢ krotkimi zdaniami lub réwnowaznikami zdand, w ktérych dominujg
rzeczowniki. Tym samym relacja ogniskuje si¢ na materialnym wymiarze
opisywanej rzeczywistosci. Przymiotniki w funkcji epitetéw wyrdzniajacych
pojawiajq sig, ale nigdy w zbednym nadmiarze, po to tylko, by wydoby¢ jakas
charakterystyczna ceche opisywanej rzeczy czy zjawiska. Na szczegdlnag
uwage zasluguje natomiast nagromadzenie w opisach rozmaitych bodZcow
zmystowych. Stasiuk nie tylko zachlannie patrzy na Mongolig, ale takze
wstuchuje si¢ w jej odglosy 1 namigtnie towi jej orientalne zapachy.

Przytoczone w powyzszych przykladach realistyczne opisy miejsc, zda-
rzen, zwierzat 1 ludzi dokonywane przez Stasiuka wypelniajq jego relacje
z podrézy po Mongolii, ale nie stanowiaq najwazniejszej czeSci zapiskow.
Istotniejsze dla ideowej wymowy podrdzniczej relacji sa te opisy, ktére za-
kwalifikowa¢ mozna do kategorii refleksyjno-filozoficzne;.

Oto kilka charakterystycznych przykladow, w ktérych dostrzec mozna
rézne sposoby zmagania si¢ Stasiuka z przestrzennym doswiadczeniem ,,ni-
czego”. Juz w pierwszych slowach relacji nico§¢ doswiadczana jest jako
dojmujaca, niemal absolutna cisza:

Na Altan els bylo cicho. Zupelnie. Lezalem w $piworze, nastuchiwalem
i nic nie moglem uslysze¢. Ciemnos¢ i cisza. Troche gwiazd w gorze.
Nigdy czego$ takiego nie styszatem. Takiej dzwickowej nico$ci. A jed-
noczesnie przeciez byto wiadomo, ze §wiat rozciaga si¢ wokodl, rozprze-
strzenia bez zadnych przeszkod.

Innym obliczem doswiadczanej przez podréznika nicosci jest przytlacza-
jaca pustka wypelniajaca réwninny krajobraz, notabene podobna do tej, ktora



86 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 1 (13)

analizowata niegdy§ Maria Janion, interpretujac fatalistyczny wplyw prze-
strzeni ukraifiskiego stepu na pesymizm bohateréw polskiej literatury kre-
sowej — od Marii Antoniego Malczewskiego, pierwszej polskiej romantycznej
powiesci poetyckiej, po fantazmatyczne powiesci Wtodzimierza Odojew-
skiego (zob. Janion 1989):

Gdy slonice podniosto sig, zaczal wiac wiatr. Prébowatem co$ wypatrzed,
ale nie bylo nic. Robilem zdjecia, zeby potem sobie to przypomnied,
zeby mie¢ dowdd. Nic. Piasek, trawa, powietrze, niewyrazny kontur gor
kilkanascie albo kilkadziesiat kilometrow dalej w tym suchym jak pieprz
powietrzu.

W innym miejscu Stasiuk, w sposéb jeszcze bardziej dosadny, wypowiada
podobne doswiadczenie nicosci, na ktore skladajg si¢ zaréwno wrazenia wi-
zualne, jak 1 audialne:

W dzied bylo czasem plus trzydziesci, nad ranem kolo zera. Zwijatem si¢
w klebek, kulitem i nastuchiwatem. Nic. Po prostu nic. Jakbysmy byli
sami na $wiecie. 1 Zadnego I¢ku. Gdzies byla Rosja, gdzie§ byly Chiny.
Lezatem w mroku, w samym $rodku nocy, wewnatrz bezkresnej przestrzeni.
Byla bezpieczna, tylko troche chtodna. Wyobrazalem sobie czarny hory-
zont. Mozna bylo wstaé, wyjs¢ 1 ruszy¢ w jego strong i az do $witu ni-
czego by si¢ nie napotkato. Troche kamieni, kosci zwierzat, zadnych
przeszkdd. Rozsuwato si¢ zamek namiotu albo otwierato drzwi jurty i za-
raz za progiem zaczynalo sie co§ w rodzaju nieskoficzonosci. Zadnych
$cian, zadnych muréw, zadnych zaklécen widnokregu. Wszystko, co
pionowe, bylo wytworem natury. (...) Czyste, ostre §wiatlo poranka
sprawialo, ze to, co bylo dziesiatki kilometréw, wydawalo si¢ tuz. Jednak
poza pejzazem nie bylo tam nic. W zielonych dolinach lezatl cien. Ztoty
waz rzeki wypelzal zza widnokregu. Nic wigcej. O tej porze tak bylo
wszedzie.

Wpatrujac si¢ w krystalicznie czysty krajobraz rozciagajacy si¢ z wszystkich
stron az po kres horyzontu, Stasiuk kieruje swe mysli ku §mierci, tym samym
konstruujac jeszcze jeden, bodaj najwazniejszy z obrazéw nicosci, doswiad-
czanej tym razem jako pokusa anihilacji, totalnego unicestwienia. ..

Pomyslatem, Zze moéglbym tak umrzeé. Odszedlbym w jakies miejsce,
z ktérego widaé tylko ladowa nieskoniczono$é, i potem patrzyl, jak nad-
chodzg zwierzeta. Wypatrywalbym cieni ptakéw. A potem czekal, az
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zbielejg obrane do czysta kosci, az osuszy je wiatr. Nigdy wczesniej nie
widzialem tak dobrego miejsca na pogrzeb. Jedzie si¢ setki kilometréw
i wszedzie wida¢ spokojne znaki $§mierci. Cale szkielety albo tylko kosci.
W tej wietrznej sucho$ci niektére zachowaly nawet resztki skory. Leza
juz obrane ze wszystkiego, tak jakby otaczala je wiecznos$¢. Taki byl ten
pejzaz: az chciato si¢ umieraé. Po prostu. Powrdci¢ ostatecznie
do wnetrza przestrzeni, do krélestwa mineraléw. Zadne $mieci nie kalaly
tych pochéwkow (...).

Mysl o $mierci nawiedza autora takze w Ulaangom, kiedy podczas dwudnio-
wego odpoczynku w obskurnym hotelowym pokoju, przyttoczony panujaca
wokoé! nudg 1 pustka, oddaje si¢ nihilistycznym rozwazaniom o przygodnosci
swojego Istnienia:

Popijatem cieple piwo na przemian z ciepta wodka, pocitem si¢ 1 wygla-
dalem przez okno. To byl parter, wigc niewiele byto widaé: bury mur,
troche rdzawego Zelaza, plot z surowych desek i szary filc jurt. Dobre
miejsce, zeby rozmysla¢ o nieskoniczonosci. Cos jak Swidrygajlowska
taznia z pajakami. Pi¢, rozmysla¢ i traci¢ sily. Bylo co$ takiego w tym
kraju, ze chciato si¢ w nim umrzeé, poddac si¢ i patrzeé, jak nadlatuja
ptaki albo nadciaga delirium. Moze pozory tracily w nim sens.

Takze ostatnia odstona nicodci, ktérej doswiadcza podréznik, opisana
w koficowym fragmencie relacji, dotyczy unicestwienia. Tym razem ma ona
charakter duchowej inicjacji, gdyz otwiera do$wiadczajacy podmiot na wy-
miar transcendentny: niepojety, wrecz sakralny. Doswiadczenie to, co nalezy
podkreslié, rozgrywa si¢ w przestrzeni symbolicznej — w samotnosci, w ci-
szy, na wzgorzu, w dojmujacej bieli. ..

Poszedlem w gére nagiego zbocza. Bylem sam. Grzbiet za grzbietem,
szczyt za szcezytem, na wschod, jak okiem siegnaé, absolutnie sam. Zza
ostatniej grani przeswiecalo matowe srebro wstajacego dnia.

Ten kraj wchlanial i mysli, i spojrzenia. Nie zostawalo nic. Nagi
szkielet. Ptaki zataczajace w gorze powolne kregi. Wszystko wsigkato
w te przestrzen bez §ladu. Przepadato kazde Zycie, stajac si¢ jednocze$nie
czyms wickszym, czyms, czego nie potrafitem nazwad, ale wiedzialem, ze
jest. W kazdym razie wtedy. W Cagaannuurze tego dnia, gdy opuszczali-
$my kraj, a w poludnie na opustoszalym przejsciu byto biato od gradu.

Ten ostatni opis warto uzupelni¢ o komentarz autorski, zaczerpniety
z rozmowy poprowadzonej na tamach specjalnego dodatku ,, Tygodnika
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Powszechnego”. Na pytanie Andrzeja Franaszka: ,,Co wlasciwe pasjonuje
Ci¢ w tej drodze na Wsch6d?”, Andrzej Stasiuk odpowiedzial:

Przestrzen jest dla mnie strasznie wazna. Jako kategoria religijna niemal-
ze. Pobyt w Mongolii byt dla mnie doswiadczeniem mi-
stycznym. Kiedy widzisz, Ze przed toba jest 100 kilometréw pustki, ale
tak picknej, Ze nie widziale$ czego$ poréwnywalnego, to masz dotkniccie
wymiaru, ktéry ci¢ przerasta kompletnie. Religijnie czy parareligijnie, ale
tez fizycznie i zmystowo. Bylo goraco i sucho, miatem ochote catkiem
si¢ rozebrac i wejs¢ w to. Ocierac¢ si¢. IS¢ przez step i czu¢ rozkosz’.

Z dotychczasowych rozwazan plyna dwa wazne wnioski. Po pierwsze,
Stasiuk, bedac europejskim turysta, ktory wybral sic w egzotyczna podrédz
do Mongolii, niejako @ priori pragnie wykroczy¢ poza przyjety wspolczesnie
model nowoczesnego podrézowania, ktére — jak pisze etnograf Dean Mac-
Cannell — ,,ma wtlasng strukture etyczna, zbiorowe odczucie, ze pewne widoki
koniecznie trzeba zobaczy¢” (Wieczorkiewicz 2008, 134, za: MacCannell
2002, 66—67). Wedlug obowiazujacego wspdlczesnie paradygmatu nowo-
czesne wycieczki z przewodnikiem sg rozleglymi systemami dziatan obejmu-
jacymi seri¢ obowigzujacych obrzedéw, zas zachowanie turysty osigga kul-
minacje, kiedy staje on wobec widoku, do ktérego zmierzal (zob. Wieczor-
kiewicz 2008, 134-135). Wedlug MacCanella, nowoczesna podrdz stanowi
ztozony system rytualéw turystycznych, ktérym podlega cala podrézujaca
grupa, za$ celem zorganizowanej wedréwki turystycznej jest oglad jakiego$
widoku opatrzonego wezesniej rozmaitymi oznacznikami, takimi jak: napisy,
mapy, plany, fotografie, fragmenty przewodnika, teksty o charakterze nau-
kowym czy broszury reklamowe. Jak zauwaza Anna Wieczorkiewicz:

Powolywanie do zycia atrakeji turystycznych dokonuje si¢ na plaszczyz-
nie ponadindywidualnej. Turysta wkracza w gotowy $wiat relacji semio-
tycznych, czyli powigzan miedzy atrakcjami i ich oznacznikami. Zaopa-
trzony w odpowiednie informacje ma rozpoznawa¢ widoki. Kiedy staje
przed konkretnym obiektem, kojarzy go ze znaczeniami, ktére wpisujg
si¢ w powiazane ze sobg systemy odniesienn (Wieczorkiewicz 2008, 130).

7 Zatamanie Swiatta (Andrzej Franaszek rozmawia 3 Andrzejem Stasinkiem). Mitosz jak swiat. Ro-
dzinna Eurgpa, 2011, Magazyn ,, Tygodnika Powszechnego”, nr 52, z dn. 25 grudnia, s. 6.
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Nietrudno zauwazy¢, ze w swojej relacji Stasiuk zabiega o to, by jego po-
dré6z do Mongolii miala zdecydowanie inny charakter. W tym celu autor na
kazdym kroku podkresla indywidualny wymiar wedrowki®. Dzieje si¢ tak
przede wszystkim dlatego, ze miedzy nim a innymi anonimowymi kompa-
nami podrézy nie ma ponadindywidualnej stery symbolicznej, ktora wytwa-
rzataby wspdlna wi¢Z porozumienia. Spoiwo faczace Stasiuka z mongolskim
przewodnikiem Thulga to zaledwie kilkadziesiat rosyjskich stow, ktorymi
posluguja si¢ obaj mezczyzni, by ustali¢ podstawowe kwestie dotyczace naj-
czesciej biwaku, positku i dalszej drogi.

Co wigcej, Stasiuk zauwaza w ktéryms$ miejscu, patrzac na rozciagajacy si¢
przed nim krajobraz bezkresnej pustyni, ze ,,wszystko, co pionowe, bylo
wytworem natury”. To spostrzezenie jest symptomatyczne, gdyz podkresla
anty-kulturowy, a wigc asymboliczny wymiar naturalnej, pierwotnej prze-
strzeni, w ktérg zanurza si¢ polski podréznik. Innymi stowy, przezywana
przez Stasiuka przestrzefn opisywana jest wylacznie w siatce Kantowskich
aposteriorycznych kategorii horyzontalnych (,,poziomych™), nie za§ werty-
kalnych, ktére stanowia pochodng ztozonych systemow religijnych nadbu-
dowanych nad tkanka kulturows tworzong przez ludy zamieszkujace okre-
Slony skrawek ziemi. W Mongolii jest inaczej — to, co stabilne i trwale na
dobra sprawe nie istnieje (pomingwszy stalo$¢ i pierwotno$¢ natury);
wszystko tu sprowadza si¢ do pierwotnego ruchu, jest zywiolem, ktory od-
radza si¢ na zgliszczach nietrwalych cywilizacji. Stasiuk, zastanawiajac si¢
nad fenomenem komunizmu, ktéry probowali zaszczepi¢ w tym rejonie
$wiata w latach 20. XX w. rewolucjonisci Suche Batora, pisze:

I potem, gdy po trzech dniach opusciliimy juz Utan Bator, po pierw-
szym, drugim noclegu w stepie uzmystowilem sobie, Ze ta trawiasta réw-
nina byla dla rewolucji czyms$ na ksztalt Ziemi Obiecanej. We wszystkich
innych miejscach, w calej tej przestrzeni, ktérg czerwoni probowali pod-
pali¢, weczesniej juz co$ bylo. Miasta, domy, ludzie, jaka$ materia prze-
sztosci. Tymczasem tutaj trwala od siedmiuset lat nieustajaca teraZniej-
szo$¢. Od czasu do czasu to tu, to tam stalo co$ drewnianego albo mu-
rowanego, ale wickszo$¢, niemal wszystko bylo w ruchu.

8 W takim dazeniu Stasiuka doszuka¢ si¢ mozna stylizacji czy literackiego sztafazu, cho¢
z drugiej strony nie mozna autorowi odméwi¢ prawa do ,,introwertywnego”, wrecz intymne-
go przezywania azjatyckiej podrézy, ktéra w duzym stopniu przybiera znamiona autentyczne-
go doswiadczenia duchowego.

9 W tym sensie symbolicznego znaczenia nabiera tytul cz. I relacji: Pogiomo.
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A w innym miejscu rozwija te¢ mysl:

To mi imponowalo w tym kraju: terazniejszo$¢, ktora siegata najdalszej
przesztosci. To musiato réwniez imponowac komunistom. Moglo im sig
wydawac, ze biora udzial w czym$ w rodzaju stepowego Genesis. Daw-
nej wladzy juz nie bylo. Zmienila si¢ we wszechobecng legende. Zostata
nieskoficzonos$¢ stepu, ktéra mozna bylo wypetni¢ nows ideg z taka sa-
ma latwoscia, z jaka wiatr wypelnia przestrzen. Albo jak dym, gdy si¢
podpala trawy na suchej réwninie.

Jezeli przestrzen wyzuta jest z trwatych znakéw i transcendentnej symboliki
wertykalnej, zrozumialym staje si¢, dlaczego Stasiukowa ,,podr6z do kresu
metafory” zmierza ostatecznie do kontemplowania fenomenu Nicosci. Tam
bowiem, gdzie koficzy si¢ jezyk, czyli symboliczne porzadkowanie nieobjetej
ziemi, zaczyna si¢ co$, czego nie da si¢ wyrazi¢. Mimo wszystko, i jest to
drugi wazny wniosek plynacy z naszych rozwazan, Stasiuk odnajduje slowa
1 obrazy stuzace do przekazania indywidualnego przezycia.

Przypomnijmy, w analizowanej relacji z podrézy do Mongolii Nico$¢ jawi
si¢ autorowi trojako: jako absolutna cisza, jako dojmujaca pustka i jako po-
kusa $mierci. To opisywane przez Stasiuka wielkie NIC przyjmuje na kodcu
postac ,,czego$§ wickszego”, w czym zatapia si¢ kazde ludzkie Zycie; czegos,
co jest plerwotne i wieczne. Nalezy zaznaczy¢, ze autor, opisujac swe apofa-
tyczne doswiadczenie, nie koncentruje si¢ na mrocznej stronie Nicosci. Od-
krywa raczej jej niepojete, ale fascynujace oblicze. Czyniac tak, zbliza si¢
niewatpliwie do sfery sacrum, wypowiadajac pierwotne doswiadczenie religij-
ne, o ktérym tak pisal niegdys jezuita Jacek Bolewski:

Nic jak Bég... Nicosé, ktora si¢ kryje poza wszelkim stworzeniem, nie
jest tylko znakiem jego oddzielenia od Boga. Owszem, moze ona by¢ tak
przezywana zaréwno wtedy, kiedy czlowiek przed nig ucieka, jak i wtedy
— co prowadzi do tego samego — kiedy w konfrontacji z nig brakuje mu
cierpliwosci az do korica. Ale mozna t¢ nico$¢ przezy¢ jeszcze inaczej —
przezy¢ jak najbardziej dostownie jako przejscie przez $mier¢ do zycia
w Bogu. Nic jak Bég moze wtedy oznaczaé¢: doSwiadcze-
nie nicos$ci jest na drodze do Boga, a zatem w Zyciu na ziemi
nieuchronne, tak nieuchronne, ze tylko w tym kierunku, w ktérym od-
stania si¢ przed czlowiekiem nico$¢, mozna Go spotkaé. Dlaczego? Bo
pelna prawda o czlowieku obejmuje jego pochodzenie nie tylko z Boga,
ale takze z nicosci (Bolewski 1992, 11).
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Koficzac rozwazania o przestrzennym doswiadczeniu nico$ci opisanym
przez Andrzeja Stasiuka w jego relacji z podrézy do Mongolii, wypada mie¢
nadzieje, ze wejScie w obszar tajemnicy sacrum przyczyni si¢ w tworczosci
tego pisarza do dalszej eksploracji ,,drugiej przestrzeni” 1 by¢ moze zaowocuje
utworami réwnie niezwyklymi jak pézne, eschatologiczne wiersze Czestawa
Mitoszal®.

Ta intrygujaca kwestia czeka niewatpliwie na swoj ciag dalszy. ...
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Marek Bernacki
Andrzej Stasiuk’s experience of spacial Nothingness. Notes from a trip to Mongolia

The topic of this article is a description of the experience of spacial Nothingness that oc-
curred during Andrzej Stasiuk’s trip to Mongolia in summer 2010. He presented this experi-
ence to his readers in two reports published in ,, Tygodnik Powszechny” in February and
March 2011. The author of this article distinguishes between Stasiuk’s different interpreta-
tions of Nothingness. He examines Stasiuk’s reports on his Asian trip against the criteria of
so-called ‘modern travelling’ (MacCannel, Wieczorkiewicz). The author of the article con-
cludes that the types of Nothingness described by Stasiuk lead to a mystic experience of the
kind that was described by Jacek Bolewski as an apophatic one (,,Nic jak Bog”).

Key words: travel, Andrzej Stasiuk, nothingness, death, mystic expetience of God, history of
Mongolia
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Anna, Nikt i wykluczeni.
O prozie Zbigniewa Kruszynskiego

Wiele czynnikéw warunkuje literacki obraz rzeczywistodci: tendencje kul-
turowe, w kontekscie ktérych powstaje dane dzielo, sympatie ideowe czy
zapatrywania filozoficzne autora, czas historyczny, w ktérym przyszto mu
tworzy¢, wyznaczniki gatunkowe utrzymujace mniej lub bardziej sztywno
rame dziela, jezyk i artystyczne $rodki wyrazu, bedace najbardziej oczywi-
stymi nos$nikami obrazu opisywanego $wiata. Mnie jednak interesujg bohate-
rowie literaccy, ktérzy bezposrednio portretujg rzeczywistosé, w jakiej zostali
osadzeni. To za posrednictwem ich stéw, zachowant i motywacji czytelnik
zanurza si¢ w fikcyjnosé. Kazda z postaci — projektowana przez autora —
niesie ze sobg pewne wyobrazenie §wiata, dlatego opisanie rzeczywisto$ci
nigdy nie jest obiektywne, ani nie miesci si¢ w kategorii prawdziwosci. Pryzmaty
(obiektywy) opisu sa nieuniknione, one zreszta determinuja obraz, jakiego
oczekuje czytelnik; bez nich literatura traci sens, staje si¢ dokumentem, ra-
portem, notatka. Bohater jako pryzmat warunkujacy poznanie rzeczywisto$ci
w kontekscie calego dorobku Zbigniewa Kruszynskiego to temat rzeka. Dla
potrzeb tego krotkiego szkicu problematyka ta zostanie ograniczona do
trzech tytutow: Schwedenkriuter, Na ladach i morzach, Powrot Aleksandra. Wy-
brana perspektywa przedstawienia nie jest jedyna. Wszak w przypadku Szkz-
cow historyeznych dominujacym pryzmatem opisu rzeczywisto$ci sa: historyzm,
mitologizacja 1 gatunek; natomiast w Ostatnim raporcie — machiawelizm i jezyk
(szczegblnie epifania i ironia jako narzedzia oswojenia rzeczywistosci).

Bohaterowie Zbigniewa Kruszynskiego (tajemnicza Anna, wykluczeni
i Inny jako Nikt) swoja filozofia bycia narzucaja sposob nazywania otaczaja-
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cego $wiata, prowadzenia narracji, rozwijania fabuly. Ich dziwactwa, przy-
zwyczajenia i dziatania buduja obraz do$¢ oryginalny i kontrowersyjny. Sytu-
acja interpretatora §wiatow przedstawionych staje si¢ jeszcze bardziej skom-
plikowana za sprawg obranej przez niego strategii pisarskiej — voyeuryzmu
warunkujgcego poznanie otoczenia.

Anna nieistniejaca (Schwedenkréuter).
Rzeczywisto$¢ w szponach voyeuryzmu

Anna to bez watpienia najbardziej wyrazista bohaterka kobieca w Schweden-
krauter — pewnego rodzaju dopelnienie interpretacyjne natratora — kluczowej
postaci. Anna pojawia si¢ 1 znika w najmniej spodziewanym momencie, tworzy
osobna historie, ktora zamyka powiesé, jej kreacja wydaje si¢ znacznie wplywac
na wszystko — na wydarzenia, na portrety innych postaci, na sposob prowadze-
nia narracji, a przede wszystkim sposéb opisu rzeczywistosci. Jak wyglada pod-
gladana rzeczywistosé? Czy postawa nieingerencii ksztattuje obraz $wiatar?

To Anna pierwsza czuje si¢ podgladana:

Widziatam, Zze mnie obserwujesz — méwita — ktéregos wieczoru, kiedy
zapalitam §wiatlo, ty je zgasiles, a kiedy po chwili zgasitam, u ciebie
znow si¢ zapalito, jakby polaczyl nas czuly na réznice temperatur bime-
tal (Kruszynski 1995, 119).

Ona tez buduje pewnego rodzaju wspolnote, pozwala na wkroczenie do
swojego zycia, ingerencje w prywatno$¢. Wszystko to jednak rozwija si¢ za
dwustronng zgoda, w komunii milczenia i niedopowiedzent — Anna i mezczy-
zna w rzeczywisto$ci nie zamieniaja ze sobg stowa, nie ma pomiedzy nimi
jakiegokolwiek bezposredniego kontaktu. Zyjac w osobnych mieszkaniach,
osiagaja iluzje jednosci dzigki wypracowanej harmonii, ktéra towarzyszy
prawie kazdej czynnosci:

Podnositam szklanke i styszatlam lekkie brze¢knigcie toastu, cichg skarge.
Zaczetam nawet hojnie napetnia¢ czajnik, tak by starczylo na dwie herbaty.
Rozpoznawalam twdj rower i jechalam po jego niewidocznym $ladzie,
narazajac si¢ na krawezniki. (...) Znata moj rozklad zajec i cierpliwie
czekala z kolacja, gdy spoznialem si¢ zatrzymany w drodze nie cierpia-
cymi zwloki sprawami (Kruszyniski 1995, 119-120).
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Z czasem niewinna obserwacja przeradza si¢ w fascynacje 1 przywigzanie.
Kiedy bohater znika bez uprzedzenia na kilka dni, Anna wyczekuje odglosu
silnika samochodu parkujacego pod blokiem, zniecierpliwiona i szczerze za-
niepokojona przekracza niepisang granice i wychodzi na klatke schodowa,
aby upewnic sig, ze naprawde go nie ma.

Uparte budowanie owej wspdlnoty to empiryczny sposéb radzenia sobie
z samotnoscia. Kluczem do zrozumienia dziwnych, wydawac by sie moglo,
zachowan jest przerazajaca pustka, ktora towarzyszy niespetnionej parze ko-
chankéw. Owo wspdlne picie biatego i czerwonego wina do kolacji staje si¢
niemym krzykiem bezsilno$ci wobec przygnebiajacej rzeczywistosci.

Budowanie iluzji prawdziwosci zdarzen zdradza nam skladnia — to, czego
nie da si¢ odczytaé z tresci fabularnej, mozna wywnioskowa¢ z budowy zda-
nia: ,,Po co lyzeczka, ja 1 tak bez cukru — przytomnie nie zauwazyla Anna”
(Kruszynski 1995, 125). Przejscie z iluzji do prawdy (w sensie fikcjonalnym)
odbywa si¢ niezauwazenie, czytelnik moze w odpowiednim momencie nie
przej$¢ do nastepnego porzadku, jakim raczy nas autor. Anna moze spotkaé
wspoltowarzysza tylko na poziomie pragnien i wyimaginowanych kontak-
tow. Tak naprawde nie wiadomo nawet, czy ci dwoje, jako sasiedzi z prze-
ciwleglych blokéw, méwia sobie ,,dzient dobry” czy odpowiadaja sobie ski-
nieniem glowy, kiedy mijaja si¢ na ulicy. Takie zachowanie prawdopodobnie
obdartoby ich relacje z niezwyklosci 1 tajemnicy, zréwnatoby do poziomu
innych mijajacych si¢ na osiedlu ludzi. Potrzeba sacrum w osobistych, zeby
nie powiedzie¢ intymnych, relacjach od zawsze towarzyszy ludzkosci, dlate-
go bohaterowie pielegnuja ja z niespotykana starannoscia.

Czy Anna rzeczywidcie istnieje, czy jest tylko wymyslem jezykowym narra-
tora, fikcja w $wiecie fikcyjnym? Na jakich zasadach funkcjonuje jej postac,
ktéra méwi 1 nie mowi, czuje 1 nie czuje, a wszystko to na granicy przedstawio-
nego $wiata powiesci? Przy okazji zaginiecia dwbch dziewczynek nastepuje
przetamanie granic i dochodzi do faktycznego kontaktu; oto dwaj podglada-
cze idg obok siebie rami¢ w ramie, majac na uwadze wspélny cel. Niedopo-
wiedzenie zostaje wpisane w owa wedrowke 1 wszystko, co wydarza sie po-
tem. Pomiedzy wspdlnie przezytymi §wictami, a nastepnym wspomnieniem
o Annie mija sporo czasu (kilka lat? niecaly rok?): ,,Jesien przychodzita poza
kolejka, na wiosng” (Kruszyaski 1995, 149). Narrator zaczyna zastanawiaé
si¢ nad wyjazdem z powodu niesprzyjajacego klimatu spolecznego. Ona za
wszelka ceng stara si¢ go zatrzymad, prébujac wszelkich mozliwych sposobéw,
zaczynajac od wyjazdu na wies. Mezczyzna ma by¢ oczarowany lakami,
ogniem w kominku, rozgwiezdzonym niebem i mglami. Zaczyna si¢ typowa
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sielanka, kreowana przez Anng na wlasne potrzeby: dlugie spacery, dnie
spedzone w zasypanym $niegiem domu, poziomki, jagody, grzyby i maliny,
wizyta w przysklepowej pizzerii na wsi. Jemu jednak mysl o wyjezdzie nie
daje spokoju, nawet w niewinnych krajobrazach czai si¢ tgsknota za powro-
tem: ,,Przystanek autobusowy czekal obok szosy. Dalej stala stacja benzy-
nowa, gdyby kto$ chciat oddali¢ si¢ na wlasna reke” (Kruszyniski 1995, 152).

Jesien, caly czas spedzony na wsi nie przynosza zamierzonego skutku,
Anna odwoluje si¢ wreszcie do archetypicznych wyobrazen szczesliwego
zycia 1 mitosci: ,,Zostann — podsumowala wreszcie — bedziemy si¢ starze¢”
(Kruszynski 1995, 155), to jednak nie pomaga jej w osiagnigciu celu. Kobieta
znika z zycia mezczyzny:

7. Anng poréznilismy si¢ o jakie§ glupstwo, drobiazg. Okruchy, péigo-
dzinne spéznienie, odwiedziny dwojga swiadkow Jehowy, ktorych nieo-
patrznie wpuscilem do §rodka i posadzitem przy stole bez zadnych ztych
intencji, Bog mi $wiadkiem. Ktérejs soboty pod dom podjechata cigza-
réwka i dwoch ositkow zaczglo wynosi¢ meble, oblozone kocami, tak ze
nawet teraz nie zobaczylem ich wlasciwych ksztattéw. Na koticu kwiatki
i globus, szukajace nowej ziemi. Musiatem tak jak inni zamontowa¢ zalu-
zje, aby mie¢ czym zastoni¢ wydrazony widok (Kruszytiski 1995, 157).

Anna znika, rozplywa sig, jej watek wydaje si¢ epizodyczny i pojedynczy,
niezapowiadajacy kontynuacji. Anna — poczatkowo obca, niedookreslona —
wywoluje swym zniknigciem do$¢ znaczaca strate.

Juz nigdy potem kobieta ta nie pojawia si¢ wprost, funkcjonuje raczej jako
bohaterka — widmo, wspomnienie zamierzchlej historii, ktéra mieta dawno
temu. Jest p6zniej echem, niedopowiedzianym slowem, zapowiedzig czegos,
co mogto si¢ wydarzy¢, ale si¢ nie zdarzyto. Tesknota i punktem, do ktérego
podazaja wszystkie mysli bohatera na réznych etapach Zycia, wciaz z ta sama
intensywnoscia. Anna z Schwedenkrinter staje si¢ swoistym kluczem pozwala-
jacym na odhistorycznienie Sgkicow historyeznyeh, Powrotu Aleksandra i Ostatnie-
go raportu, a takze na odrealnienie opowiadan z tomu Na ladach i morgach.

Wpisuje si¢ ona w filozofi¢ obserwacji narratora, nie doréwnuje mu jed-
nak w tej etycznie watpliwej czynnosci, jest raczej podmiotem zainteresowan
wytrawnego podgladacza, ktéry pod presja historii staje si¢ tym, kim jest.
Portret Anny kreslony jest z niezwykla doktadno$cia. Bohaterka opisywana
jest poprzez rosnacy stos obrazkéw z Zycia codziennego. Kazde z uje¢ obar-
czone zostaje emocjonalnym komentarzem przejawiajacym si¢ bezposrednio
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w jezyku. Nacisk na terazniejszo$¢ ujecia staje si¢ wrecz chorobliwy, przeja-
wia objawy jakiej$ obsesji juz nie tylko jezykowe;:

Czulem wyrazne poitytowanie, drzazge, kiedy ktorys z piatkowych gosci
przesunal nieco obraz i ten przez kilka dni odcinal si¢ na $cianie krzywa
linia, a chlopiec bral tym razem wigkszy zamach, jakby chcial rzuci¢ pil-
ke do sasiadéw z prawej. Potem i Anna dostrzegla t¢ krzywizng, widzia-
tem, jak cofa si¢ do pokoju, przekrzywia glowe, aby oceni¢ nachylenie,
podchodzi znéw do plétna, opiera r¢ke o rame i — tak, centymetr wyzej
— wszystko wraca do siebie, utraconej przed kilku dniami réwnowagi
(Kruszynski 1995, 121).

Przypomina to schizofreniczne postrzeganie rzeczywistosci w ujeciu Fred-
rica Jamesona:

Schizofrenik z pewnoscia bedzie duzo intensywniej niz my doswiadczat
danego momentu terazniejszosci swojego $wiata, jako Ze nasza terazniej-
sz0$¢ jest zawsze czes$cia wickszego zestawu projektéw, ktore zmuszaja
nas do wybidrezej koncentracji uwagi. Innymi slowy, my nie otrzymuje-
my po prostu $wiata niezréznicowanego obrazu: zawsze jestesmy zajeci
[selektywnym]| kotrzystaniem z niego, torowaniem sobie przezen drogi,
poswiccaniem uwagi przedmiotowi badZ osobie nalezacym do niego.
Tymczasem schizofrenik nie tylko jest ,,nikim” w znaczeniu braku oso-
bowej tozsamosci; on lub ona takze nic nie robi, poniewaz projektowac
co$ — to znaczy by¢ zdolnym do poswiccenia siebie dla pewnej czasowej
ciaglosci. Z tego powodu schizofrenik staje przed niezréznicowanym ob-
razem $wiata w terazniejszosci, co weale nie jest doswiadczeniem przy-
jemnym (Jameson 2006, 204)1.

Temu zabiegowi stuzy jezyk. Kreacja Anny to przemyslane chwyty styli-
styczne, zawirowania lingwistyczne, gra konwencja jezykowa, czyli specjal-
no$¢ autora Schwedenkrinter, ktérego narrator stanowi pewnego rodzaju pre-
tekst do ukazania swojego wlasnego kunsztu jezykowego. Przy tym wszyst-
kim, przy niepisanej komitywie narratora i autora, Anna staje si¢ wciaz po-
wracajacym toposem, archetypicznym wyobrazeniem czegos (?), co przewija

1 Jameson rozwija termin schizofrenii za koncepcja Lacana odnoszacy si¢ do czasu i jezyka.
Wedtug Lacana, ,,doswiadczenie czasowosci, ludzkiego czasu, przeszlosci, terazniejszosci, pa-
mieci, trwalosci jednostkowej tozsamosci niezaleznie od uplywu miesiecy i lat — egzystencjalne
i empiryczne poczucie czasu samego — jest rowniez dzielem jezyka” (Jameson 20006, 203).
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sie przez tworczos$¢ Zbigniewa Kruszynskiego. Jej postac staje si¢ klamra
spajajaca rozproszona fabularnos¢ wszystkich pieciu pozycji ksiazkowych,
obiektem pozwalajacym na caloSciowe spojrzenie na tworczos§é pisarza,
wprowadzajacym tajemniczo$¢ i niedopowiedzenie. Do kofca bowiem nie
wiadomo, kim jest Anna, ktéra pojawia si¢ i znika w kolejnych ksigzkach.
Bez watpienia jednak stanowi jeden z gtéwnych pryzmatéw.

Anna spajajaca (Na ladach i morzach).
Rzeczywisto$¢ rozproszona

Jezeli przyjaé, ze Anna kryje si¢ pod inicjalem A. (a wszystko na to wska-
zuje: schemat naglego pojawienia si¢ tej postaci, znikniecia, wrecz ucieczki,
porzucenia gléwnego bohatera 1 pograzenia go w rozpaczy oraz wigzace sie
z tg postacig poczucie braku), to po raz pierwszy czytelnik ma szanse spo-
tka¢ ja w opowiadaniu Errafa. Obecnos$¢ kobiety od samego poczatku laczy
si¢ z uczuciem strachu, silnymi emocjami i oczekiwaniem. Jej przyjazd jest
réwnie gwaltowny i niespodziewany jak bezpowrotna strata

O okolicznosciach poznania Anny czytelnik dowiaduje si¢ z opowiadania
Jan i Anna. Historia okazuje si¢ banalna, wpisana w PRL-owski krajobraz
pracy i milosci: bohater poznaje Ann¢ w lipcu 1974 roku, podczas praktyk
studenckich. Wielka mito$¢ przeradza si¢ w separacje, a potem w rozwdd.
Pustka, ktéra dotyka bohaterow, przektada si¢ na atmosfer¢ opowiadania —
melancholijna, przeplatana cienka nicig ironii. Odnosi si¢ wrazenie, jak gdy-
by wszystko bylo z géry skazane na kleske. Anna jako symbol szczescia, cie-
pla 1 mitosci nie spetnia oczekiwan mezczyzny. On jako przegrany w walce
o normalno$§¢ upatrywal w niej sensu, przystani, o ktérg walczy ludzkosé.
Ale Anna odeszla i nie pozostawila ztudzen, zabierajac ze soba dziecko, po-
zbawila bohatera nadziei. W tej typowej, blahej historii autor obsadza Anng
zn6éw w roli odchodzacej, w roli obicktu bezpowrotnie straconego, przypisu-
je jej bogata symbolike straty i braku.

Potem postaé Anny pojawia sic w opowiadaniu Lekge; jest jedyna wymie-
niong z imienia uczennica. Pochodzaca z dobrego domu dziewczyna staje
si¢ pryzmatem ogladu rzeczywistosci zza progu domu. W Sektorze bohaterka
jest zagubiong jednostka, dusza szukajaca ukojenia i lekarstwa na bol egzy-
stencjalny. We wspdlnocie pojawia si¢ nagle, zatopiona w jakiej$ traumie jest
ciezkim przypadkiem do zdiagnozowania. Anna z opowiesci zebraka — dwu-
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dziestopigcioletnia kobieta, wyrézniona z ulicznego tlumu, jako jedyna na-
zwana imieniem i dokladnie §ledzona — stanowl obraz przecictnego miej-
skiego zycia mlodej dziewczyny. Jada ziemniaki z ryba w restauracji, popija
kawsa, jedzie tramwajem na uniwersytet, odwiedzi biblioteke, ,,zapetli sens”
na seminarium, posiedzi w kinie, zje kolacje. Stowem, prowadzi zycie jak cala
reszta, ktora nie wie, dokad zmierza: ,,Beda si¢ szarpac (...). Beda prébowaé
szczescia ze sobg (...). Goni¢ (...). Beda patrzeé, wspinac si¢ na palce, wy-
glada¢ liczby szczedliwej na czole tramwaju” (Kruszynski 1999, 175-176).
Smutne (nawet i tragiczne) oblicze ludzko$ci wyjawione przez zebraka to
wynik doglebnej analizy psychologicznej i niepodwazalnego talentu do pod-
gladactwa:

Kto§ moéglby mi zarzucié, ze misja, ktérej si¢ podejmuje, ma charakter
tylko zewnetrzny, ze zatrzymuje si¢ na twarzach i wypuktosciach, na ka-
roserii pojazdéw, nie wnikajac im do silnika. Nieprawda, wszystko da si¢
wyczytaC z twarzy i gestow, a patnicy wychodzacy z tunelu metra wraz
z sobg wydobywaja, to na jaw (Kruszynski 1999, 169).

Ostatnie wspomnienie o Annie pojawia si¢ w Suwenirach — kluczowym
opowiadaniu dla tej postaci. To rozbudowana fabularnie opowiesé¢ o oko-
licznosdciach poznania bohaterki, nostalgiczne wspomnienia dotyczace jej
osoby. Opowiedziana tu historia, o zabarwieniu wyraznie melancholijnym,
wyrdznia si¢ na tle innych — przede wszystkim Anna jest tutaj gtéwna posta-
cig, nie tylko elementem kreowanej rzeczywisto$ci czy przedstawicielky szer-
szej spolecznosci. Po raz pierwszy w opowiadaniach spotyka ja bohater
o imieniu i nazwisku Adama Anskiego (by¢ moze pseudonimie wymyslonym
na potrzeby literackie), pisarza troche rozgoryczonego oceng swojej twor-
czosécl. Utrata Anny (mimo ze kulisy rozstania sa dla czytelnika ukryte) na
pewno jest dla mezezyzny dotkliwa. Przy calym oszczednym sposobie pro-
wadzenia narracji duzo miejsca poswigca on opisowi strachu przed utratg
1 samotnoscia:

Kim jestem? Starym, pelnym lckéw pisarzem i wiem, ze mlodziez nie na-
zywa mnie mistrzem, lecz zgredem. Boje¢ si¢ juz wszystkiego. Z niepoko-
jem zagladam do rubryki odpowiedzi redakeji, ktora sam tak dtugo tworzy-
tem (...). Boje sig, jakby wojna wciaz trwala (Kruszyniski 1999, 192).

To wyraznie postmodernistyczny akcent, ktory rzuca catkiem nowe §wia-
tlo interpretacyjne — Anna jako no$nik strachu przed utrata, Zrédlo lekow
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narratora i jednocze$nie bohatera, topos wyznaczajacy kierunek rozwoju fa-
bularnego opowiadan i pozostalych ksiazek.

Szczegolng role Anny jako motywu spajajacego wszystkie opowiadania za-
uwazyl Michat Nawrocki przy okazji rozwazan nad bohaterami i ich kondy-
cja spoleczng? W kontekscie procesu marginalizacji i zagubienia bohateréow
Anna wypada nader dobrze — jest bohaterka centralna, ktorej nie grozi zja-
wisko alienacji spotecznej. W tym miejscu mozna dodaé, Ze stanowi ona
motyw spajajacy nie tylko rozproszone opowiesci trzeciej ksiazki Kruszyn-
skiego, ale jest wciaz powracajacym toposem literackim w calej twérczoscei
pisarza. Jako kobieta-zagadka tworzy niesamowity klimat znacznej czesci
Schwedenkriuter, pojawia si¢ epizodycznie w Sgkicach bistoryeznych 1 powraca
nostalgicznie krelona w Na lgdach i morzach. W panoramicznej perspektywie
otrzymujemy niedookreslony portret dos¢ mlodej kobiety, prawdopodobnie
studentki, osoby inteligentnej o ciegtym jezyku i riposcie na zawolanie (np.
Suweniry). To najbardziej wyrazista postaé kobieca w opowiadaniach. Niesie
ze soba pewien niepokdj, jej historia, wciaz niedopowiedziana i nigdy nie-
usprawiedliwiona umiejscowieniem fabularnym (watki z Anna wydaja si¢
wplatywane na zasadzie skojarzen narratorskich), okazuje si¢ gleboko zako-
rzeniona w kazdej z historii. Jest duchem unoszacym si¢ nad wszystkimi
ksigzkami — mniej lub bardziej widocznym, ale zawsze obecnym. Kiedy czy-
telnik zaczyna zdawac sobie z tego sprawe, tworczo$¢ Kruszynskiego musi
odczytywaé na nowo, jeszcze raz i jeszcze raz. Umyst ludzki, ktory nie znosi
chaosu i innego porzadku niz przyczynowo-skutkowy, zaczyna wiazaé
wszystko w jedno, ale nic z tego. Anna wplatana w rézne historie, spowita
w autorski (trudny) jezyk, ktéry sam w sobie jest zagadka, dryfuje gdzies na
pograniczu naszej wiedzy i wyobrazni. Mitosna historia z Schwedenkrinter,
a'w szczegblnosci jej tragiczny final, odciska pigtno na sposobie kreacji po-
staci kobiecych w pdzniejszej prozie. Kobiety sa epizodyczne, oznaczone
inicjatami (z wyjatkiem Ewy), Anna pojawia si¢ cyklicznie i odgrywa raczej
znaczace role. Echo utraty? Niespelnione nadzieje? Przekreslone szanse na
metafizyczne, prawdziwe szczeScie, ktore przybiera postaé prostej bliskosci
i zrozumienia? Odczytanie prozy Kruszynskiego pod katem filozoficznym
czy psychologicznym to zabawa trzeciego stopnia, a pisarzowi nie chodzito
przeciez o psychoanalize, ale o prosty opis rzeczywisto$ci za pomoca prze-

2 M. Nawrocki pisat: ,,Opowiadania Kruszynskiego, pomimo formalnej odrebnosci, tacza
si¢ ze soba, tworzac skomplikowana sie¢ watkow, postaci, postaw, milosci i animozji. Opo-
wiesci te tacza si¢ na wielu poziomach, spajane przez motywy i postacie, wsrdéd ktérych ano-
nimowa osoba (osoby?) o imieniu Anna odgrywaja role szczegélna” (Nawrocki 2000, 2).
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zroczystego jezyka (chociaz intencje autora a rzeczywisty odbior tekstéw to
kwestia sporna i szeroko dyskutowana). Niech Anna pozostanie Anna — bez
tozsamosci 1 konkretyzacji. W tym przypadku bowiem dookreslenie zabija
tajemnice, a ta jest tutaj fundamentalna.

Bohaterowie wykluczeni.
Rzeczywistos$¢ z perspektywy marginalnej

Wykluczenie spoleczne bohateréw narzuca okreslony trop interpretacyjny
calego tomu; nie sposob tego tropu porzucié. Przez pryzmat zjawiska mar-
ginalizacji odczytujemy losy poszczegdlnych postaci, dalecy od osadzania
i przyréwnan do historii przecigtnych jednostek znanych z literatury. Posta-
cie z dziesi¢ciu historyjek (skapo zbudowanych i prosto opowiedzianych)
wydajg si¢ na poczatku podejrzanie dziwne. Wybidrczo projektowane i pod-
stawiane do fabul, ktére maja czytelnikowi co§ powiedzieé, nie poruszajq si¢
po $wiatach przedstawionych, ale raczej w nich tkwia, sa umiejscowione. J¢-
zyk, ktéry doskonale oddaje wszystkie aspekty narracyjne, nagle w przypad-
ku kreslenia portretéw poszczegdlnych bohateréw staje si¢ prosty, przejrzy-
sty, by nie rzec skapy. Schemat konstrukcyjny, na ktérym opiera si¢ budowa
sylwetek ludzkich z tomu opowiadan, jest powtarzalny 1 klarowny, mozliwy
do odtworzenia nawet przez poczatkujacego pisarza. Oto mamy postac bez
imienia i nazwiska, bez okreslonej tozsamosci, z przypisang plcia 1 jedna,
wyrazista wlasciwoscia, ktéra ja definiuje: nadgorliwy parkingowy, cenzor-
-pracoholik, zona meza, charyzmatyczni sekciarze, zacofana nauczycielka,
cztowick reklamy, Zebrak-filozof, naiwny filolog. Ich portrety i historie wydaja
si¢ sztucznie projektowane, oderwane od rzeczywistosci, wttoczone we wia-
sne $wiaty 1 pelniace funkcje parenetyczne na wzor renesansowych opowiesci.
Sam autor ttumaczy fakt powolywania tych postaci do zycia w taki sposéb:

Wybierajac je, troche utatwiam sobie pisanie. Mam watla wyobrazni¢ fa-
bularna, nie umiem rozwija¢ fabul, nie mnoz¢ postaci i watkéw. Staram
si¢ nad tym pracowad, nieco zmienia¢ moje pisanie, cho¢ oczywiscie nie
za wszelka cene — w konicu twierdzenie, ze literatura jest zbiorem dobrze
opowiedzianych historii, to jedynie ptaski komunal. Jesli dysponuje sig
historia, ktéra mozna ciekawie rozwina¢ fabularnie — to czemu nie, moz-
na z niej skorzystac. Nie majac pod r¢ka takiej historii, siggam po postaci
i sytuacje graniczne, bo wilasnie dzicki nim moge odstoni¢ rzeczywistosé
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glebiej. Nie dysponujac tym wszystkim, co ma zazwyczaj rasowy beletry-
sta, wypozyczam sobie dobrze zarysowane postaci (Ostaszewski 2013).

Bohaterowie pelnia wigc funkcje substytutu pewnej historii, ktora narrator
chce opowiedzie¢. Nie maja przystania¢ juz 1 tak nierozwinigtej fabuly, ale
stanowi¢ tlo do przedstawienia historii przemian politycznych, ktére burza
tad spoteczny i spychaja czltowieka na margines zycia. Sa tak projektowane,
aby stanowi¢ pretekst do opowiedzenia pewnej historii, stad ich nierzeczy-
wistos$¢ i sztucznosé, niedostosowanie spoteczne i prostota psychologiczna.
Z drugiej strony, stanowia waska reprezentacyjna grupe postaci nie tylko
marginalizowanych, ale osobliwosci literackich, niespotykanych przypadkow
ludzkich, indywiduéw na miar¢ XXI wieku. Joanna Orska méowi o nich jak o:

eksponatach w muzeum osobliwosci (...). Watpi¢ w ich istnienie kaze
nam przy tym fakt, iz przy calej swej nieporadnosci oséb bytujacych
w wymyslonej przez siebie rzeczywistosci, przy groteskowosci poczynan,
ktora jeszcze dodatkowo odrealnia §wiat przedstawiony opowiadasi, po-
stuguja si¢ jezykiem autora, podkreslajac tym samym swoja sztucznos$é
konstruktéw literackich (Orska 2000, 114).

Marginalizacja dotyka jednak tylko jednostki stabe, wrazliwe, takie, ktore
nie chca, nie moga pojaé wszelkich zmian. Niedostosowanie si¢ prowadzi do
ich wykluczenia, zepchnigcia na boczny tor, a nawet bezpowrotnego wyalie-
nowania. Niektérzy w nowym S§wiecie odwrdconych wartosci radza sobie
jednak catkiem nieZle. Mieczystaw Orski dobitnie okresla status tych dwoch
grup postaci:

Jest to $wiat przegranych bezkrwawej polskiej rewolucji badz ofiar osza-
tamiajacego pedu cywilizacyjnego — albo tez wyrafinowanych, wybitnie
czasem utalentowanych, a pozbawionych wszelkich skrupuléw wycho-
wankéw poprzedniego systemu, ktorzy potrafia teraz robi¢ kariere i majatek,
bazujac na wadach i niedowladach nowej gospodatki i administracji, na
nieoperatywnosci urzednikow (Orski 1999, 33).

Kazdy z bohateréw tkwi jednak gdzie§ na marginesie spoteczefistwa. Na-
wet pewnego rodzaju operatywnos$¢ i umiejetno$é radzenia sobie w nowej
rzeczywistosci nie chroni tych postaci przed wykluczeniem. Michal Na-
wrocki zwraca uwage na bezradnosé¢, ktéra charakteryzuje kazdego z boha-
terow:
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to zagubione w $wiecie jednostki: osobnicy niepewni realnosci otaczajace-
go ich $wiata i wlasnego ontologicznego statusu. Jednostki — by tak rzec —
z innego wymiaru. To zablakane duszyczki: samotne indywidua placzace
si¢ po ladach semantyki i morzach rzeczywistosci... (Nawrocki 2000, 2).

Marginalizacja jest kosztem, jaki ponosi spoleczenstwo po przemianach
ustrojowych 1 politycznych zwigzanych z upadkiem PRL-u. Opowiadania
Kruszynskiego, bedace genialnym przegladem portretow ludzkich (uprosz-
czonych i schematycznych, ale dajacych pelen obraz realiéw postkomuni-
stycznych), tak wlasnie wyjasniaja rodowdd szerokiego marginesu jednostek
wykluczonych; sa usprawiedliwieniem krajobrazu politycznego wspdlcze-
snego panstwa. Wszyscy niedostosowani, odstajacy i zagubieni tworza swoi-
sty pejzaz szerokiego pojecia marginalizacii, ktore tutaj ma wiecej wspolnego
juz raczej z problematyka socjologiczng niz literacka. Opowiadania sg tylko
$wietnym zwierciadtem opisywanego $wiata. Zjawisko wykluczenia jest efek-
tem do$wiadczenia Zmiany (termin zaczerpniety z recenzji Michata Na-
wrockiego):

owg cezura, a wige 1 centrum dramatu, sa przemiany roku ‘89; wezesniej-
sza tworczo$¢ Kruszynskiego raczej koncentrowala si¢ na doswiadczeniu
stanu wojennego i jego pokoleniowych konsekwencji. Mniej wigc w opo-
wiadaniach kombatanctwa, ,.konspiry” (chociaz trafiaja si¢ wspomnienia
o ,,odnosnych stuzbach”) wigcej — dramatu zwiazanego z prébami do-
stosowania si¢ do nowych czgsto obcych i prawie zawsze zupelnie nie-
zrozumialych realidw. Wiccej poetyckiego zapisu do$wiadczenia Zmiany
(Nawrocki 2000, 1).

Owo doswiadczenie dokonalo segregacji spoleczenstwa na jednostki, kto-
re odnalazly sic w nowym porzadku rzeczy i te, ktore calkowicie si¢ zagubily
w niezrozumialtych realiach. Druga grupa stala si¢ wdziecznym bohaterem
literatury po przemianach politycznych i narodzinach demokracji oraz plura-
lizmu. Poprzez pryzmat alienacji bohateréw czytelnik ma szans¢ na kontakt
z tzeczywisto$cia zepchnigta na boczny tor, historie karierowiczéw i innych,
ktérzy manipulujac niedociagnieciami systemowymi, buduja swoje zycie na
nowo. To nie jest jednak pociagajaca perspektywa pisarska dla Zbigniewa
Kruszyniskiego — miasto z poziomu zebraka na chodniku jest o wiele cie-
kawsze, a na pewno bardziej autentyczne, niz to zza szyby biurowca.

Alienacji bohateréw mozna doszukiwaé si¢ w dwoch zrédlach. Zdaniem
Jerzego Franczaka:
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Zyjacy w odosobnieniu, oddzieleni dystansem nie do pokonania (co po-
$wiadcza sam tytul zbioru) bohaterowie tych opowiadan nie podejmuja
préb przetamania izolacji. Czy zrédel tego wyobcowania nalezy szukac
w naturze czlowieka czy w naturze kultury (to oksymoroniczne zestawienie
zdaje si¢ dobrze sugerowaé mechanizm dziatania kulturowych mediacji —
niedostrzegalnych i wlasnie ,,znaturalizowanych”)? (Franczak 2009, 119).

OdpowiedZ (juz na podstawie Powrotu Aleksandra) jest, wedlug badacza,
jednoznaczna — to kultura (a doktadniej jej ,,wirtualne miraze, twarde syste-
matyki, miazmaty” oraz ,,sztywne reguly towarzyskie”) sa odpowiedzialne za
caly proces wykluczenia szerokiej grupy spoteczenistwa. Czy kultura, ktérej
Franczak zarzuca pewnego rodzaju nieuzasadniong elitarnosé, wyrzuca na
margines jednostki stabsze, o systemie wartosci nieprzystajacym do tadu
nowego $wiata? Posrednio tak, chociaz nalezy sobie uswiadomi¢, ze kultura
nie jest tworem, ktéry pojawia si¢ bez kontekstu; jest wytworem zycia spo-
tecznego, realiow historycznych 1 politycznych, warunkéw bytowych ludzi
oraz szeregu innych czynnikéw. Jako wypadkowa wielu elementow, nie od-
powiada bezposrednio za rozklad zycia spotecznego oraz osobiste tragedie
bohateréw. Transformacje kulturowe sa bowiem efektem szeroko pojetego
doswiadczenia Zmiany. Kultura, w ktéra bohaterowie nie potrafia si¢ wpi-
saé, naznacza ich, pigtnuje, skazuje nie tylko na osamotnienie, ale i przykleja
etykiete dziwactwa. To znamig nie pozwala na naturalna akceptacje jednostki
przez otoczenie, staje si¢ przeklenistwem determinujacym cale Zycie bohate-
ra. Ile jest warte do$wiadczenie Zmiany i kto ponosi najwigksze koszta? Jak
uczy historia, zawsze dotyka to najbardziej tych, ktérzy nieswiadomi nicze-
go, nie walczyli o nowe, ale starali si¢ przetrwaé. Na marginesach Zycia, na
skrzyzowaniach ulic, na parkingach, na lekcjach angielskiego... na ladach
1 morzach dalej walcza o przetrwanie starego ladu §wiata, ktory dawno juz
zaginal. Bohater wykluczony to wdzigczny obiekt opisu, ale i obiektyw, zza
ktérego widaé druga strong rzeczywistosci.

Tesknota za spotkaniem z Innym.
RzeczywistoS¢ w pryzmacie samotnosci

Wszystkie sze§¢ opowiadan skladajacych si¢ na Powrdt Aleksandra Yaczy
motyw poszukiwania drugiego cztowieka, proby budowania powierzchownych
zwiazkéw mezezyzny z kobietami, zagluszania pustki, ktéra ostatecznie nie
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daje si¢ zapelni¢. Bohater pierwszego opowiadania pt. Czaf méwi o sobie
jako o:

chlopcu, ktéry dorastal w cieniu ojca i starszego brata, sktadal modele
samolotéw, a oni, rzucajac okiem, mimochodem, moéwili: i tak nie po-
leci. Dalej wspomina o matce, ktorej postannictwem zyciowym bylo:
nie denerwowac. O ponurej szkole, gdzie nie kleil si¢ nawet butapren,
tylko pachnial coraz bardziej upajajaco. O studiach, bedacych jednak
haustem swobody, gdyby nie... mniejsza o to. O latach ciemnych
i mokrych, jak w studni, malzefistwie i zaraz rozwodzie, bo kto to wy-
trzyma (Kruszynski 20006, 12).

Jako staly bywalec internetowych portali na czacie, umawia si¢ z Martq
(imi¢ fikcyjne), ktéra si¢ nie pojawia; wtedy tez doznaje olénienia i zaczyna
obsesyjnie umawia¢ obcych sobie ludzi, oddajac si¢ przy tym swojej manii
podgladania spotykajacych si¢ par. Spotkanie staje si¢ ,,projektem perma-
nentnym, globalnym, jest uniwersum” (Kruszynski 20006, 15), definiujacym
rzeczywisto$¢ bohatera, dla ktérego sam akt fizycznego kontaktu nie ma az
takiego znaczenia, jak istota podjecia proby, ,,gotowos¢ do spotkania z in-
nymi” (Kruszyniski 2006, 18). Filozofia dialogu, ktéra towarzyszy bohatero-
wi opowiadania, najblizsza jest idei Emmanuela Lévinasa® w ujeciu ontolo-
gicznym, gdzie zawsze Ty sprowadzane jest w swojej istocie do Ja. Poprzez
taka redukcje czytelnik otrzymuje szeroko zobrazowanego bohatera, kazde
spotkanie wnosi natomiast wiedze¢ nie tyle fabularna, ile psychologiczna.
Marta, ktérej nie bylo, to nie tylko zakpienie z wlasnych stabosci i oczeki-
wan, ale obnazenie ludzkich archetypicznych pragnient spotkania z drugim
czlowiekiem. Filozofia dialogu, tutaj w ujeciu cyberprzestrzennym, przenosi
si¢ na portret osobowosciowy mezczyzny. Poprzez postaé Marty, kobiety
bez wlasciwosci, nastepuje zdefiniowanie Ja — w ujeciu Lévinasa: ,,Wieczo-
rem siadal na corso nad kieliszkiem porto i przygladal si¢ im, patnikom,
zmierzajacym do miejsc wyznaczonych” (Kruszynski 20006, 19).

Spotkanie jest bardzo trudne, tak naprawde zalezy od szcz¢Scia, ludzie si¢
mijaja i nie majq szansy na zaden kontakt:

3 Oproécz nurtu Lévinasa wyodrebnia si¢ filozofie dramatu ks. J6zefa Tischnera, opierajaca
si¢ na relacji Pytajacy i Zapytany; spotkanie polega na kreacji pewnej przestrzeni, w ktorej
$cieraja si¢ dwie wartosci, a relacja ma zapewnia¢ zaréwno Pytajacego, jak i Zapytanego
o swojej obecnosci. Trzeci nurt (Martin Buber, Franz Rosenzweig) to relacja dialogu Ja — Ty,
stanowiaca o bytnosci jednostki ludzkiej.
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Czy naprawdg moze si¢ udac¢? Okolicznosci nie sprzyjaja zblizeniu. Zme-
czeni wracaja z pracy i w dwoch telewizorach ogladaja dwa rézne kanaly.
Telefon albo milczy, albo rozbrzmiewa niczego nie obiecujaca paplaning
(...). Wprawdzie bywaja dni, gdy wiczy zdaja si¢ zadzierzgac i do spotka-
nia dochodzi rano, w petnym tramwaju (Kruszynski 2000, 25).

Desperackie préby poszukiwania bliskosci przez zawodowego kierowce
prostytutek to obraz, na ktéry skladaja sie refleksyjne opisy kondycji ludzkiej
1 przyziemnych realiow, w jakich przyszlo owej kondycji si¢ ksztattowac.
Spotkanie okazuje si¢ fundamentalnym pragnieniem czlowieka, potrzeba,
ktéra musi znalez¢ gdzies§ swoj upust:

Owszem, zawsze znajda si¢ desperaci, ktorzy sadza naiwnie, ze obejda si¢
bez naszego posrednictwa i pomocy. Nietrudno wyobrazi¢ sobie, czym
si¢ to koficzy. Jedni zapisuja si¢ do organizacji, tworza samorzady, fun-
dacje i akcje humanitarne, jezdza po kontynencie w poszukiwaniu kryzy-
séw 1 katastrof, bo tylko tak moga zapracowac na sukces. Inni si¢ rzucaja
w wir karier 1 nawet kregi nie pozostaja na wodzie (...). Kto$ doznaje ol$nie-
nia, przezywa sublimacje artysty i na pigciolini¢ nanosi kropki i znaczki, po-
czatkowo niezrozumiale, jednak wkroétce uktadajace si¢ w bledne rondo
albo pawang (...). Kto$ uczciwszy trafia do klasztoru, Bég z nim, tego
zostawmy. Ale co poczaé z tym, ktory idzie do otwartego kosciota, pel-
nego wiernych, siada w lawce, osuwa si¢ na kolana i widzi przed soba
kleczaca penitentke, skrot jej nég i podeszwy z wybitym symbolem roz-
postartej skory i tekstem: vero cuoio? (Kruszyniski 2006, 26-27)%.

Sublimacja niespetnionych pozadan i pragnied prowadzi jednak donikad, ko-
bieta — bohaterka Nulli — staje si¢ jedynym mozliwym Aatharsis mezczyzny; za
oplaconym spotkaniem z prostytutka czai si¢ tesknota za bajka ze szczesliwym
zakonczeniem, ktére nie ma jednak prawa si¢ zdarzy¢. W $wiecie Nulli 1 pozo-
stalych opowiadat z Powrotn Aleksandra blisko$¢ staje si¢ towarem deficytowym,
a napotkane kobiety nieudana proba jej zaznania. Jak zauwaza Lévinas: ,,Pra-
gnienie metafizyczne nie opiera si¢ na zadnym uprzednim powinowactwie. Jest
pragnieniem, ktorego nie sposob zaspokoi¢” (Lévinas 1998, 19).

Tajemnicy spotkania najbardziej dotyka bohater Sporkania z Mariq — wrazliwy
samotnik, Pawel Niewiadomski. Poszukiwania kobiety zaczyna od wystania

4 Przypomina to proces sublimacji w ujeciu Z. Freuda (zob. Freud 1924). Sublimacja to ro-
dzaj procesu, w ktérego trakcie dochodzi do przekierowania energii seksualnej na inny obiekt
niz seksualny; to przemieszczenie pragnien na nauke, kulture czy religie.



KSENIA BARDADYN: Anna, Nikt i wykluczeni. O prozie Zbigniewa Kruszyniskiego 107

oferty matrymonialnej, czytelnik §ledzi jego przygotowania do randki i towa-
rzyszy bohaterowi w rozmyslaniach i lgkach. Z drugiej strony, poznajemy
Marig, ktora mimo przecigtnosci (a moze wlasnie dzicki niej) odpowiada
wyobrazeniom Pawla. Pelne napigcia i oczekiwania obustronne relacje nie
daja czytelnikowi odpowiedzi na fundamentalne pytanie: jak wygladato spo-
tkanie i czy w ogole do niego dosztor Narracja urywa sie w momencie, kiedy
Maria pojawia si¢ w barze 1 siada przy stoliku, ,,poprawia wlosy i czeka,
uzbraja si¢ w cierpliwos$¢”. Ta finalna scena obrazujaca gotowos¢ na spotka-
nie z Innym, punkt kulminacyjny, ktory zawiesza opowiadanie, uniemozliwia
rozwigzanie akcji 1 trzyma w napigciu, stanowi kwintesencj¢ calego tomu
opowiadan; tak naprawde liczy si¢ gotowos$¢ na spotkanie z drugim czlowie-
kiem. Archetypiczne poszukiwania drugiej potéwki na wspélczesnym grun-
cie opowiadan Kruszyniskiego przybieraja niemal tragiczny charakter — kazde
spotkanie rodzi olbrzymie nadzieje i przynosi réwnie wielkie rozczarowanie.
To osobista kleska kazdego z bohateréw, ale réwniez 1 diagnoza spoleczen-
stwa oraz trudnej rzeczywistosci:

Tym razem jednak rzecz traktuje o tzw. rozpadzie wi¢zi miedzyludzkich,
na poziomie najbardziej dostownym, bo w sferze komunikacji. To opowia-
dania o rozwinieciu wspdlczesnej komunikacii, jej technikach i modnych

metodach, ktére paradoksalnie przyczyniaja sic do kleski komunikacji
miedzyludzkiej (Nawéj 2010).

Aleksander z ostatniego opowiadania, wracajac do kraju po pigtnastu la-
tach nieobecnosci, kieruje swoje kroki na gréob matki. To pierwsze symbo-
liczne spotkanie pozwala mu na nostalgiczny powrét do zrédel dziecifistwa
i mlodosci. Jego tesknota za spotkaniem z drugim czlowiekiem przybiera
karykaturalne rozmiary. Bohater wydaje si¢ desperatem, ktory za wszelka cene
chce zaspokoi¢ swoje pragnienie.

Aleksander po kolei wspomina kobiety: Marig, Danke, FEuzebig, Ning,
druga Nine, kuzynke Irke, takze Tymona, brata z Zong 1 dzie¢mi. Do zadnego
realnego spotkania jednak nie dochodzi. Wraca z poczuciem kleski 1 z nie-
dowierzaniem sam sobie relacjonuje: ,,Chce powiedzied, ze wraca po pigtna-
stu latach, Zeby si¢ nie zobaczy¢ z nikim?” (Kruszynski 2006, 155—156). Nikt
okazuje si¢ kluczem interpretacyjnym do powrotu bohatera, jego podrozy
i podejmowanych przez niego prob spotkan, ktére koncza si¢ kleska i roz-
czarowaniem. Nikt to symbol niedopelnionego aktu jednosci, metafizyczne-
go zespolenia z Innym — w przypadku Aleksandra z kobiets jako nos$nikiem
archetypicznego wyobrazenia o szcze$ciu 1 spelnieniu.
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Joanna Bielas zauwaza nawet, ze:

Postacie z opowiadan Kruszynskiego moglyby nosi¢ jeden wspélny nick
— Nikt. Nie oznacza to jednak, Ze sg dla czytelnika nudne, szare, przewi-
dywalne, Ze sg ,,nikim”, mala litera. Narratorzy poszczegélnych opowia-
dant uwypuklaja modalnosé stwarzanych przez siebie lub opisywanych
postaci. Nikt, Nicki czy Nikolski moze przeobrazi¢ si¢ w np. Pawla Nie-
wiadomskiego, Nullg czy chetna studentke (Bielas 2000, 2).

Jezykowa stygmatyzacja bohateréw niesie ze soba cala filozofie Aleksan-
dra — liczy si¢ gotowo$¢ na spotkanie z drugim czlowiekiem, zycie jest ciagla
préba podejmowania ryzyka i pasmem klesk. W pesymistyczng wersje egzy-
stencji Nikt wpisuje si¢ doskonale. Za Nikim kryje si¢ Ktos, kto méglby za-
istnie¢, zagos$ci¢ w zyciu Aleksandra, ale nieszczgsliwym zbiegiem okolicznosci
Aleksander nie doswiadcza spotkania. Przy tym wszystkim pozostaje jednak
optymista, wcigz otwartym na spotkanie drugiego czlowieka. Nikt jest
smutnym odzwierciedleniem Innego — niespelniong opcja spotkania. Jak za-
uwaza Jerzy Franczak, Powrit Aleksandra autor:

zaludnil postaciami pragnacymi otworzy¢ si¢ na innego i szukajacymi blisko-
$ci, nie mogacymi jednak przebi¢ si¢ przez kulturowe i jezykowe zaposredni-
czenia. Na drodze do wolnosci, autentycznosci i bliskosci stoja wirtualne mi-
raze (Czad) 1 twarde systematyki (Spés respondentin), miazmaty kultury popular-
nej (Nulla) i sztywne reguly towarzyskie (Spotkanie 3 Mariq). Porazki bohate-
réw to jakby punkty w akcie oskarzenia, jaki wystawia si¢ kulturze, odpowie-
dzialnej za komunikacyijna katastrofe (Franczak 2009, 120).

Wedlug tej koncepcji zrédel niepowodzen zyciowych bohateréw nalezy
szukaé na zewnatrz. Kleska Aleksandra i pozostatych nie wynika z osobo-
woscl ani personalnych uwarunkowan jednostki, ale jest skutkiem drama-
tycznych realiéw spolecznych, na ktére bohater nie ma najmniejszego
wplywu.

W tej tesknocie mozna upatrywac echa straty Anny. Strata ta kladzie si¢
cieniem na losach bohateroéw calej twoérczosci autora. Tamtej pustki i po-
czucia braku nic nie jest w stanie zapelnié, a sportretowane w Powrocie Alefe-
sandra postacie potrafia wchodzi¢ tylko w powierzchowne zwigzki oparte
gléwnie na chwilowej fascynacji erotycznej, na potrzebie zaspokojenia po-
pedu seksualnego najnizszego szczebla. Doszukiwanie si¢ konkretnych §la-
déw tesknoty za Anna byloby juz nadinterpretacja, Anna z Schwedenkriuter
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czy z tomu Na lqdach i morzach jest tutaj nieobecna, nawet jezeli kilkakrotnie
natkniemy si¢ na jej imie. Powrdt Aleksandra to juz wyraz §wiadomych poszu-
kiwan czlowieka, nie nostalgiczne rozpamigtywania romantycznej, niespet-
nionej mitosci (czy w jakikolwiek inny sposob zdefiniowanej aury tajemni-
czoscl zwiazanej z Anng).

Posta¢ Anny obnaza prawdziwe oblicze rzeczywistosci, w ktérej czlowiek
nostalgicznie teskni do archetypicznego wyobrazenia milosci. Inny staje si¢
substytutem utraconej bohaterki, aby dramatycznie przeksztalci¢ sie w ,,Ni-
kogo”, wykluczeni stanowia portret wykletego wycinka rzeczywistosci. Bo-
haterowie Zbigniewa Kruszyniskiego to juz nie tylko obiekty literackiego
opisu, ale obiektywy, poprzez ktére czytelnik oglada (lub podglada razem
z narratorem) przedstawiany Swiat.
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Ksenia Bardadyn
Anna, Another and the Excluded. On Zbigniew Kruszynski’s prose

Anna, Another and the Excluded are the main characters in Zbigniew Kruszyniski’s stories:
Schwedenkerauter, Na lqdach i morzach and Powrdt Aleksandra. Anna reveals the true colors of real-
ity — where men nostalgically long for an archetypical image of love; Another becomes a sub-
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stitute for the lost woman and then starts transforming into No-one; the Excluded represent
a cursed piece of reality. Their peculiar features, habits and activities create a controversial
and unconventional picture. The writer’s style complicates the reader’s view even more: vo-
yeurism determines perception here. These characters are not only subjects of artistic depic-
tion, but also lenses through which readers are watching or (together with the narrator) tak-
ing a peek at the world.

Key words: Zbigniew Kruszynski, Anna, Another, the Excluded, voyeurism, subject
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Podmiot autorski
w Wojnie polsko-ruskiej pod flaga biato-czerwona
Doroty Mastowskiej

Cho¢ taka niby mita, otwarta, z wygladu trzynascie lat,
a bedzie juz tylko mlodsza, az zniknie!

Wopna polsko-ruska pod flagq biato-czerwonq od momentu ukazania si¢ stala sig
sensacja medialng. Popularnosé debiutu prozatorskiego Mastowskiej nie
przetozyla sie jednak na jej wnikliwa lekture (Unitowski 2008, 214). To, co
wydaje si¢ niedoczytane w trzech powiesciach Doroty Mastowskiej (Wojnie
polsko-ruskief pod flaga biato-czerwona, Pawiu krilowef i Kochanie, zabitam nasze fo-
#), to ich wspdlny, metaliteracki charakter. W debiucie wystepuje Dorota
Mastoska — maturzystka, policyjna protokolantka, poczatkujaca pisarka.
Wojne polsko-ruskq... najczeéciej traktuje si¢ jako powie$¢ dresiarska lub
,»konkret obyczajowy, dobry jezykowy stuch z ciekawa fabuly” (Witkowski
2002, 39), zwykle pomijajac lub zaledwie wspominajac o tym, co, moim
zdaniem, w powiesci najciekawsze — wpisaniem si¢ Maslowskiej we wiasny
tekst. Pod koniec powiesci mloda pisarka ,,wywraca na lewg strong” literature,
pokazujac, ze wszystko, co brano za ,,obyczajowy konkret” i ,,relacje z dre-
siarskiego $wiata”, to w istocie literacka kreacja i nie o §wiadomo$¢ Silnego
tu chodzi, a samg autorke, ktéra przeglada katalog zachowan i pogladéw do-
stepnych mlodziezy z niewielkiego miasteczka. Na ostatnich stronach Wojny
polsko-ruskigj. .. znajduje si¢ dopisek, w ktoérym autorka nie postuguje si¢ juz

1 Silny o protokolantce Mastoskiej (zob. Mastowska 2002, 134).
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Silnym, a méwi we wlasnym imieniu — w imieniu dorastajacej dziewczyny,
na granicy miedzy dziecifistwem a dorosloscia.

Powies¢ doczekata si¢ olbrzymiej liczby recenzji i komentarzy. Krytycy
i badacze zwracajga uwage na konstrukcje jezyka utworu, odniesienia do
wspolczesnosci, czasem na metanarracyjnos$c tej prozy i niepewny status za-
réwno podmiotu mdwiacego, jak i $wiata przedstawionego. Wydaje si¢, ze
wiele o Wojnie polsko-ruskie. .. powiedziano i napisano, jednakze wciaz pozo-
staja w niej fragmenty niedoczytane, a pewne niejasnosci i niespojnosci —
pominiete. Proponuje przyjrzeé si¢ przede wszystkim alter ego pisarki — pro-
tokolantce 1 niedoszlej poetce Mastoskiej, jej relacji wobec Silnego, a takze
specyficznemu doswiadczeniu, zapisanemu w tekscie — dojrzewaniu. Nie jest
to jednak dojrzewanie bohateréw w ogéle — dotyczy ono ugenderowionego
podmiotu, jest zapisane nie tylko na ostatnich stronach powiesci, ale wple-
cione w monolog Silnego.

Wsréd §ladow autorskiego ,,ja” w powiesci tropem najbardziej oczywi-
stym, bo tez i najbardziej rzucajacym si¢ w oczy w lekturze, jest alter ego pi-
sarki. Pierwszy raz, jako Dorota Mastowska, pojawia si¢ w monologu Ali,
ktéry przytacza Silny:

Bedzie tam siedzie¢ jak teraz, noga zalozona na noge, i przerzucac strony
magazynu dla kobiet pod tytutem ,, Twdj Styl”.

Wiesz, Andrzej? (...) Szalenie ciekawe jest to czasopismo. Naprawde
na poziomie. Sa tu cickawe artykuly, wywiady, krzyzéwki. Powinienes
przeczytac 1 sam oceni¢. Pozornie jest to magazyn dla kobiet, ale moim
zdaniem mezczyzna moze tam znalez¢ wiele dla siebie ciekawych wat-
kow i informacji, uwag. Podrzuce ci pare numeréw, a szczegélnie moj
ulubiony, majowy. Jest w nim wydrukowany bardzo fajny i interesujacy
pamigtnik. Jego autorka nazywa si¢ Dorota Mastowska i ma szesnascie
lat. Mimo réznicy wieku sadzg, iz moglybysmy si¢ zapoznaé, zaprzyjaz-
ni¢. Jest ona osoba cickawa, oryginalng, ma uzdolnienia artystyczne, two-
rzy 1 pisze. W tak mlodym wieku to zaskakujace, intrygujace. (...) Cho-
ciaz jednoczesnie uwazam, ze jest osoba dos$¢ zagubiong we wspolcze-
snym $wiecie, przezywa bunt, zaczyna pali¢ papierosy. (...) (Maslowska
2002, 101).

Rzeczywidcie, w roku 2000 Dorota Mastowska otrzymala Nagrode Mie-
siecznika ,, Twoéj Styl” w konkursie Dgienniki Polek, a tekst zostal opubliko-
wany w numerze majowym z 2002 roku pod tytutem Lekge mifosci (tytul ten
pochodzi od wydawcéw). To, ze o Mastowskiej wspomina akurat Ala, po-
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sta¢, wobec ktorej autorka wyraznie si¢ dystansuje, mogloby wskazywa¢ na
autoironie mlodej pisarki 1 odcinanie si¢ od wygranej w konkursie ,,Twojego
Stylu”. Nie byl to wszak debiut prasowy? i jedyna jak do tej pory publikacja
Doroty Mastowskiej, jednak zasi¢g czytelniczy i naklady ,,Twojego Stylu”
oraz ,, Lampy i Iskry Bozej” wyraznie si¢ r6znig. Réwniez odbiorcy obu cza-
sopism to zupetnie odmienne grupy docelowe. Pisarka odcina si¢ od ,ko-
biecych pism” 1 publicznosci w rodzaju wykreowanej przez nig Ali. Mozna
by ten zabieg uznac za probe ,,mrugniecia” do czytelnika, gdyby nie to, ze
kilkadziesiat stron dalej pojawia si¢ Mastoska — protokolantka, tozsama
z Mastowska, ktérej pamietnik zachwala Silnemu Ala. Silny, aresztowany
wraz z Lewym po festynie z okazji Dnia Bez Ruska, trafia na komisariacie
do ,,pokoju numer dwajscia dwa” (Mastowska 2002, 128), gdzie niejaka Ma-
stoska ma spisa¢ jego zeznania. Nazwisko wydaje mu si¢ znajome:

Ja juz jestem calkiem obojetny na to, co ze mng zrobia, ale to akurat cos
mi si¢ wydaje dziwne, to nazwisko. Gdyz styszatem je juz gdzies, co nie
jestem pewien gdzie, lecz nadzieja we mnie odzywa, iz moze uda si¢ co$
zakrecié po znajomosci, tu i tam podaé reke, powiedzie¢ co$ mitego

(Mastowska 2002, 128).

Silny, oczywiscie, styszal to nazwisko od Al, ale nie kojarzy go z jej wywo-
dami o czasopismach i nastoletnim buncie. Liczy na to, ze po znajomosci uda
mu si¢ co$ dla siebie ugra¢, unikna¢ kary, a najlepiej zyskaé status bohatera
i,,meczennika w obronie rewolucji anarchistycznej” (Mastowska 2002, 128).
Traci nadzieje, widzac aresztowanego, ktory opuszcza gabinet Masloskiej:

wszedl pewnie usmiechniety, pelen optymizmu i o prostym kregostupie,
a jak juz wychodzi to postepujaca skolioza i garb pelen zapasowej wody
na moralnego kaca, a wszystko to, cala jego zmiana, to byla kwestia wej-
$cia na ten jeden wilasnie pokéj dwajscia dwa (Mastowska 2002, 129).

O psychiczne tortury i falszowanie zeznati posadza wlasnie Masloska —
stenotypistke, zarzucajac jej takie postepowanie juz od czaséw przestuchan
»artystow plastykow o ciagotach solidarno$ciowych” (Mastowska 2002,
129). Jednak stenotypistka nie moze zosta¢ posadzona o podobne wystepki
juz w latach osiemdziesiatych, ,,gdyz na oko to ma maksimum trzynascie lat”
(Mastowska 2002, 129). Mastoska sprawia wrazenie niezréwnowazonej:

2 Dorota Mastowska debiutowata na famach ,,Lampy i Iskry Bozej” opowiadaniami Wy-
prawa na dach wiezowea i Opowien ci o strupach (,,Lampa i Iskra Boza” 2000, nr 17).
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te zeznania, Mastoska, to masz potem zanies$¢ razem z kawg i ciastkiem
do komendanta, tak on méwi, i sama tez masz do niego przyj$¢ na dtuz-
sza chwile na powazna gawede, on tak mowi. Na to Mastoska méwi glo-
$no: tak, panie sierzancie, a rownoczesnie stereo co$ mruczy do siebie,
jakies wulgaryzmy, co$ o ZHP. Jak to stucham, co ona méwi, kiedy tak
gapi si¢ w te klawisze i celuje w jeden po drugim jednym palcem, a drugi
ogryza paznokieé, to od razu zdaje mi sig, iz to ja tu powinienem predzej
siedzie¢ za ta maszyna i spisywac jej histori¢ choroby. Umystowej zreszta
(Mastowska 2002, 129-130).

Pisarka przedstawia tu siebie jako niedojrzala (a przynajmniej tak wyglada-
jaca), niezrownowazong, troche oderwana od rzeczywistosci, poza kontak-
tem. Obserwujemy jq nadal oczami Silnego, ktéry probuje zbrataé si¢ z pro-
tokolantka i ugra¢ na tym odpowiednie zeznania. Jednoczes$nie bohaterowi
wydaje sig, ze skads ja zna: ,,Ja Dorota — méwi ona i na mnie dziwnie patrzy,
ze az dostaje halun na banke, iz ona wszystko jak gdyby o mnie wie. Lecz
o co chodzi. Patrze¢ na nia, czy moze ja gdzies kiedy$ juz spotkalem, na ja-
kiej$ dyskotece w Luzinie czy w Choczewie latem (...)” (Mastowska 2002,
130). W tym momencie zatarta zostaje granica miedzy fikcja a rzeczywisto-
$cia, literatura a zyciem, status $wiata przedstawionego staje si¢ niepewny.
Czytelnik mial dostep do rzeczywistodci tekstowej poprzez §wiadomosé
1jezyk Silnego, podrasowane rozmaitymi substancjami. Oczywiscie, ,,halun
na banke” Silnego mozna interpretowac jako efekt jego lekow, iscie kafkow-
skich, zwiazanych z zatrzymaniem przez policje, gdzie protokolantka moze
wszystko o nim wiedzie¢. Jednakze jest to pierwszy moment, w ktérym Ma-
stowska sygnalizuje pokrewienstwo Silnego ze swoim powiesciowym ,,ja”.

Nie placz, masz takie pickne oczy, ja na to moéwie. Lecz gdy ona je pod-
nosi raptem znad biurka, wtem error, zwarcie, nie te hasto, nie te napie-
cie, wybuch, porwane instalacje. Gdyz wtem nagle dochodzi do mnie
w przerazeniu, iz chocbym nawet bardzo chcial, to bym jej nigdy nie
mogl puknaé, catkowity zakaz plus wibrujacy brzeczyk, kontakt grozi
$miercia. (...) I zaréwno wlasnie teraz mam podobne odczucie przeraze-
nia i checi ucieczki przed ta dziewczyna, gdyz gwaltem nabieram przeko-
nania, ze ona jestem moja jakas genetyczna by¢ moze siostra lub matka,
cho¢ raptem moze jej nigdy nawet nie spotkatlem. Bo co jak co, lubie
rézne kobiety i dziewczyny, ale totalnie tak zboczony nie jestem, by po-
stulowaé wspélzycie wewnatrzrodzinne. A juz szczegélnie, biorac pod
uwagg jej wyglad, pedofilic (Mastowska 2002, 133).
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Silny, probujac podrywaé Mastoska, nagle przeczuwa, ze jest z nig blisko
spokrewniony — to jego matka lub siostra. Mastowska ujawnia si¢ tutaj jako,
po pierwsze, tworczyni Silnego, po drugie — dochodzi do utozsamienia au-
torskiego ,,ja” z bohaterkq powiesci, Mastoska. By¢ moze to tylko kwestia
pomylki czy niecelowego bledu, ale fraze ,2e ona jestem [podkr. —
AW.] moja jaka$ genetyczng by¢ moze siostra lub matka” mozna interpre-
towac jako utozsamienie Silnego z Mastoska, ich nie tyle pokrewienstwo, co
tozsamos$¢ wlasnie. Stawia to pod znakiem zapytania ,,autentyczno$¢” Swia-
domosci Silnego, a takze, jako ze Swiadomos¢ ta i jezyk sa jedynymi forma-
mi udostepniania czytelnikowi §wiata powiesciowego, mozna za jaznig boha-
tera dostrzec rzeczywistego narratora tej powiesci — Masloska. Scena na
komisariacie stawalaby si¢ zatem nie tyle scena spisywania zeznafi powie-
$ciowego bohatera (czy faktyczna, czy bedaca efektem odurzenia narkoty-
kami), a sygnatura, zapisem procesu pisania.

Mastowska dokonuje w tej scenie ironicznej autoprezentacji: ma na sobie
»niebieski kombinezon, kostium pod tytutem »kierowca autobusu Neoplank,
za duzy zreszta. Zegarek ma ze zlgq godzing ustawione, na lewej rece napisa-
ne ma dtugopisem »lL« jak lewy, a na prawej »P« jak pinda, co piszac lub ro-
biac cokolwiek, czesto gesto sprawdza” (Mastowska 2002, 130), dalej doda-
je, ze ,jest ruda, ale ma odrosty” (Mastowska 2002, 131). Dodatkowo, poza
niechlujnym wygladem, ma natrectwa 1 tiki nerwowe. Rzuca w Silnego wy-
rwanym z maszyny przyciskiem, kiedy ta si¢ zacina, wali w sprzet r¢ka raczej
agresywnie, rysuje wykresy, gdzie ,,pionowa kreska igrek oznacza kurwice,
a pozioma iks uplyw czasu. Funkcja jest rosnaca” (Mastowska 2002, 131),
»pstryka na wyscigi dtugopisem” (Maslowska 2002, 132). Dodatkowo opo-
wiada o swojej edukacji — uczy si¢ w studium zaocznym nauczania poczat-
kowego dla os6b bez matury, gdyz mature oblala — na ustnym egzaminie
z religii. Opowiadajac o oblanej maturze, Mastoska kolejny raz zostaje utoz-
samiona z Mastowska — autorkaq pamigtnika opublikowanego w ,, Twoim
Stylu”. Pamietnik ten przyczynil si¢ do oblania egzaminu, gdyz nauczycielka
po jego lekturze zarzucila uczennicy ,,moralnos¢ ujemna, minusows”’ (Ma-
stowska 2002, 132):

Wtedy ona zaczyna co$ niby odpowiada¢ mi. Ze niby tam wygrala jakis
konkurs, co$§ gdzies, jaka$ gazeta, ,, Ty i Styl”, czy ,,Kobieta i Zycie”, ze
niby wygrala to dwa lata temu, ale teraz nadrukowali dopiero, gdyz weze-
$niej mieli duzo pilnych reklam do drukowania. I jesli nie zgubitem wa-
tek, to chodzilo o to, iz tam byl wydrukowany jej niby jaki§ dziennik lub
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pamigtnik. (...) To jeszcze jest pikus, a teraz dopiero bedzie hardkor, co
si¢ dalej stato.

I opowiada. Ze ten dziennik to niby przeczytata jaka$ jej nauczycielka
czy cos, i wtedy jak ona poszta na mature, to ta nauczycielka byla dla niej
z gruntu nieprzyjemna, wrogo i podchwytliwie nastawiona. Bo chodzito, ze
ona co$ w tym dzienniku napisala nie tak, Zze pali na przyklad, ze rézne
rzeczy si¢ dzialy w jej zyciu natury immoral, i ta nauczycielka przechwycita
ten dziennik i to po chamsku przeczytata. (...) Ale ona byta na mnie tak
cieta za ten dziennik, za wszystko tam opisane, palenie papieroséw, poka-
zywanie majtek, ze i tak mnie oblata (Mastowska 2002, 132-133).

Wydarzenia ,,natury immoral” w pamietniku Mastoskiej komentuje tez Ala
— jako bunt i zagubienie. Jednak opowiesci o ,,pamietniku z okresu dojrze-
wania” opublikowane w ,,Twoim Stylu” nie sa tylko gra z czytelnikiem
i ujawnianiem tekstowego charakteru §wiata. Pozwalaja utozsamié tekstowa
Dorot¢ Mastowska z ta rzeczywista, ktorej nazwisko widnieje na okladce.
W Pakcie antobiograficznym Philippe Lejeune stawia problem odréznienia fikeji
od rzeczywistosci, piszac:

Kiedy wigc — azeby odréznic fikcje od autobiografii — chcemy ustalié, do
czego odsyla ,,ja” z opowiesci osobistych, nie trzeba szukaé nieosiagalne;j
rzeczywistosci pozatekstowej: sam tekst, na swych pograniczach, propo-
nuje nam Ow ostateczny punkt odniesienia — nazwisko autora bedace
fragmentem tekstu obdarzonym niewatpliwie rzeczywistym odniesieniem.
A jest ono wiarygodne, bo gwarantowane przez dwie instytucje: dane stanu
cywilnego (rodzaj umowy spolecznej znanej nam od wczesnego dziecin-
stwa) oraz kontrakt wydawniczy. Nie ma zatem powodu, by kwestiono-
wac tak ustalong tozsamos$¢ (Lejeune 2001b, 45-46).

W Czym jest pakt antobiograficzny? z kolei zauwaza: ,,W koncu, bardzo czesto,
pakt autobiograficzny wynika z tozsamosci nazwiska autora, figurujacego na
okladce i nazwiska postaci, ktérej historia opowiedziana jest w tekscie” (Le-
jeune 2001a, 298). Daleka jestem od uznania Wojny polsko-ruskie. .. za auto-
biografie, jednakze uwazam, ze bohaterka i autorka sa tozsame na mocy
paktu autobiograficznego. Oczywiscie w te ,,mini-autobiografi¢” wpleciona
jest fikcja — np. spotkanie z Silnym na komisariacie i oblana matura z religii
z pewnoscia do fikcji naleza. Tworzenie §ladéw autobiografii w tekscie stuzy
pisarce do czego$ innego — pozwala zaznaczy¢ jej obecnosé, jej perspektywe
i jej gender. Umozliwia zapisanie do$wiadczenia dojrzewajacej dziewczyny
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oraz doswiadczenia pisania i bycia pisarka, a takze kreacje siebie jako pisarki,
jako mlodej dziewczyny, jako maturzystki. Tekst stuzy za przestrzen perfor-
mance n, ktory jest ,,$wiadomg gra i teatralizacja »ja« dokonywang przez per-
tormera. Performance indywidualizuje, otwiera nowe mozliwosci w procesie
stawania si¢ 1 autokreacji” (Klosifiska 2010, 353). Nancy K. Miller w Getting
Personal. Feminist Occasions and Other Autobiographical Acts (Miller 1991) propo-
nuje, ,,aby to, co polityczne, teoretyczne, »spotkalo sie«, przenicowane,
z perspektywa osobistg” (Klosinska 2010, 342). Mastowska wpisuje si¢c we
wlasny tekst, wlaczajac elementy autobiograficzne, nie tworzac zarazem
spojnego ,,ja”. Jak pisze Miller,

to, co osobiste w tych tekstach, pozostaje w sporze z hierarchiami usytuow-
ania |bierarchies of the positional) — dzialajac bardziej jako pewien przekaznik
migdzy sytuacjami [position], tworzacy krytyczna plynnosé. Ukonstytuowa-
ne ostatecznie w jakims spotecznym performance, te akty autobiograficzne
moga tworzy¢ pewien nowy repertuar dla jakiej§ ozywcezej krytyki kultury
(Miller 1991, za: Klosiaska 2010, 350).

Amerykaniska badaczka problematyzuje co prawda kwestie autobiografii
wpisanej w tekst krytyczny, jednak jej konstatacje mozna odnie§¢ réwniez
do pisarstwa Mastowskiej. Wojna polsko-ruska... jest przeciez w glownej mie-
rze krytyka tego, co pisarka-bohaterka rozpoznaje jako otaczajaca ja rzeczy-
wisto$¢. Akty autobiograficzne Mastowskiej pozwalaja odczytaé powiesé na
nowo — ich przestudiowanie ujawnia perspektywe pewnego ,,ja”, rozproszo-
nego, procesualnego, w procesie dojrzewania, zapisujacego w literaturze
swoje potyczki ze swiatem.

Konsekwencje pisania, jakie poniosta Mastoska — bohaterka powiesci, sa
powazne. Skutkiem opublikowania tekstu, w ktérym uczennica pisze o ,,pa-
leniu papieroséw i pokazywaniu majtek”, jest oblana matura z religii. Dziew-
czyna dojrzewajaca jest objeta zakazami — niemoralne z punktu widzenia
nauczycielki postepki groza konsekwencjami w postaci niezdanej matury.
Szkola z upanistwowiong religia — bo przeciez mature z religii oblata powie-
$ciowa abiturientka — karze Mastowska nie tyle za publikacje tekstu, co za
przyznanie si¢ do postepowania niezgodnego z tym, ktérego sie od niej wy-
maga. Podmiot piszacy jest uwiklany w gender, wszak Silnemu za opisywanie
swoich ,,przezy¢ natury immoral” wlasciwie nic nie grozi, nie ma zadnej instan-
cji, ktoéra za takie postgpowanie moglaby go ukaraé. Dlatego tez Mastowska
,»uzywa go” do pisania kolejnego tekstu. Kiedy spotykaja si¢ na komisariacie,
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protokolantka jest zajeta pisaniem, cho¢ nie bardzo wiadomo czego. Przy
okazji przestuchania pojawia si¢ kilka opiséw Mastoskiej pisarki:

Ta pisze dalej, ma tak wolny zaplon, a jak wtem nie powie raptem: co?
do mnie, to sam az si¢ jej boje, gdyz wyglada na raczej nienormalna, jak-
by catkowicie nie z tego osiedla byla co ja, tylko z innego. No i wtedy
jakby zrozumienie tekstu moéwionego przez nig z jej strony, ma dziew-
czyna t¢ zalet¢ przynajmniej, ze rozumie po polsku, choé¢ najprawdopo-
dobniej mowi jakim$ wlasnym narzeczem wewnetrznym $rédladowym,
w ktory zalicza si¢ tez palenie papieroséw. Nawiasem moéwiac, jak ona
tak pisze na tej maszynie, to najwyrazniej toczy ze soba jakies grubsze
potyczki stowne w myslach, jaka$ $rédwewnetrzna wojne domowa i wal-
ki bratobdjcze na noze do smarowania chleba, jakie§ wewnetrzne obli-
czenia na wlasnych liczbach niewymiernych. No ale po polsku tez jako
tako si¢ porozumiewa (...) (Maslowska 2002, 130)

Zgodnie z koncepcja Miller, odnajdujemy tu ,,przedstawienie samego pi-
sania” (Miller 20006, 495). Mastoska jest szalona i nieprzewidywalna, co nie-
jednokrotnie obserwujacy ja Silny podkresla. Mowi ,,wlasnym narzeczem
wewngetrznym §rodladowym” 1 jest ,,catkowicie nie z tego osiedla” co Silny.
Zaznaczona zostaje tutaj odmiennosé, ale i perspektywa patrzacego. Silny,
zauwazajac odmienno$¢ Masloskiej, brak mozliwosci skontaktowania sig
z nia, klasyfikuje ja jako ,,obca” i wariatke. W tej odmiennosci 1 szalefistwie
mozna odczyta¢ §lad podmiotu piszacego, osadzonego w kobiecym gender.
Kobiecy podmiot jest ,,inny”, szalony, poddany i zarazem klasyfikowany
przez meskie spojrzenie. Jednocze$nie Mastowska zapisuje tu proces twor-
czy — ,,grubsze potyczki slowne w myslach”, ,,srédwewnetrzna wojna do-
mowa”, ,,wewnetrzne obliczenia na wlasnych liczbach niewymiernych” ob-
razuja niepelno$¢, rozdarcie piszacego podmiotu, wewnetrzne spory. Silne
w wymowie ,,wewnetrzne walki bratobdjcze” od razu zostajg ztagodzone —
sa to walki ,,na noze do smarowania chleba”. Wewngtrzne potyczki zostaja
o$mieszone, s3 ,,na niby”, cho¢ prébuja udawac grozne. Procesy wewngtrz-
ne piszacego podmiotu sa nie tylko osobne, ale w swoim dramatyzmie zta-
godzone, a przez to — o$mieszone. Ponadto nie wiadomo za bardzo, co Ma-
stoska pisze. Nie sg to zeznania Silnego, gdyz ten jeszcze nie zaczal mowic.
Nie pisze tez innych dokumentéw policyjnych, gdyz poprzedni oskarzony
wyszedl, a sierzant nie zlecil jej nowego zadania. Moze wigc Mastoska pisze
wlasnie scen¢ na komisariacie? Nastepny opis piszacej bohaterki réwniez nie
skupia si¢ na tym, co ona pisze, ale jak to robi:
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Wtedy jeszcze cos$ tam niby klepie niczym by grata na jakims instrumen-
cie klawiszowym w zespole nurtu regres, a potem raptownie odsuwa tg
maszyne z wielkim hatasem tak bardzo, iz ta maszyna ledwie co si¢ na
mnie nie zjebie i latajg przez to rézne papiery, kartki, jak biale, pierdol-
nigte ptactwo jej domowe, ktére ona zywi okruszkami z kanapek. Takiej
palnictej jeszcze nie widzialem (Mastowska 2002, 131).

Pisanie na maszynie zostalo poréwnane do grania na instrumencie klawi-
szowym — ale w nurcie regres. Gra znaczen miedzy ,,muzykq progresywna”’
(alternatywna, ambitna, wymagajaca, poszukujaca) a ,,nurtem regres” walo-
ryzuje wytwor grania-pisania jako nieudolny. Wiec juz nie tylko sam proces
twérczy nosi znamiona szalefistwa 1 utomnosci, wytwor réwniez jest wadli-
wy, wsteczny. Unoszace si¢ po odepchnigciu maszyny zapisane kartki ulatuja
jak ,,pierdolniete jej ptactwo domowe”. Mozna w tej scenie odnalez¢ dalekie
echo mickiewiczowskiej Zosi, otoczonej przez ptactwo domowe w 0ogro-
dzie. Zosia, uchwycona przez spojrzenie Hrabiego, zostaje przez niego upo-
etyzowana i uwznio§lona. Prozaiczna czynnos$¢ karmienia drobiu staje si¢
scenkq znang z literatury. W przypadku Silnego patrzacego na piszaca Ma-
stoska zachodzi proces odwrotny. Pisanie, tworczo$é, akt kreacji w wykona-
niu kobiety przestaja by¢ wznioste. Kartki maszynopiséw wyfruwaja jak
ptactwo, do tego waloryzowane negatywnie (,,pierdolniete”), karmione
,okruszkami z kanapek” przez Mastoska. Czynnos§¢é niecodzienna, spoza
,,kobiecej” stery domowej, zostaje sprowadzona do codziennej i ,,kobiecej”
wlasnie, przy czym wykosélawionej (;,pierdolni¢te ptactwo domowe”, ,kar-
mienie okruszkami z kanapek”). Ptaki cz¢sto potocznie sa kojarzone z ko-
biecoscig — ,,kura domowa”, ,,glupia gaska”, ,,papuga” lub ,,kolorowy ptak”
(o kobiecie przesadnie wystrojone;j), ,,brzydkie kaczatko”. Plotkujac — ,,gda-
czg”. Ala zostaje scharakteryzowana jako ,,dziewczyna typu kura” (Maslow-
ska 2002, 93), ,,co$ posredniego, drob, ptactwo domowe” (Mastowska 2002,
100), ,,pieczen z tabedzia” (Mastowska 2002, 110). ,,Ptasia” kobiecos¢ jest
w kulturze waloryzowana negatywnie, stad metafora pisania jako dokarmia-
nia ptactwa domowego pojawia si¢ w ciggu dezawuujacych tworczosé boha-
terki metafor. Zgodnie ze schematem najistotniejszych opozycji przedsta-
wionym przez Pierre’a Bourdieu w Meskiej dominagi, ,,orzel” miesci si¢ po
stronie tego, co meskie, natomiast ,,kuropatwa” i ,,kura” po stronie tego, co
kobiece. Podobnie pisanie, jako to, co ,,wysokie”, ,,publiczne” i ,,meskie”,
zgodnie ze schematem, w wykonaniu kobiety zostaje przyporzadkowane do
wiadciwych dla niej kategorii — ,,niskie”, ,,zwichniete” (Bourdieu 2004, 20).
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Poréwnanie papierdw zapisanych przez Masloska do bialego ptactwa poja-
wia si¢ w powiesci raz jeszcze:

I wtedy wyjmuje jakies teczki, akta, caly burdel, cala swoja hodowle pa-
pierzysk, bialych ptaszysk gruntownie rozprasowanych na plask, pospi-
nanych w pliki. I zaczyna mi czytaé, co ma opanowane biegle mimo wie-
ku ewidentnie dzieciecego. ,,Andrzej Robakoski, pseudonim »Silny«, na-
zwisko paniefiskie matki Maciak Izabela rozwoédka zatrudniona oficjalnie
przy promociji artykuléw higienicznych Zepter przez Zdzistawa Sztorma
numer pesel, to niewazne. Widziany w dniu dzisiejszym 15 sierpien 2002
na festynie w amfiteatrze miejskim pod hastem »Dzieft Bez Ruska« z nie-
jaka Atleta Adamek pseudonim »Arleta« (...)” (Mastowska 2002, 135).

Poupychane w szafkach akta to ,gruntownie rozprasowane na plask”
ptactwo. Mastoska hoduje ,,papierzyska” — metafora hodowli drobiu jako
pisania zostaje rozszerzona. Jest to zarazem fragment, w ktérym Mastoska
ujawnia si¢ jako tworczyni $wiata, w ktorym zyje Silny. Zapisane przez nig
policyjne akta obejmuja caly powiesciowy $wiat — rodzine Silnego, jego zna-
jomych, wydarzenia na ,,Dniu Bez Ruska”. W kolejnych fragmentach wy-
twarzanie rzeczywistosci poprzez teksty pisane przez protokolantke zostaje
wyakcentowane:

Ale ona dalej z tym swoim filmem: chyba nie wierzysz, ze ten komisariat
istnieje? Ja ci nic nie chce mowié, ale on jest tu podstawiony. Ja tez je-
stem tu podstawiona (...) to wszystko jest wypozyczona $ciema, wlékno
szklane, papier. A za oknem nie ma ani pogody, ani krajobrazu, tylko jest
scenografia. Ze jak mocniej uderzysz, to sie rozleci i przewréci. To sie
nie dzieje naprawde, tylko, rozumiesz, to jest napisane. W wykresach,
w tabelach, w aktach, w dziennikach lekeyjnych. .. (Mastowska 2002, 138).

Nic nie dzieje si¢ naprawde, wszystko jest zapisane, a wiec — wszystko jest
fikcja. Pisarka pod koniec powiesci demaskuje tekstowy charakter $wiata
powiesciowego, zaciera granice, i tak juz niewyrazna, miedzy rzeczywisto-
$cia, Swiadomoscia Silnego a wlasnym tekstem. To, co tworzy ,,hodowczyni
pierdolnigtego ptactwa”, to $wiat, ktéry znamy z relacji Silnego. To ona,
w szalonym, osobnym procesie twérczym, kreuje rzeczywisto$¢. Kiedy Silny
opuszcza komisariat, sam podwaza realnos$¢ $wiata:

Przeciez nie myslisz chyba, Ze to si¢ dzieje naprawde, przeciez to miasto
jest papierowe, gdyz ja jestem réwniez zrobiona z tektury (...). Tak tak,
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Andrzej, tudzZ si¢, wspdlpracuj z fotomontazem, co Mastoska wysmazyla
na twoje potrzeby, wsadzaj glowe w ten otwor (Mastowska 2002, 140).

Pisarka podwaja swoj wplyw na §wiadomos$¢ Silnego — po pierwsze, ujaw-
nia si¢ jako podmiot piszacy, jako autorka §wiata powiesciowego. Po drugie,
zdradza Silnemu podczas rozmowy na komisariacie, ze otaczajacy go $wiat
jest ,,zrobiony z papieru”, ,,podstawiony” oraz ze ona sama jest tu tylko
»podstawiona”. Za nig, tekstowa reprezentacja, kryje si¢ wyzsza instancja
wytwarzania tekstu — autorka Dorota Mastowska, jako ,,podmiotowo$¢ innej
poetyki, poetyki przynaleznej cialom majacym gender, ktére zapewne zyly
w historii” (Miller 2006, 513). Wszystkie epitety 1 metafory pisania Maslo-
skiej odnosza si¢ do Doroty Maslowskiej jako pisarki, ale i kobiety. Metafory
zwigzane z karmieniem ptactwa, jej jezyk, co prawda polski, ale ,,wewnetrz-
ny §rédladowy, w ktéry zalicza si¢ palenie papierosoéw”, szalefistwo 1 natrec-
twa sa sygnatura kobiety-pisarki. Sygnatura specyficzna, gdyz kobieta-pisarka
jest tutaj mloda, dorastajaca dziewczyna. Wyglada na najwyzej trzynascie lat
(co zostaje w tekscie wielokrotnie podkreslone), w za duzym uniformie, nie
pasuje do swojej roli. Jej niedorosto$¢ wyraza si¢ réwniez poprzez oblang
mature jako ,,egzamin dojrzalodci”. Jest wiec zawieszona miedzy dziecifistwem
a dorosloscia, niemozliwa do jasnego sklasyfikowania, a przez to inna, szalona,
co odbija si¢ takze na jej procesie twérczym. Silny w trakcie rozmowy z proto-
kolantka poznaje moc kreacyjna pisma, rozumie konsekwencje, jakie moze
przynies¢ dla niego wystepowanie w pisaniu Mastoskiej. Dla niego nie ma grani-
cy migdzy tekstowym a realnym, prawdg a fikcja, zmysleniem a rzeczywisto$cia.
Wszystko, co stenotypistka o nim napisze, staje si¢ jego realnoscia:

A nawet, jesli tak nie jest, jak my$le i ona mnie tak po chamsku nie zrobi
i mnie nie zakapuje, to zawsze ona moze wzia¢ i mnie opisa¢ w jakims
swolm utworze, a co jej zalezy, z uzyciem prawdziwego mego nazwiska
i danych osobowych, niech nie wychodzi ten prorusek z domu na miasto
do konica zycia ze wstydu (Mastowska 2002, 135).

Silny boi si¢ Mastoskiej — nawet nie dlatego, ze jest ona prawodawczynig
i tworczynia jego Swiata. Przede wszystkim dlatego, Ze jest szalona, a jej wy-
twory to w najlepszym wypadku ,,chore filmy”. Teksty, ktére produkuyje, to
efekty szalenstwa:

Przeciez albo ona jest spalona tak bardzo, ze jej zlacza poszly na bance,
albo ma jaki§ grubszy schiz, drzwi percepcji z zawiaséw na amen wy-
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wichnigte i tak tu chodzi po komisatiacie, ztorzeczy swoje chore do-
szczetnie filmy o tworzywach sztucznych. A Ze co ma zrobié, wpisa¢ do
maszyny — to wpisze, to daja jej spokdj (...) (Mastowska 2002, 138).

Fraze ,,drzwi percepcji z zawiaséw na amen wywichnigte” Zofia Mitosek
proponuje czytac jako aluzje do ,,the time is out of joint” z Hamleta Williama
Szekspira, powolujac si¢ na ttumaczenie Stanislawa Barafczaka — ,,Ten czas
jest koscia, wylamana w stawie — / Jak mozna liczyé, ze ja ja nastawigr”
(Szekspir 1990, 51). Mitosek wpisuje t¢ aluzje w szereg kryptocytatow szek-
spirowskich (Mitosek 2003, 343-344). Wydaje si¢, ze ,,drzwi percepcji na
amen wywichniete” sa jednak dos¢ dalekim skojarzeniem z tlumaczeniem
Baranczaka. Zreszta, inne aluzje szekspirowskie w tekscie bazuja raczej na
tlumaczeniu J6zefa Paszkowskiego. Prawdopodobnie Mastowska odnosi si¢
tu do Drzwi percepgi Aldousa Huxleya. Po pierwsze, jest to nawiazanie duzo
czytelniejsze. Po drugie, esej Huxleya (tytul oryginatu to The Doors of Percep-
tion), wydany w 1954, jest traktatem o oddzialywaniu narkotykéw na po-
strzeganie $wiata (przede wszystkim ulubionej przez Witkacego meskaliny).
Autor stara sic w niej dokladnie interpretowaé swoje narkotyczne wizje.
Ksigzka zyskata olbrzymia popularnosé¢ wéréd hipiséw, odwoluje si¢ do niej
réwniez w swojej nazwie zespot The Doors. Aluzja do Huxleya jest bardziej
czytelna i bardziej ,,na miejscu” — Silny posadza Masloska o ,,spalenie si¢”
i produkowanie ,,chorych filméw” na ,halunie”. W gre wchodza raczej nat-
kotyki i ich wplyw na percepcje. Mastoska nie otwiera sobie ,,drzwi do per-
cepcji” — one sgq wywichniete, otwarte na oSciez, pisarka zyje w szalefstwie.
Pisarka ,,zlorzeczy swoje chore filmy o tworzywach sztucznych”. Tworzywa
sztuczne sg metaforg pisarstwa — tworzywo jako ,,co$ stworzonego, wy-
twor”, sztuczne, ,,nienaturalne, wykreowane”. Produkowana przez Masloska
tekstowa rzeczywisto$¢ jest odrealniona, chora, utkana z halucynacji. W rela-
cji miedzy fikcja a rzeczywistoscig gubi si¢ tez sama autorka:

A tak to ciagle jakie$s odpitowanie taficucha z barierki, jakie§ poplamienie
flagi, jaki§ handel niepolska herbata, juz dostaj¢ dostownie filmu, ze
ksigzke tu o tym pisze.

— No jasne, pisz — méwi¢ jej na koniec — najlepiej wspomnieniows.
Pod tytulem ,,Bylam pierdolni¢ta” (Mastowska 2002, 139).

Silny uznaje tekst Mastoskiej za ,,chory film”. Chociaz odkrywa, ze jej pi-
sanie tworzy jego rzeczywisto$¢, sama autorke ma za wariatke. Tekst jest
produktem chorego umystu, powstaje w szalonym, nerwowym procesie,
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a do tego nie jest ,,na powaznie” — , bratobdjcze walki” odbywaja si¢ jedynie
na ,,noze do smarowania chleba”. Autorka zostaje zdyskredytowana. Sama
réwniez ironizuje na temat swojego tekstu i swojej tworczosci. W usta swo-
jej tekstowej reprezentantki wktada takie stowa:

Bo ja niby miatam i§¢ na studia — ona ciagnie. Na polonistyke, bo wiesz,
zawsze bylam dobra z polskiego, z gramatyki. Najbardziej lubitam roz-
biér gramatyczny zdania. Poza tym pisalam wiersze, rézne utwory. Nie-
ktérzy nawet moi przyjaciele i znajomi twierdzili, ze tadne, ze moglabym
nawet z nimi wygra¢ niejeden konkurs. Bo wiesz. Miatam talent, umia-
fam i uzy¢ odpowiednio podmiotu lirycznego, i epitetu gdzie trzeba. I im
si¢ to niby podobalo, ale jednoczesnie styszatam opinie, ze wida¢ wplyw
frazy Swietljckiego przetworzonej przez Dabroskiego. .., sam rozumiesz,
jak to wtedy przezylam, ja myslatam, Ze pisz¢ o swych odczuciach,
a okazalo si¢, ze pisz¢ o odczuciach, ktore Swietlicki i Dabroski juz mieli.
I tak to wyglada, co tu duzo opowiada¢ (Mastowska 2002, 134).

Wiersze Mastoskiej nie byly oryginalne — nie do$¢, ze wida¢ wplywy
LSwietlickiego przetworzonego przez Dabroskiego”, to jeszcze nie pisata
o swoich odczuciach, a o ,,odczuciach, ktore Swietlicki i Dabroski juz mieli”.
Przywolanie Swietlickiego jest tutaj co najmniej dwuznaczne. Po pierwsze,
powiesé z ,czwartej strony okltadki” poleca nie kto inny, tylko Swietlicki,
poza tym w ,,Kresach” (1995, nr 21) ukazala sie, w ramach ankiety o poezji
najnowszej, glosna wypowiedz Wojciecha Wencla na temat poezji Swie-
tlickiego — ,,Problemy Swietlickiego to problemy Mariuszéw i Patrykéw
z trzeciej klasy ogolniakow”, a autor jest ,,pomystodawca szczegdlnej od-
miany literatury dla mtodziezy” (Pejzaz po pretomie 1995, 171-195). Poeta
odniést si¢ do zarzutéw Wencla w wierszu Specyficzna odmiana literatury dla
mtodziegy (Trzecia potowa, Poznan 1996). Polemika poetéw byla sprawa na
tyle glosna, ze Mastowska, zwlaszcza jako osoba zwiazana z ,Lampa
i Iskrg Boza”, nie mogla o niej nie slyszec. Pisarka ironicznie przedstawia
swoja tworczosé jako odtwoérceza 1 niedojrzala, a jednoczesnie klania sig
polecajacemu jej powiesé Swietlickiemu. Dwa nazwiska z oktadki lacza sie
w fabule opowiesci.

Silny wychodzi z komisariatu i nie mogac znie$¢ zasianej przez Mastoska
niepewnosci co do realnosci §wiata, wali glowa w mur: ,,A wtedy to juz nie
wiem, co jest prawda, a co papier. Znowu rozlega si¢ ciemno$¢” (Mastowska
2002, 140). Nieprzytomny dalej snuje rozmaite wizje — przewiduje zamach
Mastoskiej na siebie w iScie orwellowskiej scenie ,,seansu nienawisci’:
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I juz tlum podchwytuje, ja raptem tez, by si¢ nie ujawni¢ ze swoimi po-
gladami, wolam razem z nimi: wypcha¢ Silnego! wypchac Silnegol!
A wtem jak Masltoska nie wyceluje we mnie wskaznikiem, widz¢ jego
czubek, co mierzy mi w klate, na co ja méwi¢: no co, Mastoska, przeciez
jestesmy kolegami, nie? JesteSmy przeciez kolezanka i kolega, co ty tak
nagle, nie lubisz mnie juz? Jak ci¢ obrazitem wtedy, no to sorka, no prze-
ciez nie méwilem powaznie, no Mastoska... nie rusz... zostaw... (Ma-
stowska 2002, 142).

Silny odzyskuje przytomnos¢ w szpitalu, gdzie odwiedzaja go Natasza
i Andzela. Polprzytomny mamrocze co$ o Mastoskiej, na co reaguje Andze-
la, obecnie ,,objawienie $rodowisk mlodoliterackich” (Mastowska 2002,
143): ,,Przeciez ja znam ta Mastoska, to wszystko moglo wyglada¢ inaczej,
ona czasami czyta przeciez w »Strychu«, moglismy tam razem p6js¢, postu-
cha¢, razem to poczud. Jej poezja jest wlasnie taka jak lubie, o zniszczeniu,
o rozktadzie kobiety przez mezczyzng (...)”" (Mastowska 2002, 142-143).

Mastoska pojawia si¢ w §wiecie powiesciowym kolejny raz — tym razem
w roli literatki — debiutantki, ktorej tworczo§é podziwia Andzela. Silny, dalej
otepialy, widzi tez Magdg. Jak zauwaza Zofia Mitosek, powies¢ okala klamra
kompozycyjna. Na samym poczatku Silny wyobraza sobie swoja $mier¢
i pochylajacy si¢ nad nim Magde. W ostatnich scenach bohater lezy w szpita-
lu i odwiedza go Magda, mowi to, co zaprojektowal sobie wczesniej boha-
ter: ,,Nie umieraj, to wszystko moja wina” (Maslowska 2002, 6) — ,Nie
umieraj jeszcze, na razie jeszcze zyj. To ja, Magda” (Mastowska 2002, 145).
Zofia Mitosek interpretuje powies¢ jako ,,mowe wewnetrzng bohatera znaj-
dujacego si¢ w stanie coma” (Mitosek 2003, 332), ale klamre powie$ciowa
mozna zinterpretowa¢ réwniez jako ostentacyjne podkreslanie ,,sztucznosci”
tekstowego §wiata. Wida¢ tez, ze autorka doskonale nad materia powiesdci
panuje — jej ,,ptactwo” nie rozbiega si¢ dookola, jak widzi to Silny. Kiedy
bohater wybudza si¢ nastgpnym razem, Mastoska siedzi przy nim:

Zmiedzy przescieradel, zmiedzy pergaminéw wytania si¢ nikt inny jak
Mastoska. Moze wyciagneta mnie wiasnie z szuflady, otworzyla koperte,
polozyla sobie na st6l, siedzi i patrzy. A jak zaczng si¢ ruszaé, to ona we
wrzask 1 trzasnie mnie jakas ksiazka. Tyle jeszcze kojarze, ze to ona. Lecz
musz¢ to powiedzied, iz ona wyglada jeszcze gorzej ode mnie, o matko.
Ze ja wygladam byé moze Zle, to jest logika, zwiazki przyczynowo-
skutkowe w przyrodzie, lecz dlaczego ona (Mastowska 2002, 149).
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Silny jest przekonany, ze jest zabawka Mastowskiej, ona trzyma te zabaw-
ke w kopercie i obserwuje. Bohaterka-autorka czyta opracowania lektur
szkolnych i uczy si¢ do matury poprawkowej. Czyta Silnemu na glos —
streszczenie Granicy Zofii Natkowskiej, pytania i odpowiedzi. Przy czytaniu
opracowan bohater si¢ buntuje — zaczyna parodiowa¢ jezyk pomocy dydak-
tycznych, probuje si¢ wymknaé swojej stworczyni: ,,Serialnie, ci si¢ wydaje,
ze ja jestem taki ot, wiesz, dwie rece, dwie nogl, dzordz zmienia biegi, ci si¢
zdaje, ze moglaby$ mnie przerobi¢ na gre komputerowa. (...) wklepywatam
jego akta do maszyny i wiem wszystko (...)” (Mastowska 2002, 151). Odpy-
tuje Masloska, parodiujac pytania maturalne:

Serialnie, gdzie ty Zyjesz, dziewczyno, nic nie kumasz, jak chcesz zda¢ ten
caly interes, to wez lepiej sobie kup opracowanie do rzeczywistosci plus
$cigga do wycinania gratis i wtedy mozemy gada¢. (...) Uwazaj, bo pyta-
nia s3 podchwytliwe: tlo spoleczno-polityczner Czy wojna polsko-ruska
to tylko udokumentowany fakt historyczny czy tez zestaw okoliczno-
$ciowych uprzedzent? Jak ewoluuje zbiorowa halucynacja wzgledem walk
z wyimaginowanym wrogiem — naszkicuj odpowiedni wykres funkcji.
(...) Postawy bohateréw na tle ich drogi zyciowej, wymieni ich cechy cha-
rakteru i wygladu, na czym polega animalizacja postaci? W jakim celu na-
kreslona wizja $§mierci gléwnego bohatera ziszcza si¢? (Mastowska 2002,
151-152).

Zofia Mitosek w swojej interpretacji odpowiada na ,,pytania” Silnego —
ukladaja si¢ one w klucz interpretacyjny do Wojny polsko-ruskig. .., pisarka
sama dostarcza ,,brykéw” i opracowan (Mitosek 2003, 332—334). Kinga Du-
nin zauwaza, ze ,,Silny, mezczyzna, posiada wigc takze silny jezyk, w ktérym
teoretycznie da si¢ uchwyci¢ system. Moze unie$¢ si¢ ponad nim i przeeg-
zaminowaé Mastoska — dziewczynke, kobiete — z jego regul. A ona wowczas
milknie” (Dunin 2004, 236). Masloska milczy, a Silny dalej z niej drwi:

A teraz ci¢ zatkalo, Mastoska. Teraz juz jest kurs dla zaawansowanych
(...), moze ci jezyk wyrwali, nareszcie. (...) Tak bardzo ci wspdlczuje, za-
162 stowarzyszenie, niech inne takie wariatki tez bez jezykéw walcza
przeciwko mnie alfabetem Morse’a (...) (Mastowska 2002, 152).

Mastoska, pozbawiona jezyka i niema, postanawia ukréci¢ zycie swojej
powiesciowe] postaci, wyjs¢ zza niego i odzyskaé wlasny jezyk. Odlacza Sil-
nego od aparatury podtrzymujacej go przy zyciu, a razem z nim jego jezyk,
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specyficzng poetyke. Zrzuca przybrana Swiadomosé i tozsamo$¢ bohatera,
ktora wykreowata jako swoje zaprzeczenie. Zaczyna méwi¢ wlasnym glosem.

Podmiot autorski ujawnia si¢ w powiesci takze niebezposrednio. Poza kre-
acja tekstowego ,ja” §lady autorskiej sygnatury mozna odnalezé réwniez
w monologu Silnego tam, gdzie Mastoska si¢ nie pojawia osobiscie albo w cy-
towanych przez bohatera wypowiedziach innych postaci. Aby je odnaleZ¢,
nalezy wnikliwie przyjrze¢ sie jezykowi bohatera-narratora gléwnej czesci
powiesci. Oczywiscie nie sposob skatalogowaé wszystkich tych miejsc mo-
nologu Silnego, gdzie w jego jezyk wkrada si¢ jezyk pochodzacy bezposred-
nio od autorki. Proponuje skupi¢ si¢ na wybranych fragmentach, najbardziej,
moim zdaniem, reprezentatywnych dla omawianego zjawiska.

Dominika Cie$la-Szymanska, komentujac jezyk Wojny polsko-ruskief pod flaga
biato-czerwong, zauwaza:

Najczesciej jednak, gdy owa magma blyska zapierajaca nickiedy dech
$wiezoscia i celowym dowcipem, wyraznie nie jest to efekt wysokiej
kompetencji jezykowej i kreatywnosci bohateréw ani bogactwa tradycji
oralnej ich spotecznosci. Zabawne i blyskotliwe metafory pochodza naj-
wyrazniej nie z ,,glowy Silnego”, bardzo umownej syntezy dresiarza, ale
z wyobrazni niezwykle inteligentnej jezykowo autorki, z zupelnie innej,
literackiej i poetyckiej tradycji zabawy jezykiem, naginania regul grama-
tycznych i semantycznych (Ciesla-Szymanska 2007, 43).

Na potwierdzenie swojej tezy autorka przytacza ciagi metafor w opisach
Magdy 1 Andzeli oraz fragmenty opiséw rzeczywistosci (Ciesla-Szymanska
2007, 43—44). Analizujac cytaty i odniesienia do klasyki literatury, wplecione
w monolog Silnego, Zofia Mitosek pisze:

Sytuacja podmiotu owego cytatu jest bardzo zlozona. Méwiacy kryje
w swojej mowie dwa inne podmioty: Szekspira, ktérego trawestuje w swoim
jezyku (...) oraz autorke, ktéra ,,czestuje” swojego bohatera Szekspirem.
W $wietle motywacji realistycznej Silny nie moze méwic¢ Szekspirem, bo
g0 po prostu nie zna. Jednakze jego komentarz jest dopasowany do sytu-
acji w spos6b dostowny (...) (Mitosek 2003, 343).

Badaczka zamieszcza na koficu swojego szkicu katalog cytatéw, jak dekla-
ruje, znalezionych w powiesci przez jej cérke — maturzystke (Mitosek 2003,
347-348). Sa to gléwnie odniesienia do szkolnego kanonu literatury (m.in.
Mickiewicz, Kochanowski, Szekspir, Gombrowicz), zupelnie niezawoalo-
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wane, np. ,,Mysle: §wiety Wajdeloto przyjdz 1 zabierz ja ze mnie” (Mastow-
ska 2002, 45), ,,(...) pokazaliby teraz klomb, drzewa, totalna sielanka, wsi
spokojna, wsi wesola” (Mastowska 2002, 120), ,,Co si¢ nie $nito zadnej poli-
cji” (Mastowska 2002, 4), ,,Gdyz z tym dzwonkiem to jest przesada, istny
gwalt przez uszy” (Maslowska 2002, 64). Spoza kanonu lektur szkolnych
pojawia si¢ Tennesee Williams — ,,(...) wola odjezdzajac niczym tramwaj
zwany pozadaniem” (Maslowska 2002, 124) oraz odnotowany wczesniej Al-
dous Huxley (Mastowska 2002, 138). W tekscie powiesci pojawiajg si¢ od-
niesienia gléwnie do lektur szkolnych, gdyz autorka uczy si¢ do matury (rze-
czywista — do pierwszej, tekstowa — do poprawkowej) i czyta bryki oraz
opracowania. Stad tez powierzchownos$¢ owych odniesien. Pojawiaja si¢ tyl-
ko na zasadzie inkrustacji tekstu — nie stuza nawiazaniu do innego utworu,
polemiki z nim badZ podkreslenia wlasnego miejsca w tradycji literackiej. Sa
natomiast §ladem autorki w monologu Silnego, gdyz, powtarzajac za Mito-
sek, to ona ,,czestuje” go cytatami.

Poetyckie i literackie ,,implanty” jezykowe pojawiaja si¢ najczesciej wtedy,
gdy bohater mierzy si¢ z silnymi emocjami — sa to opisy Magdy 1 jego uczud
w zwiazku z nia, Andzeli, ale ,,Mastoskie” fragmenty stuza tez do opisu i za-
razem krytyki rzeczywistosci, np. festynu, a takze ,,przezyé metafizycznych”,
ktorych wyrazenie w pelni przypuszczalnie nie byloby mozliwe w jezyku
bohatera. Zywiol poetycki najdoktadniej oddaje opis Andzeli:

Niczym zwiedla i zgnila roslina doniczkowa. Wyglada, jak gdyby przed
minutka wylazla z rzeki, w ktorej utopila si¢ przed miesiacem. A w mieg-
dzyczasie osraly ja wazki. Patrz¢ na nia. Nie jest tadna. Jak zakonnica ta
pora roku w parkach, podtrzymuje z trudem na wiednacej raz po raz szyi
twarz mezczyzny (Mastowska 2002, 64).

Taktyka pisarska polega na polaczeniu jezyka bohatera i jezyka autorki.
W literacki, wlasny jezyk Mastowska wplata zdania lub stowa, ktére moga
pochodzi¢ od Silnego, np. ,,A w miedzy czasie osraly ja wazki. Patrz¢ na nia.
Nie jest fadna”. Pozwala to na plynne przejscia miedzy rejestrami jezyka.
Nie jest to mozaika, gdzie jedne elementy naleza do porzadku autorki,
a drugie do porzadku bohatera. Pisarka zaciera granice, kontaminuje jezyki,
stad tez przynalezno$¢ niektorych sformulowan jest trudna do okreslenia,
np. ,,Wyglada, jak gdyby przed minutks wylazta z rzeki, w ktérej utopita si¢
przed miesiacem”. Z kolei ostentacyjnie metaforyczne i poetyckie zdanie
,,Jak zakonnica ta pora roku w parkach, podtrzymuje z trudem na wiednacej
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raz po raz szyl twarz mezczyzny  nie miesci si¢ raczej w mozliwosciach Sil-
nego — pochodzi od autorki. Powyzszy fragment doskonale obrazuje sposéb
wpisywania si¢ Mastowskiej w mowe Silnego — zaznacza swoja obecnosd, ale
zaciera jej granice, jednoczesnie rozmywajac kontury kreowanej postaci.

Silny po tym, jak zerwata z nim Magda, przypomina sobie wszystkich in-
nych partneréw, z ktérymi byla jego dziewczyna:

wiem, ze wszyscy ja mieliscie przede mng i znowu teraz wszyscy bedzie-
cie ja mie¢, bo od dzisiaj jest wasza, bo od dzisiaj jest pijana i jest czynna
cala dobg, $wiecq jej zardwki osiemdziesiatki w oczach, §wieci jej jezyk
w ustach, §wieci jej neon nocny miedzy nogami, idZcie ja wziac, wszyscy

po kolei (Mastowska 2002, 6).

Silny, aby upora¢ si¢ ze strata Magdy, uprzedmiotawia ja. W jego opisie
staje si¢ maszyna — ,,czynna cala dobe¢”, ,,swieca jej zarowki osiemdziesiatki
w oczach, §wieci jej jezyk w ustach, §wieci jej neon nocny miedzy nogami”.
Jednoczesnie zostaje odcielesniona — sktada si¢ z oczu, jezyka i krocza, wy-
mienionych na zaréwki i neony. Magda bez Silnego traci swoje cztowieczen-
stwo, staje si¢ rzecza i to wlasnosci publicznej — nalezy do wszystkich, odda-
je sie wszystkim. Wizja ta jest zarazem dla Silnego bolesna i terapeutyczna —
utracona Magda zostaje zdegradowana. Podobnie o Magdzie méwi Lewy,
chcac pocieszy¢ przyjaciela — ,,Przychodzi Lewy, méwi, ze wie 1 ze Magda to
bardziej niz zwykla szmata spod dworca, niz te, co stoja na Gléwnym. Bor-
dowe na pysku, brudne” (Mastowska 2002, 5). W przytaczanej przez Silnego
wypowiedzi Lewego pojawiaja si¢ podobne mechanizmy — Magda zostaje
zdegradowana poprzez urzeczowienie jej (,,szmata”) i podkreslenie jej ,,pu-
blicznosci”, jest ,,bardziej szmata” niz prostytutki. Te same kulturowe me-
chanizmy zostaly zastosowane w obydwu wypowiedziach o Magdzie, jednak
w zupelnie r6zny sposob. Lewy wyraza swoja mysl w sposob socjologicznie
wiarygodny, zgodny z jego kreacja, Silny natomiast ,,méwi literatura” — jego
opis jest metaforyczny, plastyczny, bogaty, ,,zrobiony” z literatury. Jego
emocje w zwigzku z rozstaniem obrazuje ponizszy fragment:

Atrleta przyszta, zebym dal jej ognia, méwi, ze niby robig¢ cyrk, podobno
Magda tak mowi. Prosz¢ bardzo, oto sa stonie, co przeze mnie idac,
zniszczyly moje serce, oto sg pchly. Oto sa psy tresowane, gdyz bytem
niczym psy tresowane, co nie dostaja nic w zamian, tylko jeszcze liScia na
twarz i ani dzigkuje, ani spierdalaj. Oto jestem psem tresowanym, zeby
prowadzil samochéd bez dachu (Mastowska 2002, 6).
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Silny, z nadspodziewana w jego przypadku finezja 1 kompetencja jezyko-
w4, W swoim rozpaczliwym monologu odnosi si¢ do stow Arlety i potocz-
nego wyrazenia ,,robi¢ cyrk”, czyli reagowac zbyt dramatycznie, teatralizo-
wal, przesadza¢. Bohater opisuje swoje emocje, wykorzystujac metafory
zwigzane z cyrkiem — ,slonie, co przeze mnie idac, zniszczyly moje serce”,
,»gdyz bylem niczym psy tresowane”. Wyliczenia, poprzedzane prezentuja-
cym, ale i cyrkowym (,,oto przed panstwem...”) ,,oto s3”, zamieniajg uczucia
Silnego w spektakl kolejno wystepujacych, tresowanych zwierzat. Na koniec
on sam staje si¢ tresowanym zwierzeciem w rekach Magdy. Silny nie tylko
buduje metafor¢ na podstawie potocznego wyrazenia — sprawia, ze jego
monolog jest cyrkowy, wpisuje go w strukture cyrkowego przedstawienia.
Zarazem dramatyzuje, wchodzi w kobiecy gender, spektakl emocji 1 skton-
nos¢ do przesady, zwyczajowo przypisywana kobietom. Autorka, burzac
jednolito$¢ 1 spojnosé postaci, zaznacza swoje ,ja” w konstrukcji bohatera.
Podobnie w opisie Magdy wchodzacej do knajpy:

Wyglada tak, jak gdyby co$ si¢ stato, jak gdyby rozsypala si¢ na czynniki
pierwsze, wlosy gdzie indziej, torebka gdzie indziej, kiecka na lewo, kol-
czyki na prawo. Rajstopy cale w blocie na lewo. Twarz na prawo, z jej
oczu plyna czarne lzy (Mastowska 2002, 7).

Silny, patrzac na dziewczyng, wykorzystuje kubistyczny sposéb przedsta-
wiania. Magda ,,rozsypala si¢ na czynniki pierwsze”. Mozna w tym opisie
dostrzec dalekie echa kobiecych portretéw Pabla Picassa, np. Weeping Woman
z 1937 roku’. Bohaterka rozpada si¢ na dwie strony — czeSci twarzy 1 ubrania
zostaja przeniesione na lewo badZ prawo, przypominajac eksperymenty
z nakladaniem si¢ perspektyw. Rozbicie Magdy w spojrzeniu Silnego moze
wigzaé si¢ z jej obecnym brakiem przynaleznosci — z Silnym si¢ rozstata, ale
do knajpy wchodzi bez Irka (z ktérym wczesniej miata si¢ spotkac). Jej roz-
pad w oczach Silnego jest konsekwencja zerwania — Magda stracila to, co
czynilo ja spojna, calosciows. Chociaz emocje zwigzane z dziewczyng i roz-
staniem sg udzialem Silnego, a nie kryjacej si¢ za nim autorki, sposéb ich
przedstawiania, ze wzgledu na jego literackie walory, stanowi §lad pisarki,
ujawniajacej si¢ jako tworczyni $wiadomosci narratora. Kreacja $wiata
przedstawionego i bohatera odbywa si¢ w jezyku i poprzez jezyk, jednak te

3 Informacje na temat dziela pochodza ze strony Tate Modern: http://www.tate.org
.uk/art/artworks/picasso-weeping-woman-t05010 [dostep: 23.11.2013] oraz http://www.tate
.otg.uk/art/artworks/picasso-weeping-woman-t05010/ text-catalogue-entry [dostep: 23.11.2013].
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drobne, poetyckie ,,pekniecia” $wiadcza o obecnosci autorki w tekscie juz
od samego poczatku. Takze Silny, zanim spotka si¢ z Masltoska na komisa-
riacie, przeczuwa, ze otaczajaca go rzeczywisto§¢ moze nie by¢ prawdziwa:

Moze stoimy juz tu godzing. A moze pél. A moze sekunde. A moze ja
juz nie zyje. Moze przetrzymuja mnie wlasnie w jakim$ papierowym
ustepie dla czubkéw, w jakim$ wycie¢tym z gazety dla kobiet biato-
-czerwonym odwyku. Niby wszystko picknie, a jak tylko si¢ porusze, to
klej do papieru péjdzie i rozsypie si¢ tu razem z calym stelazem (...)
(Maslowska 2002, 65—60).

Swiat jest papierowy, nierzeczywisty — tekstowy. Silny nie ma kontroli nad
czasem, nie wie, ile stoi naprzeciwko Andzeli. Zaczyna podejrzewaé, ze sam
nie istnieje. Mastowska podkresla tekstowy, fikcyjny charakter §wiata zanim
wprowadzi wen swoje alfer ego. Po nocy z Andzelg Silny zauwaza zmiany.
Swiat dookota niego sie rozsypuje:

Lecz co$ si¢ zmienilo i to stwierdzam, kiedy $ciagam zaluzje pionowe.
Swiat wylazl z foremki. Stofice wigksze. Thustsze, upasione jak pasozyt
nas toczacy (...). Otdz raptem nie ma juz koloréw na $wiecie. Nie ma.
Brak. Kolory przez noc zostaly ukradzione. Lub cokolwick. Moze wy-
prane. Moze wyprali ten krajobraz, pejzaz za oknem w pralce automa-
tycznej w nie bardzo tym co trzeba proszku. (...). Cokolwiek zrobili, czy
kwasny deszcz to byl, czy inna katastrofa ekologiczna cysterny z wybiela-
czem, czy wypadek Lewego, gdy jechal swym golfem pelnym amfy, gora
domoéw. (...) Do potowy. Wszystko do potowy biate. Najczesciej poto-
wa domow. A to co na dole, ulica, to do kurwy jasnej jest czerwone.
Wszystko. Biato-czerwone. Z gory na dot. Na goérze polska amfa, na dole
polska menstruacja. Na goérze polski importowany z polskiego nieba
$nieg, na dole polskie stowarzyszenie polskich rzeznikéw i wedliniarzy
(Mastowska 2002, 61-62).

Komentarz o bialo-czerwonym §wiecie wycietym z czasopisma, papiero-
wym ustepie dla czubkéw odnost si¢ do tego, co bohater zobaczyt za oknem
po przebudzeniu. Cale miasto zostalo pomalowane na bialo-czerwono,
z okazji Dnia Bez Ruska i dla podkreslenia polskosci miasteczka. Mastowska
zarazem kreuje miasteczko ulegajace pseudopatriotycznej psychozie malowania
doméw, ale tez, patrzac na nie oczami Silnego, komentuje polska rzeczywi-
sto§¢. Uzywa spojrzenia Silnego — to, co widzi bohater, jest nierealistyczne,
gdyz najprawdopodobniej jest skutkiem obficie zazywanych substancji psy-
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choaktywnych. Jednak miasteczko wyprane z koloréw nie jest tylko jego
»halunem”. Autorka, zaznaczajac swoja obecno$¢ w mowie Silnego za po-
mocg poetyzowania j¢zyka, komentuje nie tyle psychoze miasteczka, co pol-
skg psychoze narodows i ksenofobig, hiperbolizowana w tekscie. Nie mozna
przy tym autorce odmoéwic celnosci ironii — dziewigtnastoletnia Mastowska
konfrontuje si¢ z polska rzeczywistoscia $wiat narodowych, ze szkolnym
programem lektur 1 lekcji historii, akademiami ku czci itd. Mania narodowa
zostaje w powiescl o$mieszona, sprowadzona do absurdu.

Jezyk Mastowskiej przebija w mowie Silnego réwniez w stanach posrednich.
Kiedy budzi sig, jeszcze pod wplywem narkotykéw zazytych poprzedniego
dnia, uzywa jezyka bardzo zblizonego do ostatnich stron powiesci, pocho-
dzacych wprost od autorki:

Budze sie. Slepy, ghuchy, niemy, niczym duzy kret wywleczony spod zie-
mi, zagrzebany w zakrwawionym tapczanie. Pét zywy jakby, wsadzony
w pudeteczko po zapatkach i zasunicte wieczko. Potezny dilej. Zewszad
dzwony. Dzwony stereo. Reszta mono. Zdaje si¢, iz wszystko, czego nie
byto nigdy, jest teraz w mej gtowie. wszystko, czego nigdy nie byto. Caly
ten brak. Cale milczenie jako trzeci rozméwea. Cala wata $wiata. Caly
erzac, caly styropian napchany w me gtowe. Przez noc przytylem. Jestem
tak cigzki, iz sam siebie nie moge postawi¢ na nogi. Stezony roztwor. Jak
gdybym zaplatal si¢ w zaslong, jak gdybym zaplatal si¢ w katane i nie
mogl stamtad wyjsé, wsadzit teb w rekaw i nie méglt wywlec na powrét.
Jakby ta Andzela we mnie, nie w tapczan, si¢ wybebeszyla, co teraz leze
obrzmialy, podwdjny, podwdjne serce po obu stronach podwéjna wa-
troba, sze$¢ nerek i kilka pustakow (Mastowska 2002, 60).

Podobne opisy rozbitego ,,ja” i rozpadajacego si¢ $wiata mozna znalezé
w odautorskim dodatku. Przebudzony Silny jest na granicy $wiadomosci,
niepewny, ograniczony. W tym stanie ujawnia si¢ w monologu drugie ,,ja”
bohatera — autorka, sterujaca jego §wiadomoscia, wpisujaca w jego mowe
siebie. Stad poczucie podwojnosci Silnego. Mastowska balansuje na granicy
$wiatow, plynnie przechodzi miedzy §wiadomoscia bohatera i swoja — juz to
nadajac mu odrebny status, juz to podkreslajac swoja obecno§é w Swiecie
przedstawionym. Wojna polsko-ruska... jest zarazem fikcja, jak i komenta-
rzem autorki do otaczajacego ja, pozatekstowego $wiata. Jej komentarz kry-
tyczny zostal wpisany roéwniez w spojrzenie Silnego na festyn:

Definitywny wzrost zawartosci czadu w powietrzu naturalnym, kietbasa
matka jej zwyczajna poddana calopaleniu, wszedzie $mieré, wszedzie
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zbrodnia, po¢wiartowane zwierzgta, gdyby mogty, to by krzyczaly, ale juz
nie moga, juz im usta skonfiskowano i zapakowano w inna paczke. Krtati
cielgca, ucho, oko, zmielone, zapakowane w paczki po dwadziescia deka,
nastgpnej zimy wyrosng czarne przebi$niegi, nastepnej zimy w calym
miescie pogasna $wiatla i wszystko po ciemku. Popkultura sadzi na sce-
nie swe falszywe rosliny, sztuczne gerbery, sztuczne palmy, atrapy kwia-
tow doniczkowych bezposrednio w nieurodzajnej blasze, w wacie szkla-
nej. Leca fajerwerki, leca papierki od cukierkéw, leca ulotki, pekaja banki
mydlane, przewracaja si¢ pokale na stotach (Mastowska 2002, 86).

Spojrzenie Silnego to spojrzenie mlodej pisarki, chociaz status tego frag-
mentu nie jest jasny. To Silny, kierowany przez Mastowska, patrzy na festyn,
ale jednoczednie imituje cudze spojrzenie — ,,Andzeli by si¢ nie spodobalo,
cho¢ nie wiem, gdzie ona teraz jest, pewnie zdejmuje majtki” (Mastowska
2002, 86). Egzaltowany jezyk Andzeli, taczacy dyskurs ekologiczny ze schyt-
kowym pesymizmem, a takze krytyka popkultury, wezesniej byt wysmiewany.
Bohaterka nie byla traktowana powaznie, jej poglady 1 postawa — ironicznie
ob$miewane. Tu jednak zostala potraktowana bardziej serio. WySmiewane
wezesniej dyskursy, ktorymi do§é bezmyslnie postuguje si¢ Andzela, zostaly
zastosowane do krytyki festynu w niewielkim miasteczku, z obowiazkowsa
kielbasg z grilla, ,,popkultura na scenie” i fajerwerkami. Autorka odcina sig
od tego typu wydarzei, o$miesza je i dystansuje si¢ wobec nich, sytuuje si¢
poza wspolnotg bioraca w nich udzial.

Debiut Doroty Mastowskiej okazuje si¢ nie tyle ,,powiescia dresiarska”, co
powiescig o dojrzewaniu (zob. Nowacki 2003), sprytnie zamaskowana przez
ukrycie si¢ autorki za §wiadomoscig Silnego 1 jego jezykiem. Autorka stop-
niowo ujawnia swoje ,,ja” w powiesci, umieszczajac w nim swoje alfer ego
1 rozsadzajac strukture $wiata powieSciowego poprzez zacieranie granicy
miedzy tekstem a rzeczywisto$cia. Podmiot autorski ujawnia si¢ w splotach
tekstu, zaznacza si¢ w jezyku, odbija si¢ w swoim powiesciowym alfer ego, aby
dojs¢ do glosu w pelni w zakonczeniu powiesci. Mastoska przejmuje kon-
trole nad jezykiem i tekstem — odlacza Silnego i rozpoczyna wiasny tekst,
metaforyczny, oniryczny, niejasny. Probuje w nim wyrazic to, co zaznaczala
w scenie na komisariacie — bezradno$¢ dorastajacej dziewczyny, zawieszonej
pomiedzy dziecifistwem 1 dorostoscia, probujacej si¢ wyrwaé petajacym ja
wymaganiom i ograniczeniom. Ostatnie strony Wojny polsko-ruskiej. .. poka-
zujg, zarazem uwigzienie w jezyku i niemozno$¢ wyrazenia — to, co mozliwe
bylo do powiedzenia za pomoca Silnego, nie jest mozliwe wtedy, kiedy pisarka
probuje pisa¢ bez uzycia marionetkowego bohatera. W kolejnych powiesciach
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Mastowska ponownie wykorzysta ten zabieg pisarski, umieszczajac swoja
reprezentantke w Swiecie powieSciowym i zaznaczajac swojq obecnos$é nie
tylko jako pisarki, ale réwniez matki, celebrytki 1 partnerki.
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Agnieszka Wéjtowicz
Auctorial subject in Wojna polsko-ruska pod flaga biato-czerwona
by Dorota Mastowska

The author of the article suggests reading Dorota Mastowska’s debut novel Wojna polsko-ruska
pod flaga biato-czerwong from the perspective of the feminist literary critics. She uses Nancy
K. Miller’s concept of arachnology. The author concentrates on parts of the novel that have
been overlooked so far in reviews and interpretations. She examines a character in the book,
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a young girl, who is the authot’s a/fer ego. The auctorial subject is revealed on different levels
in the text: as a character in the novel, the author of the text that is being read and in a mono-
logue of the narrator, Silny, whose narration is influenced by elements beyond his own con-
sciousness and language. The experience of growing mature and writing is developed in the
plot, through the consciousness of the main character and only revealed gradually. It is at the end
of the novel that the author finally gives up the mask of the character and speaks for herself.

Key words: Polish prose after 1989 r., Dorota Mastowska, feminist literary critics, subject
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Wampir i namietny cyborg — z psychoanalizy
dwéch przypadkéw zauroczenia przez femme fatale

Pochylajac si¢ nad kategoria ,,niesamowitego”, Sigmund Freud podkreslat:

owo budzace Igk jest powracajacym wypartym. Ten rodzaj tego, co budzi
Igk, bylby wlasciwie tym, co niesamowite, i musi by¢ przy tym obojetne,
czy juz pierwotnie budzito to Igk, czy tez bylo to unoszone przez jakis
inny afekt. (...) jesli tajemna natura niesamowitego naprawde polega na
tym, to rozumiemy, ze uzus jezykowy pozwolil, by ,,samowite” przeszto
w swe przeciwienistwo — ,,niesamowite”, albowiem owo niesamowite nie
jest tak naprawde niczym nowym czy obcym, lecz jest czym$ od dawna
znanym zyciu psychicznemu, czyms, co wyobcowalo si¢ z niego za
sprawg procesu wyparcia (Freud 1997, 252-253).

WypowiedZ ta jest dla mnie punktem wyjscia do rozwazan na temat
dwoéch polskich powiesci ,,niesamowitych” — Wampira Wladystawa Reymon-
ta 1 Apokryfu Aglai Jerzego Sosnowskiego. Oba utwory, cho¢ napisane
w réoznych konwencjach, przedstawiaja podobna histori¢ — ich bohaterowie
to mezczyzni, arty$ci doprowadzeni do upadku przez demoniczne kobiety.
Femme fatale sa tu przedstawione jako istoty fantastyczne — wampirzyca i robot,
zaprojektowany po to, by uwodzi¢ mezczyzn i odciagaé ich od Zycia publiczne-
go. Proponuje przyjrzeé si¢ blizej obu wizerunkom, skupiajac si¢ na tym, jak
objawiajq si¢ one gtéwnym bohaterom utworéw — Zenonowi 1 Adamowil.

I Odnotowujac podobienistwo pomiedzy Wampirem a Apokryfem Aglai i chcac dokonaé ge-
neralizacji, ktéra, z pomoca odpowiednich konstruktéw teoretycznych, pozwoli na stworze-



136 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 1 (13)

Zenon, bohater Wampira Reymonta, jest mieszkajacym w Londynie pol-
skim pisarzem. Na emigracji stracil jednak zdolno§¢ kontynuowania pracy
tworczej. Prébuje ulozyé sobie Zycie z narzeczona, Betsy, jednak, mimo
znacznego zaangazowania, boi si¢ tego zwiazku. Juz podczas pierwszej
przedstawionej w powiesci rozmowy narzeczonych Zenon widzi przerazaja-
ce go, wylaniajace si¢ z londyfiskiej mgly widmo Betsy jako starej kobiety:

Oto Betsy szla naprzeciw niego... Betsy stara, przygarbiona, wynedznia-
ta i wypelzla z urody, istny tachman ludzki, szta chwiejnie, wspierajac si¢
na kiju i patrzac w niego zapadlymi, zalosliwymi oczami niezgl¢bionego
bélu (Reymont 2012, 29-30).

Nie Betsy jednak jest tytufowym wampirem, zagrozeniem dla zdrowia 1 Zycia
Zenona. Przemozny wplyw na bohatera powiesci wywiera bowiem inna ko-
bieta — Daisy — pigkna, tajemnicza, zafascynowana okultyzmem. Wprowadza
ona Zenona w rytualy satanistycznego kultu, uwodzi i doprowadza do
upadku: ,A choéby nawet Szalefistwo i Smieré!” (Reymont 2012, 290) —
pomysli bohater w zakoficzeniu utworu, powierzajac si¢ catkowicie demo-
nicznej kochance i odplywajac z niq na statku ,,Kaliban” w nieznanym kie-
runku. Uciekajac z Daisy, Zenon porzuca nie tylko swoja narzeczona: do
Londynu przybywa bowiem wczesniej Ada, jego mlodzieficza milosé, wraz
z cOrka — Wandzia, ktéra okazuje si¢ dzieckiem bohatera powiesci.

Pozostajacy w niezwykle trudnym dla niego emocjonalnie czworokacie,
Zenon rozpada si¢ psychicznie. Odpowiedzialnos¢ za to przypisuje Daisy —

nie wiarygodnej interpretacji, dostrzegam dwie podstawowe mozliwosci. Obie zreszta zazna-
czaja sic w opiniach krytykéw, publikowanych po ukazaniu si¢ powiesci Sosnowskiego
(znacznie przeciez, bo o niespetna sto lat, pézniejszej od dziela Reymonta). Watkiem czgsto
pojawiajacym si¢ w recenzjach byly wicc z jednej strony modernistyczne cechy Apokryfu Aglai
(zdaniem jednych wynikajace z postmodernistycznego charakteru dziela, zdaniem innych —
z przebiegu kariery naukowej pisarza-badacza Mlodej Polski), z drugiej strony — jego pozytywny
(lub negatywny) potencjat dla badai feministycznych i genderowych. W moich rozwazaniach
zawieszam pierwszy z watkow, rezygnujac z generalizacji historycznoliterackiej z uwagi na
fakt, ze bylaby ona — moim zdaniem — interesujaca tylko z perspektywy szerszych badan nad
wplywami Mlodej Polski na wspolczesna literature postmodernistyczna (zwlaszcza wobec
trudnosci ze zdefiniowaniem tejze). Wybor drugiej z mozliwosci uzasadniam ponadto faktem,
ze feministyczne, a wigc zbiezne z nia, odczytanie Wampira Reymonta sugerowaly w swoich,
poswigconych motywowi wampira w literaturze, pracach Maria Janion i Anna Gemra. Por.
Janion 2008, 218-220, Gemra 2008, 242-243. O watkach modernistycznych w Apokryfie
Aglai pisali m.in.: Zygmunt 2001, 21; Madlinski 2002, 90-92. O watkach (anty)feministycznych
w Apokryfie Aglai por. np.: Nowacki 2001; Czaplifiski 2001; Dunin 2001.
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nie wprost, ale godzac si¢ na §mier¢ i szalenstwo, ktore, jego zdaniem, moze
ona na niego sprowadzi¢. Zarazem tajemnicza kochanka pociaga go najsil-
niej z wszystkich trzech kobiet, z ktérymi pozostaje w relacjach. Kiedy Daisy
nazywana jest w powiesci wampirem, nie utozsamia si¢ jej z pijacym krew
potworem czy ozywionymi zla moca zwlokami. Z jednej strony, jest to me-
taforyzacja, majaca opisa¢ destrukcyjny wplyw, jaki kobieta wywiera na Ze-
nona — znamienne jest, ze po raz pierwszy stowo ,,wampir” wypowiada w jej
kontekscie Betsy (Reymont 2012, 39). Z drugiej strony, termin ten ma od-
dawac jej zaangazowanie w praktyki okultystyczne. Znajomy Zenona, pro-
bujacy ostrzec go przed Daisy, podejrzewa nawet, ze jest ona demonem lub
przynajmniej, ze utrzymuje kontakty z demonami (Reymont 2012, 98). Po-
dejrzenia te skutkuja wizjami bohatera powiesci, ktéremu jawi si¢ scena sto-
sunku seksualnego Daisy i Bafometa (Reymont 2012, 151).

Uwazam, ze nazwanie Daisy wampirem znajduje jeszcze jedno uzasadnie-
nie, jesli zwroci si¢ szczegdlng uwage na obraz rozpadu psychiki gtéwnego
bohatera, nakreslony w powiesci. Zaobserwowa¢ mozna tu, jeszcze w po-
czatkowych fazach rozwoju akeji utworu, wyrazng fiksacj¢ oralng bohatera,
dreczonego przez ,,niepewnosé, co jak waz zimnymi skretami owija serce,
dusi z wolna 1 krew wszystka i my$l kazda wypija” (Reymont 2012, 90).
Roéwnie silne sa u Zenona fantazje sadomasochistyczne:

Opanowal si¢ jeszcze w pore, ale czul, Ze go ogarnia goraczka 1 krwawy
szal biczowania i ran, ze dzika i lubiezna zadza krwi rozpreza si¢ w nim
do skoku jak glodna pantera, ze chwila jeszcze, a nie powstrzyma si¢ od
rzucenia (Reymont 2012, 100).

Powolujac si¢ na ustalenia psychoanalizy, tendencje powyzsze uznac nale-
zy za wyraznie regresywne. Melanie Klein, badajac wczesnodziecigce funk-
cjonowanie psychiczne w ramach pozycji paranoidalno-schizoidalnej, pod-
kresla jej silng oralno$¢ i sadystycznos$é (Klein 2007a, 65-66). Opisujac
wprowadzony przez siebie konstrukt teoretyczny, Klein zaznacza, jak istotng
role odgrywa w nim rozszczepienie, mechanizm psychologiczny radykalnie
oddzielajacy dobre i zte obiekty, nieuznajacy mozliwosci wspélistnienia ne-
gatywnych 1 pozytywnych cech w jednym obiekcie, jego ambiwalencji (Moo-
re, Fine 1996, 338), ale tez rozbijajacy ego, co prowadzi do ,,uczucia poka-
walkowania” i ,,stanu dezintegracji” (Klein 2007b, 10). Stan ten jest réwniez
momentem, w ktérym rozlaczeniu ulegaja dwa, podstawowe dla klasycznej
psychoanalizy, popedy — zycia i §mierci (Segal 2005, 38), co umozliwia temu
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drugiemu aktywne i bezposrednie dzialanie. Freud, konceptualizujac poped
$mierci, wywodzi go z popedu powtarzania, podkreslajac, ze jego ostatecz-
nym celem jest doprowadzenie organizmu do powtdrzenia stanu najbardziej
dlad pierwotnego — czyli dazenie do powrotu do materii nieozywionej
(Freud 2005, 53). Regresja taka przebiega¢ moze przez pozostale fazy roz-
woju, wlacznie z faza oralng i wezesnodziecigcym poczuciem oceanicznym,
co Freud nazywa ,,zasadq nirwany” (Segal 2005, 39).

W Wampirze Reymonta opisy i metaforyzacje ,,oceanicznosci’, rozptywa-
nia si¢ psychiki bohatera, zajmuja nawet wigcej miejsca niz przedstawienia
jego fiksacji oralnych. Szczegdlng role pelni tu zwlaszcza motyw mgly,
osnuwajacej zarowno mysli Zenona, jak i londynskie ulice, po ktérych si¢
przemieszcza. Niby niewinnie relacjonuje on swoje odczucia:

Przeciez od listopada nie bylo ani na mgnienie stofica w Londynie, nic,
tylko mgly, deszcze, bloto i fogi, a ja nie mam skéry z waterproofow,
wigc juz chwilami czuje, iz si¢ przemieniam w galarete, w mglistosc,
w strugi wody (Reymont 2012, 26).

Gdy Zenon ulega coraz bardziej domniemanemu wplywowi Daisy, jego
oceaniczne przezycia stajg sie coraz silniejsze:

W tej chwili nie wiedzial o niczym i nie pamietal, dusza mu omdlala i pa-
dla w mrok, byta jak 16dZ kolyszaca si¢ na fali pod jego stopami, martwa
i pusta... Styszal tylko ciche i trwozne szmery wod, jakby senne szepty
wlasnego serca, czul w sobie rozposcieranie si¢ nocy nieprzeniknionej,
nocy kojacej i pelnej cichego placzu drzew zzigbnietych, bolesnych sza-
motan wody i dziwnej, nieopowiedzianej tesknoty (Reymont 2012, 110).

W konicu bohater powiesci Reymonta odczuwa w pelni sile popedu
$mierci, rozumianego jako ruch ku materii nieozywionej:

I tak mu w bezpamieci i w bezczuciu przeplywaly chwile niewiadome,
jak musi uptywaé czas bazaltom na dnach oceanéw lub duszom blakaja-
cym si¢ w nieskoficzonosciach, albo gwiazdom pomarlym i spadajacym
wiecznie, wiecznie. .. (Reymont 2012, 140).

Na psychoanalityczne uzasadnienie nazwania Daisy wampirem sklada si¢
wigc nie tylko rys oralno-sadystyczny, wiazacy si¢ z wampiryzmem w oczy-
wisty sposob, ale takze wzmozona dzialalnosé¢ popedu $mierci, ktory nie
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prowadzi tu, co istotne, do $mierci ofiary, ale do stanu przed-zycia czy nie-
-zycia — powrdt do materii nieozywionej jest rownoznaczny z niemoznoscia,
$mierci (,,wiecznie, wiecznie...”), co odda¢ mozna terminem ,,nicumarty”
(angielskie wn-dead), uzywanym do opisu monstréw, ktére, cho¢ niezywe, nie
opuscily ludzkiego $wiata, a wigc, migdzy innymi, wampirdw.

Analizujac szczeg6lng relacje Zenona i Daisy, mozna jednak péjsé dalej.
Opisujac pozycje paranoidalno-schizoidalna, ktoéra, jak sadze, przyjmuje bo-
hater powiesci Reymonta, Klein wprowadza pojecie identyfikacji projekeyj-
nej. Jest to pierwotny mechanizm obronny, w ktorym nieakceptowane czesci
psychiki zostaja od niej odszczepione, a nastgpnie przylegaja do zewngtrz-
nego obiektu. Jak podkreslatem wczedniej, psychiczne problemy Zenona
rozpoczynaja si¢ jeszcze zanim nawiazuje on blizsza relacje z Daisy. W zwia-
zek ten wchodzi on obarczony utajonym lekiem (wywolanym tym, ze nie
radzi on sobie w zwiazku z Betsy, tak jak nie poradzil sobie w zwiazku
z Adg) 1 niemoca tworcza. Uwazam, ze wampiryczny wizerunek Daisy jest
wynikiem identyfikacji projekcyjnej, ktorej dokonuje Zenon, przypisujac
swojej kochance wyparte 1 przeksztatcone tresci, pochodzace z jego wlasnej
psychiki — tresci zwigzane z tym, ze nie radzi on sobie w relacjach z pozosta-
tymi dwiema waznymi dla niego kobietami.

Zanim postawi¢ bardziej szczegblowsa hipoteze dotyczaca charakteru tych
wypartych tresci, chcialbym jeszcze pochyli¢ si¢ nad problemem niemocy
twoérczej Zenona. Zdaniem Hanny Segal, kontynuatorki mysli Melanie Kle-
in, kolejnym elementem charakterystycznym dla pozycji paranoidalno-
-schizoidalnej jest zréwnanie symboliczne, ktére odnosi badaczka do zatarcia
granicy pomiedzy symbolem a jego desygnatem (Moore, Fine 1996, 345). Bur-
ness Moore 1 Bernard Fine, autorzy Stownika psychoanalizy, notuja, ze jest to:

Proces, w ktoérym psychika wybiera to, co mogloby by¢ wlasciwym sym-
bolem jakiego$ obiektu, lecz uzywa tego symbolu w sposoéb konkretny
i doslowny, jak gdyby byl on tozsamy z obicktem. Na przykiad schizo-
freniczny skrzypek nie moze juz gra¢ dla publicznosci, poniewaz w jego
odczuciu skrzypce tozsame s3 z jego genitaliami; gra na nich bylaby pu-
bliczna masturbacja (Moore, Fine 1996, 345).

By uzyskac zdolnos¢ symbolizacji, podmiot musi przekroczy¢ pozycije pa-
ranoidalno-schizoidalng i wej$¢ w pozycje depresyjna, doswiadczy¢ straty
i ambiwalencji obiektu i rozpoczaé proces reparacji, umozliwiajacy mu za-
stepowanie utraconych obiektéw ich symbolami. ,,Dlatego przepracowanie
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pozycji depresyjnej sprzyja tworczosci i sublimaciji” (Moore, Fine 1996, 345),
uprawianie sztuki z pozycji paranoidalno-schizoidalnej nie jest mozliwe. Pozycja
ta natomiast nie wyklucza fantazjowania, ale poniewaz zdolno$¢ symbolizo-
wania nie jest dostgpna, powstajace w niej fantazmaty sa postrzegane jako
prawdziwe obiekty. Kiedy Betsy nazywa Daisy ,,wampirem”, postuguje si¢
symbolem, jej narzeczony traci jednak zdolnos¢ rozpoznania tego; w identy-
fikacji projekcyjnej, dokonanej przez Zenona, Daisy jest wampirem ,,na-
prawde”, jako monstrum jest zadomowiona w jego fizycznej, materialnej
rzeczywistosci.

Kwestia zréwnania symbolicznego jest miejscem, w ktérym Wampir Rey-
monta styka si¢ z Apokryfemr Aglai w najwigkszym stopniu. Adam (lub
Krzysztof), bohater tej szkatutkowo skonstruowanej powiesci, wystepujacy
na obu jej poziomach pod réznymi imionami, jest muzykiem, ktory przestaje
gra¢ po porazce odniesionej w konkursie chopinowskim. Mtody pianista za-
przepascil swoja szanse na kariere muzyczna, wigzac si¢ z Lilka (noszaca na
wyzszym poziomie powiesci imi¢ Zofia) i przedkladajac spedzanie z nig cza-
su nad ¢wiczenia. Ucieka od nadopiekuniczej i zaborczej matki, wyprowadza si¢
z domu rodzinnego i postanawia zamieszka¢ z dziewczyna, ktorg jest zafascy-
nowany. Wkrétce pojawiajg sie¢ w nim leki przesladowcze, zaczyna zauwazac
tajemniczych mezczyzn, $ledzacych jego i jego ukochana. Réwnoczesnie
przezywa trudnosci zwigzane z odnalezieniem si¢ w zwigzku ze znacznie
bogatsza od niego dziewczyna — nie tylko nie gra, ale tez nie pracuje, bo Lil-
ka przekonuje go, ze nie ma takiej potrzeby. Symptomatyczny jest opis zma-
gan bohatera z tym problemem:

Musial si¢ czyms$ zajaé. Juz nie chodzilo o zarobki, ale o odzyskanie
choéby $ladu suwerennosci. Ze zdziwieniem pomyslal, Zze pod kontrola
matki byl jednak jakims ja, spetanym, niesamodzielnym, ale istniejacym;
a teraz jakby go w ogoéle nie byto. (...) Postanowil zaczaé od jakichs ro-
bét domowych (Sosnowski 2001, 191).

Po pewnym czasie dowiaduje si¢ od podajacego si¢ za agenta CIA niezna-
jomego, ze jego ukochana jest robotem, maszyna wyspecjalizowana w uwo-
dzeniu mezczyzn i wylaczaniu ich z Zzycia publicznego. Réwnoczesnie — czy
moze raczej alternatywnie — posadza dziewczyng o to, ze dorobila si¢ majat-
ku, pracujac jako prostytutka. Kiedy po pewnym czasie Lilka go opuszcza,
popada w chorobg alkoholowa. Na wyzszym planie powiesci Krzysztof, od-
powiednik Adama, powie: ,,Przeciez jej tak naprawde nie bylo. Kochatem
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kawalek siebie, wyrzucony na zewnatrz, utozsamiony z czyms martwym.
Nawet nie z czlowiekiem...” (Sosnowski 2001, 359).

Uwazam, ze sytuacje Adama-Krzysztofa odczyta¢ mozna niemal tak samo,
jak sytuacje Zenona. Obaj s3 artystami, cierpiacymi na niemoc tworcza, obaj
maja skomplikowane relacje z waznymi dla nich kobietami i obaj wina za
swoje cierpienia obarczaja fantastyczne femme fatale, ktorych wizerunki wy-
kreowali, jak sadze, na drodze identyfikacji projekcyjnej. Apokryf Aglai jest
jednak od Wampira bardziej skomplikowany narracyjnie. Losy Adama uwie-
dzionego przez Lilke — ,,namigtnego cyborga” — sa powiescia w powiesci.
Historia ta zostaje spisana przez Andrzeja Walczaka, czlowieka, ktory znat
Krzysztofa — pierwowzor Adama. Zofia, ktéra uwiodta Krzysztofa, nie jest,
jak Lilka, samodzielnie dzialajacym automatem, ale raczej kukta, sterowana
zdalnie przez rzeczywista kobiete, agentke KGB. Zabieg ten ma ugrunto-
wywal w §wiecie przedstawionym fantastyczne wydarzenia, tak by nie moz-
na ich byto odczyta¢ jako fantazji bohateréw. Spelnia jednak zarazem role
przeciwna, sprowadzajac si¢ do uzaleznienia oceny wydarzen przedstawio-
nych na wszystkich planach powiesci od wiarygodnosci fikcyjnego pisarza —
Walczaka, ktérego spotkania z Krzysztofem i Irena, operatorka Aglai (tak
nazywa si¢ maszyna, ktora przyjela tozsamo$¢ Zofii) s rownie niesamowite
jak spotkanie Adama z Lilka.

Poruszam te kwesti¢ zainspirowany fantazmatyczng lekturg Kochanki Szanmoty
Stefana Grabifiskiego, przeprowadzong przez Krystyne Klosiniska. Badaczka,
rozwazajac problem statusu ontologicznego wydarzen przedstawionych
w analizowanym przez nia opowiadaniu, wychodzi poza przeciwstawienie
tez o chorobie psychicznej bohatera i o, rzeczywistym w ramach utworu,
wtargnieciu nadnaturalnych sit:

Bohater Grabiniskiego nie jest dewiantem, Jadwiga nie jest wytworem jego
chorego mézgu, a doswiadczenia, ktdre zanotowal w swoim pamictniku,
moga w pewnych okoliczno$ciach sta¢ si¢ doswiadczeniami kazdego zy-
jacego indywiduum. Taka lektura staje si¢ mozliwa pod warunkiem, ze
fantazmowanie Szamoty wyjmiemy spod jurysdykcji medycznej, zdej-
miemy zatem z jego kreatywnosci wyobrazniowej stygmat patologii
(Klosifiska 2004, 15-16).

Metoda ta wydaje mi si¢ odpowiednia do zastosowania jedynie w przypad-
ku Apokryfu Agtai, ktéry jest miedzy innymi ksiazka o pisaniu i fantazmowa-
niu. W wypadku Wampira Reymonta proponuj¢ odmienne podejscie, ktore,
jak sadze, adekwatne jest réwniez dla opisu przypadku Adama, bohatera
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»wewnetrznej” powiesci w ramach Apokryfu. Propozycja moja opiera si¢ na
Kleinowskim pojeciu pozycji, ktére znacznie rézni si¢ od Freudowskiego
pojecia fazy rozwojowej. Pozycja, czy to paranoidalno-schizoidalna, czy to
depresyjna, nie jest czyms, co podmiot osiaga, a nastgpnie przekracza, by juz
nigdy do tego nie wrécié. O ile w rozumieniu Freuda regresja do wezesnych
faz rozwojowych jest powazna patologia, o tyle u Klein ponowne zajecie
bardziej prymitywnej pozycji jest zjawiskiem naturalnym, odpowiedzia na
wymogi rzeczywisto$ci wewnetrznej i zewnetrznej. Dopiero utkniecie w kto-
rej§ z pozycji ma znamiona psychopatologii. Chee podkreslié, Ze historie
Zenona 1 Adama, z ktérych wyczytaé mozna stosowane przez nich obrony —
wyparcie, rozszczepienie 1 identyfikacje projekcyjng — sa, poddanym literac-
kiej obrébcee, opisem rzeczywistych reakcji na konkretne problemy. Pozosta-
je tylko sprobowac¢ odpowiedzie¢ na pytanie: jakie to problemy?

Zaréwno Zenon, jak 1 Adam zaczynaja reagowaé niespokojnie, kiedy rela-
cje, w ktorych si¢ znajduja, okazuja si¢ dla nich za trudne i kiedy nie sa
w stanie poradzi¢ sobie z wyzwaniami stawianymi przez zycie. Nie sadze
jednak, zeby to same przeciwnosci wywolywaly tak silng reakcje. Klosifska,
omawiajaca w Feministycznej krytyce literackief prace Kate Millet, przytacza na-
stepujaca wypowiedz amerykanskiej badaczki:

Wspierany przez biologiczny determinizm, ktéry spoglada na spotecz-
ng zaleznos¢ kobiety jako ,,naturalng”, patriarchat wprowadza ,,uszko-
dzenie ego” [ego damage] kobiety przez subtelng presje psychologiczng
(Klosinska 2010, 33).

Jestem zdania, ze podobne, symetryczne, choé o przeciwnym kierunku,
uszkodzenie ego patriarchat wprowadza w meska psychike. Jirg Willi zau-
waza, ze w kulturze zachodu odmawia si¢ mezczyznom prawa do wyrazania
stabosci (Willi 1996, 27-28). Pierre Bourdieu w pracy Meska dominacgia opisu-
je, jak patriarchalna przemoc symboliczna kontroluje nie tylko kobiety, ale
1 mezezyzn. Mesko$¢ jako nie-stabos¢ jest ,,pojeciem wybitnie relacyjnym,
skonstruowanym gléwnie dla innych mezezyzn, ale przeciw kobiecosci —
przeciw lekowi wzbudzanemu przez kobieco$¢ — przede wszystkim kobie-
co$¢ odnajdowang w samym sobie” (Bourdieu 2004, 67). Ujecie tego pro-
blemu u Bourdieu podsumowuje Sebastian Jagielski:

Mesko$¢ rozumiana jako zdolno$¢ reprodukeyjna, zaréwno seksualna,
jak 1 spoleczna, a takze jako sklonno$¢ do stosowania przemocy, jest
zdaniem socjologa przede wszystkim obciazeniem. Nazbyt gorliwa kon-
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centracja na meskich warto$ciach niesie ze soba permanentny niepokdj,
czy uda si¢ ukry¢ wlasng wrazliwosc. (...) Mezczyznom towarzyszy wigc
Iek przed posadzeniem ich o zniewiescialo$¢ czy homoseksualne poza-
danie, co wyrazaja przypisywane kobietom ,kategorie stabosci”, jak np.
migczak, maminsynek, panienka, pedal (Jagielski 2013, 32).

Freud podkresla, ze uczucie niesamowitego towarzyszy powrotowi tresci
wypartych. To, co zostaje wyparte w przypadku bohateréw omawianych
utworéw, to poczucie stabosci. Gdy slabosé, niezgodna z meskim ego, po-
wraca 1 probuje uzyska¢ dostep do §wiadomosci, rodzi si¢ lgk. Poczatkowo
nie jest on zwiazany z zadnym obiektem; u Zenona objawia si¢ w postaci
omamow wylaniajacych si¢ z londyniskiej mgly, Adama z kolei drecza uroje-
nia przesladowcze. Gdy jednak owo poczucie stabosci staje si¢ zbyt silne,
proces wypierania zostaje zahamowany. Dzieje si¢ to po czesci pod wply-
wem czynnikow zewnetrznych: obaj bohaterowie postawieni sq w trudnej
zyclowo sytuacji. Wyparte elementy sa jednak wczesniejsze, a negatywne
efekty wyparcia objawily si¢ ograniczeniem sprawnosci tworczej na dtugo
przed pojawieniem si¢ rzeczywistych probleméw. Perturbacje przedstawione
w tekstach obu powiesci traktuje wigc nie jako przyczyne problemoéw psy-
chicznych bohateréw, ale jako czynnik spustowy, ktory sprawia, ze wystar-
czajaco silna przeciwkateksja nie moze juz by¢ utrzymana.

Ego, by uchroni¢ si¢ przed wtargni¢ciem niezgodnych z nim tresci, stosuje
identyfikacj¢ projekcyjna. To, co za sprawg ,,patriarchalnego zranienia” jest
nieakceptowane i nienawistne w meskiej psychice, rzutuje na kobiete¢ w ten
sposob, ze mezczyzna nie musi juz mowic ,,jestem staby”, poniewaz moze
powiedzie¢ ,to ty czynisz mnie stabym”, co znaczy wiadciwie ,,jeste§ moja
staboscig”. Kobieta zaczyna by¢ odczuwana jako zagrazajaca, a meski pod-
miot moze zachowac resztki integracji, poniewaz przestaje odbieraé swoja
stabo$¢, grozng dla spojnosci ego, jako swoja wing, ale interpretuje ja jako
demoniczny wplyw kobiety. I, co istotne, wptyw ten musi by¢ interpretowa-
ny wlasnie jako demoniczny, poniewaz ze zwyklym wplywem mezczyzna
powinien sobie poradzi¢. Potencjal grozy jest zresztq zawarty w samym poja-
wieniu si¢ niesamowitego pod wplywem powrotu wypieranej stabosci, czyli
naturalnych tendencji regresywnych. Kiedy, w formie obrony, jest on rzutowany
na kobiete, tworzy demoniczny wizerunek, zabarwiony wlasnie elementami
regresywnymi — wampitzycy z jej oralnym sadyzmem 1 ,,namigtnego cybot-
ga”, bedacego wszak wcieleniem formy najbardziej regresywnej — materii
nieozywionej.
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Jan Zajac
Vampire and passionate cyborg —
psychoanalysis of the two man infatuated by femme fatale

Both novels analysed in the article (Wladyslaw Reymont’s Vampire written at the beginning
of the 20t century and contemporary Apokryf Aglai by Jerzy Sosnowski) present the fall of a
man seduced by a demonic woman. Daisy (a vampire) and Lilka-Aglaja (a cyborg) are capa-
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ble, due to their dangerous beauty, of destroying men’s careers, family life, hapiness and sani-
ty. In these texts femininity is traditionally described as something monstrous and dangerous.
A psychoanalytical reading (which follows Klein and Freud) leads to a categorization of the
sources of such stereotypical images.

The mental states of the characters, as described in both novels, are very similar. The regres-
sive symptoms are highlighted — men’s psyches regress to the paranoid and schizoid state,
where primary mechanisms of defence seem to dominate.

The images of the femme fatale are influenced by the projection of a split, negative object.
They aim at preventing an object from final destruction. The author of the article creates a
hypothesis that patriarchal culture influences the defence strategies used by the heroes of
both novels. Pariarchal culture represses men that show weakness and denies them the right
to be called men. However, it accepts weaknesses when they are disguised as misogynistic
attitudes. If a man cannot accept weakness, as belonging to him, he must make a woman re-
sponsible for it (even on the level of subconscious defence strategies).

Key words: Wladystaw Stanistaw Reymont, Jerzy Sosnowski, men studies, Freudian psychoa-
nalysis, British school of psychoanalysis
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Marginalizm w literaturze

Marginesowo$¢ jest zlozonym, wieloplanowym socjokulturowym zjawi-
skiem, ktére dotad nie zostalo dokladnie zdefiniowane. Jej wieloaspektowe
przejawy w roznych sferach ludzkiego zycia staly si¢ przyczyna niejedno-
znacznego rozumienia i spekulacyjnego wykorzystywania tego pojecia. Wraz
ze zjawiskiem marginesowosci pojawia si¢ pojecie ,,marginesowa osobo-
wo$¢”, ktére przenika rézne dziedziny nauki i w zwiazku z tym zaczyna
réwniez by¢ rozumiane dwuznacznie.

Termin ,,marginalia”, od ktérego wywodzi si¢ margines 1 pojecia pokrew-
ne, powszechnie oznacza czynienie notatek, uwag na marginesie strony.
Kluczowy dla jego dookreslenia jest dostowny przeklad z tacinskiego: marg:-
nales — ‘znajdujacy si¢ na krawedzi’. Pojecie marginesowosci zostalo wpro-
wadzone po raz pierwszy do socjologii przez amerykanskiego badacza
Roberta Parka i dotyczylo imigrantéw nieprzystosowanych do nowych wa-
runkéw spotecznych (Park 2011, 180). W teorii Parka czltowiek marginesu
to imigrant, ktéry mieszka w tym samym czasie ,,w dwoch $wiatach”. O cha-
rakterze tego cztowieka decyduja czynniki takie, jak: poczucie moralnej dycho-
tomii, rozdwojenia i konfliktu, poniewaz jego stare nawyki zostaly odrzuco-
ne, ale nowe nie zostaly jeszcze utworzone. Park dochodzi do wniosku, ze
marginesowa osobowo§¢ reprezentuje nowy typ stosunkéw kulturalnych,
ktére w wyniku globalnych proceséw etniczno-spotecznych formuja si¢ na
nowym poziomie cywilizacyjnym.

Czlowiek marginesu to typ osoby, ktéra pojawia si¢ w tym czasie i miej-
scu, gdzie w zwiazku z konfliktem ras i kultur powstaja nowe spoleczno-
$ci, narody, kultury. Los skazuje te osoby na istnienie w dwoch $wiatach
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jednoczesnie, zmuszajac je do podjecia, w odniesieniu do obu $wiatéw,
roli kosmopolity i obcego. Taka osoba staje si¢ (w poréwnaniu z otacza-
jacym ja $rodowiskiem kulturowym) indywiduum z szerszym horyzon-
tem, bardziej wyrafinowanym intelektem, bardziej niezaleznymi i racjo-
nalnymi pogladami. Cztowiek marginesu jest bardziej cywilizowang, istota
(Popowa 1999, 67).

Warto zauwazy¢, ze pomimo tego, iz terminy ,,marginalia” oraz ,,margine-
sowo$¢” istnieja juz od kilkudziesigciu lat, popularno$é ich wzrosta dopiero
w ostatnim czasie!. Pojecia ,,marginesowosci” oraz ,,czlowiek marginesu”
staly si¢ czeScia leksykonu filozofii, literatury, sztuki. Najczesciej odnosza sie
do zjawisk, ktére w pewien sposéb wyrdzniajg si¢ na tle ogélnego, tradycyj-
nego nurtu. Takie podejscie jest zbyt szerokie, poniewaz jezeli uznaé za
marginesowe wszystko, co lezy poza systemem i nie jest zgodne z norma,
mozna zaryzykowacé teze, ze cata historia kultury i sztuki ewoluowata dzigki
marginesowosci. Zjawiska ,,marginesowosci” i ,,cztowieka marginesu” odno-
szq si¢ do obiektow, ktére znajduja si¢ poza systemem, na granicy. W dziedzinie
nauk prawnych ,,cztowiek marginesu” jest osoba, ktora stanowi zagrozenie dla
spoleczenistwa, jego norm i zasad. W kulturoznawstwie pojecie to nabiera nie-
co innego odcienia: nieoczekiwanego nowatorstwa i odwaznego przeobraze-
nia. W potocznym znaczeniu tego stowa bietze si¢ pod uwage tylko oceng,
czyli kategorie ,,dobrze” — ,,zle”, odchodzac tym samym od naukowego ujecia.

Zanim zostanie dokonana analiza zjawiska marginesowosci w sztuce, wat-
to zwrdci¢ uwage na filozoficzne podejscie do tego zagadnienia. Pod koniec
wieku XIX i na poczatku XX zmienil si¢ sposéb rozumienia istoty cztowie-
ka. Jesli klasyczna filozofia starala si¢ ograniczy¢ go do jednej zasady (na
przyklad do umystu), to nowa filozofia wskazala na zlozonos¢, réznorod-
nos¢ fenomendéw bytu ludzkiego i1 paradoksalno$é natury ludzkiej. Mysl filo-
zoficzna XX stulecia charakteryzuje si¢ szybkim rozszerzeniem problematy-
ki antropologicznej oraz zainteresowaniem takimi zjawiskami zycia czlowie-
ka, ktére mozna odnie$¢ do marginesowych:

ciggle pojawiajg si¢ nowe aspekty, problemy czlowieka. (...) Studia nad
marginesowymi spolecznymi zjawiskami, réznorodnymi fenomenami by-
tu ludzkiego oraz anormalnego zachowania stajg si¢ jednymi z gtéwnych

1'W niniejszym szkicu analiza marginalizmu w literaturze zostala oparta przede wszystkim
na badaniach rosyjskich literaturoznawcéw. Poniewaz jednak mamy do czynienia z tematem,
ktéry swoja popularnos$é zdobyl tu niedawno, to zjawisko nie zostalo jeszcze dostatecznie
dobrze opisane.
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probleméw wspolczesnej antropologii. (...) Nalezy zauwazy¢, ze pomi-
mo rozszerzenia problematyki antropologicznej, pod koniec XX wicku
nastgpuje odejscie od ogdlnych, uniwersalnych probleméw na rzecz sto-
sowanych badan psychologicznych i medycznych. (...) W antropologii fi-
lozoficznej zauwazalne jest pewne zaklopotanie, antropologiczny kryzys,
impas. Coraz czgsciej méwi sig, ze cztowiek umarl, podmiot zostal stra-
cony, osobowos$¢ znikneta (Gurin 2000, 39)2.

Przeniknigcie marginesowej antropologii (pograniczny stan ciata i psychiki
ludzkiej — rézne odchylenia, choroby, perwersje) do antropologii klasycznej
wywolalo potrzebe zmiany uje¢ klasycznych. Norma dominujaca w klasycz-
nej antropologii okazuje si¢ nieuzasadniona, gdyz

zaden konkretny czlowiek nie spelnia warunkéw, o ktérych glosi Nor-
ma. Nikt nie przynalezy do Normy we wszystkich aspektach. (...) kazdy
czlowiek jest istota wielowymiarowa, posiadajaca wiele wlasciwosci
icech, funkgji i 16l, dlatego wedlug jednych kryteriéw i parametréw
przynalezy do wigkszosci, za§ wedlug drugich — do mniejszosci — jest
mtody albo stary, biedny albo bogaty, zdrowy albo chory, byt kiedy$ ofia-
ra, przestepstwa lub sam naruszyl prawo (Gurin 2000, 41).

Z tego wynika, ze rozumienie pojecia marginesowosci jako odchylenia od
normy jest nieuzasadnione, gdyz nie da si¢ wyznaczy¢ wyraznej granicy mig-
dzy norma a odstgpstwem od nie;j.

Nalezy takze nadmienié, ze w XX wieku zmieniajq si¢ wszystkie normy:
w literaturze realizm zastgpuje modernizm (deformacja regul semantycz-
nych) i awangardyzm (deformacja pragmatyki artystycznej). W fizyce poja-
wiaja sie¢ nowe paradygmaty — teoria wzglednosci 1 mechaniki kwantowej;
w psychologii powstaje nowa metoda — psychoanaliza. Pojawila si¢ takze
nowa sztuka — film. W kulturze wspolczesnej mozna zauwazy¢ pluralizm
normatywny, ktéry badacze nazywaja postmodernizmem. Historia sztuki jest
cigglym buntem przeciw normie.

,»Cztowiek marginesu” przestal by¢ postrzegany jako cztowiek kulturowo
zdezorientowany. ,,Czlowiek marginesu” to pojecie, ktorego nie mozna war-
tosciowaé. Nie sposéb powiedzied, ze jest to czlowiek ,,dobry” albo ,,zly”.
Mozna postrzegaé go jako osobe, ktora znajduje si¢ na skrzyzowaniu réz-
nych kultur. Brak przynaleznosci do jakiejkolwiek kultury lub spolecznosci
pozwala stwierdzi¢, ze czlowiek marginesu to ten, ktéry pozostal z tylu

2 Wszystkie ttumaczenia z jezyka rosyjskiego sa mojego autorstwa — L T.
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1 ten, ktéry co§ wyprzedzit. Oznacza to, ze z jednej strony moze on powra-
ca¢ do kultury przestarzalej (do jej wartosci, myslenia, jezyka), z drugiej za$
— moze by¢ czlowiekiem przyszlosci, ktérego dzieta nie sg rozumiane 1 ak-
ceptowane przez innych przedstawicieli epoki, ale ktére stang si¢ podstawa
nadchodzacej kultury. Moze by¢ jednak i tym, ktéry ,,zabladzil” — osoba
tworzaca prace, ktoére nie maja ani przeszlosci, ani przysztosci. Skutkiem te-
go ,,czlowiek marginesu” petni w kulturze okreslone funkcje: albo ja utrzy-
muje, albo rozwija, albo si¢ od niej odcina.

W pierwszych dwoch przypadkach wszystko jest jasne: ,,cztowiek margi-
nesu” pozytywnie wplywa na kulture. Kultura jest zachowaniem wiedzy
o przesztosci, aktualizacja w przysztosci tego, co wydaje si¢ przezyte.
»Cztowiek przyszlosci” znajdujacy si¢ ,,na uboczu” kultury, gromadzi takie
zasady mysSlenia, zachowania i warto$ci, ktére w przysztosci wskaza droge
jego nastepcom, lecz w danym momencie nie sa doceniane przez innych
reprezentantow epoki. Jednak problem marginesowosci tkwi w tym, ze nie
wolno z catkowitym przekonaniem akceptowaé lub odrzucaé dziatania
»cztowieka marginesu”: konserwator moze wstrzymywaé rozwdj, nato-
miast odréznienie ,,proroka” od ,,bladzacego”, ktéry daje falszywe, pro-
wadzace w Slepy zaulek wskazowki, jest bardzo trudne. Dlatego latwo jest
pomyli¢ szarlatana z innowatorem, przyjmujac szatlatana za innowatora,
a innowatora za szalefca.

Z powyzszych rozwazan mozna wywnioskowaé, ze majac kontakt z ,,czto-
wiekiem marginesu”, nigdy niczego nie mozna by¢ pewnym. W niniejszym
artykule szczegdlng uwage chcialabym poswigci¢ bohaterom, ktérych mozna
scharakteryzowac na podstawie trzech typow marginesowosci:

— marginesowos¢ jako wynik interakcji kulturowej;

— marginesowos¢ jako wynik transformaciji spotecznych;

— marginesowos¢ jako specyficzny psychologiczny i ideologiczny czyn-

nik ksztaltowania sie osobowosci.

Nalezy jednak zaznaczyé, ze analiza bohateréw prowadzona bedzie na
podstawie szerokiego rozumienia marginesowosci. Kazdego z nich mozna
odnie$¢ do marginesu wedlug jednego z trzech aspektéow. Konflikt takich
bohateréw ze spoleczenstwem ma swe zrédla na plaszczyznie socjalnej lub
ideologicznej, co oznacza, ze nie mozna przyjmowac ich jako ,,bohateréw
z marginesu” w tym sensie, w jakim to pojecie jest rozumiane w XX wieku.
Podane przyklady nie wyczerpuja zagadnienia, ale dobrze pokazuja obec-
nos¢ tematu w literaturze od czaséw starozytnych, a takze dowodza, ze
»czlowiek z marginesu” zawsze przyciagal uwage pisarzy z calego Swiata.
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Przed bezposrednig analiza warto wyjasni¢ pojecie ,,sztuka marginesu”.
Jak juz zostalo wspomniane, z punktu widzenia kulturoznawstwa margine-
sowq bedzie kazda innowacja, kazda odwazna mysl, ktéra wychodzi poza
wyznaczone przez tradycje granice i rzuca wyzwanie istniejacym zasadom
oraz normom. Takie ujecie jest do§¢ szerokie i pozwala przyjaé teorie, ze
kultura i sztuka rozwijaly si¢ poprzez marginesowosc, a tworca-innowator to
,»czlowiek marginesu”, ktory formuje si¢ wylacznie za posrednictwem mar-
ginesowych innowacji. Oznacza to, ze pierwszymi ludzmi marginesu byli ci,
ktorzy przeciwstawiali si¢ filozoficznym i etycznym tradycjom swego czasu.

W kazdym okresie literackim istnieja utwory, ktére mozna uznaé za mar-
ginesowe, poniewaz zawarte w nich watki innowacyjne sa odwazne i orygi-
nalne. W dobie renesansu przykladem takiego dziela moze by¢ Zyce Gargan-
tui i Pantagrunela Franciszka Rabelais’go, powies¢, ktora zostala spalona jako
dzielo antychrzescijanskie. W klasycyzmie marginesowa byla twoérczosé Wil-
liama Szekspira, za§ w o$wieceniu — teksty markiza de Sade’a oraz utwoér
Dziewica Orleariska Woltera, ktory naruszal normy moralne. W epoce roman-
tyzmu tego typu przypadkiem bedzie powie§¢ Pani Bovary Gustawa Flauber-
ta. Z kolei na poczatku XX wicku do artystéw marginesowych mozna zali-
czy¢ francuskich dekadentéw i surrealistow. W Stanach Zjednoczonych
w tym okresie rozwija si¢ tworczo$¢ Henry’ego Millera oraz ideologia przy-
sztych amerykanskich bitnikow. Jest to rowniez czas artystow, ktorzy po-
przez awangardyzm, underground i outsiderstwo wykraczaja poza jakiekolwiek
normy — spoteczne, kulturowe, estetyczne. Pod koniec XX stulecia literatura
marginesowa znalazta swoje odbicie w postmodernizmie.

Coraz czesciej spotykamy si¢ z pojeciem ,,sztuka marginesu”. Wedlug No-
wego stownika encyklopedycznego sxtnki pieknej, ,,sztuka marginesu to sztuka, wy-
niesiona na skraj zycia, ze wzgledu na tres¢ 1 forme daleka od aktualnych idei,
artystycznych ruchéw, pradéw i stylow panujacych w danej epoce” (Novy/ en-
oyklopedicieskij slowar’ izobrazitel nogo iskusstia 20006). Takie okreslenie potrzebuje
uscislenia, poniewaz pozwala przyjac, ze sztukq marginesu jest szeroko rozu-
miana kultura masowa. Ujecie to opiera si¢ na pogladach Karla Jaspersa, ktory
podkreslal, ze masa (zbiorowo$¢ ludzi) w swojej istocie jest marginesowa, po-
niewaz jest nieustrukturyzowana i pusta, nie ma tradycji, wyjatkowych wlasci-
wosci oraz wlasnego gruntu. Jest to przyklad specyficznego podejscia do ro-
zumienia marginesowo$ci. Warto podkresli¢, ze kultur¢ masowa mozna roz-
patrywaé jako marginesows tylko w stosunku do kultury klasycznej. Nalezy
natomiast takze pamictac, ze kultura ta posiada swoich wielbicieli i jest zorien-
towana na duza grupe ludzi, co jest sprzeczne z pojeciem marginesowoscl.
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Préba uszczegdlowienia pojecia ,,sztuka marginesu” zostala podjeta przez
moskiewskich badaczy. W 1999 roku powstala praca Szzwka marginesu (Mar-
ginal'noje iskusstwo 1999). Badacze podkreslaja, ze prawdziwa ,,sztuka margi-
nesu” we wspolczesnym $wiecie jest reprezentowana przez tworczosé arty-
stow outsideréw. W takiej sztuce ,,niemozliwy jest dialog migdzy dzietem
ijego odbiorca. Tacy artysci niechetnie korzystaja z klasycznych materiatéw
(...) takq sztuke trudno zdefiniowaé. Podobnie skomplikowana jest rowniez
identyfikacja takiej sztuki, to jest odniesienie si¢ do niej z pewnych pozycji
etycznych” (Marginal noje iskusstwo 1999, 10). Koniecznie nalezy zatem zwra-
ca uwage na zycie artysty, poniewaz czesto podstawa dziela stajg si¢ wlasne
doswiadczenia autora (np. Morfina Michaila Buthakowa, Moskwa-Pietuszki
Wieniedikta Jerofiejewa, Heroina Tomasza Piatka).

Artysta marginesowy podejmuje przypadkowe, tylko jemu zrozumiate 1 bliskie
tematy. Inspiracji i idei poszukuje wewnatrz siebie, w swoim wlasnym $wie-
cie. Istotny dla twoércy nie jest efekt, lecz sam proces tworzenia. Autor nie
koncertuje si¢ na publicznosci, nie przejmuje sig, kim jest widz lub czytelnik,
zyje we wlasnym nierealnym $wiecie, co powoduje rozwoéj tworczej wyob-
razni (artysty) i brak zrozumienia twérczosci (odbiorcy), a wigc pojawia si¢
trudno$¢ w odbiorze tej sztuki.

Zagadnienie marginesowosci w literaturze jest zjawiskiem problematycz-
nym, gdyz nie zawsze jest jasne, co stanowi obiekt badania: marginesowa
literatura czy literatura o ludziach marginesu. Obie pozycje wymagaja do-
kladnego rozpatrzenia, poniewaz znajduja si¢ po dwéch stronach barykady.

W niniejszym artykule chcialabym podjac analize¢ réznych typéw bohate-
réw marginesu, biorac pod uwage zaréwno szerokie rozumienie pojecia
marginesowosci (na przykladzie bohaterow ze starozytnodci), jak i wezsze
(casus postaci z konca XIX wieku).

Przede wszystkim nalezy rozgraniczy¢ pojecia ,,pisarz marginesu” 1 ,,bohater
marginesu”. Na przyklad Turgieniew zajmuje pewne miejsce w literaturze,
podczas gdy Jewgienij Bazarow, bohater utworu Ojcowie i dziect, staje si¢ wy-
razistym przykladem czlowieka z marginesu. Czasem jednak dzieje si¢ tak,
ze pisarz, ktéry ze spoteczno-kulturowego punktu widzenia sytuuje si¢ na
marginesie, tworzy dzieto, ktére miesci si¢ w ramach kanonu klasycznego,
np. wiejska liryka Siergieja Jesienina. Sam za$ Jesienin, jak wiadomo, prowa-
dzit skandaliczny tryb Zycia. Mozna go okresli¢ albo jako ,,zabijake”, albo
jako ,,ostatniego poete wiejskiego™.

Problem marginesowosci i marginalizmu znalazl swoje odzwierciedlenie
w literaturze dawno temu, w czasach, kiedy pojecia te jeszcze nie funkcjo-
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nowaly w obiegu naukowym. Sytuacja ta sprawila, ze twoérczosci wielu pisa-
rzy nie rozpatrywano pod takim katem. Warto dokona¢ krétkiego przegladu
literatury $wiatowej 1 pokazad, ze w historii literatury istnieje wielu pisarzy
marginesu oraz wielu bohateréw znajdujacych si¢ na marginesie.

O fenomenie bohatera marginesu w literaturze $wiatowej zacz¢to mowic
dopiero w potowie XX wicku, w czasach postmodernizmu, kiedy pojawili
si¢ tacy autorzy, jak: William Seward Burroughs, Hunter Thompson, Jean
Genet, Henry Miller, Charles Bukowski. Nalezy jednak podkresli¢, ze pisa-
rze marginesu, ktorzy w swojej tworczosci wychodzili poza granice istnieja-
cego w danym momencie nurtu literackiego, poza obowigzujaca w danym
momencie moralno$¢ spoteczna, podejmujac czesto tematy fabu, zapisali si¢
w $wiatowym procesie literackim. Pojawianie si¢ za$ bohatera wykraczajace-
go poza ogodlnie przyjete ramy mozna zauwazy¢ w czasach narodzin literatu-
ry. Juz w folklorze ukazuja si¢ tacy bohaterowie, jak: duren, prostak, trzeci
syn czy tez nieznajomy bez rodu i plemienia, ktérzy dokonuja czynéw boha-
terskich, przywracaja sprawiedliwo$é, wprowadzaja nowe porzadki. Mozna
takze zauwazy¢, ze ludzie lekcewazeni albo pozbawieni praw etnicznych
i kulturowych czgsto graja gtéwna role w mitach i basniach, stajac si¢ wyra-
zicielami uniwersalnych, ogélnoludzkich wartosci.

Zachowujac chronologiczny uklad zjawisk literackich, nalezy zacza¢ od
mitologii. Na pierwszy rzut oka w mitologii greckiej nie da si¢ zauwazy¢
czlowieka marginesu. Antyczne postacie byly zazwyczaj pozbawione jakie-
gokolwiek przywigzania do ludzkosci. Istniata jednak hierarchia starozytnych
bogéw 1 bohateréw. Antyczne dziedzictwo jest wielkie, miatlo ogromny
wplyw na rozwoj kultury réznych epok, w ktérych artysci, nawiazujac do
klasycznych obrazow, dokonywali ich interpretacji w zaleznosci od panuja-
cego Swiatopogladu.

Patrzac na antyczna literature przez pryzmat rozwazanego w niniejszym
szkicu problemu, mozna stwierdzié, ze jedng z pierwszych osobowosci mar-
ginesowych jest Prometeusz. W réznych okresach czasu jego postaé od-
miennie interpretowano: w epokach rewolucyjnych Prometeusz byl postrze-
gany jako buntownik, bojownik o prawa i wolno$¢, w czasach rozkwitu hu-
manizmu — jako wielki mito$nik ludzko$ci. Moze on by¢ réwniez postrzega-
ny jako bohater marginesu — kradziez ognia oznaczala zerwanie ze $wiatem
bogdéw, lecz nie pomogla mu zostaé ,,swoim” w spoleczefistwie ludzkim.
Pozbawiony ,,zwyklego” Zycia 1 wypedzony z Olimpu, Prometeusz z jednej
strony przestal by¢ bogiem, z drugiej za$ — nie zaczal by¢ postrzegany przez
ludzi jako cztowiek. Oznacza to, ze bohater stal si¢ postacia marginesu.
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Symboliczny obraz ukrzyzowania Prometeusza na skale miedzy niebem
a ziemiq, jest ilustracjq tego, ze tak naprawde nie nalezal do zadnego z tych
$wiatow. Bohater zostaje wyrzutkiem nie z wlasnej woli — jedni odrzucajg go
z powodu ucieczki do ,,obcych”, zas ,,obcy” nie przyjmujg go, poniewaz jest
dla nich nieznany, inny.

Kolejnym przyktadem z czaséw antycznych moze by¢ przewoznik z kro-
lestwa zywych do krélestwa martwych — Charon, ktéry jednoczesnie przyna-
lezy do tych dwoch swiatéw. 1 jezeli zwykly czltowiek, ktéry dostaje sie do
krélestwa martwych, traci mozliwo§é powrotu, to Charon ze wzgledu na
swoje funkcje ,,zawodowe” tatwo porusza si¢ w obu $wiatach.

Te dwa przyklady pokazuja, w jaki sposéb marginesowosé moze oddzia-
tywac na cztowieka. Dla Prometeusza to tragedia, cierpienie i samotnosé, dla
Charona — mobilno$¢, nieodiaczna cz¢$¢ jego obrazu.

Czlowieka marginesu epoki $redniowiecza mozna znalezé we wspolcze-
snej powiesci Umberto Eco zatytutowanej Imig rd%y. Warto przytoczy¢ frag-
ment, w ktérym wyraznie widaé, ze autor podchodzi do tego problemu
z dwoch stron — spolecznej i psychologicznej:

czg$¢ pozostaje poza stadem, (...) na jego obrzezu. Wiesniacy nie sa wie-
$niakami, bo nie majaq ziemi, a ta, ktéra maja, nie moze ich wyzywic.
Mieszczanie nie sa mieszczanami, nie naleza bowiem do takiego czy in-
nego cechu ani do Zadnego stowarzyszenia, sa drobnym ludem, tupem
dla kazdego. Czy widziate$ czasem idaca przez pola grupe tredowatych?
(...) Oni wlasnie sa dla ludu chrzescijafiskiego obcymi, tymi, ktdrzy po-
zostaja na obrzezu trzody. Trzoda brzydzi si¢ nimi, oni nienawidza trzo-
dy. Chcieliby, by§my wszyscy byli martwi, wszyscy tredowaci jak oni. (...)
Odsunigci od trzody tredowaci chcieliby wciagnaé wszystkich w swoje
nieszczescie. I staja si¢ tym bardziej Zli, im bardziej ich odsuwasz, a im
bardziej przedstawiasz ich sobie jako orszak lemuréw, ktére pragna two-
jego nieszczescia, tym bardziej beda odsunigci (...) Trzoda jest niby
pewna liczba koncentrycznych kregéw, od najdalszej trzody az po jej
bezposrednia bliskosé. Tredowaci sa znakiem odsunigcia w ogodle (Eco
1995, 233-234).

Nie sposéb pomina¢ natomiast autora pdznego sredniowiecza, ktdrego
dziela zostaly napisane niekanonicznym jezykiem poezji i poswiecone sa
nietradycyjnym tematom. Francois Villon — poeta, ktéry ,$piewal o knaj-
pach 1 szubienicach, i byl uwazany za pierwszego $piewaka ludowego”
(Puszkin 1959). Do dzi$ przetrwalo niewiele wiarygodnych faktéw o jego
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zyciu, jednak z sadowych dokumentéw wynika, ze Villon nie byl porzadnym
obywatelem 1 nawet kilka razy zostal skazany na kare $mierci (czego Swia-
dectwo mozna znalezé w jego Wielkim Testamencie). Poeta-kryminalista, wlo-
cze¢ga, odszcezepieniec, ktéry L jesli nie pisal, to zajmowal si¢ rozbojem” (Ma-
jakowski 1917), byl znany réwniez dzigki temu, ze pisal wiersze po francu-
sku, podczas gdy wszyscy pisali w jezyku tacidaskim. Byt to nowatorski, $mia-
ly krok w literaturze tego czasu. Istotny jest fakt, ze Villon znal réwniez zar-
gon kokijaréw (fr. coguillard — zebrak), czyli jezyk zlodziei, ktéry wielokrotnie
wykorzystywal w swoich dzielach. Istnieje okoto dziesi¢ciu ballad w calosci
napisanych w tym jezyku, przy czym wigkszo$¢ z nich dzi§ nie jest zrozu-
miala, gdyz argot to jezyk, ktéry bardzo szybko si¢ zmienia (nawet na prze-
strzeni kilkudziesieciu lat).

Fakt, ze tworca siedzial w wiezieniu, pozwala przypuszczad, ze ballady Vil-
lona byly zrozumiale dla tych, ktérzy podzielili jego los. Nawet zwyciestwo
w poetyckim konkursie w Blois nie pozbawilo go tytulu artysty marginesu
XV wieku. Villon to cztowiek marginesu nie tylko ze wzgledu na status spo-
teczny, ale tez ze wzgledu na kulturowy kontekst epoki. Wykorzystujac jezyk
Htajdakow” (szajki, ktora dziatata we Francji w latach 50. XV wieku), poeta
umiejetnie bawi si¢ stowami i ich znaczeniami. Nalezy takze zauwazy¢, ze
tworca pisal nie tylko jezykiem przestepcow, lecz latwo przekazywal swoje
mysli wszystkim obywatelom, ukazujac odleglos¢, ktéra oddziela obie war-
stwy. Uzywanie jezyka zlodziejskiego mozna postrzegaé jako wyrazny wy-
znacznik marginesowosci w tworczosci artysty. Dzieta Francoisa Villona sa
dzi$ wspaniatym przykladem prawdziwej sztuki marginesu.

Epoka baroku to ,,czas wyrodkéw, outsaideréw, ekscentrykow, grabarzy
1 blaznéw” (Jeliseew 2002). Wedlug Pascala, cztowiek widzi siebie jako ,,po-
$rednika, znajdujacego si¢ pomiedzy wszystkim i niczym” (Pascal 1996, 549),
jest kims, ,,kto widzi te zjawiska, ale nie potrafi zrozumie¢ ich zrédta” (Pas-
cal 1996, 550). Literackim bohaterem w okresie baroku staje si¢ wloczega
(tutacz) oderwany od $wiata i spoteczefstwa. Przykladem takiej postaci mo-
ze by¢ Simlitsy Simplicissimus. Hansa Jakoba Christoffela von Grimmels-
hausena tez w pewnym sensie mozna uznaé za czlowieka marginesu, jesli
wzigé pod uwage niemiecka tradycje literacka. Nie zyskal uznania wsrod
wspolczesnych pisarzy — albo nie zwracali na niego uwagi, albo méwili
o nim z pogarda.

Tradycje tutactwa kontynuuje Guliwer. Wszedzie okazuje si¢ niepotrzeb-
ny: dla liliputéw jest zbyt wysoki, dla gigantéw — zbyt maly, dla mieszkan-
cow Laputy — za glupi, dla mieszkancéw Balnibarbi — za madry, a dla
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Houyhnhnmoéw — zbyt dziwny. Dla kazdej spolecznosci jest obcy, niepo-
trzebny, stajac sie tym samym uciele$nieniem marginesowosci.

Marginesowos$¢ dotyczy takze markiza de Sade’a. Artysta ten nalezal do
tzw. klasy uprzywilejowanej, jednak jego skandaliczna tworczo$é stala sig
przyczyna wygnania. Mozna zatem stwierdzi¢, ze de Sade znalazl si¢ na
marginesie z powodu nieprzystosowania si¢ do wymogdw kulturowych, kté-
re wyparlo go poza granice spoleczenstwa. Najistotniejszym czynnikiem,
ktory marginalizuje de Sade’a, jest jego stosunek do moralnosci, a Scislej
méwiac: niezgodnosé z konwencjonalnymi normami moralnymi. Pojawia si¢
réwniez nowy typ bohatera marginesu, ktory jest pozbawiony wszelkich
ograniczen zaréwno spolecznych, jak i religijnych. Jest to cztowiek-burzyciel
(z matginesu, rzecz jasna), albowiem ,,bohater de Sade’a rozwaza o tym, ze
przyroda potrzebuje przestepstwa i zniszczenie jest niezbedne dla tworzenia
czego$ nowego...” (Camus 1990, 189).

Niezgodnos§¢ z normami moralnymi staje si¢ jedna z waznych przyczyn
znajdowania si¢ na marginesie. Kazdy system kulturowy nakltada zabx na in-
nowacje moralne.

Historycznie moralno$¢ staje si¢ pierwszg forma $wiadomosci spotecz-
nej... Zanik moralno$ci zamienia czlowieka w istote cztowiekopodobna.
Wszystkie pozostate formy ludzkiego spoteczenstwa: rod, plemig, etnos,
naréd, panstwo, cywilizacja, zaliczaja moralnosé¢ do podstawowego struk-
turalnego elementu swojej ideologii. W wigkszosci przypadkéw moral-
no$¢ determinuje formy zachowania i spoleczno-kulturows nature spo-
teczenistwa. W warunkach spoleczno-kulturowej reformacji moralnosé
staje si¢ tq granica, poza ktora nie ma juz odrzucenia tradycji i wartosci
(Siergiejewa 1999, 200).

Niektorzy badacze twierdza, ze lekcewazenie moralnosci w XVIII wieku
nie jest przypadkowe. Francuski kulturoznawca Emile Fague uwaza, ze caly
epoke trudno scharakteryzowaé jako chrzescijaniska (w kazdym razie we
Francji): na poczatku stulecia idea chrze$cijafistwa nagle traci swoj wplyw,
a wigc powstaje klasyczny model marginalizacji — przejscie kultury w jako-
$ciowo nowy stan — rozpad francuskiej duchowosci 1 wprowadzenie absolu-
tystycznego programu panstwowego, co doprowadza do catkowitego przytto-
czenia zycla politycznego we Francji. Wedlug Fague’a, w tym czasie powsta-
je paradoksalna sytuacja: czlowiek, ktéry neguje istnienie Boga, jest mniej
niebezpieczny niz ten, ktory sceptycznie traktuje koscielne dogmaty. Z tego
wynika, Zze upadek moralnosci staje si¢ powodem upadku kultury, w szcze-



IRINA TITOVA: Marginalizm w literaturze 157

golnosci literatury: ,jesli starszym francuskim pisarzom i dziataczom kla-
sycznego okresu udalo si¢ jeszcze zachowaé poczucie gustu nawet przy opi-
sie najbardziej ryzykownych sytuacji, to filozofujacy literaci XVIII wieku ra-
73 swoja stowng wulgarnoscia” (Wiktorow 1991, 225).

Zycie de Sade’a jest wyraznym przykladem artysty marginesu. Jego zyciorys
jest pelen réznych kar wigziennych, podejrzen o deprawacje nieletnich oraz
nieuzasadnionych okruciefstw. Przebywal w wigzieniu, niejednokrotnie byt
odsylany do kliniki psychiatrycznej, naruszal normy kulturowe poprzez swoja
tworczo$é. W 1801 roku zostal aresztowany jako autor Justyny — dziela ,,naj-
wstretniejszego ze wszystkich powiesci obscenicznych” (Wiktorow 1991, 227).

Kazda epoka ma swoje wlasne cechy i z réznych powodéw marginalizuje
osobowos¢. W antyku mégt to by¢ upadly Bég, w $redniowieczu — tredowaty
heretyk. Z biegiem czasu nastapila zmiana stosunkéw i struktur spolecznych
oraz granic kulturowych, uksztaltowaly si¢ nowe typy bohateréw marginesu.

W badaniach literackich nalezy réwniez zwraca¢ uwage na to, o czym 1 jak pi-
sza autorzy w swoich dzielach, jak sa traktowani przez spoleczefistwo i w jaki
sposob sg przez to spoleczefistwo opisywani. ,,Oprocz tego, badanie twor-
Czego procesu artysty moze pomoc przy analizie spotecznych i kulturowych
zmian, poniewaz artysci bardzo wrazliwie odnosza si¢ do najmniejszych na-
pie¢, zmian w spolecznym porzadku, ponadto przez swoja tworczo$¢ moga
przekazywaé wlasne rozumienie tych procesow” (Barnett 1965, 217-218).

W tym kontekscie jako przyklad moga postuzyé Nedznicy Wiktora Hugo.
Pisarz zebral w swoim utworze wszystkie istniejace typy ludzi marginesu.
Spoleczenstwo odwraca si¢ od bylego katorznika Jeana Valjeana, ktéry,
zdobywszy wolnosc¢, zostal skazany na wieczne wygnanie. Odmawiaja mu
jedzenia 1 noclegu, skazujac tym samym na $§mier¢ albo na popelnienie ko-
lejnego przestepstwa. Fantyna, matka Kozety, réwniez do§wiadcza pogardy
spolecznej, ktéra wplywa negatywnie na jej los. Bohaterka zostaje wyrzuco-
na na ulicg z powodu spotecznej dezaprobaty. Wyjatkows postacia staje si¢
Gavroche — dziecko ulicy, prawie sierota. Odtracony przez wszystkich, na-
wet przez wlasnych rodzicow, odnajduje swoje miejsce wsérdd przestepcow,
nie stajac si¢ jednak podobnym do nich moralnie.

Mimo ze wszystkie typy opisane przez Hugo s przykltadami pozytywnych
bohateréw, w oczach spoleczefistwa na zawsze zostana odbiciem kulturowej
emplo: przestepea, prostytutka, bezdomnym. Sa to ludzie marginesu tylko ze
wzgledu na sytuacje spoleczna. Matginesowosci wewnetrznej, duchowej
w wyzej przywolanych przypadkach nie da sie zauwazy¢, a przeciez sq to lu-
dzie oddani, odwazni i charakteryzujacy si¢ wysokq moralnoscia.
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W drugiej potowie XIX wieku we Francji pojawiaja si¢ szokujace sceny
perwersji seksualnej, gwaltu, estetyzmu zbrodni. Zostaly one opisane takze
w ,,sztuce wyzszej”, czyli w poezji. Za przyklad moze stuzyé twoérczos$é Ar-
thura Rimbauda, przedstawiciela tzw. ,,poetéw przekletych”, bedacych |, lite-
racka opozycja do epidemii nudy, ktéra dotknela francuskie spoleczenistwo
i spowodowata uczucie rozczarowania, przygnebienia, dekadentyzmu” (Ja-
snow 2007, 235-237).

Po takich prekursorach pojawienie si¢c we francuskiej literaturze Jeana
Geneta i Eryka Jourdana nie wydaje si¢ przypadkiem. Kontynuujac ujaw-
nianie tematéw Zabu, pisarze ida droga de Sade’a 1 Rimbauda, jak gdyby da-
zac do zniszczenia wartosci duchowych i kulturowych, nagromadzonych
przez wieki.

Snujac rozwazania o ludziach marginesu, biorac pod uwage pryzmat spo-
teczno-kulturowy, warto przywolac literature wschodniostowianska. Rosyj-
ski badacz Jewgienij Starikow, idac tropem Parka, uwaza, ze czltowiek mar-
ginesu to osoba pochodzaca ze wsi, nieprzystosowana do zycia w miescie.
Doskonatym przyktadem moga by¢ bohaterowie Wasilija Szukszyna. W wigk-
szosci sa to postaci, ktérzy sytuuja si¢ pomiedzy miastem a wsia, przy czym
wies, ktorg traktuja jako swoja malq ojczyzne, jest zarazem postrzegana jako
co$ przestarzalego, jako miejsce nienadajace si¢ do zycia. Wiejscy ludzie zo-
staja oszukani atrakcyjno$ca miasta, ktére narzuca im swoje prawa, zmusza
ich do myslenia i méwienia jego jezykiem. Ich zadaniem jest udowodni¢ so-
bie i innym nieprzypadkowo$¢ w otaczajacym $wiecie. Na poczatku procesu
migracyjnego takie osoby byly postrzegane przez przedstawicieli kultury
miejskiej jako ludzie marginesu. Jest to casus tzw. marginesowosci czasowej —
osoba albo grupa, zajmujac pozycje graniczna, nie zostaje tam na zawsze.
Jest to jedna z gléwnych cech marginesowosci spolecznej. Tworczosé
Szukszyna przypada na okres najaktywniejszej wiejskiej migracji do miasta.
Dlatego dzisiaj bohateréw Szukszyna jako ludzi marginesu mozna rozpatry-
wa( tylko z perspektywy czasu, kiedy zjawisko to wystgpowato.

Szczegdlne miejsce w rosyjskiej i polskiej literaturze XX wieku zajmuja
lumpy?. Wydarzenia historyczne — rewolucje, wojny domowe 1 §wiatowe —
byly przyczyna rozpowszechnienia lumpenproletariatu, ktéry byl postrzega-
ny przez spoleczenstwo negatywnie. Mordercy, zlodzieje, lumpy, zebracy po
raz pierwszy pojawili si¢ w utworach Ludwika Licifiskiego, Feliksa Brodow-
skiego 1 Janusza Korczaka (literatura polska) oraz Siergieja Kaledina (litera-

3 Jumpen — szmata.
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tura rosyjska). Sa to kolejne przyklady bohateréw marginesu, ktérych mozna
zaliczy¢ do marginesowosci spotecznej, gdyz ludzie ci trafia na margines
z powodu uwarunkowan historycznych.

W literaturze przelomu XX i XXI wieku rosyjski pisarz Boris Akunin
w utworze Skrgynia na loto stawia znak rownosci pomiedzy marginesowo-
$cig a kryminatem. Oto opis jednego z bohateréw:

Zdawaloby sig, typ z marginesu spotecznego, wedlug zachodnich norm,
po prostu bandyta, a ilez subtelnosci, jakaz szeroka dusza w tym flibu-
stierze Nowej Rosjil... i pickno, i sita, i fantazja, i szlachetne porywy du-
szy — a jednoczes$nie absolutna pogarda dla wszelkiego prawa i po-
wszechnie obowigzujacych norm moralnych (Akunin 2005, 188).

Czlowiek marginesu jest, wedlug Akunina, szefem szarej strefy, przestep-
ca, dla ktérego zabodjstwo nie jest jakim$ szczegbélnym wydarzeniem, wrecz
przeciwnie, jest sprawq prosta i banalna. To osoba bogata, ktéra posiada
wiele dochodowych przedsigwzigé i absolutnie nie martwi si¢ o to, ze jej
dzialanie nie wpisuje si¢ w ramy prawa i norm spoleczefistwa. Co wigcej,
czlowiek ten jest przekonany, ze dzigki bogactwu staje si¢ uosobieniem
normy. Rzeczywiscie, w trakcie rozwoju akcji mozna zauwazy¢, ze inne po-
staci (spoteczenstwo) dostosowujq sie do jego zasad gry. Taki typ bohatera
marginesu oczywidcie istnieje, jednak rozumienie przez autora pojecia mar-
ginesowosci nie wychodzi tu poza kontekst spoteczny.

Takie podejscie jest do§¢ ciekawe, poniewaz, opisujac bohatera, Akunin
zaznacza tendencje rozwoju spolecznosci nowoczesnej, gdzie kryminal za-
czyna wychodzi¢ z cienia i stopniowo zajmuje wiodaca pozycje.

Jesli chodzi o trzeci typ marginesowosci, to jego gtowna cechg jest we-
wnetrzne, psychologiczne poczucie tozsamosci. Tacy bohaterowie rezygnujg
z jakichkolwiek kontaktow spotecznych, po czym w wigkszosci zaczynaja
bra¢ narkotyki lub naduzywac alkoholu. Oni nie sa przestgpcami. Zazwyczaj
przynaleza do inteligencji i maja wyzsze wyksztalcenie. Taki typ bohatera
znajduje swoje odzwierciedlenie w dzielach publikowanych pod koniec XIX
1 na poczatku XX wieku. Do$¢ wspomnie¢ Morfing Michata Buthakowa
lub Wyznania angielskiego opinmisty (1822) angielskiego pisarza Thomasa de
Quinceya.

Jednym z klasycznych przykladéw z literatury §wiatowej jest Harry Haller
— bohater powiesci Wilk stepowy Hermanna Hessego. To uzalezniony od al-
koholu, zagubiony w §wiecie intelektualista, ktory jest obey dla swojego $ro-
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dowiska intelektualnego. Jego przypadek dobrze pokazuje chorobliwa
sprzeczno$c¢, konfliktowosé wewnetrznego zycia inteligenta epoki moderni-
zmu. Pojawienie si¢ takiego bohatera nie jest przypadkowe, poniewaz wlasnie
w tym okresie dokonuje si¢ zniszczenie wielowickowego systemu wartosci.
Nietzsche, oglosiwszy $mier¢ Boga, skonstatowal tym samym zniknigcie
centralnego poczatku europejskiej kultury. W zwiazku z tym w §wiadomosci
czlowieka pojawia si¢ potrzeba przebudowy oraz zmiany myslenia, ktora
z kolei mogla spowodowac zaburzenie §wiadomosdci, co doprowadzilo do
utraty umiejetno$ci rozréznienia dobra i zla, pojawienie sie sceptycyzmu
1 cynizmu, a w ostatecznosci — nihilizmu. Tak ukazuje si¢ czytelnikowi Harry
Haller. Ironicznie odnoszac si¢ do otaczajacego $wiata, wywyzsza siebie.
Wznoszac $ciang miedzy sobg i otoczeniem, znajduje si¢ w dwoistej sytuacji:

[jest] on i wyzszy, i nizszy od ujawniajacych si¢ sprzecznosci, silniejszy
islabszy od nich. W relacjach intelektualnych wznosi si¢ nad nimi. Ale
jesli chodzi o moralno$¢ okazuje sig, ze jest ponizej wymagan rzeczywi-
stosci, jej probleméw i stabych punktéw. Ironiczny Harry Haller jakby
utkwil w martwym punkcie, nie umie i nie chce podniesé si¢ na wyzszy
poziom moralny i nie chce wzia¢ odpowiedzialnosci za niepomyslny stan
spraw w tym Swiecie (Baczinin, Bogaczewa 1986, 172).

Ironia bohatera jest reakcja na zerwanie relacji z kultura. Dzigki niej staje
sie¢ on jednoczesnie dzialaczem i obserwatorem. Rozanski twierdzi, ze
przedstawiciele marginesu

maja dwa rézne sposoby odniesienia si¢ do wlasnej marginesowosci.
Pierwszy — uciec od niej i rozumiejac, ze ona zostaje, neutralizowaé swo-
ja wadliwo$¢, zapewniajac innych, o oddaniu si¢ wybranemu $wiatu lub
ofiarowaniu $wiatu, do ktérego si¢ dazy, energii i talentowi. Drugi — zro-
zumie¢ swoja obco$¢ jako cos unikalnego, jako zalete. Rownos¢ to poje-
cie kluczowe dla tego podejscia. Pierwsza droga jest zwiazana z proba
osiagniecia réwnosci, druga zas§ — z réwnoscia (Rozanski 1998, 142).

Harry wybral pierwsza droge, ktéra uswiadamia mu wlasna wadliwosé¢
i wzbudza stale watpliwosci co do odpowiedniosci wlasnych dziatan. Boha-
ter w taki sposéb prébuje udowodni¢ swoja normalnosé, lecz natychmiast
zostaje oskarzony o szaleistwo.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze oskarzenie o szalefistwo nie zawsze jest po-
wodem wlaczenia bohatera do grupy ludzi marginesu. Warto przytoczy¢
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dwa przyklady postaci, ktore otrzymaly taka wlasnie spoleczng diagnoze,
jednak nie pozwala to rozpatrywac ich jako bohateréw marginesu. Jest to
przede wszystkim Czacki (Madremu biada) oraz poeta Iwan Bezdomny (Mistrg
i Malgorzata). Czacki ze swoimi ,,szalonymi” ideami nie zostaje wykluczony ze
swojej spolecznej warstwy, nie zajmuje posredniej pozycji miedzy dwoma
warstwami spotecznymi, jak na przyklad Bazarow, i nie nalezy do ludzi bez
rodu i plemienia, jak Iwan Bezdomny. W utworze mozna zauwazy¢ klasyczny
konflikt ,,cztowiek — spoleczenstwo”; obecnos¢ tego konfliktu nie przewi-
duje opozycji bohater — cztowiek marginesu. Czacki ze swoimi odmiennymi
pogladami, ktére obrazajg gust publicznosci, pozostaje w przestrzeni spo-
tecznej, do ktérej przynalezy. Dobrowolnie opuszczajac ja, nie traci swojego
statusu spotecznego i pozostaje przedstawicielem szlacheckiego srodowiska.

Bezdomny, w poréwnaniu z Czackim, to artysta z tlumu, ktéry wszed!
w kulture bez wyksztalcenia i talentu. Jego dziela sq przecictne, lecz zaspo-
kajaja potrzeby publicznodci, co znaczy, ze nie naleza do rzeczy marginesowych.
Z tego wynika, ze tworczoscl artysty, ktora przynalezy do kultury masowej,
nie mozna uwaza¢ za marginesowa. Bezdomnego oskarza si¢ o wariactwo
tylko z powodu jego zachowania, ktére jest catkowicie zrozumiate dla czy-
telnika i nie jest przez niego odbierane jako dewiacyjne. Nieokreslono$¢ statusu
spolecznego takze nie staje si¢ warunkiem marginesowosci. Kazdy z bohate-
réw ma wlasny status: Czacki posiada pewien status spoleczny. Czlowiek
marginesu za$ takiego statusu nie ma.

Podsumowujac, warto podkresli¢, ze zjawisko marginesowosci sigga po-
czatkow literatury. W historii literatury pojawiajq si¢ pisarze, ktorych twor-
cz0$¢ bezposrednio mozna odnies¢ do sztuki marginesu (Villon, de Sade)
lub tacy, ktérych dziela w pewien sposéb obrazuja czlowieka marginesu.
Nie znajac pojecia ,,marginesowosci”, pisarze réznych epok czesto przed-
stawiali bohateréw, ktérzy nie przynalezeli do spoleczefistwa. Byli to albo
ludzie ,,dna spolecznego” (Villon, Hugo, Genet), albo osoby odtracone
przez spoleczefstwo ze wzgledu na cechy indywidualne (Simplicyssimus,
Guliwer), albo postaci z wyraznymi pogladami filozoficznymi, ktére miaty
na celu zniszczenie norm i tradycji (bohaterzy de Sade’a, Rimbauda, Turgie-
niewa). Bohaterami marginesu sq takze ci, ktérzy dobrowolnie odchodza od
spoleczefistwa, prowadza aspoleczny tryb Zycia, naduzywajac alkoholu lub
narkotykéw, czuja wlasng obcos$¢ 1 nie potrafia odnalezé swojego miejsca
w $wiece (bohaterzy de Quinceya i Buthakowa, Hallera Hessego).

Prettumacgyta Zoriana Buii
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Irina Titova
Margins of literature

The author of the article tries to use margin as a category in the history of literature. She con-
centrates on those writers whose works can be regarded as existing on the margins (Villon, de
Sade) or those whose works feature people living ,,on the margins” of society. Writers often
portrayed people who lived on the edge of society (Villon, Hugo, Genet), those who were
rejected by society because of their individual features (Simplicyssimus, Guliwer), or those
with clear philosophical ideas that were aimed at social norms and tradition (the heroes of de
Sade, Rimbaud, Turgieniev). Some of these people decided to leave society to exist on its
margins, use alcohol and drugs, feel alienated and unable to find their own place in the world
(heroes of de Quincey, Buthakov, Hesse).

Key words: margin, norm, tradition, outsider, taboo
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Echa socjalizacji medialne;j.
Frazemy telepochodne w wypowiedziach dzieci

Diagnoza — jezykowe echa socjalizacji medialne;j

Odkad w kazdym domu pojawil si¢ telewizor, zrewolucjonizowal zycie
rodzinne. Zajal centralng pozycje w najwickszym pokoju i zmienil relacje
w rodzinie. Dzigki bogatej ofercie programowej telewizja moze pelni¢ funk-
cje uniwersalnego substytutu. Zastepuje wyjscia z domu, rozmowy domow-
nikéw, organizuje czas i stanowi zrédlo codziennej, permanentnej rozrywki.
Telewizja zaczela takze wyreczaé rodzicow w wychowywaniu dzieci. Posadze-
nie dziecka przed odbiornikiem cze¢sto w ich mniemaniu zwalnia z obowiaz-
ku nadzorowania pociech, daje rodzicom czas wolny. Dzieciom odpowiada
taki stan rzeczy, kolorowe ruchome obrazki przyciagaja ich wzrok. Ogladane
godzinami przypadkowe programy stanowia dla nich wazne zrédto informacii
o $wiecie, w tym takze o zyciu spotecznym. W ten delikatnie zawlaszczajacy
sposéb telewizja staje si¢ jednym z wazniejszych czynnikdw socjalizacyjnych,
tym bardziej istotnych, ze pierwszych w doswiadczeniu dziecka. W calej
swej roznorodnosci 1 wielowymiarowosci staje si¢ tez nauczycielem jezyka,
przekaznikiem mowy — bodajze najwazniejszego aspektu kultury — bo medium
tre$ci kulturowych. Echem socjalizacji medialnej sa pewne nienaturalne
stormulowania, pojawiajace si¢ w wypowiedziach dzieci, ktérych Zrédla na-
lezy upatrywac wlasnie w obcowaniu z mediami, w tym zwlaszcza z telewizja.
Niniejszy tekst stanowi pierwsza probe zebrania materiatu takich jezykowych
tropoéw socjalizacji medialnej. Przyklady pochodzace z literatury jezykoznaw-
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czej, a takze z audycji radiowej 1 telewizyjnej pozwola na wstepne rozeznanie
w problematyce. Sprébuje tez wykorzystaé do analizy materiatu narzedzie,
jakim jest frazematyka w ujeciu Wojciecha Chlebdy.

W objeciach socjalizacji

Mianem sogalizagi okresla si¢ proces wchodzenia jednostki w rzeczywi-
sto§¢ spoleczna. Rozpoczyna si¢ 6w proces wraz z momentem narodzin
jednostki 1 trwa przez cale jej zycie. Doniostosé pierwszych doswiadczen
socjalizacyjnych dla dalszego zycia stawia socjalizacje pierwotna wyzej nad
socjalizacj¢ wtorng. Jak pisza Peter L. Berger i Thomas Luckmann, ,,nie ule-
ga watpliwosci, ze wazniejsza dla jednostki jest zwykle socjalizacja pierwotna
oraz, ze zasadnicza struktura jakiejkolwiek socjalizacji wtérnej musi przy-
pomina¢ strukture tej pierwszej” (Berger, Luckmann 1983, 204). Rzeczywi-
sto§¢ poznawana przez jednostke podczas socjalizacji pierwotnej przyjmo-
wana jest bez $wiadomosci istnienia alternatyw, stanowi caly i jedyny
§wiat jednostki. ,,To wlasnie dlatego $wiat zinternalizowany w socjalizacji
pierwotnej jest o wiele lepiej zakorzeniony w §wiadomosci niz $wiaty internali-
zowane w socjalizacji wtérnej” (Berger, Luhmann 1983, 210). Poza tym ,,raz
zinternalizowana rzeczywisto$¢ ma sktonnosc do tego, aby trwac” (217).

Florian Znaniecki (2001) wyréznia podstawowe instytucje majace wplyw
na proces socjalizacji; sa to: rodzice, otoczenie sasiedzkie, nauczyciele i szko-
ta. Od tego, w jakim $rodowisku przyszto jednostce zy¢, bedzie zalezalo jej
pojmowanie $§wiata. Nie ulega watpliwosci, ze najwigksze znaczenie odgry-
wajg tutaj rodzice. To, w co wierza, na co pozwalaja, co chwala, a co ganig
bedzie ksztaltowato osobowosé dziecka. To oni sa jego pierwszymi nauczy-
cielami, dzieki nim dziecko poznaje jezyk i nabywa wiedzg. ,,Kazda jednostka
rodzac si¢ wchodzi do obiektywnej struktury spolecznej, w ktérej napotyka
innych, decydujacych o jej socjalizacjil. Ci znaczacy inni sa jej narzuceni. Ich
definicje sytuacji sa jej przedstawiane jako obiektywna rzeczywisto$¢” (Ber-
ger, Luckmann 1983, 204-205). Poprzez obcowanie wsrdd tych znaczacych
innych jednostka dowiaduje si¢ zatem o tym, w co powinna wierzy¢, jak rea-
lizowaé si¢ w roli plciowej, jaki stosunek powinna mie¢ do obcych, w jakie
relacje wchodzi¢ z réwiesnikami itd. Wszystko to, co poznaje podczas socja-
lizacji pierwotnej, jawi jej si¢ jako normalnosé. Trudno w ogdle moéwié

! Berger i Luckmann opieraja si¢ na teorii G.H. Meada.
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o mozliwo$ci poznania obiektywnej rzeczywistosci, niemniej jednak ta, jaka
poznajg dzieci, ulega znacznemu zdeformowaniu, gdyz:

znaczacy inni, ktoérzy posrednicza w przekazywaniu (...) swiata, podczas
tej mediacji zmieniaja go. Wybieraja pewne jego aspekty stosownie do
wlasnego umiejscowienia w strukturze spolecznej, a takze ze wzgledu na
wlasna jednostkowsa szczegélnosé, wynikajaca z ich biografii. Do jed-
nostki dociera §wiat spoleczny ,,przefiltrowany” przez ten podwojny wy-
bér (Berger, Luckmann 1983, 205).

Co wigcej, w socjalizacji pierwotnej dziecko nie boryka si¢ z problemem iden-
tyfikacji, nie musi wybieraé, z kim si¢ identyfikowac, bo tego wyboru nie ma.

Ponadto na rozwdj jednostki maja wplyw tzw. instytucje posredniego
wychowania, do ktérych Znaniecki zaliczyl: pismo, druk, obrazy, ilustracje,
telegraf, telefon, kino i radio (Znaniecki 2001, 115). Wyzej wymienione media,
rozdzielajac czas 1 przestrzed, umozliwiajg kontakt z cudzym doswiadcze-
niem. Traktowanie srodkéw masowego przekazu jako czynnika socjalizacyj-
nego nie jest wigc zjawiskiem nowym. Wydaje si¢ jednak, Ze obecnie ranga
problemu znacznie si¢ powickszyta.

Socjalizacja nie jest pozbawiona ,,wad genetycznych”, do ktérych nalezy
zaliczy¢ fakt, ze kultura jako konglomerat idei, idealéw, wzoréw, regul,
norm, wartoéci, symboli, stanowi juz przedmiot do wpojenia niezwykle
trudny, tym bardziej Zze niepozbawiony sprzecznosci — sprzeczne reguty kul-
turowe, konflikty rol, niezgodnos¢ oczekiwan (Sztompka 2005, 407). Z dru-
giej strony, dochodzi do wspomnianej juz deformacji obrazu $wiata, jaki
opiekunowie przekazuja dziecku. Istotna role dgrywaja tutaj takze grupy
przeciwstawiajace si¢ ogélnym trendom kulturowym. Wspdlczesnie jednak
obserwujemy w zjawisku dodatkowe przesunig¢cia, odchylenia zwiazane
z tempem przemian (por. Samborska 2009, 52).

Telewizja jako agenda socjalizacji

Coraz wigkszg role w procesie socjalizacji odgrywaja media. Skad bierze
si¢ taki stan rzeczy? Przede wszystkim z ich powszechnosci i popularnosci.
Jak odnotowuja Aleksandra Jasielska 1 Renata Anna Maksymiuk:

badania przeprowadzone przez Centrum Badania Opinii Spotecznej
»Wyposazenie gospodarstw domowych w dobra trwalego uzytku”
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(CBOS wrzesien 2007) pokazaly, ze 97% gospodarstw domowych ma te-
lewizor kolorowy, w tym 22% nawet dwa odbiorniki (Jasielska, Maksy-
miuk 2010, 15).

Anna Rytko-Kurpiewska z kolei podaje, iz

przecictne dziecko przedszkolne spedza przed telewizorem od godziny
do okoto trzech godzin dziennie (Rytko-Kurpiewska 2008, 138).

Ponadto z badan autorki wynika, ze:

telewizja sama w sobie okreslana jest [przez dzieci — EK] jako atrakcyjna
forma spedzania wolnego czasu (Rylko-Kurpiewska 2008, 138).

Oczywiscie telewizja nie jest jedynym medium, z ktérym maja stycznosé
dzieci. Jasielska i Maksymiuk dodaja, iz:

badania przeprowadzone na temat ,,Polacy w sieci” dowiodly, ze odsetek
0s6b, ktére moga korzystac z Internetu w domu wynosi 48%, a kompu-
ter w domu posiada 57% ankietowanych (CBOS kwiecien 2008). (...) Az
45% dzieci w wieku od 7 do 14 lat to tak zwani beavy users, ktérzy korzy-
staja z Internetu codziennie lub prawie codziennie (Gregorczyk 2008, za:
Jasielska, Maksymiuk 2010, 15).

W dodatku:

w grupie uczniéw od 11 do 19 lat az 90% posiada telefon komérkowy
(Wenglorz 2000, za: Jasielska, Maksymiuk 2010, 15).

W niniejszym opracowaniu skupiam si¢ jednak przede wszystkim na roli
telewizji w socjalizacji. Wydaje si¢ to uzasadnione z przynajmniej kilku po-
wodow. Otéz, po pierwsze, telewizja, emitujac réznego typu programy,
w tym zwlaszcza np. rodzinne seriale czy reklamy, prezentuje gotowa wizje
$wiata spolecznego. Po drugie, prezentowane w niej obrazy przenikajg do
$wiata dzieci — sg widoczne w ich zachowaniach, ale takze stanowia inspira-
cje dla dziecigcego folkloru (por. Kossowski 1999). Po trzecie wreszcie,
oplerajac si¢ na przedstawionych wyzej danych, nalezy stwierdzié, ze wciaz
telewizja jest najbardziej dostepnym i powszechnym medium.

Drugi aspekt dotyczy faktu, iz pozostale instytucje wychowania, nazywane
przez Piotra Sztompke agendami socjalizacji, traca skuteczno§é. Mowi si¢
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o kryzysie rodziny, kryzysie szkoly i kosciota, urbanizacja za$ oslabia dzia-
talnos¢ wspolnot lokalnych (Sztompka 2005, 408). Stabnaca rola najwazniej-
szych agend socjalizacji sprzyja poglebianiu oddzialywania w tym zakresie
mediow. Sytuacja ta okreslana jest jako przesunigcie socjalizacyjne (Kwiecin-
ski, Witkowski, red., 1990)2.

Gdy idzie o samo wplywanie mediéw na proces wychowania, mamy do
czynienia z zagadnieniem niezwykle szerokim. Mozna by zasadniczo stwier-
dzi¢, ze obcowanie z przekazami telewizyjnymi stanowi dla dziecka przy-
$pieszony kurs nauki o $wiecie. Zdobywa ono wiedz¢ o tym, jakq pozycje
zajmuja w spoleczenistwie osoby z jego otoczenia, czego nalezy oczekiwaé
od poszczegdlnych rél spotecznych. Dowiaduje si¢ takze o tym, kim samo
jest. Przy czym nalezy zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z zaburzeniami
spolecznego porzadku przyswajania tej wiedzy, gdyz:

socjalizacja pierwotna wiaze si¢ z pewnymi kolejami uczenia sig, ktore sa zde-
finiowane spolecznie. W wieku A dziecko powinno uczy¢ si¢ X, w wicku
B powinno uczy¢ si¢ Y itd. Kazdy taki program wiaze si¢ z pewnym spo-
tecznym ujeciem biologicznego wzrostu i zréznicowania (Berger, Luck-
mann 1983, 212).

W tym kontekscie wspolczesne zmiany cywilizacyjne wydaja sie szczegdlnie
cieckawe i1 wazne dla rozwoju jednostki. Dziecko posadzone na kilka godzin
przed telewizorem jest zmuszone do odbioru réznych tresci, w wickszosci
dla niego nieprzeznaczonych. Watpliwe wydaje si¢ przypuszczenie, jakoby
umyst dziecka sam filtrowal informacje do niego naplywajace i przyswajat
te, ktore odpowiadaja etapowi jego rozwoju’. Sztompka podkresla takze, ze
media poteguja wrazenie chaosu poprzez przekazywanie tresci niespéjnych
i wieloznacznych (Sztompka 2005, 406). Podobnie sprawa ma si¢ z jezykiem.
Dorosli zazwyczaj zwracajg si¢ do dzieci, uzywajac prostych zwrotow i zdan.
Dziecko uczy si¢ jezyka stopniowo i poznaje najpierw najbardziej podsta-

2 Pod tym pojeciem rozumie si¢ zwigkszenie roli mediéw oraz réwiesnikéw w procesie wy-
chowania. Zbigniew Kwieciniski pisze o przesunigciu socjalizacyjnym, jakie ma miejsce w kra-
jach zachodnich, a ktére polega na odseparowywaniu pokolenia dzieci od pokolenia rodzi-
céw, a co za tym idzie od ich wartodci. Kierunek socjalizacji zmienia si¢ wiec z wertykalnego
na horyzontalny. Z kulturg mlodziezowa wiaze si¢ tez wydluzanie okresu dorastania (War-
chala, Skudrzyk 2010, 64-65).

3 Problematyka ta zajmowatam si¢ takze w pracy licencjackiej pt. Potencialny wptyw sogjaliza-
cyny reklam na dzieci, Katowice 2010. Podobnie o socjalizacji piszq tez: Warchala, Skudrzyk
2010, 60-68.
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wowe wyrazy i sukcesywnie powigksza zasob stow. W przypadku obcowania
z telewizja dziecko od razu ma kontakt ze skomplikowanymi strukturami
jezykowymi 1 fachowym slownictwem, ktére chetnie powtarza. Niektorzy
badacze twierdza, ze w dzisiejszych czasach jezyk ojczysty przekazéw me-
dialnych staje si¢ pierwszym jezykiem, jakiego uczy si¢ dziecko (Osmanska-
-Furmanek 2005, 42).

Sita telewizyjnego oddzialywania na odbiorcéw jest tak duza, ze wplywa
na ich sposdb myslenia i postrzegania rzeczywistosci. Giovanni Sartori
(2007) moéwi o powstaniu nowego czlowieka, reprezentanta spoleczenstwa
obrazkowego — homo videns, ktory zatraca zdolno§¢ myslenia przyczynowo-
-skutkowego na rzecz myslenia symbolicznego. Wszystkiemu winna jest
nadreprezentacja obrazu w szklanym ekranie, przy jednoczesnym braku
wyczerpujacego komentarza do niego. Za sprawg telewizji cztowiek zaczyna
mysle¢ kategoriami wizualnymi, co wiaze si¢ z trudnos$ciami w abstrahowa-
niu, a to z kolei uniemozliwia rozumienie. Stanowi to zagrozenie dla poko-
lenia najmlodszego, wideodzieci ulegaja bowiem urokowi obrazu (jakby po-
wiedzial Marshall McLuhan), zanim nauczg si¢ czytaé i pisaé, a zatem ucza
si¢ 1 przyzwyczajaja do biernego odbioru naplywajacych do nich tresci,
z pomini¢ciem wysitku intelektualnego. Przeciez ,,stowo trzeba rozumieé —
obraz wystarczy oglada¢” (Skudrzyk, Warchala 2010, 62). Konsekwencje
dominacji obrazu Sartori dostrzega takze w jezyku:

czlowiek staje si¢ wideodzieckien, poniewaz utracil w duzym stopniu zdol-
nos¢ postugiwania si¢ jezykiem abstrakcyjnym, wlasciwym homo sapiens,
a jeszcze bardziej homo cogitans, i popadl ponownie w brak precyzji 1 ,,po-
znawczy prymitywizm”, cechujacy potoczng konwersacje i jezyk pospdl-
ny (Sartori 2007, 106).

Konkluzja nie brzmi optymistycznie: Wideogeneraga postuguje sie jezykiem
metnym, zawiesing, ktéra nigdy nie dotyka istoty rzeczy, a ciagle tylko krazy
wokol za pomoca stéw-wytrychéw (Sartori 2007, 106-107).

Medialny wzorzec jezykowy

Media, w tym zwlaszcza telewizja, jako istotne czynniki socjalizacyjne
1 kulturotworcze oddzialuja na jezyk spoleczenistw i poprzez nowe sytuacje
komunikacyjne powoduja pewne przesunigcia w dotychczasowych ustale-
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niach dotyczacych norm 1 zwyczajow jezykowych. Sila oddzialywania me-
diéw wiaze si¢ z permanentnym kontaktem z nimi. Stanistaw Gajda zwraca
uwage, ze ponad 90% Polakéw oglada telewizje przeszlo cztery godziny
dziennie (Gajda 2000, 19; za: Herman 2006, 185). Naturalnym niejako pro-
cesem staje si¢ przejmowanie zachowanl jezykowych ze szklanego ekranu
zaréwno przez doroslych, jak i przez dzieci. Jaki jest zatem jezyk telewizji?
W mediach swoj zasieg ekspansywnie rozszerza jezyk potoczny (Majkowska,
Satkiewicz 1999, 183). Jacek Warchala zwraca uwage m.in. na role dyskursu
marketingowego, a dokladniej na ,,wejScie nowego typu tekstéw reklamo-
wych 1 — ogdlnie — komercyjnych, ktére z prostoty i »tatwosci« potocznego
tekstu uczynily zasade stylistyczna, przede wszystkim dlatego, ze zaczely do
swojego odbiorcy méwic¢ jego jezykiem (...)” (Warchala 2003, 200-201).
Potocyzacja jezyka wynika takze z wszechobecnej ,,mody na luz”, ktéra na-
plywa do nas wraz z liberalnymi wzorcami zachodnimi. W sferze jezykowe;j
polega ona na przesunieciu akcentéw na komunikatywnosé i atrakcyjnosé
wyslowienia, przy jednoczesnej ignorancji poprawnosci (w tym tez styli-
stycznej). Istotna cze$¢ jezyka mediéw stanowi jezyk reklamy. Stal si¢ on
bogatym zrédlem stownictwa i frazeologizmoéw, ale takze upowszechnil
w sferze publicznej stowa przynalezace niegdy$ do jezykowego fabu (tj. pod-
paski, krosty, pot). Nieustannie rozwija si¢ bogate pole semantyczne zwigza-
ne z czynnosciami kupna, sprzedazy, z uslugami, wyrobami, instrukcjami,
reklamami, ktére Kazimierz Ozo6g (2001) okreslit mianem polszezyzny kon-
sumpeyiney. Dyskurs marketingowy, sprowadzajac w zasadzie catoksztalt kul-
tury do relacji: producent — produkt — klient, odbija si¢, z jednej strony, na
sposobie przekazywania informacji (pot. znfotainment, o ktorym pisza Maj-
kowska, Satkiewicz 1999, 187), druga strona medalu sa uproszczenia w za-
chowaniach komunikacyjnych:

K. Ozég (2001: 75) zwraca uwagg, ze od czasu, gdy Polska znalazta sig
w zasiegu kultury konsumpcyjnej, nastapily bardzo wyrazne uproszczenia
w zasadach grzecznosci. Miejsce rozbudowanych regul grzecznoscio-
wych (uzywanych jeszcze przez starsze i cze$¢ $redniego pokolenia) zaje-
fa mocno uproszczona konwencja, ktéra autor nazywa ,,grzecznoscia
komputerowa” badz ,,grzecznos$cia kultury konsumpcyjnej”. W tej zre-
dukowanej grzeczno$ci brak wielu tresci wystepujacych w starym mode-
lu, przede wszystkim tych, ktére §wiadcza o sympatii i zyczliwosci wzgle-
dem partnera komunikacji i wskazuja na jego warto$¢. Dzisiaj wystarcza
tylko pojedyncze stowo (dzigki lub obcojezyczne sorry) sygnalizujace
funkcje grzecznosciowa. Takie zachowanie jezykowe wyznacza kultura
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konsumpcyjna, zakltadajaca szybko$¢ dziatania, skutecznosé, maksymalng
prostote, luz w obcowaniu z innymi, niech¢é do patosu. Uwaga z osoby
partnera przenosi si¢ na nadawce, ktéry w imi¢ wiasnej wolnosci i nieza-
leznosci rezygnuje z okazywania szacunku badZz wdzigcznosci drugiej
osobie. Nie bez znaczenia jest fakt, ze bezposredni kontakt wypierany
jest przez komunikowanie si¢ z elektronicznym partnerem, przez co proces
komunikacji staje si¢ coraz bardziej powierzchowny (Smétka 2004, 25).

Za przyklady upraszczania zasad grzecznos$ci moga postuzyé obserwowa-
ne w wielu programach telewizyjnych niezwykle tatwe przechodzenie na
»ty”, stosowanie imion zdrobniatych (np. zwrot ,,Jurku” do Jerzego Owsia-
ka), a takze unikanie tytulatury (np. ,,spotkanie z Lechem Walgsg”)*.

Przez pryzmat frazematyki

Narzedziem przydatnym do badania echolalii medialnych wydaje si¢ fra-
zematyka w ujeciu Wojciecha Chlebdy, czyli inaczej frazeologia nadawcy.
Istota frazematyki jest odtwarzalnost:

W komunikacie wi¢c (wypowiedzi indywidualnej) interesowaé¢ mnie beda
te — z reguly ponadmorfemowe i ponadleksemowe — elementy jezykowe,
ktore w danej sytuacji dla nazwania okreslonego potencjatu tresciowego
zostaly przez mowiacego odnworzone, a nie utworgone z doraznie dobiera-
nych jeden do drugiego elementéw (Chlebda 1991, 25).

Frazem5, wedlug Chlebdy, jest wzglednie stabilng formg wyrazania pew-
nego potencjalu tre§ciowego. Zasi¢g frazematyki jest zatem bardzo szeroki,
obejmuje przyslowia, cytaty, skrzydlate stowa, a wigc takze gotowe formutly
zaslyszane w telewizji. Jak zatem rozpoznaé, co jest frazemem, a co nie?
Pomoga w tym wskazniki frazematycznosci, do ktérych naleza: wskazniki
frekwencyjne uzyskiwane poprzez badania statystyczne, wskazniki formalne,
tj. prozodia, cudzystéw, kursywa, wskazniki metatekstowe (np. jak 2 si¢ zwy-

4 Tematyke jezyka medidw w podobny sposéb opisuje tez w pracy magisterskiej pt. Dgiecko
w Swiecie nowych mediow: sogalizacja medialna a jezyk mtodego pokolenia, Katowice 2011.

5 Frazem to ,kazdy znak jezykowy, stanowiacy nazwe potencjatu tresciowego (pojecia),
ktéry w danej sytuacji dla wyrazenia tego potencjalu méwiacy przywotuje (odtwarza) w cha-
rakterze jego wzglednie stalego symbolu” (Chlebda 1991, 27).
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kio mawiaé...), a takze strukturalne i semantyczne, do ktérych autor zalicza
wszelkie transformacje frazemow, skrocenia, przeksztatcenia (Chlebda 1991,
145 1 nast.). Odtworzenie mozemy rozumie¢ jako réznego rodzaju powtodrze-
nia-za-kims; autor dzieli je ze wzgledu na trzy kryteria:

—  stopiefi $wiadomosci powtarzania;

1.1. nieswiadomos¢ — przytoczenie (twory nicoryginalne, np. jak:
Dpigkny dzien!);

1.2. swiadomo$¢ — przywolania; istotno$¢ dla autorskiej mysli —
aluzja;autonomiczne przywolanie o znanym zrédle — cytat;

— stopiet dokladnosci powtérzenia: cytacje, parafrazy, nawiazania, od-
niesienia i powtérzenia posrednie;

— stopienl jawnosci powtdrzenia — miedzy biegunami ,jawny — skryty”,
gdzie ,,jawny” oznacza pewien sposob wyréznienia odtwarzanego fra-
zemu, poprzez intonacje, majuskule, dwukropek itp. (Chlebda 1991,
123-125).

W zwiazku z dwoma pierwszymi kryteriami odtwarzanie frazemu moze

mie¢ charakter:

— nieswiadomy i dokladny — przytaczanie;

— nieSwiadomy i niedoktadny — bltedy frazeologiczne;

— Swiadomy i dokladny — powolywanie sie, cytacje;

— $wiadomy i niedokladny — przeniesienia i przeksztalcenia (Chlebda
1991, 169).

Frazemy telepochodne w wypowiedziach dzieci —
ilustracja materiatowa

Obcowanie dzieci z telewizja skutkuje pojawianiem si¢ w ich mowie ,,in-
norodnych” konstrukcji, wobec ktérych wyczuwa si¢ pewng nieprzystawal-
no$¢ do wieku dziecka. Konstrukcje te nie zostaly jeszcze zbadane, jednak
w pracach jezykoznawczych mozna znalez¢ mniej lub bardziej przypadkowe
sygnaly zjawiska. W zebranym materiale pojawiajq si¢ wypowiedzi dzieci
gléwnie od 4 do 8 roku zycia. llustracje materialowa otwierajg przyklady za-
notowane przez Heleng Synowiec w konstrukcjach poréwnawczych
uczniéw. Badane dzieci zostaly poproszone o dokoficzenie poréwnania;
w wyniku tego zabiegu powstaty m.in. takie wyrazenia:

— ryczyjak klakson od mercedesa (‘donosnie’);
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— slodki jak milka (‘czekolada’);
— suchyjak pampers (Synowiec 2004, 156-157).
Jak pisze Synowiec:

konstrukcje poréwnawcze wezesnie pojawiajg si¢ w jezyku dzieci, wyste-
puja czesto w ich swobodnych rozmowach z réwiesnikami i dorostymi.
Swiadcza o wnikliwosci obserwacji otaczajacego $wiata, subicktywizmie
dziecigcych spostrzezen, a takze o rozwoju operacji myslowych (Syno-
wiec 2004, 154).

Wprawdzie autorka analizuje wypowiedzi dzieci w wieku szkolnym, jednak
konstrukcje te wydajg si¢ warte odnotowania. Zwlaszcza dwie ostatnie
wskazujg na telewizje jako Zrédlo inspiracji. Spoty reklamowe zadecydowaly,
jak sie wydaje, o asocjacjach dzieci, ktore slodycz kojarza z konkretna marka
czekolady, suchos¢ zas§ z marka pieluszek. W poréwnaniach tych mozna za-
tem dopatrzy¢ si¢ odtworzeft dyskursu marketingowego. Trudno ocenié
$wiadomo$¢ owego odtwarzania. Mozna zalozy¢, ze dzieci raczej nie zdaja
sobie sprawy, skad wziely si¢ ich skojarzenia. Jesli nawet przypomna to sobie,
wydaje sig, ze jezyk wyprzedzil mysl. Z tego tez wzgledu nie mozemy méwic
o jawnosci powtorzenia. Gdy idzie zas o dokladnos$¢, mielibysmy do czynie-
nia z nawigzaniami, powtorzeniami posrednimi czy tez przeksztalceniami.

W innym artykule, Zofii Pomirskiej, dotyczacym usterek jezykowych ma-
tych bohateréw programu Duge dzieci (2010) pojawiaja sie bledne definicje
pojeé. Na pytania prezenteréw dzieci odpowiadaja zgodnie ze skojarzeniami
z telewizji:

Co to jest karierar?
Ja wiem! To jest porsche kariera;

Co to jest FIFA?
To jest fifa — caly ten $§wiat.

Pojecia abstrakcyjne stanowia dla dzieci materie trudniejsza do przyswoje-
nia niz konkrety. Nie znajac znaczenia abstrakcyjnego wyrazu, dziecko ude-
rza konkretem, podobiefstwo brzmieniowe wskazuje na marke samochodu.
Dziecku wydaje sie, ze zna odpowiedz na pytanie, w rzeczywistosci jednak
odtworzenie okazuje si¢c nie§wiadome i niedokladne. W drugim wypadku
analogicznie — blisko§¢ brzmieniowa popycha dziecko w mylna interpretacje;
wprawdzie nie wie, czym jest FIFA, jednak zastyszalo gdzies co§ podobnego.
Odtworzenie sloganu reklamowego czasopisma ,,Viva” nie pozostawia wat-
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pliwosci, skad wzigta si¢ pomyltka. Wprawdzie odpowiedZ na pytanie jest
niepoprawna, jednak samo odtworzenie sloganu caty ten Swiat stanowi do-
kladne przywolanie reklamy.

Obcowanie dzieci z telewizja uwidocznia si¢ takze w badaniach kompe-
tencji komunikacyjnej Lucyny Smoélki. Autorka opisuje zabawy dzieci lalka-
mi Barbie, zabawy, w ktérych lalce dolega migrena (Smoétka 2004, 103).
Przywoluje tez zachowanie kilkuletniej Ani, ktéra nosi pod pachami podpa-
ski, gdyz z brzmienia nazwy falszywie odczytuje ich przeznaczenie: podpaski
pod paszki. Znajomosé specyfiki komunikatéw reklamowych ujawnita sie
w tworzonych przez dzieci tekstach, ktore mialy reklamowac jabtka, np.

Popatrzcie na Monike

jak ze smakiem zajada jabtka.

Powiem wam, Ze to nie sg zwykle jabtka.

W srodku kazdego jest guma do Zucia.

Sprébuj, a zobaczysz! (Basia, 8 lat; Smoétka 2004, 104).

Zdanie: to nie sq zwykle jablka, nasladuje spotykana czesto w reklamach
konstrukcje: x fo nie jest zwykte X. Podobnie ostatnie wezwanie do odbiorcy
stanowi typowy tekst reklamowy. Mamy przed sobg kolejne odtworzenia
dyskursu marketingowego, aluzje do jezyka reklam jako takiego.

Przyktady innorodnych konstrukeji w jezyku dziecigcym znajdziemy takze
w nagraniach Katarzyny Stoparczyk, dziennikarki radiowej Tréjki, na co
wskazuja Jacek Warchala i Aldona Skudrzyk (2010, 66). Oto przyklady wy-
powiedzi przedszkolakow:

— Kobiecie cigzko si¢ jest przebi¢ do polityki, bo w polityce
chyba nie mozna nosi¢ spdodniczek, a poza tym bardzo malo si¢ tam
uzywa dziewczyn (6 lat);

—  Szczepienie — w laboratorium (...) taka firma, ktéra jest na do-
robku i zwalcza choroby; czasami szczepionki doktadnie nie wcho-
dza, igla si¢ przekrzywia, jest niebezpieczenstwo zlamania
igly,aigiel stuzba zdrowia nie ma tak duzo (5 lat);

—  Jak kto$ przezyje, to jest szczgSliwy pacjent; ja — mam rézne ubyt-
ki, ale wyjde¢ z tego, bo dostaj¢ taka naklejke: szczesliwy pacjent
(4 lata);

—  Ptaki jedza gasienice, bo jak jest zimno, to robig sobie robaczywe
brzuszki; jak zja te gasienice, to zaczyna ich strasznie boleé
gtowa i musza wziaé apap, ktéren jak si¢ wezmie i chwile po-
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czeka, to on zaczyna dzialaé, a jak si¢ chwile nie poczeka, lek
nie zadziala (4 lata);

— Papiez jest doskonale dostosowany do zasad (5 lat);

— Ja sobie marze, zeby wszyscy byli normalni; taka mlodziez jak ja; to
my mamy duze szanse, by nie pi¢ alkoholu we krwi, bo méj
dziadek pije (6 lat);

—  Na przyktad Andrzej Mika [Janusz Korwin-Mikke| nie ma zadnej ro-
dziny, Myszki Miki, jego parelament si¢ pomniejsza do
rozmiaréw XXS, on niedlugo nie bedzie miat zadnych poparé¢
(...) Mika przyjechal z Francji i przywiozl Zzong; jego zona Mike jest
czarna, pochodzi z innego kraju (...) si¢ spotkali, zauwazyli siebie i od
pierwszego obejrzenia zakochali si¢ do szalefistwa (6 lat);

— Trzeba wzia¢ kredyt, zeby zaplaci¢ za ksiedza, zeby na kucharki
zapracowac (...). Na kelnerke trzeba zapracowac¢ (Co to jest slubr);

—  Duzigki temu, Ze po prostu tatu$ si¢ przytula do mamy to si¢ rodzi
dziecko, dzi¢ki uprzejmosci taty (Co to jest mezczyzna?);

—  Jak kobieta jest pigkna, to kazdy ja chce, ona jest kusicielka i tak
np. jakby hipnotyzowata pigcknoscia (...) czlowick si¢
w kogos$ zapatrzy i si¢ chce w nim zakocha¢ np. na amen, amen to
jest, ze wszystko jest na maksa, tak jak w pacierzu (Co to
jest rozwod?).

Cze$¢ z tych wyrazen zdaje si¢ mie¢ rowniez reklamowy rodowdd. Wi-
dzimy tutaj echa reklam lekow (rdzne ubytks; wyjde 3 tego; gacgyna ich strasgnie
bolet glowa i muszq wial apap; zacgyna diatal, a jak sie chwile nie pocgeka, lek nie
zadziala). Pojawiajg si¢ by¢ moze takze produkty upigkszajace czy odchudza-
jace (pommiejsza do rogmiardw XXS; kusicielka; jakby bipnotyzowata pieknosiiq)
oraz kredyty (wgiac kredyt; zapracowad). Niektore z wyrazen wygladaja na za-
czerpnigte z serwiséw informacyjnych, dotycza wydarzet politycznych (prze-
bi¢ sig do polityki, ,parelament”, nie bedzie mial %adnych poparé; postaé Janusza
Korwina-Mikke), inne biezacych wydarzen i tematdw (miebezpieczeristwo ta-
mania igly; stuzba zdrowia, alkoholn we frwi). Wyrazenia takie, jak: by na dorob-
ko, dzieki uprzejmosci, na maksa, jak amen w pacierzu, takze wydaja si¢ nienatu-
ralne w jezyku dzieci przedszkolnych, trudniej jednak okresli¢ ich pocho-
dzenie. Charakter tych odtworzen wydaje si¢ nie§wiadomy, mieliby§my za-
tem do czynienia z przytoczeniami. Za przejaw intencjonalnego uzywania
cudzych sléw mozna uznac¢ wyrazenie wyjasniane na amen: akochal np. na
amen, amen 1o jest, ¥e wszystko jest na maksa, tak_jak w pacierzu. Wigkszo$¢ z nich
stanowi przytoczenia dokladne, jednak uzyte w nieodpowiednich kontek-
stach.
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Przedstawione wyzej przyklady wypowiedzi dziecigcych prezentujq to,
o czym si¢ w mediach méwi, oraz w jaki sposob si¢ to robi. Mali rozméwcy
nieraz na pierwszy rzut oka wydaja si¢ nad wiek dojrzali, w koficu méwig, je-
zykiem dorostych. Gdy przyjrzymy si¢ jednak tym wypowiedziom blizej,
okazuje si¢, ze dzieci postuguja si¢ frazemami medialnymi, cz¢sto ich nie rozu-
miejac. Sa to odtworzenia tego, co dzieci zastyszaly przed szklanym ekranem.
Stosunkowo duza dokladno$¢ przytoczen wskazuje na chlonno$¢ zasobow
leksykalnych dzieci. Mtodzi rozméwcey doskonale zapamigtuja nawet skom-
plikowane wyrazenia, przy jednoczesnym braku §wiadomosci, skad te wyra-
zenia pochodza, 1 nieumiejetnosci wpasowania ich w odpowiedni kontekst.

Perspektywy

Zebrany material stanowi potwierdzenie wystgpowania frazemdw telepo-
chodnych w wypowiedziach dziecigcych. Zagadnienie to otwiera cickawe per-
spektywy badawcze. Analiza owych medialnych ech pokazalaby, jak wyglada
$wiat internalizowany przez dziecko za po$rednictwem mediow. Pierwsze
spostrzezenia sugerowalyby, ze rzeczywistos¢ te cechuje chaos, skomplikowa-
nie, potrzeby 1 problemy oraz produkty, ktére na nie odpowiadaja. Wydaje sig,
ze w wypowiedziach dzieci wraca mozaikowos¢ i migawkowos¢ charakteryzu-
jaca przekaz telewizyjny. Z punktu widzenia jezykoznawczego interesujace jest
to, ktére konstrukcje sq najchetniej zawlaszczane przez zasoby leksykalne
dzieci i dlaczego. Waznym zagadnieniem jest takze ogélny wplyw komunikacji
w telewizji (Zywiolu potocznosci, uproszczonych regut grzecznosciowych, na-
stawienia na kontakt itp.) na spos6éb porozumiewania si¢ dzieci.

Jako fundamentalna jawi si¢ odpowiedZ na pytanie, jakich ludzi ksztattuje mo-
zaikowy przekaz szklanego ekranu. Matych-dorostych, ktérych cechuje po-
znawczy prymitywizm, jak moéwi Sartori? Mowiacych zapozyczonym, cudzym
stowem, frazesem? Ze $wiadomoscig wielosci, pluralizmu, skomplikowania? Bez
glebszego zrozumienia? Slizgajacych sie po powierzchni obrazkowej aksjologii?
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Emilia Katuziriska
Consequences of media socialization. TV-inspired phrasems in children’s statements

In many children’s statements there are expressions that are uncharacteristic for the age of the
speakers. Such expressions often turn out to be inspired by television. The aim of the article is to
select such expressions, that have been described here as ,,TV-inspired phrasems”. They ate then
analysed using the tools created by Wojciech Chlebda. These analysed expressions have been
found in linguistic publications, on TV and radio programs. They are analysed in relation to their
sociological context (media socialization, concept of homw videns by Sartori).

Key words: socialization, media, child, phrasems
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Paryz w literaturze polskiego oswiecenia (kilka uwag)

W oswieceniowej Europie pelnym blaskiem jasniata Francja. W dotych-
czasowej historii cywilizacji prawdopodobnie zadna kultura nie odcisnela sig
tak poteznie na kulturach innych narodéw — jak francuska na europejskich
w osiemnastym wieku. Europa byla zachwycona francuszczyzna. Sami
Francuzi mieli (I maja nieustannie) $wiadomos¢, ze osiagneli wowcezas zna-
komity poziom w wielu dziedzinach (miedzy innymi w sztuce rozmawiania —
konwersacji) (Lagard, Michard 1970, 7-12).

Centrum tego kulturowego francuskiego eldorado stanowil Paryz — miej-
sce, gdzie koncentrowato si¢ w duzej obfitosci 1 w najlepszym wydaniu to,
co os$wieceniowa Francja miata najlepszego, a co stalo si¢ przedmiotem po-
dziwu catej Europy.

Zjawisko francuszczyzny — pozytywne i negatywne konsekwencje tej fa-
scynacji, ocena Francuzéw, nosicieli tej kultury, a zwlaszcza ocena Paryza,
miejsca, na ktére zwrécone byly oczy calej Europy — stalo si¢ waznym te-
matem literatury o$wieceniowej, tak francuskiej, jak europejskiej; dokumen-
tarnej (pamietniki, dzienniki, listy), jak 1 belles lettres.

I tak, Louis Sébastien Mercier pisze dwunastotomowy Obrag Paryga (Table-
an de Paris); Restif de la Bretonne — Noce paryskie (Les Nuits de Paris), w o§miu
tomach; wielbiacy Francuzow i nadsekwanska stolice, Wloch, markiz Louis
Antoine Caraccioli publikuje (po francusku) dwie rozprawy: Paris, le modele
des nations étrangeres (Pary%, wzor dla obeych narodow) oraz Paris en miniature (Paryg
w miniaturze). Z imponujaco dlugiej listy autoréw i tytuléw wymiedmy jesz-
cze $wietng powie$¢ Jeana-Jacques’a Rutlidge’a, literata pochodzenia ir-
landzkiego — La Quinzaine anglaise a Paris »ou I'Art de s’y ruiner en peu de temps»
(Pietnastka Anglikdw w Parygn, cxyli sgtuka rujnowania si¢ w Rrotkim czasie).
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Pisarze polskiego o$wiecenia siegali rowniez, i to czesto, po temat Paryza.
W rodzimych utworach stolica francuska pojawiala si¢ przede wszystkim ja-
ko stowo-etykietka, oznaczajace niesamowite miasto, ktére zawrdcito
w glowie bardzo duzej liczbie Polakow. W przytlaczajacej wigkszosci przy-
padkéw w naszej literaturze nie mamy do czynienia z opisem Paryza jako
miasta, po ktérym wedruje bohater, ale z prezentacja (krytyczng) rozmaitych
odmian szalefistwa (paryzomanii), ktore stolica Francji wzniecila wsréd pol-
skich elit arystokratycznych 1 szlachty.

I tak, w obfitej palecie nagannych postaw, inspirowanych Paryzem, litera-
tura utrwalita zjawisko pychy, u podloza ktérej lezal fakt pobytu we francu-
skiej stolicy:

Patrz no na tego medrka, na ten teb misterny,
Co opachal kafiarnie Paryza i Berny,

Zna si¢ na wszystkich zgola ksiggach (...) (Naruszewicz 2002, 113)

To dobre samopoczucie i samozadowolenie z bytnosci w Paryzu byly cze-
sto skojarzone z pogarda wobec tych, ktorzy nie ztozyli wizyty nad Sekwana:

Czyliz taki latawiec upornie nie trzyma,
Ze kto nie byl w Paryzu, ten rozumu nié ma (Naruszewicz 2002, 114)

Inny jeszcze odcien pychy, rezultatu ,,paryskiej autopsji”, ilustruje Robert,
zwariowany paryzoman z komedii Bohomolca — otdz nie jest w stanie zro-
zumied, ze ci, ktérzy nie odwiedzili nadsekwarnskiej stolicy, moga by¢ (jak
on) ,,wypolerowani”, dystyngowani (,,Leopoldzie, ja poja¢ nie mogg, ze ta
dama, cho¢ nie byla w Paryzu, a przecie taka grzeczna”, zob. Bohomolec
1959, 377).

Dla osiemnastowiecznych wielbicieli francuskiej kultury, nadsekwariskie
miasto to §wiatynia mody; tam powstawaly wszystkie najnowsze trendy; tam
tez stala na najwyzszym poziomie sztuka upickszania wygladu. Kazdy homme
dn monde, $wiatowiec, musial t¢ wiedze posia$¢ — i ten rys paryzomanii takze
zarejestrowali rodzimi pisarze. Dla Lubskiej (Krosienka) — Spokojski, ktory
nie posiadl wiedzy kosmetologicznej, ktory nie widzial tez w zabiegach
upickszajacych sensu, byl zdecydowanie ,,gorszq odmiang” homo sapiens —
ktorej przedstawiciele nie pielgrzymowali do Paryza i nie zostali tam wta-
jemniczeni w arkana sztuki kosmetycznej. Spokojska stwierdza: ,,Jak to zaraz
znaé, ze waépan w Paryzu nie byt” (Krasicki 2003, 84).
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Swietnosé osiemnastowiecznego Paris — to przede wszystkim $wietnosé
tamtejszego société, towarzystwa; o najwykwintniejszych manierach, o niedo-
$cignionym wdzigku 1 powabie. Przedstawiciele owego sociéfé umieli prze-
ksztalci¢ kazdy pospolity gest w wytworny (cho¢ naturalny) rytual. I wlasnie
styl owego paryskiego beau monde, pigknego swiata, byl niewolniczo naslado-
wany w calej Europie, takze przez przedstawicieli polskiego high /ife'u, stajac
sie przedmiotem krytycznych pisarskich opinii i ocen.

Bardzo wiele uwagi poswiecil temu problemowi Franciszek Bohomolec.
Wspomniany juz Robert (z komedii Paryzanin polski) popadl w catkowite
uzaleznienie od wzorca zachowan i gestow paryskich wondains, $wiatowcow.
I tak, po powrocie znad Sekwany do ojcowskiego majatku, do péznych go-
dzin nocnych chodzit po dworze — ktadac si¢ do 16zka dopiero wtedy, kiedy
ktadt si¢ spac paryski grand monde, wielki $wiat. Leopold, stuzacy, méwi do
Starskiego, ojca Roberta: ,,Weczora w wieczor sen go okrutnie morzyt, méwi-
fem mu, czemu si¢ nie kiadnie, odpowiedzial mi: »Mamli ja dla snu mode
przestapic?« I nie poszed! spaé poty, az przyszta godzina trzecia od le grand
monde jemu przepisana” (Bohomolec 1959, 369).

Wzorzec zachowan paryskiego towarzystwa regulowal tez zasady uczesz-
czania Roberta do kosciola; na msze $wigte. Otéz chodzit tylko w te dni,
,»W ktore bywaja tam damy zacniejsze (...)”. W inne dni tygodnia — nie
(;,Uchowaj Panie, uchowaj!” [Bohomolec 1959, 380]), bo wtedy tez do ko-
$ciota nie uczeszczali paryscy mondains.

Uzaleznienie od Paryza dotykato nie tylko mtodych paniczéow czy dojrza-
tych szlachcicéw. Temu uzaleznieniu podlegali stuzacy, ktérzy towarzyszyli
swoim panom w paryskich wojazach. Robertowi w podrézy do stolicy Francii
towarzyszyl Marcin, chtopski syn, oderwany od ptuga. Po powrocie Marcin
kazal si¢ nazywac Martinzére. Nie chcial tez wykonywac typowych dla stuzacego
postug i czynnosci. Pobyt w Paryzu przewrécit mu w glowie, jak jego panu.
Obaj nie potrafili zracjonalizowac ,,ol$nienia” paryska metropolig i przysto-
sowac si¢ ponownie do zycia na prowingji. Zaplacili za to wysoka cene.

Stolica nadsekwanska uchodzila nie tylko za wzér doskonaly wykwintnych
form Zycia towarzyskiego. Uwazano powszechnie, ze w Paris wytwarza si¢
najlepsze, najpickniejsze, najdoskonalsze przedmioty — i to tez (ironicznie)
odnotowala rodzima literatura. Hrabia, wyjasniajac tytulowej Podolance
(z powiesci Michata Dymitra Krajewskiego), jak nazywaja si¢ elementy ubioru
oraz ozdoby, ktore na nia wlozono, eksponuje ich paryskosé: ,, To: branso-
letki z perel (...) robig je w Paryzu (...) bo tam sa najlepsi ztotnicy. (...) To: co
nazywasz obrecze, jest rogowka, ktora najlepiej robia w Paryzu. (...). To:
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sq trzewiki modne, z podpisem drukowanym najlepszego szewca w Paryzu”
(Krajewski 1992, 129).

Pisarze zwrécili w utworach uwage na wszechpotezne pragnienie autop-
syjnego poznania francuskiej stolicy. Oprocz przymusu towarzyskiego dzie-
siatki motywéw (racjonalnych i nieracjonalnych) popychaly do paryskiego
wojazu. Matka Edmundka (Dwaj panowie Sieciechowie) wychowywala dziecko
w kulturze francuskiej (,,Wszystko, co je otaczalo, méwilo po francusku”).
Kiedy chtopczyk ukonczyt dziesie¢ lat — ,,przedawszy dwie wsi 1 pusciwszy
reszte dzierzawa, wybrala si¢ z synkiem do Paryza (...)”. Po przyjezdzie
Edmundka ,,umiescita (...) w najstawniejszej pensji”’, sama za$ oddata si¢
przyjemnosciom, ,ktérych to stawne miasto tak obficie majacym pieniadze
udziela” (Niemcewicz 2003, 13).

Z kolet fircyk Szarmancki (Powrdt posta) udal si¢ tam przede wszystkim dla
nabrania poloru: ,,Zeby (...) wyksztalci¢ figurke dokladnie (...)”. Dlatego
»dobra (...) dzierzawg pusciwszy”’, rozstal si¢ ,,z kochang Warszawa”’
(Niemcewicz 1983, 47).

Nie wszyscy mieli tyle szczedcia, co Szarmancki czy matka Edmudka.
Liczna byla grupa tych, ktérzy chcieli zobaczy¢ Paris, ale napotykali rozmaite
przeszkody, utrudniajace zrealizowanie tego marzenia. Klopoty z wyjazdem
miata Podkomorzyna (Podolanka): ,,Podkomorzynie... powietrze polskie nie
stuzy, rada by jecha¢ do Paryza, ale maz grubianin sprzeciwia si¢ temu (...)”
(Krajewski 1992, 99).

W rodzimej literaturze o$wieceniowej z Paryzem rywalizowala Warszawa.
Nadmierne uwielbienie polskiej metropolii (zwlaszcza wéréd mieszkanicow
prowingcji), podobnie jak ,,paryskie szalenstwo”, prowokowalo autoréw do
wielu ironicznych 1 krytycznych uwag.

Siegnijmy po przyklady. Szarmancki, jak pamictamy, zagorzaly wielbiciel
Paryza, kusit Terese, z ktora pragnal si¢ ozenié, ze ,,zime i lato spedzaé beda
w Warszawie” (Niemcewicz 1983, 35). O Warszawie, dyktujacej normy po-
stepowania, czytamy w Krosienkach — jedna z postaci tej komedii, wspomnia-
na juz Lubska, strofuje Spokojskiego, ktory, przypomnijmy, z dystansem
podchodzil do kosmetykéw kobiecych: ,,A pfel Mosci panie, a co by na to
w Warszawie powiedzieli?” (Krasicki 2003, 83). Z kolei Piotr (ze stynnej sa-
tyry Zona modna) zali si¢ na rozrzutno$é swojej wybranki, ktéra zapragneta
zamieni¢ wiejski ,,domek” w ,,warszawski patac™:

Trzy sztafety w tygodniu poszto do Warszawy,
W dwa tygodnie juz domu i poznaé nie mozna (...) (Krasicki 1980, 337)
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To tylko kilka z wielu przyktadéw, ktére odnajdujemy w literaturze tego
okresu.

Zaznaczmy jednak, ze warszawomania w éwczesnej literaturze polskiej nie
wytrzymywala konkurencji z paryzomania. Nie nalezy tez zapominaé, iz
»szaleistwo warszawskie” bylo w duzym stopniu pochodng ,,paryskiego
szalefistwa” — poniewaz stolica Polski, co sygnalizuja utwory literackie, na-
$ladowala wiernie paryski styl zycia.

Chyba raz tylko, przynajmniej w literaturze czaséw stanistawowskich, bo-
hater ,,postawil stope” na ,,paryskim bruku” — byl nim Mikolaj Do$wiad-
czytski: ,, Tandem po do$¢ dlugiej, wielce zabawnej, a wigcej jeszcze kosz-
townej podroézy, stanatem szczesliwie w Paryzu 3 lutego o godzinie trzeciej
z potudnia” (Krasicki 1973, 75).

Paryz, w oméwionych dotad utworach: stowo-etykietka, odsylajace do
miasta, ktére inspirowato do licznych szalenstw, w powiesci Krasickiego stat
si¢ (wreszcie), w ramach fikcji literackiej, ,,bytem realnym”.

Zgodnie z duchem paryzomanii bohater glgboko i intensywnie przezyt
moment pierwszego kontaktu z metropolig francuska: ,,Mysl, Zze jestem
w Paryzu, zaprzatneta jedynie imaginacja moja; czutem niewymowna pocie-
che i ledwo moglem wierzyé, Ze sie znajduje na miejscu tak pozadanym”.
(...) Nie bylem panem pierwszego impetu radosci (...)” (Krasicki 1973, 76).

Krasicki zwrécit uwage na imponujaca dynamike wielkomiejskiego zycia
paryskiego. Doswiadczynski zanotowal w diariuszu podréznym: ,,Nacisk
przechodzacego pospdlstwa, okrzyki przedajacych, thum karet, rozmaitosé
widokéw zaglusza 1 omamia” (Krasicki 1973, 76).

Ta dynamika i ruchliwo$¢ niezmiennie bedg towarzyszy¢ bohaterowi pod-
czas pobytu nad Sekwana. Czesto pojawiali si¢ u niego kupcy (,,w momencie
zostalem otoczony kupcami (...)”); zarzucano go nieustannie bilecikami
(,,jedne opowiadaly loteria, drugie zachwalaly wyborne wina, trzecie glosity
nowe widowiska (...): nie skofczylbym, gdybym chcial opowiedaé, co si¢
w kazdym znajdowalto”) (Krasicki 1973, 76). Bohaterowi udzielit si¢ ten go-
raczkowy pospiech: ,,patrzytem, czytalem, pytalem, odpowiadalem, dawa-
tem komisa (...)” (Krasicki 1973, 77).

Fantastyczna wrecz dynamika 1 zywiolowos¢ francuskiej stolicy wprawiaty
(co mozna zaobserwowaé na przykladzie bohatera powiesci Krasickiego)
w osobliwy trans. Ta nieustanna (podniecajaca) ,,wymiana” ludzi, sytuacji,
scenerii, przyttumiajaca refleksje, oslabiata czujnosé. Taki stan psychiczny
mogl prowokowaé do rozmaitych ,,glupstw”, miedzy innymi do niekontro-
lowanych wydatkéw. 1 to wlasnie spotkalo Mikotaja Doswiadczynskiego.
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Paryz wyssal zasoby finansowe, ktore przywidzl z kraju. Zadluzy! sie powaznie,
dlatego byt zmuszony blyskawicznie (i potajemnie) opuscic stolice Frangji.

Krasicki odmalowal pobyt bohatera w Paryzu na niewielu stronicach. Jako
klasyk — wzdragal si¢ przed drobiazgowa, realistyczna prezentacja — z opisem
ulic, patacowych wnetrz; z doglebna charakterystyka mieszkadcow. Stworzyt
obraz podobny do tych, ktére odnajdujemy w oswieceniowej powiastce —
skondensowany absolutnie i swoiscie ,,zamglony” (z racji szkicowosci).

Przeslanie, ptynace z owych ,,zamglonych” scen paryskich dla éwczesnych
czytelnikéw, bylo jasne i zrozumiale: otéz pobyt w Paryzu mégl okazac sig
niebezpieczny, a nawet fatalny.

Francuska metropolia zagrazata takze i tym, kt6rzy powrdcili juz znad Se-
kwany do rodzinnego domu; zagrazala rowniez tym, ktérzy dopiero matzyli
o paryskiej inicjacji — co zilustrowaly oméwione przykiady. Nadsekwanskie
miasto, tak zostalo przedstawione w rodzimej literaturze tych czaséw — kusi-
to i prowokowato do szalefistw: wzbijalo w chorobliwg pyche; rujnowato;
ubezwlasnowolniato. Oczywiscie, wielu o$wieconym Polakom paryska me-
tropolia kojarzyla si¢ dodatnio, pomagajac w rozwoju intelektualnym czy arty-
stycznym. Jednak rodzimi tworcy nie zajmowali si¢ tym (pozytywnym) zjawi-
skiem, eksploatujac, ku przestrodze, prawie wylacznie ujemne konsekwencje
owego bezprecedensowego zainteresowania i zaciekawienia Paryzem.
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Janusz Ryba
Paris in the literature of Polish Age of Enlightenment (a few remarques)

In literature, during the Polish Age of Enlightenment, the word Paris was above all a ‘label’,
that symbolised an incredible town that provoked representatives of the Polish establishment
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to behave foolishly. The capital of France was rarely depicted in a realistic manner by visitors
from Poland.

Absurd and reprehensible attitudes, inspired by Paris, and described by eighteenth century
writers, were numerous. For example, visiting Paris resulted in displays of unusual pride, and
those who visited Paris regarded themselves as better and far above those who were not
lucky enough to see the capital of France. The Polish elite followed Parisian fashion and
adored objects produced there. The capital of France became the most desirable place to visit
but Paris was the ruin of many Polish tourists.

In Polish literature, between 1764 and 1795, the word Paris was only replaced once by a realistic
image of the capital of France: in Krasicki’s novel Mikolaja Doswiadezgyriskiego priypadki. (1776).

Key words: Paris, Franciszek Bohomolec, Warsaw, Age of Enlightenment
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Stownik $lgsko-chinski dla ttumaczy
bez przygotowania

1.

Slask inspiruje do pisania chifiskich stownikéw. To jedna z pierwszych
mysli, jaka nasuwa sie, gdy napotykamy Siownik slasko-chiriski (V8 HLPH
MBI iETA ) Marka Jachymskiego. Wszak pierwszy stownik chifisko-
-polski z 1936 roku, zatytulowany Sownik chirisko-polski do cgytania tekstow
chiriskich beg praygotowania, powstal za sprawa Slazaka, chemika Domana Wielu-
cha. Zwazywszy na to, ze stownik Wielucha opieral si¢ na nowatorskiej meto-
dzie transkrypcji znakéw chinskich, w ktorej za pomoca alfabetu tacinskiego
autor uzyskiwal sekwencje liter, bedace graficznym odzwierciedleniem ele-
mentéw skladowych znaku, mozna by rozwinaé poczatkowa mysl i powie-
dzieé, ze Slask inspiruje do pisania osobliwych stownikéw jezyka chinskiego.

Niewielki stownik Marka Jachymskiego pod wieloma wzgledami jest nie-
poréwnywalny do zrealizowanego na duzo wigksza skale przedsiewzigcia
Domana Wielucha, ktéry w swoim stowniku umiescit okoto 6000 hasel,
a wydanie (poczatkowo w jezyku polskim, pdzniej réwniez angielskim) po-
przedzil latami szczegdlowych analiz, ktére zaowocowaly opracowaniem
specyficznej metody transkrypcji. Mimo to wydaje sig, ze przynajmniej pod
pewnymi wzgledami Stownik slasko-chiriski jest rownie prowokujacy, a zara-
zem inspirujacy dla kazdego, komu nieobce sa pytania o bezstronnosé
w praktykach translatorskich, przekladalno$¢ kultur, politycznosé jezyka czy
pogranicza jezykdw 1 pism we wspdlczesnym Swiecie.

Na Stownik slasko-chiniski, wydany w nakladzie tysiaca egzemplarzy, sktada
si¢ okolo szesciuset stéw codziennego uzytku, okreslajacych cztonkéw ro-
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dziny, podstawowe czynnosci i uczucia, przedmioty powszedniego uzytku,
elementy stroju, potrawy. Znajdziemy tu takze popularne przymiotniki i przy-
stowki. Niestety w przyjetym alfabetycznym ukladzie hasel brakuje nieco
tadu i konsekwencji. Pomimo identycznosci chinskich odpowiednikéw autor
kilkakrotnie wprowadza jako odrebne hasta te same stowa §laskie w kilku
réznych wariantach pisowni lub wymowy (np. durs$/durch/durck) albo te
same czasowniki w réznych aspektach (np. wyciepna¢/wyciepowac). Wska-
z6wki dotyczace wymowy, umieszczone na poczatku stownika, obja$niajace
podstawowe zasady obowiazujacego systemu transkrypcji pinyin oraz tonal-
no$¢ jezyka chinskiego, sugeruja, ze potencjalnym czytelnikiem moze by¢
ktos, kto dotad nie uczyl si¢ chinskiego.

Stownik nie podaje przykladéw uzycia sléw. Okresla wylacznie, jaka cze-
$cig mowy jest dany wyraz i dopasowuje do niego chinski odpowiednik czy
odpowiedniki. Przykltadowe hasto mofy/ ma zatem uklad: ,,szmaterlok (rze-
czownik/ %4 18]) WA /hadié/”. Wyszukiwanie stéw mozliwe jest na dwa
sposoby — alfabetycznie po §lasku lub za pomoca dotaczonego na koscu in-
deksu chiniskich stéow, uporzadkowanych alfabetycznie z uzyciem systemu
pinyin. Intrygujace, ze w tabeli indeksowej odnajdujemy stowa chifskie zapi-
sane zarowno w znakach uproszczonych, jak i tradycyjnych. Szkoda tylko, ze
temu gestowl uznania dla zréznicowanego geograficznie pisma o najdluzsze;
nieprzerwanej historii nie towarzyszyla dbatos¢ o wizualng spdjnosé i ujed-
nolicenie czcionek.

Wprawdzie Marek Jachymski zaklada, ze odbiorcami tego ,,upominku-
cickawostki” mogliby sta¢ si¢ chifscy studenci, przyjezdzajacy z Pekinu na
studia na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach albo chifiscy kontrahenci
z branzy goérniczej, ja jednak proponuje spojrzeé na te publikacje w zupet-
nie innym, niekomercyjnym ujeciu. Postulowatabym perspektywe ignoru-
jaca takze inny, do§¢ oczywisty dla tej ksigzeczki, a zarazem stosunkowo
mato inspirujacy kontekst ogdlnopolskiej fascynacji ludowoscia i ,,$lasko-
$cia”, owocujacej najrozniejszymi dzialaniami o charakterze popularyza-
torskim. Zrezygnowalabym réwniez ze zwyczajowych filologicznych kry-
teriow oceny stownika. Whrew intencjom samego autora potraktowatabym
ten stownik przede wszystkim jako swoisty lingwistyczny projekt-
-prowokacje. Wydaje sig, ze — podobnie jak w przypadku Domana Wielu-
cha — wylgacznie takie podejscie otwiera mozliwosci ujawnienia prawdziwie
intrygujacego potencjatu tej publikacji, a w $lad za tym — jej przydatnosci
w nauczaniu jezykéw obcych i przyblizaniu wybranych probleméw komu-
nikacji miedzykulturowe;.
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2.

Proponuje¢ przede wszystkim, by Stownik slasko-chiniski uwaznie przeczytad.
Nie ograniczy¢ si¢ wylacznie do wertowania go w poszukiwaniu wybranych
stowek, ale przeczyta¢ wnikliwie od poczatku do konca. Lektura taka do-
prowadzi niewatpliwie do sformulowania szeregu pytani i watpliwosci, ktore
— jak sadzg¢ — warto rozwazyc.

Sam tytul przykuwa uwage za sprawa dokonanego w nim zestawienia je-
zyka $laskiego i chifskiego. Sugeruje dzialanie zmierzajace do uniewaznienia
schematycznych podzialéw na kultury narodowe 1 regionalne, kultury oralne
1 piSmienne, jezyki urzedowe i jezyki mniejszosci, jezyki oficjalne miedzyna-
rodowych organizacji i jezyki walczace o przyznanie statusu jezyka regional-
nego, jezyki unifikujace 1 dywersyfikujace terytorium, jezyki wilasne i obce,
jezyki mniej lub bardziej wazne w globalnej perspektywie z odzwierciedlaja-
cym t¢ hierarchi¢ systemem slownikéw. Niewielkich rozmiaréw ksiazeczka
ujawnia szereg niezwykle istotnych i zlozonych, a powszechnie nieu$wiada-
mianych przez uzytkownikéw jezyka mechanizméw. Marek Jachymski ma
$wiadomos¢ kontrowersyjnosci decyzji ttumaczenia z jezyka jednego z re-
gion6w Polski na jezyk uniwersalny Chin (zamiast na ktory$ z chifiskich dia-
lektéw, np. dialekt ktdregos z gérniczych regionéw Chin). Przemilcza wiele
innych, nie mniej problematycznych kwestii, do ktérych przemyslenia jednak
posrednio prowokuje, redagujac jedyny w swym rodzaju stownik.

Calosciowa lektura omawianej publikacji ujawnia mechanizm tworzenia
i dziatania stownika — fundamentalnego narzedzia w pracy ttumacza. Proces
edukacji szkolnej zaklada nabycie przez uczniéw kompetencji postugiwania
si¢ stownikiem. S/ownik slasko-chiriski jest szansa na poznanie specyfiki dziet
leksykograficznych, bowiem ze wzgledu na skromny zakres publikacji i jej
wyczuwalnie amatorski charakter prowokuje do pytan, ktérych nie formutu-
jemy raczej, sicgajac do slownikéw profesjonalnych okazjonalnie i w czysto
praktycznym celu. Ufamy slownikom. Raczej nie pytamy wigc o to, kto, jak
i dlaczego dokonat selekgji hasel. Co za sprawa danego stownika nigdy nie znaj-
dzie wystowienia, co skazane jest na przemilczenie, co na modyfikacje znacze-
nia? Czy jezykowe odpowiedniki wyrazéw sa zawsze odpowiednikami kulturo-
wymir Jaki obraz danego jezyka, danej kultury skonstruowany zostat za posred-
nictwem tego stownika? Czy ten akurat leksykon, bedac stownikiem bilingwal-
nym, zachowuje réwnowaznos¢ tych jezykdw/kultur, czy ktdras faworyzujer

Praca ze Stownikiem Slasko-chiriskim, zakladajaca jego catosciowa lekturg
i interpretacje, daje mozliwos$¢ przeanalizowania wraz ze studentami mecha-
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nizméw selekcji 1 powstawania juz nie tyle jezykowego obrazu $wiata, co
stownikowego obrazu jezyka i slownikowego obrazu $wiata. Z (wiczen
szczegotowych mozna zaproponowaé studentom wybranie tlumaczonej
przez stownik nazwy przedmiotu, do ktérego powinni dobraé fotogratie po-
chodzace ze Slaska i z Chin, obrazujace réznice w wygladzie i sposobie
uzytkowania. Przykladowo typowa fajka, kryjaca si¢ za stowami ,,fajfka”
i, Jf=} /yanddu/” w Chinach i na Slasku oznaczaé bedzie zupelnie inny
przedmiot. Podobnie rzecz ma si¢ z ,,szolka”, ktéra posiada dwa chinskie
tlumaczenia. Jedno z nich to ,, Z5FF /chabéi/”, przywodzace na mysl chin-
skie porcelanowe czarki do herbaty, a w §lad za nimi chifskq tradycje i ce-
remoni¢ picia herbaty. Chifdska czarka herbaty i $laska filizanka herbaty
(,,szolka tyju”) to catkowicie odmienny sposéb myslenia o podawaniu i sma-
kowaniu tego napoju.

Z kolel na podstawie wybranej literatury przedmiotu mozna zaleci¢ stu-
dentom poréwnanie pewnych koncepcji i wyobrazen, rekonstrukcje wlasci-
wego wybranym terminom kontekstu kulturowego, odkrywanie analogii
oraz réznic w kulturze chifiskiej i §laskiej. Mysle o takich parach sléw, jak
mgorol” i AN A /waidirén/” (okreslenia oséb pochodzacych spoza dane-
go regionu) czy ,,rechtér” 1,7 JM /laoshi/” (nauczyciel). Warto przyjrzed
sie stowu ,,farorz” (FJfi /mushi/), oznaczajacemu proboszcza, postac nie-
obecna w kulturze opartej na fundamencie konfucjanskim, bez ktérej jednak
nie sposéb si¢ obejs¢ w kulturze §laskiej. Interesujaca jest tez proponowana
przez Jachymskiego para ,,Pénbéczek” (,,Pémbéczek”) i,, B3 /Shangdi/”,
odnoszaca si¢ w obu kulturach do najwazniejszego, najwyzszego boga. Jak
wiele jest jednak znaczacych réznic miedzy tymi koncepcjami 1 zwigzanymi
z nimi kultami, najlepiej dowodzi fakt, Ze po burzliwych sporach ostatecznie
na okreslenie chrzescijafiskiego Boga utworzono w jezyku chidskim od-
dzielny wyraz ,, KF /Tianzhi/”. Wlasciwie, tego wyrazu, oznaczajacego
dostownie ,,Pana Niebios”, nalezatoby uzy¢, ttumaczac ,,Pénbdczka”. Nie
mniej kontrowersyjne jest tlumaczenie ,,podciepa” (w znaczeniu ,,podrzu-
tek”) jako L, MZIBIFEAY/NZ /béi yigi de xido hai/”, czyli ,,porzuco-
ne/pozostawione bez opieki dziecko”. ,,Podciep” to przeciez dziecko nie
porzucone, lecz podrzucone przez diabla, w miejsce dziecka pozostawione-
go bez opieki.

Warto tez zada¢ pytanie, czy slownik stereotypizuje, a takze czy stuzy opi-
saniu $wiata z chiniskiej, slaskiej, czy rzeczywiscie §lasko-chinskiej perspek-
tywy. Czy Chinczyk ma szanse, korzystajac z tabeli indeksowej na kofcu
stownika, odnalez¢ stowa potrzebne do opisu chinskiej codzienno$ci? Wy-
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daje sie, ze nie. Stownik jest wyraznie nastawiony na wyrazenie codziennosci
Slaska w jego dosé¢ konwencjonalnym rozumieniu, a wiec kultury $cisle
zwiazanej z gérnictwem. W pewnym sensie istote stownika dobrze ilustruje
barwna, nieco prymitywistyczna oktadka, odwotujaca si¢ zarazem do tradycji
wycinanki ludowej. Widnieja na niej: Chidczyk w stroju gérniczym z trady-
cyjnym chifiskim lampionem w dloniach, Chinka w stroju $laskim, kurka
1 kogutek. Odnajdujemy tu takze element muru ze straznica, ktéry przywo-
dzi¢ moze na mys$l Wielki Mur lub mury okalajace stare chinskie miasta, do
dzi§ zachowane na przyklad w Xianie. Mur wznosi si¢ na zlozu wegla,
a ponad nim wzlatuje smok, ktérego daremnie szuka¢ na kartach stownika.
Doskonale wida¢ swoista niewspoimierno$¢ w traktowaniu Slazakéw i Chin-
czykéw, a posrednio takze §laskich i chifiskich uzytkownikéw stownika.
Uwage zwraca tez nieadekwatno$¢ przedstawienia Chin i Slaska zaréwno
w warstwie graficznej, jak i leksykalnej.

Do ciekawych wnioskow doprowadzi réwniez wnikliwa analiza stéw
wspoltworzacych jedng grupe semantyczng. Dla przykladu proponuje przyj-
rze¢ si¢ jednej z liczniej reprezentowanych w slowniku grup leksykalnych,
zwigzanej z kulinariami. Mamy oto: pomaraficze (apfylzina, &+
/chéngzi/), ,babraczke” (babraczka, “NEFHY{% /buhdo de tang/), dynie
(bania, FgJ[\ /ningua/), kalafior (blumkul, SZ{E /caihui/), piekarnik (bra-
trula, JEFH /kdoxiang/), ,bulczénke” (bulczénka, , RNEIZHYZ”
/buhdochi de tang/), durszlak (durchlak/durszlak, 1. J&4% /lligud/, 2. &~
/loushio/, 3. JEZ= /lf'lqi/), gatuszki (gatuszki/haluszki, JEfF1+ IR
/dianfén hé tidou qit/), warzywa (gymiza, Grae /shtcai/), pol litra wodki
(halba, *FFH /ban shéng baijiti/), piecyk (kaczyca, JEIF /méila/), ka-
we (kafyj, WIHE /kafei /), spizarnie (komora, B imfifijeiz /shipin chi
cangshi/), kolacz $laski (% /dangao/), krajanke  (krajanka,
B LHVERE /ydu xianr de dangio/), paczki (kreple, 1. YE[@{H
/zhéyuanbing/, 2. IHEHEE / tiantidnquan/), naczynia/przyboty kuchenne
(krém, 1. JgTE /chaju/, ®iz% /winzhin/), kroszonke (kroszénka,
EIETIIRE / fuhuojié de cdidan/), kasze gryczana (krupy, FE
/qidomai/), ser (kyjza, Uil /ndilio/), watrobianke (lyjberwuszt, FF& %
/ganxiangchang/), kukurydze (majs, 2K /yumi/), rzeznika (masorz, &R
/tafi/), tasucha (maszkyta, WEEEH LT /shishi tidnpin zhé/), gorczy-
ce/musztarde (mostrich, 77K /jiemo/), makaron (nudle, [HZ% /miantido/),
kalarepe (oberiba, ERZEH A /qidjing ganlin/), wyjadac¢ slodycze (pasku-
dzi¢, IZEHE /chi tianshi/), dymke (porej, &, /qingcong/), skwarki
(spyrka, 1. [RVE /rouzha/, 2. J&EHE /zhiyouzha/), podwieczorek (swa-
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czyna, PNFAIE  /xiawl  jidcan/), czekolade (szekulada, F5%¢ /)
/qidokeli/), filizanke (szolka, 1. FfF /béizi/, 2. ZSFF /chibéi/), herbate
(tej, %5 /cha/), pomidor (tomata, PEZLAT /xthongshi/), rondelek/patelnie
(tyglik, *FJERIER /pingdi jidngud/), ugotowaé (uwarzié, F£it /nongfan/),

néizang/), agrest (wieprzki, i3 /culi/), wodzionke (wodzidnka, —F417%
(7K AN RLA0 AR /yi zhong tang (kaishui jia mianbao jia dasuan/), kiel-
base (wuszt, % /xiangching/), szynke wedzona (wyndzénka, EE KA
/xanhudtui/), butke (zymta, /NG HE, /xido yudn mianbao/) i bulczanke
(zymlok, —Fh&Efy; (HEAH, AEFEML,EE) /yi zhong xiangching
(limian yOu gan, féizhu xue¢, mianbao)/).

Wyrazy wymienione powyzej w ukladzie alfabetycznym $laskich nazw
mozemy sprobowac uporzadkowaé wedtug kilku roboczych kategorii: owo-
ce (pomarancza, agrest), warzywa (dynia, kalafior, kalarepa, dymka, pomidor,
kukurydza; pojawia si¢ tez samo slowo ,,warzywa”), wyroby piekarnicze
i cukiernicze (krajanka, kotacz §laski, paczki, butka), napoje (kawa, herbata,
po6t litra wodki), inne artykuly spozywceze (kasza gryczana, makaron, gorczy-
ca/musztarda, kietbasa, szynka wedzona, ser, czekolada, watrobianka, bul-
czanka, skwarki), wyrazy opisujace przygotowanie i przechowywanie zywnosci
(piekarnik, durszlak, piecyk, naczynia/przybory kuchenne, szklanka, ugoto-
wac, rondelek/patelnia, spizarnia), gotowe potrawy (,,babraczka”, ,,wodzionka”,
gotowane podroby, gatuszki). Kilka wyrazéw nie miesci si¢ w zapropono-
wanych kategoriach, nie tworzy tez zadnej samodzielnej grupy, ale godne sg
uwagi. Wéréd nich mamy: wielkanocng kroszonke, rzeznika, tasucha, wyja-
danie stodyczy, podwieczorek.

Co wynika z tak wstepnie uporzadkowanej slasko-chinskiej wizji kulinar-
nej? Czy mozna ustali¢ jasne zasady doboru stéw do slownika? Nie sposéb
zalozy¢, by kryterium takim byla popularnosé czy tradycyjnosé, bo w takiej
sytuacji nie powinno raczej zabrakna¢ na przyklad rolady. Wydaje sig, ze se-
lekcji dokonano, prébujac ograniczy¢ si¢ do mozliwie podstawowych stéw,
zarazem faworyzujac jednak te, ktére po Slasku brzmia inaczej niz po pol-
sku. Dalej zapyta¢ mozna, czy w zestawieniu tym daje si¢ zauwazy¢ jakies
nieprawidtowosci? Wydaje sig, ze tak. Jak to na przyklad mozliwe, ze stow-
nik, proponujac stowo okreslajace kukurydze i dynie, nie podaje stowa na-
zywajacego modra kapuste czy ogérki? Dlaczego pojawia si¢ wielkanocna
kroszonka, nie ma natomiast zadnego slowa zwiazanego z Bozym Narodze-
niem? Dlaczego jedyna nazwa positku jest ,,podwieczorek” Czy aby na
pewno ,,babraczka”, ,,wodzionka”, gotowane podroby i gatuszki (przy pel-
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nej Swiadomosci i akceptacji faktu, ze pisanie miniaturowych stownikow
wymusza selekcje) tworza reprezentatywny zestaw dan kuchni §laskiej?
Mozna by tez zastanowic sig, jak zgromadzone stownictwo ma si¢ do kuchni
chinskiej, a ta refleksja po raz kolejny doprowadzi do konstatacji leksykalnej
asymetrii stownika. Podobne watpliwosci nasuwaja takze inne grupy leksy-
kalne. Trudno na przyklad odgadnaé, dlaczego autor wprowadza wréble
(dziamle, Jifi# /méaque/), ignoruje natomiast golebie, ktére podobnie jak te
pierwsze sa obecne w przestrzeni miast, ale przede wszystkim sa ptakami ho-
dowanymi na Slasku i jako takie stanowia istotny element kultury tego regionu.

Interesujace rezultaty przyniostaby takze préba przeanalizowania sposobu,
w jaki Marek Jachymski dokonuje ttumaczenia na chinski tych wyrazéw §la-
skich, ktére nie maja swojego bezposredniego odpowiednika. W niektérych
przypadkach decyduje si¢ na opisowe wyjasnienie. Zatem na przyklad ,,wo-
dziénka” to ,,— 7 (FFZKNIEENIAF: /yi zhong tang (kaishui jia
mianbao jia dasuan/)”, czyli ,,rodzaj zupy (gotowana woda, do ktérej dodaje
si¢ chleb i czosnek)”; ,zymlok” to ,,— &7 (A, AEFEL, )
/yi zhOng xiangchang (limian yOu gan, féizha xue, mianbao)/), czyli ,,ro-
dzaj kietbasy (z watroby, krwi wieprzowej, chleba); ,haluszki” to
SEFI - FEK /dianfén hé tidou qia/”, czyli ,kuleczki ze skrobi i ziem-
niakéw”.

Nieco bardziej kontrowersyjna jest decyzja, by ,,kolocz §laski” przettuma-
czy¢ po prostu jako ,,ZEfE /dangio/”, czyli z wykorzystaniem stowa, ozna-
czajacego jakiekolwiek ,,ciasto”. Prawdziwe zaskoczenie przynosza nato-
miast chifiskie tlumaczenia, a raczej nadmiernie subiektywne objasnienia
stéw ,,babraczka” i ,bulczénka”. Sa to kolejno ,, ANEFHYY% /buhdo de
tang/”, czyli ,,niedobra zupa” i ,, N EFIZH%” /buhdochi de tang/”, a wiec
Hhiesmaczna zupa”. Co wiecej, o ile ,,bulczénka” jest rzeczywiscie rodzajem
zupy, okreslanej przez autorki Potraw regionalnych Wisty i Slaska Cieszyriskiego
mianem ,,ziymioczénki”, ,,babraczke” trudno w ogdle uznaé za typowsa zu-
pe. Znana tez jako ,,ciaper-kapusta” czy ,kartofelkraut” jest wszak potrawa
przygotowywana z kapusty kiszonej, ziemniakéw, cebuli i wedzonego bocz-
ku, najczesciej jako zwykle danie towarzyszace migsom. Wprawdzie wedlug
Marka Szoltyska niektérzy przyrzadzaja ja w rzadkiej postaci, dodajac na
koniec nieco wywaru z kapusty lub ziemniakéw, nie czyni to jednak z niej
zupy. Niemniej, nawet zakladajac, Zze autor stownika zna jakas wyjatkowo
plynna wersje¢ ,,babraczki”, a sam nie lubi ani kapusty, ani ziemniakéw, ani
boczku, Zadna miara nie sposéb usprawiedliwi¢ tak warto$ciujacego tluma-
czenia w slowniku przeznaczonym do powszechnego uzytku.
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3.

Przypuszczalnie zaproponowane analizy mozna z powodzeniem przepro-
wadzi¢, wykorzystujac dowolny, niezbyt obszerny stownik. Wydaje si¢ jed-
nak, ze wladnie stworzenie studentom mozliwosci pracy z jezykiem i pi-
smem, ktére w powszechnym odczuciu pozostaje emblematem wszystkiego,
co odlegle 1 niezrozumiale, mogloby sprowokowaé do szczegdlnie ozywczej
refleksji nad zagadnieniami politycznosci jezyka, przektadalnosci kultur, neu-
tralno$ci w procesie przektadu, schematycznosci naszego myslenia o $wiecie
1 jezykach. Fakt, Zze stownik Marka Jachymskiego kojarzy akurat §laski
z chinskim, sprzyja przekroczeniu politycznych oraz geograficznych podzia-
tow 1 stwarza mozliwosci interpretacji, jakich nie dawalby stownik §lasko-
-polski, polsko-chifiski, polsko-francuski ani zaden inny.

Sadze, ze po drobnych modyfikacjach i udoskonaleniach stownik nie mu-
sialby leze¢ na polce jako nieuzywana pamiatka czy bezuzyteczna cieka-
wostka. Moglby by¢ wykorzystywany w dydaktyce w kategoriach interesuja-
cego ¢wiczenia, stuzacego ksztaltowaniu wrazliwosci jezykowej. W szerszym
ujeciu moglby byé postrzegany jako godna uwagi proba wspoltworzenia
przestrzeni jezykowej, w ktérej kazdy miatby prawo postugiwac si¢ jezykami
jemu najblizszymi w najdogodniejszych dla niego kombinacjach. Mysle, ze
§ladem proby negocjowania takiej przestrzeni w mikroskali mégt by¢ takze
zapis w zeszycie jednego z moich studentéw jezyka chinskiego, ktéry w co-
dziennej komunikacji chetnie  uzywa  wyrazen  $laskich.  Zdanie
SHE R FFETTEE” przettumaczyl sobie jako ,,Lubie jezdzi¢ na kole”.

Karolina Pawlik
Silesian-Chinese dictionary for unprepared translators

The author of the article writes about an unconventional reading of a small, amateurish Silesian-
-Chinese Dictionary by Marek Jachymski. By analysing the vocabulary, structure and the reliabil-
ity of the translations the author of the article is lead to asking some important questions con-
cerning prioritization and the political aspects of languages, mechanisms of word selection, the
image of language, the world expressed by the selection of vocabulary and the specific character
of a dictionary as a tool used in the process of translation and intercultural communication. The
author pays close attention to the linguistic and cultural adequacy of some chosen word pairs.
She highlights the need to consider such matters as schematic thinking about languages, the
translating of cultures and the translator’s neutrality. By suggesting some excercises, the author
also shows how this dictionary can be used in didactics that aim at developing students’ cultural
and linguistic awareness, in terms of language and translation.

Key words: Silesia, China, dictionary, translation, language, culture, didactics
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Coraz czestsze uymowanie zjawisk naukowych w perspektywie transdyscy-
plinarnej wydaje si¢ nie tyle kwestiag mody (cho¢ i t¢ nalezatoby rozpatrywac
w sposéb szczegolny, majac na uwadze niegasnaca jeszcze popularnosé ba-
dani interdyscyplinarnych), ile koniecznosci. Ta stosunkowo nowa forma
prowadzenia badan zaklada bowiem przygodny kontakt poszczegdlnych
dziedzin naukowych na obrzezach ich zainteresowan, co daje mozliwosé
tworzenia zupelnie nowych pol badawczych, przy jednoczesnym zachowa-
niu przez badaczy poszczegélnych dyscyplin tozsamosci wlasnych zaintere-
sowanl naukowych (s. 20-25). Jednoczesnie idea transdyscyplinarna zwalnia
integrujace si¢ wokot konkretnego zagadnienia dziedziny od zobowigzujacej
fuzji, jaka zdaje si¢ narzucaé podejscie interdyscyplinarne.

Perspektywa transdyscyplinarna wychodzi naprzeciw potrzebom wspol-
czesnej nauki, poszukujacej nie tylko rozwigzan w obrebie wlasnego pola
badawczego, ale réwniez wykraczajacej poza jego centrum — na peryferie, by
tam moéc wejs¢ w dialog z peryferiami innych dyscyplin. Dowodem na taki
stan rzeczy jest pokonferencyjny tom Transdyseyplinarnosé badaii nad komunika-
¢jq medialng redaktorek, ktore swoje zainteresowania badawcze skupiajg m.in.
wokél jezyka mediéw czy komunikacji, Malgorzaty Kity i Magdaleny Slaw-
skiej. Tom gromadzi dwadzie$cia artykuléw uczonych reprezentujacych
rézne dyscypliny naukowe (socjologie, medioznawstwo, kulturoznawstwo,
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lingwistyke, pedagogike, teori¢ i historie literatury). Uwaga autoréw skon-
centrowala si¢ wokol szeroko rozumianej komunikacji medialnej. Praca ba-
daczy zwigzanych ze §rodowiskiem katowickim to owoc niezwykle inspiru-
jacej konferencji zamknigtej w postaci ksigzki, po ktora z pewnoscia siggnie
czytelnik, poszukujacy wieloaspektowego podejscia do badafd nad mediami,
z uwzglednieniem ich roli, charakteru, a takze metodologicznej problematyki
tego zagadnienia.

Wychodzac naprzeciw oczekiwaniom wspotczesnych odbiorcéw, z zebra-
nego materialu redaktorki wyodrebnily cztery czesci, ktore na wiele sposo-
béw badawczych wprowadzaja czytelnika w $wiat komunikacji medialnej.
Malgorzata Kita i Magdalena Slawska potraktowaly swoich przyszlych czy-
telnikéw bardzo indywidualnie, rozposcierajac przed nimi nie tylko bogaty
repertuar artykulow, ale réwniez wyraznie zarysowane segmenty podejsé
badawczych uczonych réznych dyscyplin naukowych. Ponadto wiele z za-
prezentowanych prac pozostawia swojego odbiorce z zamierzonym niedosy-
tem, sklaniajac go tym samym do podjecia glebszej refleksji nad perspekty-
wa mediow w niedalekiej przysztosci.

W czgdcl pierwszej zatytulowanej Media i teorie medidw znalazly si¢ artykuly
medioznawcéw, a takze innych specjalistow wlaczajacych nowe media do swo-
ich obszaréw badawczych. Autorzy tej czescl tomu skoncentrowali si¢ na synte-
tycznym opisie podloza nauki o komunikowaniu, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem wielu teotii zaimportowanych do medioznawstwa z innych dyscyplin nau-
kowych (artykul Stanistawa Michalczyka zatytulowany Teorie medidw w nance
0 komunikowaniu_funkgonalnyn). Badacze wyrdznili we wspolczesnej nauce o ko-
munikowaniu kilka zasadniczych elementéw, ujmujacych pelny obraz badan
1 dociekan tej dyscypliny, w tym badan nad zawarto$cia mediow masowych, ich
wlasciwosciami, specyfikg czy tez skutecznoscig ich oddzialywania — praca Zbi-
gniewa Oniszczuka Wipdfezesne oblicze niemieckies nanki o kommnikowanin.

Specyfika nowych mediéw zostala réwniez ujeta przez Krystyne Doktoro-
wicz, autorke szkicu zatytutowanego Medioznawstwo jako przedmiot badaii w 3a-
kresie nank o polityce. Badaczka ujmuje w nim, istotna z punktu widzenia wspol-
czesnego $wiata, relacje pomiedzy mediami a polityka. Relacja ta w znacznym
stopniu przybrala na sile wraz z rozwojem nowych technologii i wplywa tym
samym na mechanizmy komunikowania politycznego. Autorka nie tylko przy-
bliza swojemu odbiorcy ztozonosé proceséw zachodzacych pomiedzy $rod-
kami masowego przekazu a wladza, ale réwniez odstania przed nim zupelnie
nowe perspektywy badawcze, co pozwala w znacznym stopniu na rozwiniecie
wspolnej refleksji filologiczne;.
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Wsrod prezentowanych prac pierwszej czesci publikacji znalazt sie blysko-
tliwy artykul Jerzego Mikulowskiego Pomorskiego zatytutowany Mugenm:
charakterystyka i ewolncia medinm na tle procesdw komwergensi, w ktérym autor
dowodzi, ze wizja postepu technologicznego wcale nie zaklada wymiany
mediéw na przestrzeni wiekéw, lecz przyczynia si¢ do procesu ich przeobra-
zania, czego przyczyny upatruje w zdolnosci laczenia ich wzajemnych moz-
liwosci. Badacz w swojej pracy wyraznie poszerza rozumienie mediow,
zwracajac uwage czytelnikowl nie tylko na stare, masowe czy nowe §rodki
komunikowania, ale rowniez na narzedzia pracy czy aranzacje przestrzenne
(s. 75), ktore wraz z tytulowym muzeum ulegaja przemianom, podobnie jak
inne media — radio, telewizja czy Internet. Zdaniem autora, to wlasnie w hi-
storii muzeum mozna upatrywaé wzorcow dla innych wspélczesnie ksztal-
tujacych si¢ mediéw.

Prace zawarte w pierwszej sekwencji publikacji staja si¢ punktem wyjscia
do dalszych rozwazan nad komunikacja medialng. Bogactwo perspektyw
badawczych omawianego zagadnienia ukazuje czytelnikowi nie tylko grun-
towne podloze teoretyczne szeroko rozumianej komunikacji masowej, ale
réwniez objasnia ich funkcjonowanie we wspdlczesnym $wiecie, zaréwno
w kontekscie kolektywnym — co pokazuje praca Stanistawa Juszczyka Prze-
strzent wirtnalna w procesie komunikagii miodziesy — ujecie sogjopedagogiczne, jak i po-
szczegblnej jednostki. Po zapoznaniu si¢ z tak zarysowanym obrazem me-
diéw, czytelnik, jesli tylko zechce, moze wejs¢ w glebsze struktury komuni-
kacji medialnej — w struktury jej jezyka.

Szkice zebrane w kolejnej czesci tomu — Badania nad jezykiem w mediach —
pisane z punktu widzenia wspdlczesnego lingwisty, rzucaja zupelnie nowe
spojrzenie na komunikacje medialna. Autorzy prezentowanych artykulow
postuluja ujecie omawianego zagadnienia takze z perspektywy metodologii
jezykoznawczych. Wéréd prac proponujacych takie rozwiazanie znalazta sie
rozprawa Iwony Loewe pt. Globalizaga kulturowa a jezyk w mediach. Badaczka
w wyczerpujacy sposéb prezentuje oferte metod jezykoznawczych, dzigki
ktérym badania transdyscyplinarne nad komunikacja masowsa moga nabraé
jeszcze pelniejszego wyrazu.

U podstaw rozwazan nad komunikacja medialng prowadzonych z per-
spektywy badafi nad jezykiem w mediach sytuuje si¢ artykut Walerego Pisarka
pt. Jexyk w mediach, media w jezyku, w ktérym autor nie tylko podtrzymuje
swoje wezesniejsze stanowisko dotyczace obecnosci w mediach jezyka narodo-
wego (odbierajac tym samym odrebnos$¢ jezykows poszczegélnym mediom),
ale rowniez ukazuje wyrazny wplyw mediatyzacji na odbiorce. Obrazu tego
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dopelnia tekst wspomnianej juz badaczki — Iwony Loewe, ktora w mediach
dostrzega konkretne zmiany i modyfikacje w ramach danego jezyka naro-
dowego. Autorka ukazuje takze konkretne przejawy globalizacji w sferze je-
zyka. Wsréd nich znalazly si¢: autotematyzm (widoczny w uksztaltowaniu
jezykowo-ikonicznym pierwszych stron gazet), globalne gatunki mowy takie,
jak: serwis wiadomosci, prognoza pogody, lista przebojow, a takze utrwalo-
ne leksemy czy znane wyrazenia — produkt, promoga, a chwil, teraz, jug
(s. 143-144).

Istotng kwestia z punktu widzenia jezykoznawcy jest réwniez podejmo-
wana przez Malgorzate Kite préoba nadania jezykowi mediow statusu od-
miany jezykowej. Autorka w artykule Czy istnieje medialna odmiana jezykowa?
najpierw wskazuje kilka wlasciwosci spolecznych przemawiajacych na ko-
rzy¢ tego projektu, a nastepnie prezentuje otwarta liste wlasciwosci 1 zjawisk
jezykowych oraz komunikacyjnych, ktére mozna uznaé za uzasadnienie
wprowadzenia odmiany medialnej do typologii jezyka (s. 133). Sposréd
przywotanych przez badaczke wyznacznikdéw tej odmiany, warto zaprezen-
towac kilka w celu pelnego zobrazowania problemu: specyficzny, ztozony,
wielopoziomowy uklad nadawczo-odbiorczy, wewnetrzne zréznicowanie
(pododmiana prasowa, radiowa, telewizyjna, internetowa), tyglowosé jezy-
kowa/stylowa, gatunki medialne czy normy jezykowe.

Innym, waznym postulatem tej sekwencji tomu, zawartym w rozprawie
Bozeny Witosz, jest stworzenie stylistyki multimedialnej, bedacej odpowie-
dzig na wyrazny wplyw nowych technologii, do ktérych jezyk tekstologicz-
nej metodologii musi si¢ w pewien sposéb dostosowaé. Autorka szkicu
O potrzebie perspektywy multimedialneg w badaniach stylistyeznych w kategorii stylu
upatruje narzedzia pozwalajacego interpretowac zaréwno stare przekazy, jak
1 te w rézny sposéb medialnie zaposredniczone. Zaleta wpisania nowej styli-
styki w domeng badafd humanistycznych nad mediami moze by¢ refleksja
nad sposobem konstrukeji przekazow polisemiotycznych i multimedialnych.
Zarysowana w taki sposéb metoda stwarza mozliwosci opisu zaréwno tek-
stu w Internecie, jak i prezentacji multimedialnej wykorzystywanej podczas
prowadzenia wyktadu czy konferencji.

Tak sformutowane postulaty badawcze oraz idace za nimi propozycje me-
todologiczne przemawiajg za tym, by wprowadzi¢ do badan nad komunika-
cja medialng ujecie lingwistyczne. W tym miejscu warto réwniez przyblizyé
tekst Urszuli Zydek-Bednarczuk pt. Hipertekst w perspektywie lingwistyeznej, ko-
munikacying i kulturowe, w ktérym badaczka przytacza szeroki wachlarz defi-
nicji hipertekstu, dowodzac tym samym jego wieloplaszczyznowosci. Jak
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wyjasnia autorka, ten nowy rodzaj e-tekstu wymaga ogladu interaktywnosci
1 ztozonego dzialania komunikacyjno-jezykowego.

Whioski wysuniete z wyzej oméwionego zbioru artykutow znajduja swoje
odbicie w kolejnej czesci tomu zatytutowanej Zjawiska jegykowe w mediach.
Matgorzata Kita i Magdalena Slawska umiescily tu prace, ktére wykorzystuja
warsztat lingwisty do opisania zjawisk jezykowych zachodzacych we wspot-
czesnych mediach. W tej czesci tomu znalazly sie trzy szkice: Wiadyslawa
Lubasia (S/ownictwo potoczne w mediach), Andrzeja Lydy 1 Krystyny Warchal (Po
co komn negaga? ldeologicine aspekty negagi w wiadomosciach telewizynych) oraz
Marcina Zabawy (Przemiany wspotezesne polszezyzny w mediach elektronicznych:
internagjonalizaga nacgen polskich wyrazow), ktoére po czesci wychodza naprze-
ciw oczekiwaniom badaczy, upatrujacych w idei transdyscyplinarnej jedynej
szansy na kompleksows analize komunikatéw medialnych. Autorzy przy-
wolanych artykuléw koncentrujq si¢ zaréwno na warstwie leksykalnej pre-
zentowanych wypowiedzi medialnych, jak i na warstwie syntaktycznej anali-
zowanych serwiséw wiadomosci — tekst Krystyny Warchat i Andrzeja Lydy.

Wiladyslaw Lubas we wstepie swojego szkicu zauwaza, ze aby wyjasni¢
funkcje stownictwa potocznego w mediach, nalezy siegnaé po lingwistyczng
interpretacje zjawiska potocznosci. W ten sposob badacz kompleksowo
przedstawia t¢ odmiane polszczyzny, wskazujac nie tylko na socjopsychiczne
przyczyny stosowania potocyzméw w mediach (w celach perswazyjnych czy
tez ,estetycznych”), ale réwniez zwracajac uwage na powody wewnatrzsys-
temowe (duza wariancja fonetyczna, plynnos¢ kategorii czg$ci mowy). Analizo-
wany przez autora material badawczy wykazuje, ze typowe gatunki medialne
tylko w nieznacznym stopniu wykorzystuja zasoby stownictwa potocznego,
co nie oznacza, ze ich obecnos¢ w prezentowanych tekstach nie pozostaje
bez znaczacego wplywu na przecictnego odbiorce.

Marcin Zabawa, pozostajacy w przestrzeni stownictwa dzisiejszych §rod-
kéw przekazu, swoja uwage koncentruje na zjawisku internacjonalizacji zna-
czeni polskich wyrazéw w mediach elektronicznych. Poddane analizie teksty
internetowe ukazuja znaczny wzrost pozyczek semantycznych, ktére nie tyl-
ko w dynamiczny sposob rozwijaja si¢ w przestrzeni wirtualnej, ale réwniez
wyraznie zaznaczaja swoja obecno$é w jezyku codziennym. Wéréd wielu za-
prezentowanych przez autora przykladéw znalazly si¢ leksemy takie, jak:
awatar, silnik, ciasteczo czy pokdy. Dzigki obecnos$ci w sieci leksemy te nabraty
zupelnie nowego znaczenia. Praca Matcina Zabawy sklania czytelnika za-
réwno do refleksji nad nieustannym powickszaniem zasobow tego rodzaju
stownictwa, jak i do podjecia tropu badawczego, zmierzajacego w kierunku
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odkrywania coraz to nowszych neosemantyzméw w tekstach internetowych.

Cho¢ zaprezentowane w tym miejscu artykuly w sposob inspirujacy ujmu-
ja badania nad komunikacja medialng, w pelni nie odpowiadaja na postulaty
zamieszczone w drugiej cze$ci tomu. Analizuja bowiem poszczegélne ko-
munikaty na poziomie dyskursu, pozostawiajac tym samym w niedosycie
odbiorce spodziewajacego si¢ po czgsci zatytulowanej Zjawiska jezykowe w me-
diach doglebnej analizy wczesniej zarysowanych propozycji badawczych. Z dru-
glej strony moze warto potraktowaé pozostawione metody jako zachete do
rozpoczecia wlasnej pracy badawczej w zakresie komunikacji medialnej na
poziomie tekstu i gatunku.

Cze$¢ czwarta, wieficzaca tom pierwszy ksiazki Transdyseyplinarnosé badari
nad komunikagq medialng, zatytulowana Kreowanie wizerunku w mediach, to zbidr
prac badaczy z wielu dyscyplin naukowych (historii literatury, socjologii, je-
zykoznawstwa). W zjawisku autoprezentacji naukowcy ci upatruja jedna
z najbardziej ekspansywnych form komunikowania si¢ ze $wiatem. Autorzy
zamieszczonych tu szkicbw w sposob przejrzysty ukazuja mechanizmy dzia-
tania opisywanych przez siebie postaci, wykorzystujacych przestrzeni me-
dialng do kreowania wlasnego wizerunku.

Artykuly skladajace si¢ na te¢ sekwencje zredagowanej przez Malgorzate
Kite i Magdalene Slawska publikacji $miato mozna podzieli¢ na trzy katego-
rie. Pierwsza z nich, opisujaca mechanizmy tworzenia wizerunku polityka
w mediach, zawiera szkice Ewy Bogdanowskiej-Jakubowskiej i Krzysztofa
Feckiego. Badacz w tekScie zatytulowanym Co mogna zrobic g polityka? Co
mogna robic 3 politykiem? Kilka mwag sogjologa o wizernnku medialnym (i nie tylko
medialnym) w blyskotliwy sposéb wyjasnia, na podstawie przywolanych wize-
runkéw (m.in. Lecha Walesy, Aleksandra Kwasniewskiego czy Mariana
Krzaklewskiego), ze cho¢ z politykiem nie da si¢ zrobi¢ wszystkiego, gdyz
istnieje granica ksztaltowania jego medialnego wizerunku, to podczas trenin-
gu zdesperowany polityk jest w stanie granice tego, co mozna z nim zrobié, da-
lece przesunaé (s. 241). Artykul porusza bardzo istotna, nie tylko z punktu
widzenia samego socjologa, kwestie dotyczacy traktowania wizerunku w katego-
riach produktu. Tak zarysowany problem moze nasuwac kolejne pytanie do-
tyczace tego, na ile mozna przekroczy¢ granice wiarygodnosci, by nie stata
si¢ juz tylko czysta kreacja. Dopelnieniem wyznaczonej przeze mnie katego-
tii jest praca Ewy Bogdanowskiej-Jakubowskiej pt. S#rategie tworzenia wizernn-
ku wlasnego w dyskursie polityeznym, w ktérej autorka odstania przed czytelni-
kiem strategie autopromocyjne stosowane przez Janusza Palikota zaréwno
podczas jego publicznych wystapien, jak i zamieszczane w wypowiedziach
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publikowanych na prywatnym blogu, czyniace z niego jednoczesnie czlo-
wieka i polityka.

W drugiej kategorii znalazly si¢ prace Dariusza Rotta oraz Beaty Nowackiej,
zajmujace si¢ medialnym wizerunkiem postaci znanych ze swoich podrézni-
czych zamilowan. Nowacka w artykule Pisary w swiecie medidw (o medialnym wi-
zernnkn Rysgarda Kapusciriskiego po publikagi biggrafii Artura Domostawskiego)
wskazuje na razaca sile nowoczesnych mediéw, objawiajacq sie przy okazji
promociji ksiazki Artura Domostawskiego Kapusciriski non-fiction. Badaczka
odslania tym samym kulisy powstawania medialnej kampanii zwigzane;
z biografia Ryszarda Kapuscinskiego, demaskujac jednoczes$nie zamiary sa-
mego autora. Rott z kolei w swojej rozprawie pt. Badania strategii antoprezenta-
cynych we wspdlezesmym polskim reportain podrigniczym (na pryykiadzie Wojciecha
Cyrowskiego) koncentruje si¢ na technikach autoprezentacyjnych zastosowa-
nych przez Wojciecha Cejrowskiego w jego ksiazkach podrézniczych, do-
wodzac, ze prowadzony przez podréznika sposéb narracji wplywa zaréwno
na recepcje jego poradnikéw, jak i na wyrazisty, a co za tym idzie rozpozna-
walny, wizerunek pisarza.

Kategoria trzecia to wizerunki polskich gwiazd (0séb z pierwszych stron
gazet, dziennikarzy, prezenteréw) ukazane w artykule Ewy Bilas-Pleszak Po-
migdzy antoprezentagiq a antokreagiq — sposoby (3a)istnienia w sieci. Autorka analizu-
je techniki autopromocyjne stosowane w ofertach poszczegdlnych celebry-
tow, korzystajacych z uslug agencji artystycznych, uwzgledniajac stopien ich
zaangazowania w tworzenie wizerunku gwiazd. Wiele z weryfikowanych
przez badaczke ogloszen ma zdecydowanie charakter reklamowy, co pokazuje,
ze komunikacja na tym poziomie stuzy réwniez do celéw czysto handlowych.

Jedno z konicowych zdan umieszczonych w pracy Ewy Bitas-Pleszak zdaje
sic w pelni podsumowywa¢é artykuly skladajace si¢ na ostatnia cze$¢ recen-
zowanego tomu. ,Internet (odpowiednio: $rodki masowego przekazu —
A.K\) daje niespotykana do tej pory w dziejach mozliwos$¢ prezentacii siebie
i niezwykta dostepnosé tych obrazéw demonstracji postaw” (s. 317). Uczeni
mogg zatem w tym $rodowisku znajdowac kolejne tematy, poszerzajac row-
nocze$nie badania z zakresu komunikowania masowego o nowe obszary ba-
dawcze, prowadzac swoje badania na poziomie transdyscyplinarnym.

Opracowanie Malgorzaty Kity i Magdaleny Slawskiej, tak silnie zanurzone
w idei transdyscyplinarnej, to zbiér réznorodnych prac w nowatorski sposéb
uyjmujacych komunikacje medialna. Redaktorki zebraly i pogrupowaly artyku-
ty wielu znakomitych badaczy, prezentujacych stan wiedzy z réznych dyscy-
plin naukowych na temat kondycji wspolczesnych mediéw. Wyodrebnione
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czesci ksiazki pozwalaja czytelnikowi w dowolny sposéb rozpoczaé jej lektu-
re, za kazdym razem zmierzajac w kierunku holistycznego ujecia badan nad
komunikacja medialna. Zaproszeni do wspotpracy autorzy zamieszczonych
w omawianym studium artykuléw zdaja si¢ upatrywaé w koncepcji przekra-
czania dyscyplinarnych granic szansy na kompleksowe ujecie badan nad
réznorodnymi zjawiskami medialnymi. Tom pokazuje wigc, ze dziatalno$é
badawcza na obrzezach poszczegdlnych dyscyplin staje sie niezwykle inspi-
rujaca, pozwalajac tym samym na penetracje mediow za kazdym razem z in-
nej perspektywy i w wielu ujeciach.

Zebrane prace stawiajg wiele pytan dotyczacych wplywu §rodkéw maso-
wego przekazu na nasza rzeczywisto$é, prowokuja odbiorce nie tylko do
dyskusji na temat tak wielu zarysowanych probleméw i miejsc niedookreslo-
nych pozostawionych przez naukowcow, ale rowniez do podjecia trudu wy-
pelnienia tych przestrzeni zupelnie nowymi ujeciami badawczymi.

Po badawczym rekonesansie z pewnoscia przyjdzie czas na kolejne proby
uchwycenia bada nad mediami w perspektywie transdyscyplinarnej. By¢
moze warto by bylo poszerzy¢ liste dyscyplin naukowych bioracych udziat w
tym przedsigwzigciu, tym samym wzbogacajac prowadzone badania o zu-
pelnie nowe do$wiadczenia innych naukowcow.
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Swiadectwo fascynagiji

Magdalena Piekara, 2012, Slaski socrealizm. Wiadza — literatura — rzeczywistosc,
Uniwersytet élqski, Wydawnictwo Gnome, Katowice, s. 228.

Ksigzka Magdaleny Piekary Sigski socrealizm. Wiadza — literatura — rzeczywi-
stosé stanowi wazny glos posréd innych pojawiajacych si¢ w ostatnich latach
i wychodzacych ze srodowiska akademickiego wypowiedzi o Slasku. Jej oso-
bliwe miejsce wynika z kilku przyczyn. Oto po pierwsze dla czytelnikéw
zaznajomionych juz z autobiograficznymi ksigzkami Stefana Szymutki (Nagro-
bek ciotki Cili) 1 Aleksandra Nawareckiego (Lajerman) czy literaturoznawcza
pozycja piéra Elzbiety Dutki (Zapisywanie miejsca. Szkice o Slasku w literaturze
przefomn wiekdw XX i XXI) propozycja Magdaleny Piekary stanowi¢ moze
interesujacy, ale 1 nieco odmienny trop. Odmiennos¢ ta, dla mnie szczegdl-
nie frapujaca, zasadza si¢ przede wszystkim z usytuowania samej autorki na
Slasku i wobec Slaska. Odpowied? na pytanie ,kto czyta”, wydaje mi sie
bowiem niezmiernie wazna 1 potwierdzajaca swoista dla Magdaleny Piekary
drogg lektury i rozumienia regionu. W Nagrobku ciotki Cilli oraz w Lajermanie
autobiograficzno$¢ byla podstawowsg kategoria ksztaltujaca obraz Slaska, to
,bycie stad” ustawiato glos badaczy, tymczasem w Sigskim socrealizmie w sen-
sy regionu wtajemnicza nas osoba co prawda mieszkajaca od lat na Slasku,
ale nie-Slazaczka. Czy takie usytuowanie owocuje jedynie — naturalnym
w takim wypadku — dystansem? Wydaje si¢, Zze nie; Magdalena Piekara
wszakze juz na wstepie opowiesci przyznaje si¢ raczej do fascynacii:

Slask dla mnie jako goralki (obcej) jest szczegélnie fascynujacy — pozna-
wanie, uczenie si¢ go czy zaznajamianie si¢ z jego skomplikowana histo-
rig i odmiennymi obyczajami, polaczone z kilkunastoletnim mieszkaniem
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i pracg w Katowicach skutkowaé musiato badaniami nad literatura socre-
alistyczng zwiazana z tym regionem. (...) Ksiazka ta jest nie tylko owo-
cem zafrapowania czasami socrealizmu, ale tez zafrapowania Gérnym
Slaskiem, tutejsza gwara (...) (s. 15).

Otrzymujemy zatem spojrzenie na Slask osoby $wiadomej swej niecatko-
witej przynalezno$ci do miejsca zamieszkania. Ta obcos¢ jest tym cenniejsza,
ze funduje kilka kapitalnych cech ksigzki. Sq to przede wszystkim zacieka-
wienie miejscem 1 wynikajaca z niego gotowos¢ i ched, by czytad Slask bez
uwiklania w tutejsze mitologie, a zarazem ze $wiadomoscia ich symboliki
i znaczenia dla ksztaltowania systemu wartosci. Obraz Slaska, jaki wylania
si¢ z opowiesci Magdaleny Piekary, nie jest pozbawiony pewnej dozy — moz-
liwej w dyskursie naukowym — emocjonalnosci, przejawiania si¢ deklarowane;j
wyzej fascynacii. Ta naturalna raczej, a nie przemyslana — jak mozna sadzi¢ —
postawa autorki odréznia Slgski socrealizm od pozycii stricte literaturoznaw-
czych. Teksty bowiem, nawet jesli od nich wszystko si¢ zaczelo!, jesli to one
stanowia centrum snutej tu opowiesci, nie wystepuja w izolacji. Mozna po-
dejrzewad, ze motywacje do napisania tej ciekawej ksiazki Magdalena Piekara
znalazla po prostu w zyciu na Slasku — to ten fakt zrodzil potrzebe, wrecz
przymus zajecia si¢ szczegdlng przestrzenia 1 jej sensami. Obcowanie z miesz-
kaficami, jezykiem, literaturg $laskq nie pozostawito autorki oboj¢tne;. Slaski
socrealizm to ponadto ksigzka umiejetnie omijajaca putapke hermetycznego
dyskursu naukowego. Pickara wyraznie poszerza grono adresatéw, poddajac
interpretacji znacznie wigcej niz tylko socrealistyczne powiesci:

w przeprowadzonych analizach czgsto odwoluje si¢ do faktéw histo-
rycznych, artykulow prasowych, plotek, wierszy i rymowanek, filmow,
kultury popularnej, obrazéw, fotografii, obyczajow, tekstow prasowych,
badan jezykoznawczych nad gwara. Ta réznorodnosé srodkéw odniesie-
nia jest szczegolnie wazna, nie tylko ze wzgledu na koniecznosé ukazania
specyfiki Slaska, jego odmiennosci regionalnej, ale takze pozwoli przybli-
zy¢ czasy PRL-u mlodszym badaczom i studentom (...) (s. 10).

Literatura socrealistyczna — chociaz poddawana w ostatnich latach intensyw-
nym badaniom 1 cieszaca si¢ niestabnacym zainteresowaniem literaturoznaw-
céw — jest jednak czym$ w rodzaju zgubionego ogniwa w historii literatury
polskiej, niechlubnym fragmentem, zapomnianym i marginalizowanym.

! Zob. wczesniejsza ksiazke Magdaleny Piekary: Bobater powiesti socrealistyezner, Katowice 2001.
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Lektura, jaka proponuje Magdalena Piekara, okazuje si¢ ciekawa nie ze
wzgledu na dowarto$ciowanie literatury lat piecdziesiatych (przeciwnie, ba-
daczka jest uczciwa i krytyczna, dostrzegajac niewielkq warto§¢ omawianych
tekstow), ale ze wzgledu na udowodnienie potrzeby jej czytania. Postawmy
zatem dwa pytania. Jak autorka sprawia, ze mozna mie¢ ochote lub czué po-
trzebe, by przeczytaé Wegiel Aleksandra Scibora-Rylskiego? 1 jak ow Wegie/
iinne teksty czyni waznym pryzmatem spojrzenia na Slask, jego réznorod-
nos¢ i specyfike?

Ksigzka Magdaleny Piekary sktada si¢ z trzech rozdzialéw. Pierwszy, zaty-
tutowany Robotnik (Wincenty Pstrowski) — apokryf, propaganda i hagiografia, to
préba pokazania dwuznacznosci wizerunku Pstrowskiego jako bohatera
iofiary systemu zarazem. Pickara przyglada si¢ sposobom funkcjonowania
mitu ,,polskiego Stachanowa”, zaglada pod podszewke hagiograficznego ob-
razu. Czytajac rozwazania dotyczace Pstrowskiego, mozna wrecz odniesé
wrazenie, ze oto mamy tutaj do czynienia z tekstowym ekwiwalentem po-
drézy w glab historii z filmu Cxlowiek 3 marmurn Andrzeja Wajdy. Tak jak na
ckranie gtéwna bohaterka, Agnieszka, tropi tajemnice i dwuznacznosci wize-
runku Mateusza Birkuta, murarza z Nowej Huty, tak na kartach S/gskiego so-
crealizmn Magdalena Piekara bada biografie 1 losy posmiertne jednego z Bu-
downiczych Polski Ludowej. Dla badaczki tak samo wazny jest wizerunek
Pstrowskiego utrwalony w literaturze (wiersze Wiktora Woroszylskiego,
Wiadystawa Broniewskiego, proza Aleksandra Scibora-Rylskiego?), jak i jego
paradoksalne dlugie trwanie: w ,,opowiesci ludowe;j”, dobrej pamieci spote-
czefistwa czy oddane — juz nie w marmurze — a w metalowej plaskorzezbie
stojacej wciaz w centrum Zabrza. Przygladajaca sie ,,procesowi beletryzacii
zycia” (s. 38) Pstrowskiego autorka laczy obserwacje wspolczesnosci 1 inter-
pretacje tekstéw z lat pigédziesiatych, uwagi natury antropologicznej, filozo-
ficznej, historycznej z anegdota, plotka, tekstem dziennikarskim. Uznaé to
trzeba od razu za bardzo wyrazista sygnatur¢ Magdaleny Piekary, jej sposéb
lektury i odkrywania senséw rzeczywistodci i literatury pelnej przektaman,
przeinaczed, ciezaru ideologizacji. Kompetencje autorki Slgskiego socrealizmn
pozwalaja jej nie tylko na wnikliwe i1 erudycyjne partie o charakterze literatu-
roznawczym, ale krytyczne i $wiadome Slaska spojrzenie na terazniejszo$c.
To polaczenie warsztatu naukowego oraz dojrzato$ci w rozumieniu specyfiki
opisywanego regionu czyni z Piekary wySmienitg przewodniczke po Gérnym
Slasku. Jej wiedza budzi podziw i powoduje, ze zawierzamy w tym samym

2 Notabene, ten sam Aleksander Scibor-Rylski jest autorem scenatiusza Cxlowicka 3 marmurn.
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stopniu interpretacjom tekstow literackich, jak i obserwacjom rzeczywisto-
$ci. Mozna powiedzieé, ze to, co zajmuje Piekare (,,(...) wydaje si¢ interesu-
jaca owa granica, gdzie rzeczywisto§¢ wnika do literatury, za$ literatura méwi
o rzeczywistosci”, s. 15), przeklada si¢ na jej metode badawcza, ktorej kon-
sekwencja dla czytelnika jest kapitalna — pozbywamy si¢ oto wrazenia, ze
mamy do czynienia z tekstami z epoki odleglej od naszego codziennego do-
$wiadczenia, epoki wypartej czy wrecz niepotrzebnej. W plerwszym rozdzia-
le Magdalena Piekara, piszac o Wincentym Pstrowskim, pyta przeciez o dwie
wspolczesne strategie ,,funkcjonowanie ikon PRL-u”:

Pierwsza to »oswojenie« poprzedniego ustroju przez jego os$mieszenie,
stworzenie obrazu ludycznego, (...) druga za$ jest dopisywanie wydarze-
niom i postaciom nowych senséw, w tym walki z ustrojem, albo chociaz
jego kontestacji (s. 27).

W zwiazku z tym pozostaja réwniez — przewijajace si¢ przez cala ksigzke —
pytania o prawdg 1 prawdziwos¢. Piekara nie jest zwyklym czytelnikiem so-
crealizmu, musi zatem owg prawde i prawdziwos¢ opatrywaé cudzyslowem.
Bierze si¢ to nie tylko z wiedzy na temat tego, czym jest nowomowa i jak
wygladal proces podporzadkowywania literatury nakazom socrealistycznej
doktryny, ale ponadto z trzezwego przekonania autorki, ze ani literatura, ani
dziennikarstwo nie sa w stanie opisa¢ $wiata realnego, rzeczywistego (s. 42).
Stad z pewnym poblazaniem patrze¢ moze na dziennikarskie proby — inter-
pretowane jako ,,naiwna wiara” — zrekonstruowania ,,prawdziwej” biografii
Pstrowskiego. Magdalena Piekara ma zbyt dobra orientacje w niuansach so-
crealizmu, strategiach wtadzy, ktéra kreowala biografie, powolywata do zycia,
jak w 7984 Orwella, i usmiercata, dowolnie fabrykujac wizerunki, preparujac
wybrane watki Zzycia, marginalizujac czy wrecz usuwajac to, co niechciane
i niestuszne. Ukazany zatem w Slgskim socrealizmie Pstrowski, uwiklany w tego
rodzaju natracje, staje si¢ bohaterem basni totalitarnej, ktora mami jedynie
oczekiwang ,,prawdziwoscia”. Interpretujac Wieezdr n Hanysa Debiczka, badaczka
zwraca uwage na ten wlasnie sposéb tworzenia wizerunku przodownika:

Do tego rozpowszechnionego wizerunku rekordzisty zwiazanego z praca
(...) Scibor-Rylski dodaje w opowiadaniu kolejne detale, tembr glosu,
poczucie humoru, ulubione powiedzonka, ulubione smaki, gesty, mimi-
ke, sposob poruszania si¢. Tworzy spdjny portret sugerujacy wrazenie
»prawdziwoséci’, co dodatkowo wzmacnia narracja pierwszoosobowa.
Opracowanie nie tylko odpowiedniego dla bohatera entourage’n, ale takze
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mozliwe dopisywanie pozadanych faktéw, czyli ,,produkowanie” prawdy
jest procesem o znaczeniu fundamentalnym dla ustroju totalitarnego,
mamy bowiem do czynienia z przenikajaca caly dyskurs, wrecz go two-
rzaca basnig (...) (s. 40—41).

Prowadzac swa podwojng — historyczna 1 wspolczesng — narracje o Slqsku,
Magdalena Piekara nie zapomina o §laskiej gwarze. Fragmenty ksiazki doty-
czace wykorzystania jezyka czytane obecnie — w kontekscie toczacej si¢ wla-
$nie debaty o uznaniu gwary $laskiej za jezyk regionalny — sa szczegélnie
zajmujace. Autorka Slgskiego socrealizzmn dociera bowiem do zrédel proble-
moéw z gwara, ujawniajacej swa, inno$¢ wobec wizji §wiata, ktéry — réwniez
w aspekcie jezykowym — mial zosta¢ zhomogenizowany. Jak dowodzi Piekara
w dalszej czescl rozprawy:

Zaréwno gwara §laska, jak 1 obyczajowos¢ (...) wykazywaly duza od-
miennos$¢ od postulatywnego, ujednoliconego wzorca proletariusza, two-
rzonego w tekstach literackich, krytycznych i s#ricte ideologicznych. (...)
Gwara $laska odwoluje si¢ do konkretu, do codziennosci, jest z nia zwia-
zana najscislej, daleka od pustostowia, abstrakcyjnosci nie stuzacej ni-
czemu, (...). Do gwary §laskiej nowomowa w Zaden sposéb nie przystaje,
nie pasuje, przede wszystkim ze wzgledu na niezwykle pojemne, nic
w gruncie rzeczy nieznaczace formuly opisujace §wiat w kategoriach ideo-
logicznych (s. 189—190).

Namysl Magdaleny Piekary nad wykorzystaniem gwary w utworach socre-
alistycznych — z pewnoscia wiele zawdzigczajacy osobie Stefana Szymutki’
ilekturze jego ksiazki Nagrobek ciotki Cili — prowadzi z jednej strony do ana-
lizy warstwy jezykowej prozy Scibora-Rylskiego, ale z drugiej — do konstata-
¢ji ogodlniejszej natury: o trwajacych co najmniej dwiescie lat klopotach
z gwarg $laska konfrontowana z jezykiem ogélnonarodowym czy jej rzeko-
mym ,,skazeniu” niemczyzna. Badaczka przekonuje, ze dla pisarzy §laska
gwara pozostawala klopotliwym obcigzeniem, o czym $wiadcza chocby
zmagania autora Wegla, poprawiajacego — zgodnie z sugestiami Gustawa
Morcinka — jezyk w drugim wydaniu swej powiesci. W prozie socrealistycz-
nej gwara pozostala — wedle ustalen Piekary — ,,sztafazem”, ,,rekwizytem”,
ograniczajacym si¢ do obecnodci kilku najbardziej rozpoznawalnych lekse-
mow (s. 58-59).

3 Pickara nazywa go swym ,,pierwszym nauczycielem Slaska i slaskosci” (s. 221).
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Czes¢ watkdéw podjetych prze autorke f/qxéz’ego Socrealizmn W pilerwszym
rozdziale powraca w nieco innym o$wietleniu w czesci trzeciej dotyczacej
§laskiego etosu pracy. Juz nie sam Wincenty Pstrowski bedzie jej bohaterem,
chociaz i jego osoba pojawi si¢ w rozpisywanych interpretacjach prozy Sci-
bora-Rylskiego. Mozna zatem zapytaé, czy przerwanie tych rozwazaf jest
zasadne, czy nie lepiej dla naturalnego toku wywodu byloby ustawié te dwie
wzajemnie o§wietlajace si¢ 1 dopelniajace czesci po sobie. Tymczasem w kom-
pozydji ksiazki nastepuje rozdzial chyba najdtuzszy, zatytutowany Rewoluga —
teoria 1w obrebie systemn, r3eczywistosé orazg literacka praktyka. Rozdzial — po-
wiedzmy od razu — inny (moze wlasnie z tej przyczyny zajmuje to srodkowe,
centralne miejsce w ksiazce, jako swoisty kontrapunkt?), trudniejszy chocby
przez sam fakt, ze traktuje o wyjatkowo dotkliwej historii, ktéra jest, jak
przekonuje Piekara:

pelna pustych, niedopowiedzianych miejsc, bolesnych odkry¢, wstydli-
wych tajemnic i préb zapomnienia. To takze historia literatury tworzonej
w okreslonych warunkach, dla doraznej agitacji, gdzie postulowane zwy-
cigstwo rewolucji proletariackiej nad starym Swiatem przedstawione jest
jako nieodwolalne, nicodwracalne i calkowite (s. 100).

Specyfika rewolucyjnej czedci ksiazki zasadza si¢ ponadto na jej chyba
najwickszej — w poréwnaniu z rozdzialami pierwszym i trzecim — herme-
tycznosci, w sporej cze$ci bowiem dyskurs opiera si¢ tutaj na wnikliwej lek-
turze zrédel: od pism Lenina, Stalina, Leszka Kolakowskiego po Slawoja
Zizka. Nie oznacza to jednak, ze Pickara teoretyzujac, rezygnuje z odniesiefi
do tych aspektow rzeczywistosci, ktére moga by¢ bliskie — mimo ze zarazem
bolesne — wspoiczesnemu Slazakowi. Magdalena Piekara buduje dla rewolu-
cji ramy przewrotne, przekorne. Pozwala nam na poczatku uwierzy¢ w jej
pickno. Podazajac za mysla Hanny Arendt, pisze:

Pickno rewolucji moze urzekaé przez odczuwanie sprzecznych doznadq,
przez swoiste rozpiecie miedzy chaosem, przemoca, fatalizmem i poczu-
ciem nieuchronnosci przeznaczenia z jednej strony, z drugiej za$ marze-
niem o narodzinach nowego $wiata i checia uczestnictwa w czyms nie-
zwyklym, wszechogarniajacym (s. 80).

Gdy czytamy zatem jej interpretacje rewolucyjnej litografii z potowy
XIX wieku, czujemy 6w zywiol, dynamike, uniesienie, rozgoraczkowanie,
ale jako znaki odleglej historii europejskiej. Nastepnie jednak autorka doko-
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nuje pewnego rodzaju wolty, bo §laskie aspekty rewolucji okazujq si¢ dotkli-
we, gorzkie, jak np. zamiana nazwy Katowice na Stalinogréd. Magdalena
Piekara pyta o znaczenie tej dramatycznej decyzji:

Czy mozna bylo ukara¢ mieszkaficéw miasta bardziej, po raz kolejny
zmuszajac ich do zmiany miejsca zamieszkania, chociaz nie wyszli nawet
ze swych doméw? Pozbawieni wlasnych imion i nazwisk, a takze wia-
snego miejsca na ziemi, stali si¢ ofiarami i jednoczesnie uczestnikami re-
wolugiji (s. 110).

Przypomnienie tej sterowanej przez wladze zmiany (rzekomo spetniajacej
jedynie zyczenie Slazakéw, relacjonowane w sejmie przez Gustawa Morcinka)
to dla Magdaleny Piekary kolejna okazja, by odkry¢ pisarskie i dziennikarskie
strategie uzupelniania po latach pustych, niewyjasnionych miejsc historii Sla-
ska. Znéw wnikliwa 1 uwazna lektura, a takze bedace jej konsekwencja scep-
tycyzm i trzezwos¢ spojrzenia, pozwalaja ominac¢ pulapke jednej, stusznej
interpretaciji, dotarcia do ,»prawdy« kompletnej 1 ostatecznej” (s. 117). Pie-
kara woli konfrontowac¢ sady, zderzaé wypowiedzi, cieniowaé dyskurs, by
obnazy¢ np. naiwnos¢, egzaltacje czy nierzetelno$é.

Za chyba najciekawszg cz¢$¢ ksiazki uznaj¢ ostatnia, zatytutowana Praca —
Slaski etos pracy versus wspotzawodnictwo pracgy. Ta cze$¢ dotyczy niezwykle waz-
nego, mozna wrecz powiedzie¢ — symbolicznego elementu ksztaltujacego
tozsamosé Slazakow, bez ktérego wrecz ,,Slask bylby projektem niemozli-
wym” (s. 160). Magdalena Piekara wyraznie ujawnia przekonanie o niezby-
walnosci pracy w archipelagu $laskich wartosci, ale tez 1 pracy jako elementu
stereotypu. Badaczka dowodzi tego, wplatajac miedzy innymi w dyskurs lite-
raturoznawczy odwolania do wspolczesnych sposobéw rozumienia znacze-
nia pracy na Slasku. Za $wietne wypada w zwiazku z tym uznaé wprowadzenie
w zagadnienie etosu i socrealistycznego wspotzawodnictwa za sprawa omo-
wienia fotografii Tomasza Tomaszewskiego. Deklarowana we wstepie lektu-
ra goro/ki wzmacniana jest zatem spojrzeniem innego obeego. Ten podwéjny
dystans uzyskany dzigki odniesieniu do cyklu zdje¢ Tomaszewskiego zatytu-
towanych ,,Hades?” (az zal, ze nie ogladamy w ksigzce Zadnego z nichl) staje
si¢ punktem wyjScia do zadania waznych pytan dotyczacych pracy:

Czy taki niezachwiany fundament danej kultury, ukazywany i podkreslany
przez wieki nie jest jedynie poboznym zyczeniem, wrecz skostnieniem,
w ktérym i przez ktére objawia si¢ stabo$¢ — niemozno$¢ podjecia dialo-
gu, spojrzenia z dystansu, braku wielu gloséw przekazujacych narracje



212 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 1 (13)

historyczng i tworzacych glos wspélczesnosci? A moze, wlasnie para-
doksalnie, ten element staly, wyznaczajacy ciaglosé¢ dla spoleczenistwa
pogranicznego, wielonarodowego, wielojezycznego, wieloreligijnego, czy-
li z natury wieloglosowego, jest jednym z czytelnych znakéw przynalez-
nosci, odrézniajacym Slazakéw od naplywajacych raz po raz najezdzcéw,
przybyszow, podréznikéw, innych? (s. 160).

Ujawnia si¢ tutaj podejrzliwosé Magdaleny Piekary, jej — sluszna — sklon-
nos¢ do niedowierzania mitom, wyrazania watpliwo$ci wobec tego, co aprio-
ryczne i banalne zarazem. Takie przygladanie si¢ pracy — fundamentalnej,
powtérzmy, wartosci Slaska — owocuje interpretacja krytyczna i odwazna.
Wydaje si¢, ze Piekara prowadzi czytelnika typows $ciezka literaturoznaw-
czego wywodu (zaczynajac od XVII-wiecznego dzieta Officina ferraria, abo huta
i warstat 3 Rugniami sglachetnego dziela felagnego Walentego Rozdzienskiego),
jednak nie tyle szuka potwierdzen etosu, ile — wprowadzajac teksty socreali-
styczne — swoistych szczelin, peknig¢ w tym modelowym obrazie pracy.
Wybér pracy na bohaterke tej czgsci ksiazki wydaje si¢ podwéijnie trafny:
2 racji jej znaczenia dla Slaska w ogéle oraz propagandowej sily, jaka przypi-
sano tej wartos$ci w latach pigcdziesiatych. Magdalena Pickara pyta zatem
0 6w ,,pracujacy Slask” w ,,powiesciach o pracy” i szuka odpowiedzi, po raz
kolejny rozpisujac ja w szerokich kontekstach, obudowujac odniesieniami do
historii, polityki i literatury. Taki tryb pisania, dygresyjny 1 erudycyjny, z pewno-
$cia dowodzi bieglosci Autorki ksigzki w poruszaniu si¢ po wszelkich kon-
tekstach socrealizmu i1 swobodnego korzystania z réznorodnej literatury
przedmiotu: od przeméwien Maksyma Gorkiego i pism Jézefa Stalina, przez
postulaty krytycznoliterackie Melanii Kierczynskiej, my$l filozoficzng Hanny
Arendt, po najnowsze prace literaturoznawcze (Smulski, Tomasik, Jarosif-
ski, Zawodniak, Fast). Wida¢ wyraznie, ze Magdalena Piekara, autorka ksiaz-
ki dotyczacej literatury socrealistycznej, to autorka wtajemniczona, bynajm-
niej nie amatorka w temacie. To niespieszne tkanie tla jednak moze czasem
sprawia¢ wrazenie, ze interpretacje przywolywanych powiesci sa rwane, ze —
obudowywane wieloma kontekstami — staja si¢ migotliwe i niewyrazne. f.a-
two wszak obroni¢ proponowany w ksiazce dyskurs, literatura jest w niej
bowiem jednym (a nie jedynym) z elementéw poddanych namystowi. Swo-
bodne przechodzenie Piekary od komentowania powiesci do elementéw hi-
storii, stereotypoéw czy zagadnien jgzyka ogranicza hermetycznos$é typowa
dla ksigzki literaturoznawczej, zarazem znaczaco poszerzajac grono czytelni-
kéow. Dodaé warto réwniez, ze w omawianym rozdziale bodaj czy nie naj-
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pelniej ujawniaja sic kompetencje oraz pasje badawcze Magdaleny Piekary.
Poza wspomniang juz publikacja z roku 2001 nalezy zauwazy¢ inne wyko-
rzystywane watki historycznoliterackie, np. cechy wczesnopozytywistyczne;
powiesci tendencyjnej jako waznego punktu odniesienia dla poetyki prozy
socrealistycznej (s. 180) czy — niezwykle interesujacg — krytyczng lekture te-
g0, co W tej prozie sytuuje si¢ na tradycyjnych biegunach meskie — Zenskie,
patriarchalne — matriarchalne. W tym konteksécie Piekara przywoluje mysl
Craiga Owensa przekonujacego, ze marksizm ,,mocno akcentuje patriar-
chalno$¢ spotecznej struktury, uprzywilejowujac typowo meska dziatalno$§é
produkcyjng jako aktywnos¢ swoiscie ludzka” (s. 195) i pyta o sposob
ksztaltowania relacji miedzyplciowych w powiesciach lat pigcdziesiatych.
I tutaj Autorka dostrzega réznicowanie 16l — od kobiet-kochanek, przez ko-
biety pracujace w meskich zawodach, nieuswiadomione (ideologicznie) Zo-
ny, wobec ktorych nalezy przyjaé¢ funkcje wychowawcy, az do Zon-wrogow
— cieniowanie znaczen, ale dowodzi, ze w ciasnych ramach ideologicznych
zalozen nie mogla znalez¢ zrozumienia (np. u krytykéw literackich) idea §la-
skiej rodziny z mocna pozycja kobiety w przestrzeni domowej. Tymczasem
wykorzystana w powiesciach produkcyjnych kopalnia staje si¢ obiektem na-
cechowanym kobieco, jest traktowana jak kochanka, ktéra wyklucza zara-
zem obecno$¢ innych kobiet. Upominajac si¢ o to, co kobiece, Piekara
zwraca uwage na specyfike obrazu pracy w kopalni:

W osadzonych w realiach powojennej Polski, zwiazanych z zadaniami
przemystowymi powiesciach, gdzie obok murarzy musialy by¢ murarki,
gdzie obok traktorzystow istnie¢ powinny traktorzystki, §wiat kopalni ja-
wi si¢ jako przestrzeni doskonala — meska, pozbawiona kobiet, ktdre
przeciez nie pasuja do stricte patriarchalnej wizji §wiata po zwycigstwie
proletariatu. Praca w kopalni przedstawiana jest czesto jako mistyczna,
wyjatkowa i wymagajaca niezwyklych umiejetnosci, a takze posiadania
nieczestych przymiotéw (s. 200-201).

Magdalena Piekara czyta Slask i osadzone w realiach regionu powiesci, do-
strzegajac ich swoistos¢, nie gubiac jej z oczu mimo — o czym juz wspomina-
tam — wielu przywolywanych kontekstow. Co ciekawe, lektura autorki nace-
chowana jest zrozumieniem, mozna nawet powiedzie¢ empatia, szacunkiem
nawet dla uproszczonych i zideologizowanych sylwetek bohateréw, chociaz
bez pobtazliwosci dla schematycznych odczytan socrealistycznych.

Aby odda¢ zatem niejednoznacznos$¢ interpretowanych powiesci (zwlasz-
cza Wegla Aleksandra Scibora-Rylskiego), Piekara zbiera zréznicowane $lady
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recepcil, a jej uwazna i krytyczna lektura nie tylko potwierdza szczegolne
miejsce powiesci w dokonaniach lat piecdziesiatych (,powies¢ do dzi$ jest
uznana za jedno z nielicznych, warto$ciowych, czy moze mniej bezwarto-
$ciowych, tekstow prozatorskich tamtych czasow”, s. 212), ale tez osiaga cos
wigcej: wyznaczajac wlasna, interesujaca przestrzen, horyzont lektury tekstu,
ktéry — jak mozna chyba zalozy¢ — nie zalicza si¢ obecnie do popularnych
ksigzek, obdarza go specyficznym zyciem, czyniac — pisze to bez ironii —
atrakcyjnym. Literaturoznawcze zainteresowania, czgsto przeciez niezrozu-
miale dla oséb niewtajemniczonych, okazuja si¢ w otoczeniu wzmianek o fil-
mach, fotografii, jezyku, historii itp. intrygujace, powodujac, ze gubi si¢ bi-
blioteczny kurz i etykietka ideologicznej ramoty.

Konkluzja rozdziatu trzeciego, a zarazem konkluzja ksiazki, to spointowa-
nie rozdzwigku miedzy tradycyjnym $laskim systemem wartosci a sposobem
jego sztucznego 1 uproszczonego zaanektowania do powiesci lat piecdziesia-
tych, w ktorych zamiast etosu pracy wystepuje — jak pisze Piekara — ,,wspot-
zawodnictwo pracy, dzialanie kolektywne, podporzadkowanie partii oraz
iluzja, ze to wlasnie w czasach komunizmu robotnik moze dopiero wlasci-
wie pojac 1 wykonywaé swoja prace” (s. 219). Wraz z tym zdaniem wygasa
obiektywny 1 naukowy glos autorki, po nim czytelnik znajduje jedynie kil-
kuzdaniowe podzigkowania. Tymczasem sadze, Ze ta intrygujaca opowies¢
o Slasku mogtaby zakoficzy¢ sie wyrazniejszym akcentem osobistym, z od-
niesieniem do obecnego obrazu regionu, tym bardziej ze ujawniane co rusz
mozliwosci rozumienia terazniejszosci, traktowania socrealizmu jako specy-
ficznego filtra spojrzenia na wspolezesny Slask czynilyby tego rodzaju final-
ne stowo gestem jak najbardziej na miejscu. Sigski socrealizm zyskalby zara-
zem autobiograficzng rame — paralele dla osobistego charakteru Wizgpn sta-
nowi¢ powinno podobnie nacechowane slowo zakonczenia.

Przedstawione wyzej, najcickawsze w mojej opinii, watki S’/zy/éz'ego socreali-
gmu nie wyczerpuja rzecz jasna bogactwa problemowego ksiazki. Znajdzie
w niej czytelnik znacznie wiecej nivanséw i paradokséw Slaska, ktérych od-
krywanie wraz z autorka publikacji stanie sic — mam nadzieje — nie tylko fra-
pujaca przygoda, momentami intelektualnym wyzwaniem, ale takze zacheta
do powaznej i madrej rozmowy o regionie: jego trudnej historii 1 wspélcze-
snosci. Zeby odda¢ specyfike Slaska, jaki przedstawia Magdalena Piekara
w swej ksiazce, warto przyjrzec si¢ takze graficznej stronie publikacji. Niki-
szowiec na okladce, pomnik Wincentego Pstrowskiego oraz litografia ,,Die
Revolution 1848 in Berlin” — te trzy grafiki, cieniowane, bialo-czarne, niewy-
razne w gruncie rzeczy, z miejscami nieostra, a zwracajaca uwage kreska,
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rozmazane, z bialtymi (pustymi) miejscami (widocznymi zwlaszcza na postaci
Pstrowskiego), przykryte jakby monochromatycznym nadrukiem sq w pew-
nym stopniu metaforg ksiazki i metody Piekary. Autorka bowiem w gruncie
rzeczy przebija si¢ przez ujednolicony i zdefiniowany Slask, pokazuje jego
wielobarwno$¢, zréznicowanie, napigcia i paradoksy nim rzadzace, tajemni-
cze 1 niedopowiedziane historie. Snujac wlasng narracj¢ — uporzadkowana
metodologicznie, $§wietnie napisana, starannie zredagowang i wydang —
Magdalena Piekara pozostawia nas z ciekawoscia dalszego ciagu opowiesci
o Slasku, moze tez jej piorar Pokazuje wszak, ze region wcigz domaga si¢
tekstu, ze w jakiej$§ mierze pozostaje niezapisany. Bo wreszcie, jak pisze w za-
kofczeniu rozdzialu poswigconego Pstrowskiemu:

Odczytujac, poznajac wszystkie (chociaz czy na pewno wszystkie) wize-
runki Pstrowskiego, mozemy dostrzega réznigee je elementy, ogladac
wielo§¢ wariantéw, perspektyw. W tym zderzeniu wielosci spojrzen,
gdzie nic nie jest jasne i przejrzyste, obserwujemy losy jednostki podda-
nej naciskom wielkich wydarzen i stajemy si¢ coraz bardziej zadziwieni
tym wieloglosem. Nie jeste$smy ani na jote blizsi prawdy, ale przynajmnie;j
si¢ nie tudzimy, Ze jakas prawda istnieje (s. 74).
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Polski Instytut Naukowy na nowo odkrywany

Beata Dorosz, 2013, Nowojorski pasjans. Polski Instytut Naukowy w Ameryce —
Jan Lechon — Kazimierz Wierzynski. Studia o wybranych zagadnieniach
dziatalnosci 1939-1969, Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa, s. 592.

Ksigzka Beaty Dorosz Nowogjorski pasjans to interesujacy zbior studiow po-
$wigconych powstaniu i dziatalnosci Polskiego Instytutu Naukowego
w Ameryce oraz amerykanskiej aktywnosci dwdch z jego wspoltwdrcow:
Jana Lechonia i Kazimierza Wierzynskiego. Ta, w duzej mierze oparta na
archiwalnych materiatach Zrédlowych, publikacja jest cenna zaréwno dla
badaczy historii emigracji polskiej, jak 1 historykéw literatury interpretuja-
cych tworczosé Lechonia i Wierzynskiego.

Jak podaje autorka:

Historia i dzialalnos¢ Polskiego Instytutu Naukowego w Ameryce nie
byla dotad przedmiotem badan w Zzadnym zakresie — ani z punktu wi-
dzenia historii Polski w czasie wojny i po wojnie, ani w kontekscie dzie-
jow polskiego wychodZstwa politycznego, ani tym bardziej z perspektywy
rozwoju historii kultury i literatury na emigracji. Nie istnieja zadne opra-
cowania naukowe na ten temat (s. ).

Drzicje tej najstarszej instytucji polskiej 1 jednej z najstarszych placowek
polonijnych w Stanach Zjednoczonych przedstawita Beata Dorosz w pierw-
szej czedci ksiazki (Polski Instytut Nankowy w Ameryce, s. 17-1306). Dotychcza-
sowy brak publikacji wnikliwie opisujacych nowojorskie instytucje polskiego
zycia kulturalnego zostal wigc, przynajmniej w czesci, uzupelniony. Wraz
z Nowojorskim pasjansem otrzymujemy studia oparte na solidnej podbudowie
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archiwalnej, licznych cytatach ze Zrédel i odwotaniach do dokumentéw sta-
nowiacych o podstawie prawnej 1 administracyjnej dzialania emigracyjnej in-
stytucji. Ten bogaty i cenny material archiwalny stanowi szkielet catej ksiazki,
to jest trzon historycznej rekonstrukeji, na ktérym wsparto interpretacyjny
komentarz. Dobér archiwaliéw wydaje si¢ bardzo dobrze przemyslany, ro-
dzaj i uktad zrédel odpowiada gtéwnemu zatozeniu tej sekwencji ksiazki,
ktorej celem jest zrelacjonowanie i rekonstrukcja najwazniejszych wydarzen
zwiazanych z powstaniem i dziatalno$cig PIN-u.

Dzi¢ki Nowojorskiemu pasjansowi mozemy analizowaé m.in. korespondencje
0s6b prywatnych, instytuciji, akty zalozycielskie i statutowe, artykuly praso-
we opisujace uroczystos$ci w Instytucie, fragmenty dziennikéw nawiazujace
do powstania i dziatania placéwki. Nalezy podkresli¢ wartos¢ tej odnalezio-
nej, zgromadzonej 1 opracowanej przez Beate Dorosz wielkiej bazy doku-
mentalno-zrédlowej. Stanowi ona zalete nie do przecenienia omawiane;j
ksigzki — buduje pierwszoplanowa faktograficzng perspektywe narracyjna.
Autorka rekonstruuje interesujaca mikrohistori¢ emigracji, relacjonuje kolej-
ne kroki prowadzace do powstania, a potem dzialalno$¢ Instytutu, zawsze
ilustrujac to dokumentami. Tak wiarygodne i szczegélowe, mozna rzec:
w zblizeniu, zobrazowanie fragmentu zycia kulturalnego polskiej emigracji
daje tez czytelnikowi mozliwo$¢ wlasnej interpretacji. Odzwierciedla przy
tym czasochlonna, drobiazgows prace, jaka zostala wykonana z wykorzysta-
niem archiwaliéw i uprzytamnia, jak wiele zabiegéw musiato prowadzi¢ do
ich pozyskania (autorka zamieszcza we Wprowadzeniu podzigkowanie skiero-
wane do kilkudziesigciu europejskich i amerykanskich instytucji, ktére udo-
stepnily jej swoje zbiory).

W Nowgjorskim pasjansie badaczka podkreslita ciaglos¢ polskiego zycia kul-
turalnego na emigracji i genez¢ PIN-u wywiodla z ,,przed-Instytutowych”
inicjatyw utworzenia takich osrodkéw, jak paryski Uniwersytet Polski Za-
granicg, dzialajacy od 1 grudnia 1939 do zajecia Paryza przez Niemcow
w czerweu 1940 roku i nowojorskie Stowarzyszenie Polskich Pracownikéw
Naukowych w Ameryce im. Tadeusza KoSciuszki. Stowarzyszenie petnito
role emigracyjnej placowki naukowej, ale przede wszystkim centrum dajace-
go oparcie polskim naukowcom w zyciu zawodowym i codziennym. Projekt
utworzenia Polskiego Instytutu Naukowego laczytl potrzeby $rodowiska
akademickiego i polskich ko6t rzadowych, zaktadal powolanie emigracyjnego
centrum naukowego, ktére prowadziloby tez prace informacyjne na rzecz
Polski 1 utrzymywalo zwigzek ze srodowiskiem amerykanskim. Autorka, po-
stugujac sie tekstami zrédlowymi, zgodnie z chronologia zdarzen zdaje
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sprawe z ksztaltowania si¢ stanowisk zalozycieli 1 dziatan organizacyjnych,
ktére doprowadzily do inauguracji dziatalno$ci nowojorskiej placdwki
w maju 1942 roku. Wskazuje tez na sytuacje, w jakiej znajdowaly si¢ polskie
instytucje emigracyjne dazace do autonomii, z jednej strony zobligowane do
podlegtosci wobec polskiego rzadu, a z drugiej — do politycznej lojalnosci
wobec kraju osiedlenia. Widaé wrecz, ze niezaleznie od rozmaitych, mniej
lub bardziej formalnych deklaracji, utworzenie Instytutu mialo charakter po-
lityczny 1 jak dalece w warunkach wojny i1 emigracji niemozliwe okazywalo
si¢ utrzymanie apolitycznosci polskich organizacji i instytucji. Spleciony
z watkiem politycznym, uwidacznia si¢ tez watek personalny i hermetycz-
no$¢ emigracyjnego, zogniskowanego wokot Instytutu srodowiska, ktore nie
uchronilo sie przed zaangazowaniem w spory (sprawa Wojciecha Swigto-
stawskiego czy Oskara Langego, spolaryzowane stanowiska naukowcow
wobec polityki Sikorskiego). W $wietle relacji autorki i przedstawionych
przez nia archiwaliéw wydaje sig, ze znaczenie PIN-u, szczegdlnie w poczat-
kowym okresie dziatalnosci, wynikato gtéwnie z jego o$rodkowej, integruja-
cej polskie srodowisko naukowe i kulturalne roli oraz roli politycznej, nie za$
z inicjatyw o charakterze $cisle naukowym. Beata Dorosz tak podsumowala
poczatki istnienia placowki:

Wydawaloby si¢, Zze pierwszy okres dziatalnosci Instytutu zdominowata
jednak polityka (przed ktoéra tak bardzo broniono si¢ na etapie jego po-
wolywania), wyraziscie zogniskowana w ,sprawie Swictostawskiego”
i,aferze Langego”. Byly to istotne problemy angazujace S$rodowisko
przede wszystkim ideologicznie, ale tez po ludzku emocjonujace, nie wy-
czerpywaly jednak calej jego energii, bo jednoczes$nie mialy miejsce dzia-
tania o charakterze naukowym, choé niepozbawione akcentow politycz-

nych (...) (s. 97).

Toczaca si¢ w sekcjach 1 komisjach dziatalno$¢ Instytutu najaktywniejsze
formy przybrata w Sekcji Badan Historyczno-Literackich i Artystycznych,
w Komisji Historii Literatury Polskiej. W komisji tej prowadzili prace wybit-
ni humanisci (np. Oskar Halecki) oraz poeci i pisarze. Tu program prac byl
najszerszy, cho¢ nie wszystkie planowane przedsiewziecia udalo si¢ zreali-
zowaé. W ramach sekcji wygloszono popularyzatorskie odczyty o literaturze
polskiej i cykle naukowych wykladéw poswigconych literaturom narodowym,
wickszo§¢ wydrukowano na tamach kwartalnika ,,Bulletin of the Polish In-
stitute of Arts and Sciences in America” (wyd. w latach 1942-1945/1946),
w ramach dzialalnosci wydawniczej ukazaly si¢ dwie pozycje ksiazkowe. Ten
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dorobek wydaje si¢ dosy¢ szczuply, ale nie nalezy zapominal, ze ksztalto-
wany byl w szczegdlnych historycznych okoliczno$ciach, ktére powotywaly
rozmaite, najczesciej odlegle od nauki cele.

Nowojorski pasjans odstania nowe zrédla 1 fakty nie tylko zwigzane bezposred-
nio z powstaniem PIN-u, ale 1 biografia osobista i twércza wymienionych na
wstepie poetow — Lechonia (czes¢ druga, s. 141-310) 1 Wierzynskiego (czg$¢
trzecia, s. 313—-425). Te rozdzialy ksiazki dostarczaja interesujacego kulturo-
wego kontekstu do badania twérczosci emigracyjnych pisarzy. Relacjonuja
usifowania i zabiegi instytucji i oséb prywatnych, w tym samych zaintereso-
wanych, nieraz dramatyczne, ktére doprowadzi¢ mialy do pozyskania wiz do
Ameryki, osiedlenia si¢ tam i utrzymania. Beata Dorosz informuje o organi-
zowanych dla poetéw zbidrkach, odczytach, w ktérych mieli wystgpowac,
wieczorach autorskich, tzw. objazdach wazniejszych osrodkéw polonijnych,
poswigconych tym postaciom artykutach prasowych tytutujacych ich ,,wiel-
kimi Polakami” i ,,najwybitniejszymi pisarzami”. Daje obraz emigrantéw,
ktorzy juz u progu emigracji w Ameryce mianowani sgq na niemal narodo-
wych wieszczéw, ale 1 wiele musza zawdzieczaé polonijnemu oraz uchodz-
czemu $rodowisku. Ich literacka oraz patriotyczna aktywnos$¢ oparta jest
réwniez na wspolnocie z tym §rodowiskiem pogladéw politycznych. Nie
sposOb pomijaé presji skierowanych ku nim oczekiwan, trudno o niej nie
pamigtad, kiedy rozpatruje si¢ spoleczno-patriotyczne motywacje 1 wartosé
tworczoscl Lechonia czy Wierzyniskiego tamtej doby. Jak sie wydaje, musieli
oni, a przynajmniej Wierzynski, ktéry na poczatku pobytu w Stanach Zjed-
noczonych znajdowal si¢ w rzeczywiscie trudnym potozeniu materialnym,
po pierwsze na siebie — z pomoca Polonii i juz osiadlych emigrantéw —
zarobi¢ (llustruje to np. sprawa wydania i pozyskiwania subskrybentow
ksiazki poetyckiej Wierzyniskiego). I w tym odniesieniu ksiazka Beaty Dorosz
spelnia jeszcze jedna role: stanowi swoisty dokument Zycia spotecznego. Nie
sposob nie wspomnie¢, ze miewa on tez homotekstualne 1 genderowe od-
cienie. Beata Dorosz, racjonalnie, ze spokojem dokumentalisty odstania
homoseksualny watek biografii Lechonia, problematyzuje opresyjno$é sytu-
acji homoseksualisty w emigracyjnym spoleczedstwie, wskazuje na realna
przyczyne lekéw poety i cytuje kierowany do Lechonia oficjalny list, ktérego
nadawca, z rozmyslem, uzywa osobowej formy zenskiej ,,Mrs. Lechon”.
W innym miejscu uwaga autorki, o wydawaloby si¢ dygresyjnym charakte-
rze, ilustruje zjawisko o wymiarze genderowym. I stad, cytowana nizej dy-
gresja moglaby sta¢ si¢ inspiracja do studiéw nad sytuacja i rola kobiet na
emigracji:
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odpowiedZ na pytanie: ile warta byla na emigracji Zona? Znajdujemy ja
w pi$mie ministra spraw wewnetrznych, Stanistawa Mikotajczyka, do Mi-
nisterstwa Spraw Zagranicznych: ,,Prosz¢ zawiadomi¢ zainteresowanych, ze
Fundusz Kultury podwyzsza z dniem 1 lutego wysoko$¢ zasitkéw. Tu-
wim, Wierzyniski, Wittlin, Kosidowski, Kridl, Malcuzynski, Grzegorz Fi-
telberg otrzymywac beda £25 (dwadziescia pie¢ funtéw) miesiecznie jako
zonaci. Samotny Cwojdzifiski otrzyma dwadziescia funtow (s. 342).

Czes¢ czwarta ksiazki (s. 433-553) to obszerny Aneks zawierajacy chrono-
logiczne zestawienie wazniejszych wydarzent o charakterze naukowym i kul-
turalnym, jakie mialy miejsce w PIN-ie w latach 1942-1969 (Wieczory, odegyty
7 konferengje nankowe na tematy kulturalno-literackie organigowane przez Polski Insty-
tut Nankowy w Ameryce) wraz z komentarzem w postaci tekstow Zrédtowych
i odsylaczem bibliograficznym, a takze obszerne biogramy twércow instytu-
tu (Wagnigjsze biogramy) oraz materialy 1 dokumenty Zrédlowe dotyczace
spraw statutowych (Materialy i dokumenty $ridfowe). Zamyka ksiazke zbior 29,
czegsciowo nieznanych, reprodukeji fotografii na kartach kredowych.

Poszczegdlne czesci publikacji Beaty Dorosz sa, jak podkreslila to autorka,
wzgledem siebie komplementarne, czgsto te same wydarzenia przedstawiaja
z zupelnie innej perspektywy. I tu, w mozliwosci uktadania kolejnych kart
pasjansa, kryje sie geneza tytutu ksiazki i1 sugestia do ,,tasowania” poszcze-
gblnych tresci we wciaz nows, inaczej sproblematyzowana catos¢. Podsu-
mowujac, o wadze Nowgjorskiego pasjansa. Polski Instytut Naukowy w Ameryce —
Jan Lechoii — Kagimiery Wiergyriski Beaty Dorosz decyduje kilka powoddw.
Ksigzka stanowi znaczacy wklad w badanie Zycia kulturalnego emigracii.
Publikacja daje nowy obraz emigracyjnej historii instytucji, biografii osobi-
stych 1 literackich, i nie tyle jest to kwestia interpretacji, ile przedstawienia
nieznanych dokumentéw 1 faktow. Weryfikuje daty 1 przekazy o faktach,
czesto takie, ktore, jak by si¢ moglo wydawaé, nie wymagaja juz sprawdzenia
i poprawienia, np. dotyczace przybycia do Stanéw Zjednoczonych Kazimie-
rza Wierzyfiskiego. Prezentuje obfito$¢ dokumentéw zZrédtowych lub ich
fragmentdw, za$ baza bibliograficzna ksiazki jest jedoczesnie katalogiem, ilu-
strujacym bogactwo archiwéw dotyczacych emigracji. Autorka daje tym sa-
mym niezwykle cenne, bo oparte na dokumentach Zrédltowych, kulturowe
studium nowojorskiej emigracji.
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Dwie aksjologie?

Joanna Adamowska, 2012, Rézewicz i Herbert. Aksjologiczne aspekty twdrczosci,
TAIWPN Universitas, Krakéw, s. 392.

Juz pierwsze zdania monografii Joanny Adamowskiej dobitnie uwyrazniajq
problem badawczy. Mowa bedzie zatem o Tadeuszu Rézewiczu 1 Zbignie-
wie Herbercie jako ,,poetach o podobnej »wrazliwosci aksjologicznej«, sta-
wiajacych w centrum swoich zainteresowan problematyke wartosci” (s. 10).
Autorka ma gleboka §wiadomosé odmiennosci obu twoércow. Moéwi o ich
»sporze” 1 ,.dialogu”. W blyskotliwym rédsumé opinii krytycznych, a takze
w przywolaniu sadéw poetow o sobie (s. 12—40), ten ,,w istocie nierozwia-
zywalny splot” (s. 10) Roézewicza i Herberta zostal rzeczowo pokazany na
dwoch planach — politycznym i estetycznym. Referujac, badaczka nie opo-
wiedziata si¢ po zadnej ze stron. Napisata: ,,Zaproponowane w rozprawie
ujecie wykracza (...) poza rozpowszechniony w literaturze przedmiotu ste-
reotyp interpretacyjny przeciwstawiajacy Herbertowskiej afirmacji istnienia,
pickna i tradycji, Rézewiczowska negacje tych wartosci. W rzeczywisto$ci
bowiem poeci, koncentrujac si¢ na opisywaniu tragizmu aksjologicznych
wyborow, czeiciej zmagaja si¢ z ambiwalencja ocen niz formulujg jedno-
znaczne przeslania. (...) Cho¢ rzadko wybory lekturowe obydwu autoréow
pokrywajq sig, to jednak interesuja ich podobne problemy, m.in. sens histo-
rii, antynomiczno$¢ wolnosci, odpowiedzialno$¢ za stowo, moralna ocena
kulturowych wzorcéw mestwa, pamieé, wspolczucie, zto” (s. 10, 11).

Nalezy doceni¢ ten rodzaj dystansu poznawczego, jaki proponuje autorka.
Mierzenie si¢ z Herbertem i Rézewiczem jest przeciez sytuowaniem sig¢ tak-
ze w przestrzeni kultury literackiej drugiej potowy XX wieku, odkrywaniem
jej utajonego oblicza, wyzwalaniem napie¢, w jakie jest ona w sposéb nieu-
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nikniony uwiklana. Ryzyko miary moze by¢ zwycigstwem lub porazks intencii.
Joanna Adamowska — wedle mojego glebokiego przekonania — znakomicie
zrealizowala swoje zamierzenie badawcze. Jej glos brzmi autonomicznie, nie
jest echem poprzednikéw, ale samoistnym wyrazem intelektualnej oryginalnosci.

Rézewicz 1 Herbert czytani sa osobno, ale i w $cistym powigzaniu. Osobno
— poniewaz kazdemu z nich autorka poswigca stosowng czg$é; w powigzaniu —
poniewaz zaplot problemowy jest tu az nadto wyrazny. W istocie rzeczy,
rozprawa ma charakter poréwnawczy, zmaga si¢ z dwiema odmiennymi
wizjami kultury, dwiema koncepcjami poezji, dwiema kwestiami filozoficz-
nymi, w ktérych centrum zostal postawiony cztowiek. Jezeli historia jest
pierwszym odwolaniem, ktére ,,sprawdza” badaczka u obu poetéw, to réw-
noleglym (nie drugim, a tym bardziej nie drugoplanowym) odwolaniem jest
w jej pracy jednostka. Zamierzeniem autorki jest odpowiedZ na pytanie, jak
w $wiatopogladowym obrazie obu poetéw definiowana jest rola jednostki
rzuconej na plan historii, przy czym odpowiedZ ta wyrasta jeszcze z innego
horyzontu poznawczego, mianowicie z literatury. Joanna Adamowska stusznie
zauwaza, ze literatura, nie postugujac si¢ jezykiem dyskursywnym, rozwiazuje
podobne problemy filozoficzne 1 poznawcze na innym poziomie wystowienia.
Ten ,,inny” poziom jest widoczny na plaszczyznie intertekstualnej. Inaczej
moéwiace: posroéd wielodei glosow, w przestrzeni literackiej ekonomii, gdzie
prawa wymiany i warto§ci dodatkowej sa znakiem autorskiej oryginalnosci.

Jak to si¢ uwyraznia w poezji? Najzwyczajniej — na poziomie repetycji. Po-
eta zawsze jest uwiklany w kontekst stéw cudzych (wigc i cudzych mysli).
Rézewicz sigga do fenomenologicznie zorientowanych odtaméw mysli eg-
zystencjalnej (Heidegger, Jaspers), by — uzbrojony w jej narzedzia — lepiej
odczyta¢ historiozoficzne pewnosci 1 iluzje zawarte na kartach wielkiej literatury
(Dostojewski, Tolstoj). Herbert — opierajac si¢ na Elzenbergowskiej wy-
kfadni nieprzystawalnosci historii i kultury — w literaturze tropi sens rozdzia-
tu miedzy prawami cztowieka a nieublagang necessitas dziejow. Jak porowny-
wa¢ tak dwie odmienne wizje §wiata? Gdzie poszukiwaé punktu wspdlnego,
ktory moéglby laczy¢ i — jednoczesnie — réznicowaé obie postawy tworcze?
Joanna Adamowska twierdzi, ze tym punktem wspélnym jest kategoria
,»zta”, ostatecznie podstawowa kwestia filozoficzna ubieglego stulecia.

Zlo. Spierali si¢ o jego istote Rozewicz i Herbert, Rézewicz i Mitosz, Mi-
tosz i Herbert, 1 nie tylko oni. Gdyby trzecim bohaterem ocenianej rozprawy
byl jeszcze Czeslaw Milosz, otrzymaliby$Smy studium niezwykle bogate
w szereg intertekstualnych odwolan. Nie jest to jakie§ pobozne zyczenie re-
cenzenta. Cze$¢ trzecia rozprawy Unde malum? Rogewicz i Herbert wobec 2la od
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razu przywoluje wielki spér Mitosza z Rézewiczem. Zdaje sie, ze pod ko-
niec wieku XX byl to najwazniejszy spor poetycki. Translokujac go na inna
plaszczyzne, Joanna Adamowska wpisuje swoj dyskurs w 6w antropologicz-
ny dylemat, ktéry zajal tak wiele pior i umystow. Jezeli zto ma swoja przy-
stad w czlowieku (Mitosz na taki radykalizm jednoznacznosci si¢ nie godzit),
to w jakim wymiarze, z jakim nasileniem, w jakiej intensywnosci ujawnia si¢
empatia (wspolczucie)? Jak zto i towarzyszace mu cierpienie moga wystowic
sic w aktach sztuki? Co sztuka moze w tym wypadku? Ktéra z jej form —
klasyczna czy formalistyczna — niesie zwycigska prawde wyzwolenia?

Joanna Adamowska twierdzi, ze zrédtem poréwnania obu poetéw jest hi-
storyczny moment, II wojna §wiatowa 1 w ogoéle barbarzyaski despotyzm
wicku ideologii. Niewatpliwie, zaprzeczy¢ temu nie mozna. Rézewicz — blizszy
filozoficznej interpretacji biografii — pyta o tragizm dwudziestowiecznego
uwiklania w zlo (Hoélderlin, Pound, Heidegger); Herbert — ekstrapolujac do-
$wiadczenia biograficzne na terytorium calej kultury — pyta o to, co jest istota
nierozstrzygalnosci aksjologicznego konfliktu w ogéle. To nie sa odmienne
poglady; to sa odmienne poszukiwania definicji tego samego zjawiska.

Autorka nie ukrywa, ze interesuje ja to, co w wielu partiach swojej ksiazki
nazywa (nie zawsze wprost) projektem historiozoficznym. W jakim§ szcze-
gblnym sensie czyta wiec Rozewicza 1 Herberta przez pryzmat tego, co
w kazdym ujeciu aksjologicznym by¢ musi, tj. na plaszczyznie odpowie-
dzialnosci, zdrady, winy, kary, pokuty czy odkupienia. Dyskurs literaturo-
znawczy jest tutaj wigc ubrany w plaszcz etyki indywidualnej i zbiorowej,
a pytania o istote ludzkiej natury stale podsycane sa innymi — o zakres wolnosci
jednostki. Czy jest ona niezbywalna, nieograniczona i bezwarunkowa, czy
tez — konwencjonalnie — musi uwzglednia¢ racje wspotobecnosci w §wiecie?

Joanna Adamowska napisata w ostatnim akapicie swojej ksigzki: ,,Pomimo
niepewnosci co do istnienia metafizycznych zrédel etyki cztowiekowi pozo-
stajg jeszcze sumienie, wspolczucie 1 pamigé, dzigki ktérym moze on funk-
cjonowaé w $wiecie jako istota moralna. Fakt, ze Zzrédltem zla jest ludzka
wola, takze daje pewna nadzieje: nie walczymy z demonami, tylko z wlasna
staboscia. Wolnos$¢ — czy to pojmowana przez Rézewicza na sposéb kantowski,
czy tez za Elzenbergiem interpretowana przez Herberta jako duchowa moc,
mestwo opowiedzenia si¢ po stronie wartosci — pozwala, wedlug poetéw,
uciec z »wigzienia historii«’” (s. 370).

Konkluzja ta zostata oparta na bardzo precyzyjnych analizach poezji. Nie
ukrywam, ze — w moim odczuciu — subtelniej autorka czyta Rézewicza, ktoérego
albo wyzej ceni, albo doglebniej czuje. Jej kompetencja literaturoznawcza,
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zmyslt interpretacyjny i — w ogoéle — jej zrozumienie poetyckiej idei tworcy
Kartoteki budza szacunek i1 podziw dla polonistycznych wynikéw. Z wielka
przyjemnoscia $ledzitem mysl badaczki, ktéra podjeta przeciez nieltatwy
problem ustalenia zunctim miedzy historyczna i filozoficzna relacjg niezwykle
bogatej, skomplikowanej i — na plaszczyznie jezykowej — iryzujacej aluzjami
sztuki wyslowienia Rézewicza. Na tym tle opis Herbertowskiej historiozofii
wydaje si¢ mniej przebojowy, cho¢ nic nie mozna mu zarzuci¢. Nie ma tu
ani uproszczen, ani ucieczek, ani tatwego zrzucenia odpowiedzialnosci na
utrwalone sady krytyczne. Jezeli Rozewicz w tej pracy dominuje nad Herbertem,
to pewnie dlatego, ze — mimo zalozonego dystansu wobec odczytan juz ist-
niejacych — tworca Pana Cogito jest juz jako$ udrapowany, mniej poddaje si¢
rewindykujacym ocenom. Rézewicz natomiast prowokuje, wyrasta w najmniej
oczekiwanych przez nas momentach lektury. Odstania si¢ — wielokrotnie.

Rozprawa Joanny Adamowskiej ma charakter historycznoliteracki i zara-
zem interpretacyjny. W obu aspektach zostata wykonana porzadnie, z grun-
towng znajomoscia polonistycznego rzemiosta. Ogrom przywolan, $wietna
orientacja w catosci dorobku obydwu poetéw, klarowno$¢ wyktadu, herme-
neutyczna maestria, a wreszcie umiejetno$¢ wyboru opinii z nader rozbudo-
wanej literatury przedmiotu sprawily, ze calo§¢ czyta si¢ z wielkim intelektu-
alnym pozytkiem. Jasnos§¢ przekonan, rzetelnos¢ odwolan, precyzja stanowiska
1 — co najwazniejsze — logika argumentacji dowodza wysokiego kunsztu autorki.
To autentycznie inspirujace studium literaturoznawcze.

Co od razu wzbudza czytelnicza sympati¢ do autorki? Ona nie udaje, ze litera-
tura jest $wiadectwem spolecznej §wiadomosci, ani tez nie stwarza wrazenia,
ze mysli zapisane w formie wiersza tworzg niezalezny $wiat przedstawien.
Joanna Adamowska doskonale wie, a 1 wiecej — umie to pokazad, ze w poezji
odbija si¢ rzeczywisty cztowiek z jego idiosynkratyczng natura. Jezeli jest ja-
kis gleboki sens w poréwnywaniu poetéw, to jest on taki: kazdy z nich (tym
bardziej, jesli jest generacyjnie spokrewniony) na wilasny rachunek stara si¢
rozwiaza¢ problem rzeczywisto$ci w imi¢ odpowiedzialnosci za istnienie.
Badaczka chyba podziela to przekonanie, ze nie ma wigkszego wyzwania
w tworczej biografii indywidualnej. Dlatego studium poréwnawcze na temat
aksjologicznych aspektéw twoérczosci Tadeusza Roézewicza 1 Zbigniewa
Herberta ma szansg sta¢ si¢ waznym dopelnieniem istniejacych juz prac o do-
robku dwo6ch Wielkich Wspotczesnych.
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Chirurgiczne (na)ciecia

Arkadiusz Lubon, 2013, Przekraczanie obcosci.
Problemy przektadu w programach i twérczosci poetéw Nowej Fali,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw, s. 369.

Wydawaé by si¢ moglo, ze o poezji i poetach Nowej Fali powiedziano juz
wszystko. Wystarczy wspomnie¢ syntetyczne prace Bozeny Tokarz czy Mal-
gorzaty Anny Szulc-Packalén, a takze rozprawy Wlodzimierza Boleckiego,
Tadeusza Nyczka, Mariana Kisiela, Dariusza Pawelca, Jakuba Kozaczew-
skiego, Pawla Majerskiego poprzedzone wystapieniami poetyckimi 1 kry-
tycznymi samych przedstawicieli grupy. Dla porzadku nalezy wymieni¢ te
najbardziej sztandarowe: Stanistawa Baraticzaka Nieufni i zadufani. Romantyzm
7 klasycyzm w nowe poezji lat szesédziesiatych 1 pozniejsze Iromia i harmonia czy
Etyka i poetyka tegoz autora oraz Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskie-
g0 Swiat nie pryedstawiony czy wreszcie Stanistawa Piskora, Wlodzimierza
Pazniewskiego, Tadeusza Stawka, Andrzeja Szuby Spir o poezje. Wymienieni
wyzej badacze 1 krytycy literatury skupiali si¢ przede wszystkim na poetyce
Nowej Fali (jak Tokarz) albo na charakterystyce poezji pokolenia ‘68 (jak
w przypadku pracy Szulc-Packalén). W bibliografii traktujacej o poezji No-
wej Fali odnotowaé¢ mozna takze wiele prac poswigconych poezji indywidu-
alnych przedstawicieli grupy. Sporadycznie natomiast, cho¢ niemal wszyscy
badacze problem ten sygnalizuja, pojawia si¢ w ich pracach zagadnienie
przekladu i jego wplywu na poetyke i tematyke poezji nowofalowe;.

Poetyckie méowienie w ,,obcym idiomie” to przede wszystkim zanurzenie
si¢ w jezyku, czyli poddanie tego narzedzia wnikliwej refleksji. Dzigki niemu
postrzegamy §wiat i obcujemy z rzeczami, przytocz¢ w tym miejscu obrazo-
we okreslenia Paula Ricouera, ,,zrytymi przez nasz jezyk”. Sledzenie owych
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rys wymaga nie tylko bieglosci metodologicznej, ale takze §wiadomosci in-
tertekstualnej jezykowego medium, dzigki ktoremu badacz nie zamknie si¢
w ciasnej formule jezyka, ale potrafi za jego posrednictwem przedstawi¢ rze-
czywisto$¢. A to, jak dowodzi Baradczak, ,»[czego] si¢ nie da / przepisac
z faktycznosci / na wyrazalno$é« mozna probowaé przettumaczyc¢”. Poeta-
-lingwista, a z takim w przypadku omawiane]j dysertacji mamy do czynienia,
staje si¢ zatem kim$ tozsamym z tlumaczem, ktéry musi dokonaé swoistego
przekladu jezyka Swiata, do ktérego sam nie nalezy. Dokonuje wigc transla-
cji podwojnej, podwodjnego tlumaczenia. Warto wszak pamictal, ze w przy-
padku pokolenia Nowej Fali proces translatorski nalezy traktowac podobnie
jak proces tworzenia ,,wlasnej” poezji. Swiadomy tych zabiegéw badacz
moze zatem odkry¢ zupelnie nowe obszary poetyki nowofalowcdw.

Z satysfakcja nalezy odnotowac, ze w przypadku ksiazki Prgekraczanie obco-
Sci. Problemy preektadn w programach i tworczosci poetdw Nowej Fali Arkadiusza
Lubonia tak si¢ wiasnie stalo. To niezwykle wazne, ze autor nie tylko podjat
trud opisania nielatwego zagadnienia i objal swa refleksja poezje poetdw-
tlumaczy Nowej Fali, ale przede wszystkim skoncentrowal si¢ na dwoch
prymarnych plaszczyznach wyznaczajacych ich poetyke. Tworza ja zagad-
nienia przekladu jako tematu poezji nowofalowej oraz dyskurs tlumacza
z przekladem. Ksigzka Arkadiusza Lubonia jest tym cenniejsza, ze w polu
zainteresowania autora pozostajg rézne warianty tlumaczen tekstéw po-
strzeganych w kategoriach albo motywu tematycznego, albo przektadu intra-
lingwistycznego 1 intersemiotycznego czy wreszcie jako transferu migdzyje-
zykowego. Takie podejscie powoduje, ze obszar badawczy wykracza poza
opis zasad rzadzacych postepowaniem translatorskim 1 zostaje rozszerzony
o interpretacje przykladowych tradukcji literackich dokonywanych przez
przedstawicieli Nowej Fali. Taki zabieg pozwala Luboniowi uchwyci¢ rézni-
ce w translatorskich strategiach Barafczaka, Krynickiego czy Kornhausera.
Co wazne, Arkadiusz Lubofi nie pozostaje takze obojetny wobec istnieja-
cych juz wezesniej, interesujacych go tlumacze. W polu bowiem zaintere-
sowan 1 badan komparatystycznych Lubonia znalazly si¢ takze tradukcje
utworéw dokonane przez poetéw nienalezacych do Pokolenia ‘68 (na przy-
klad tlumaczenia autorstwa Mieczystawa Jastruna). Zestawienie 1 poréwna-
nie takich tlumaczen w sposéb doglebny dookresla zasady, jakimi kierowali
si¢ poeci-ttumacze Nowej Fali. Doda¢ nalezy, ze owe oméwienia sa niezwy-
kle rzetelne, poparte duza wiedza z zakresu nie tylko poetyki jezyka polskiego,
ale — co istotne — takze jezyka angielskiego 1 niemieckiego. Arkadiusz Lubon
konsekwentnie odstania warsztat translatorski Baranczaka, Krynickiego czy
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Zagajewskiego, trafnie wskazujac 1 analizujac te elementy, ktére wplynety na
ewolucje tego warsztatu. Podjete rozpoznania doprowadzily autora do kon-
statacji, ze ,,sztuka przekladu Krynickiego wycofuje si¢ stopniowo w twor-
cze milczenie, Barafdczak zmierza w kierunku farsy” (s. 347). Zatem, jak
stusznie dowodzi Lubo1, oba przyjete rozwiazania stanowia ,kolejny glos
w post-nowofalowym dyskursie”. Z powyzszych ustalen wylania si¢ cel pu-
blikacji — omoéwienie przyjetych przez poetow Nowej Fali strategii, czy moze
lepiej koncepcji przekladu rozpatrywanych w aspekcie zaréwno zbiorowym
(jako glos pokolenia), jak i jednostkowym (oryginalnos¢ przektadu).

Prekraczanie obeosei ma zatem charakter problemowy. Autor koncentruje si¢
na omowieniu tworczosci translatorskiej wybranych przedstawicieli Pokolenia
‘68 w kontekscie ich dokonani poetyckich i krytycznych. Podazajac tym tro-
pem, Lubon komponuje swoj wywoéd dwuplaszezyznowo, tzn. przedmiotem
zainteresowania z jednej strony czyni refleksje dotyczace wplywu sztuki prze-
kladu na program ideowy Nowej Fali, z drugiej zas, interesuje autora rola, jaka
odgrywa liryka obcojezyczna w poezji przedstawicieli tej grupy.

Pora na oméwienie problematyki poszczegdlnych rozdziatéw publikacii.
Pierwsze dwie czgSci obszernej, bo liczacej 369 stron, ksigzki maja charakter
teoretyczny. W rozdziale pierwszym, opatrzonym tytulem Nowa Fala jako feno-
men kulturowy, autor dokonuje charakterystyki ,,programu’” poetyckiego Nowe;j
Fali. Podstawa wywodu czyni wypowiedZ Juliana Kornhausera, ktory odcinajac
si¢ od przynaleznosci pokoleniowej, dopomina si¢ o indywidualne traktowanie
jego artystycznej odrebnosci. Dla Lubonia apel ten staje si¢ asumptem do przy-
pomnienia dyskursu, jaki toczy! si¢ na tamach pism literackich w latach siedem-
dziesiatych i osiemdziesiatych ubieglego wieku, a ktéry dotyczyl wlasnie spraw
przynaleznosci pokoleniowej poetéw Nowej Fali. Autor nie tylko skrupulatnie
odnotowuje glosy krytykow, ale takze sam bierze w tej dyskusji udzial. Omawia-
jac wspomniane wczesniej prace Bozeny Tokarz Poetyka Nowej Fali (Katowice
1990) 1 Anny Szulc-Packalén Pokolenie 68. Studinm polskief poezji lat siedemdziesiatych
(Warszawa 1997), Arkadiusz Lubon wskazuje caly szereg rozbieznosci towarzy-
szacych opracowaniom syntetycznym tej grupy, poczawszy od ustalen termino-
logicznych po dobdr poetéw, ktérych tworczos$é jest przedmiotem analizy
wspomnianych badaczek. Na tak zarysowanym tle zaproponowane zostaje
przez Arkadiusza Lubonia jeszcze inne podejscie:

Istnieje wszakze inna mozliwos¢ poszukiwania komplementarnosci pro-
gramu pokolenia 68 bez wychodzenia poza dyskurs toczony przez teksty
najbardziej charakterystycznych jego przedstawicieli: Barariczaka, Korn-
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hausera Krynickiego i Zagajewskiego. Mozliwos¢ t¢ daje, pomijana za-
zwyczaj w syntetyzujacych pracach dotyczacych poetyki sformutowane;j
tej generacji, nowofalowa teoria przekladu (s. 20).

Na tle tak okreslonego przedmiotu badan stuszna 1 oczywista wydaje si¢
podjeta przez autora decyzja o obraniu teorii przekltadu jako najbardziej od-
powiedniego narzedzia stuzacego pelnemu poznaniu zaréwno poetyki Nowej
Fali, jak i indywidualnego warsztatu translatorskiego i poetyckiego Baran-
czaka, Kornhausera, Krynickiego i Zagajewskiego. W publikacji czytamy:

Jezeli zatem tradukcja poezji jest pelnoprawnym komponentem twor-
czosci autorskiej, a jak wiadomo, nowofalowcy wplatali przelozone liryki
we wlasne tomiki wierszy, to réwniez teoria i poetyka przektadu stanowi
integralny element poetyki sformulowanej (s. 22).

Aby wzmocni¢ tak sformulowang tezg, autor omawia nastgpnie dziatal-
no$¢ z zakresu traduktologii wspomnianych wyzej poetow. W ten sposob
Lubon wypetnia luki w charakterystyce Nowej Fali jako grupy pokoleniowe;j.

W rozdziale drugim zatytulowanym Dyskurs programowy: teoria przekiadu
a poetyka sformutowana Arkadiusz Luboni przeprowadza udang prébe odtwo-
rzenia wewnatrzpokoleniowego dyskursu Juliana Kornhausera i Stanistawa
Baranczaka, dotyczacego nowofalowej teorii przektadu. Autor dysertacii
poddaje analizie wybrane wypowiedzi przedstawicieli Nowej Fali pochodza-
ce z lat 19721990 i na ich przykladzie dokonuje charakterystyki obranych
strategii translatorskich oraz ich ewolucji. W ksigzce odnajdujemy dobrze
rozpoznang 1 oméwiong teori¢ przektadu, jak i konkretne, zwigzane z poetyka
»kwestie warsztatowe”, sporo tu tez (koniecznych) odwotan historyczno-
-politycznych, ktére postuzyly Luboniowi do omoéwienia kwestii etycznych
iideologicznych lezacych u podstaw sporéw pokoleniowych. Szczegdlnie
przydatne okazuja te partie wywodu, ktore koncentruja si¢ na analizie post-
-pokoleniowej teorii przektadu poetéw Nowej Fali po roku 1990:

W podsumowaniu dotychczasowych ustaleni nalezy odnotowac i podkre-
§li¢ spoistos¢ nowofalowej poetyki sformutowanej przektadu. Podzial na
trzy okresy: pokoleniowego dyskursu 1972-1977, ustalen warsztatowych
Baranczaka 1977-1990 oraz nastgpujacego potem, i wciaz trwajacego,
przeniesienia akcentu ku komparatystyce kulturowej, charakteryzuje za-
uwazalna wspolnota pokoleniowych przekonan (s. 100).
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1 dalej:

Nowofalowa teoria przektadu uzupelnia pokoleniows poetyke dwukrot-
nie. Po raz pierwszy, gdy przenosi zbiér zasad, wedle ktérych tlumacz
winien ksztattowac tekst przekladu. (...) po raz drugi zas, gdy szkice
przedstawicieli pokolenia 68, pozornie nalezace jedynie do przeklado-
znawczych a nie programotwoérczych, odezytane zostaja przez pryzmat
ich odniesien do poetyki sformulowanej (s. 118).

To niewatpliwie nowatorskie ujecie jest waznym uzupelnieniem dotych-
czasowych badan nad poezja nowofalowcow.

Réwnie inspirujace sg ustalenia poczynione w rozdzialach trzecim i czwar-
tym. W czg$cl trzeciej opatrzonej tytutem Dyskurs poetycki: priektad jako temat
poezji nowofalowej zostaly rozpatrzone trzy typy translacji: translacja jako mo-
tyw tematyczny, jako przeklad intralingwistyczny, czyli dialog z nowomowa,
partyjna 1 zafalszowaniem jezyka polityki, 1 wreszcie jako przeklad intersemio-
tyczny, rozumiany przez Lubonia raczej nie tyle jako praktyka intersemiotyczne-
go transferu miedzy dziedzinami sztuki, ile jako narzedzie umozliwiajace
wejscie w role translatora, ktory przyjmuje funkcje facznika pomiedzy ludz-
koscia a otaczajacym ja uniwersum (s. 179). Jak bowiem trafnie zauwaza Ar-
kadiusz Lubon:

Pozna¢ swiat znaczy dla kazdego czlowieka tyle zatem, co nauczy¢ sig¢ za-
réwno dialektu jego mieszkafncow i przyswoic informacje zawarte w przeka-
zach komunikowanych przez rzeczywisto$¢. Od poety nalezy jednakze
oczekiwaé, jako naturalnej konsekwencji, podjecia si¢ funkcji tlumacza
i przetozenia owych informacji w jezyk lirycznego, dzigki swej metafo-
rycznosci najlepiej predestynowanego do tego celu, tekstu (s. 199).

Dla badacza literatury 1 translatora duza warto$¢ poznawczg ma przepro-
wadzona tu analiza tekstow ukierunkowana na wspomniane wyzej typy
translacji. Egzemplifikacje stanowia tu wybrane wiersze Baraficzaka, Zagajew-
skiego, Krynickiego, Kornhausera interpretowane pod katem akcentowanych
w nich probleméw, zwlaszcza komunikacji migdzyjezykowej, migdzyznako-
wej czy kulturowej.

W rozwazaniach zawartych w kolejnym fragmencie Prgekraczanie obcosci
(Dyskurs tumacza 3 przektadem: poegja obca w nowofalowych formach) na przykla-
dzie wybranych lirykéw, przede wszystkim Stanistawa Baraficzaka i Ryszarda
Krynickiego, Lubon interesujaco omawia zagadnienie translacji liryki obco-
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jezycznej w nowofalowych tomach poezji. Wskazane zostaly tu réznice
w podejsciu do kwestii ttumaczen i sprawy ,,nieprzettumaczalnosci” tekstu
nowofalowcoéw. W sposéb kompetentny analizuje réznice w warsztacie
translatorskim poetéw Nowej Fali, zaznacza etapy ewolucji w ich przekla-
dowej tworczosci, wreszcie formuluje tezy odnoszace si¢ do pogladéw no-
wofalowcow, ktére dotycza miejsca 1 roli tlumacza. Lubon ,,zdradza” takze
czytelnikowi specyfike poetyckiego pokrewiefistwa pomiedzy poeta, ktorego
tekst zostaje poddany translacji, a poeta, ktory si¢ takiego przekladu podej-
muje. Nieodlaczne w tych relacjach ingerencje i zabiegi poczynione na tek-
stach ujawniaja dwie gtéwne techniki: pierwsza jest ,,naturalne i niemozliwe
do uniknigcia wlaczenie spolszczonych tekstéw obceych w kontekst wlasne-
go pisarstwa” (s. 207); drugg za$ sa translatorskie modyfikacje oryginalne;j
tresci wprowadzone w procesie przekladu. Ich prymarnym celem jest ,,zary-
sowanie myslowej i stylistycznej tozsamosci liryki ttumacza 1 poety ttuma-
czonego” (s. 210-211). Pierwszy sposob obrazuje poréwnanie fragmentu
powiesci fantasy Ursuli Le Guin A Wizard of Earthsea z jej ttumaczeniem autor-
stwa Baranczaka jako Czarnoksieznik 3 Archipelagn; lustracja drugiej metody
jest motto Chirurgiczne precyzyi bedace de facto przekladem wiersza Emily
Dickinson. Wspomniane techniki, jak zauwaza Arkadiusz Lubon:

pozwalaja poctom przede wszystkim na przedstawienie oryginalnego
komunikatu we wlasnej interpretacji, a tym samym na podjecie za pomo-
ca tlumaczenia (...) dyskursu nie tyle bezposrednio z jego autorem, co
bardziej precyzyjnie, z mniej lub bardziej subiektywna wersja jego spolsz-
czonych stow (s. 208).

W innym przypadku, dowodzi autor, obecno$¢ zaczerpnigtych z ob-
cojezycznych tekstéw sléw-kluczy stuzy podkresleniu jednosci mysli poety
i thumacza (na przyklad Baradczak i Dickinson) albo umozliwia otwarcie in-
terkulturowego dialogu, ktéry w Polsce byl przez cenzure zakazany. Wszak,
jak odnotowuje Lubon, zaréwno Krynicki, jak i Barariczak wybieraja poetow
zagranicznych, ktérzy ,,traktuja pisanie jako moralny obowiazek wobec siebie
inarodu” (na przyktad Baraticzak — Endlera, Krynicki — Brechta). Nie cho-
dzito przy tym, jak dowodzi autor Pryekraczania obcosei, o zmierzenie si¢
z obcojezycznymi arcydzietami, ale o manifestowana przez poetéw postawe
$wiatopogladowa. ,,W konsekwencji nastepuje wchlonigcie tak spolszczo-
nych tekstow przez nurt nowofalowy. Tym sposobem postulaty literackie
przedstawicieli pokolenia 68 zyskuja wymiar ponadjezykowy i uniwersalny”
(s. 219).
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W kolejnych czg$ciach omawianego rozdzialu Lubon przeprowadza anali-
z¢ obecnosci stéw-kluczy w tomikach poezji i thumaczonych tekstach autor-
stwa Baranczaka i Krynickiego (chodzi tu o Jednym tchem. Dziennik poranny,
Onganizm Zbiorowy 1 pdzniejsze zbiory, ukazujace zmiang translatorskiej stra-
tegii obu poetéw — Atlantyda i inne wiersze 3 lat 1981—1985 oraz Magnetyezny
punkl). Autor pozostaje niezwykle sumienny w stosunku do materiatu Zro-
dtowego. Tropi wszelkie jezykowe odstgpstwa poszczegdlnych wersji trans-
lacji i poddaje je szczegdtowej analizie. Warto takze odnotowaé, ze wywod
Lubonia poprzedzaja zamieszczone tu rownolegle rézne wersje tlumaczen
iich oryginal, co sprzyja przejrzystosci analitycznych dociekan. Autor Prge-
kraczania obeosci wskazuje na jeszcze jeden cel przekladéw. W kolejnym
fragmencie ksiazki, badajac translacje zachodnich poetéw (na przykltad Lo-
wella, Celana, Brechta, Frieda, Rilkego), dowodzi, ze ich liryki, poddane pro-
cesowi tradukcji dokonanemu przez nowofalowcow, ,,stajg si¢ modelowym
przykladem poezji czltonkéw generacji 687 (s. 286). Cel przekiadu zatem
pozostaje ten sam — budowa poetyckiej spolecznosci zainteresowanej po-
dobnymi problemami, ale zmienia si¢ juz, co wyraznie podkresla Arkadiusz
Lubon, strategia ttumaczen. Zaréwno Baranczak, jak i Krynicki:

pozwalajg zglaszajacym akces do post-nowofalowej grupy obcokrajow-
com na zachowanie ich specyfiki stylistycznej oraz samodzielno$¢ my-
Slowa. Unifikujace elementy jezykowe przenikaja teraz z oryginatéw,
przez przeklady, do wierszy wlasnych, a wystegpujace przypadki narzuca-
nia tradukcjom indywidualno$ci ttumacza maja (...) charakter polemiczny
i konfrontacyjny (s. 335).

W Zakoriczenin autor podkresla punkty zwrotne w tworczosci poetyckiej
1 translatorskiej Krynickiego oraz Baranczaka, a takze wskazuje punkty ich
tworczego ,,dojscia”s w przypadku Baranczaka-tlumacza beda to gry jezy-
kowe wymownie nazwane idiomatotami, ktére — zdaniem Lubonia — pelnia
nie tylko rolg literackiego zartu (tom Pegaz zdebial), ale ,,daja si¢ odczytac ja-
ko autorski pastisz fundamentalnych zatozen nowofalowej translatoryki (idei
wierno$ci dominancie semantycznej, hermetycznej roli tlumacza) i etyki”
(s. 341), natomiast Krynicki-translator wycofuje si¢c w tworcze milczenie.
Oba rozwiazania sq zatem nowymi, bo dotad nieobecnymi w nowofalowym
dyskursie, propozycjami. Tak jak zasygnalizowana, co prawda dopiero w kon-
cowych rozwazaniach, perspektywa antropologiczna, ktéra podnoszac kwe-
stie tozsamosci w przypadku nowofalowych poetéw-emigrantéw, moglaby
niektore z poruszanych przez autora probleméw dodatkowo o$wietla¢. Dla-
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tego niezwykle trafna, ale wymagajaca dodatkowego rozwinigcia jest suge-
stia, by spojrze¢ na przeklad intralingwistyczny w poezji poprzez ustalenia
Michela Foucaulta.

W ksigzce uznanie budzi nie tylko ciekawie poprowadzony, napisany
$wietng polszczyzna wywod i jego zakres materialowy. Szczegodlnie atrakeyi-
ne sa w Pryekraczanin obeosei te fragmenty, w ktorych rozwazania teoretyczne
poparte sa ich praktycznymi egzemplifikacjami. Trafny dobér tekstéw poet-
yckich wymownie ilustruje i potwierdza stuszno$é formutowanych przez au-
tora wnioskow. Réwnie udane mamy tu odwotlania do badaczy, z ktérymi
Lubon czesto wchodzi w polemike. Wywiazuje sie z tego interesujacy dys-
kurs, ktory dowodzi, ze najczesciej opisywana po 1I wojnie $wiatowej gene-
racja poetycka jest ciagle wyzwaniem dla badaczy.
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Po6tka literacka 2013

O roku 2013 mozna powiedzieé, ze byl rokiem niezwyklym, pelnym cie-
kawych poetyckich i prozatorskich ksiazek. Wydawnicza obfito§¢ widoczna
byta gotym okiem. Wszak w przeciagu minionych dwunastu miesigcy poja-
wialy sie — co raczej zdarza si¢ rzadko — po dwie ksiazki tego samego pisarza.
To przypadek Jerzego Pilcha, ktérego dorobek powickszyl sie o powiesc
Wiele demonow 1 Drugi dziennik, czy Huberta Klimko-Dobrzanieckiego (Greey
umierajq w domn 1 Pornogarmaserka), Justyny Bargielskiej (Mafe lisy oraz Szybko
przez wsgystko) lub Ingi Iwasiow (Blogotony 1 Umart mi). Filip Springer oglosil
Zacgyn oraz Wanne 3 kolumnada. Niejako ,,podwojnie” zadebiutowali Ziemo-
wit Szczerek, publikujac Prgyjdzie Mordor i nas gje oraz Rzecgpospolita zwycigska,
oraz Andrzej Muszynski, wydajac Pofudnie i Miedze. Miniony rok byl jednak
rokiem potwierdzen. Kolejne ksigzki wydali m.in.: Wojciech Bonowicz
(Echa), Jacek Dehnel (Jezyki obee), Janusz Glowacki (Prgysglem), Krzysztof
Jawortski (Do szpikn fosci), Julia Hartwig (Zapisane), Brygida Helbig (Niebko),
Wojciech Kuczok (Obscenarinsg), Wiestaw Mysliwski (Ostatnie rogdanie), Piotr
Pazinski (Prasie unlice), Marian Pilot (Osobnik), Janusz Rudnicki (Trgy ragy tak!),
Andrzej Stasiuk (INie ma ekspresow prgy %oitych drogach), Marta Syrwid (Bogac-
two), Marcin Swietlicki (Jeden). Nie zabraklo takze intrygujacych debiutéw.
Poza Szczerkiem 1 Muszynskim warto wspomnie¢ Nocne zwierzeta Patrycii
Pustkowiak, Zadmienie Agnieszki Wolny-Hamkalo, Ludzkq rzecz Pawta Poto-
roczyna czy Horror vacui Katarzyny Gondek, za$§ w przestrzeni poetyckiej
uwage przykul przede wszystkim Skarb piratiw Xawerego Staniczyka. Nie-
mniej, wsréd tytuléw, ktore na literackim rynku w 2013 roku szerzej komen-
towano, wymieni¢ mozna: Mafe /sy Justyny Bargielskiej, Osz Ignacego Karpowi-
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cza, Afrykaiiskq elektronike Jana Krasnowolskiego, Ostatnie rogdanie Wiestawa
Mysliwskiego, Wiele demondw Jerzego Pilcha, Obok Julii Eustachego Rylskiego.
Wsréd ciekawszych toméw poetyckich mozna, nie tylko zdaniem piszacej te
stowa, wyrdznié: Zapisane Julii Hartwig, Jezyki obee Jacka Dehnela, Droge Mariana
Kisiela, Mity i kamienie Janusza Pasterskiego czy Jeden Marcina Swietlickiego.

Justyna Bargielska: Mafe lisy (Wydawnictwo Czarne)

Majace ,,poszarpana”’ tkanke fabularng Mate /isy Justyny Bargielskiej pomy-
Slane zostaly jako zbiér obrazéw, refleksii, anegdot, bon motiw. W konse-
kwencji trudno stresci¢ snuta w tej ksigzce opowiesé. Niemniej, powraca
znana z Obsoletek dominanta tematyczna oscylujaca wokot problemu macie-
rzyfistwa, ktory tym razem zostaje nieco szerzej opowiedziany.

W Matych lisach mamy do czynienia z dwiema gléwnymi bohaterkami.
Pierwsza z nich, Agnieszka, jest zmagajaca si¢ ze $miercia ukochanego chtopa-
ka, ktory zginal w wypadku samochodowym, singielka. Dziewczyna, pracujac
naukowo, prowadzi wolontariat z warsztatéw psychologiczno-literackich, na
ktorych uczestnicy wymyslaja barwne historie. Jest tez Magda — mezatka,
matka dwojki dzieci, ktéra cierpi na bezobjawowa depresje, poniewaz —
wbrew zapatrywaniom meza — marzy o trzecim dziecku. Obie kobiety taczy
posta¢ Pajdy — nozownika z podwarszawskiego lasu, ktéry zapewnia im
spelnienie erotyczne, wolne od moralnych rozterek. Watta, fragmentaryczna
opowies¢ rozpada si¢ od wewnatrz. Nie o zarysowanie intrygujacej fabuly
Bargielskiej wszakze chodzilo, ale o mozliwos¢ gawedzenia, opowiadania
anegdot. Mate lisy powiadamiaja bowiem o jednej z nadrzednych potrzeb —
potrzebie méwienia i bycia wystuchanym. Stad pojawiajace si¢ na drodze
gléwnych bohaterek osoby dokladajg kolejne Zyciu wyrwane, mniej lub bat-
dziej angazujace stuchaczy, opowiesci. Bargielska zdaje si¢ przekonywac, ze
kazde — nawet pozornie nieistotne, banalne — zdarzenie bywa wazne, bowiem
przytrafilo si¢ komus, kto pragnie si¢ nim podzieli¢. Pojawia si¢ miedzy in-
nymi posta¢ zwana ,,pomniczkows”, ktéra poronita w czwartym miesiacu
cigzy, fryzjerka, ktéra ma problemy z plodnoscia, manikiurzystka, ktéra zaj-
muje si¢ ci¢zarng klientka. Bargielska bywa jednak ironiczna. W efekcie nie
popada w stereotypy. Mate lisy sa specyficznym polaczeniem rzeczywisto$ci
i konfabulacji, grozy i absurdu, perwersji i liryzmu, wulgarnosci i dowcipu.
Bazujac na wieloznacznosci 1 niedomoéwieniach, problematyzujq kobiecosé
jako swoiste ograniczenie, trudne macierzynistwo, konieczno$¢ tlumienia
wlasnych potrzeb, cheé ulegania zwierzecej namigtnosci i sennym fantazjom
czy traumatyczne godzenie si¢ z utrata. Odsylajacy do biblijnych liséw, ktore
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pustoszyly winnice, tytul nowej ksiazki autorki Bach for my baby symbolizuje
pokusy 1 ludzkie niedoskonatosci. Owe male stabostki sa — jak zdaje si¢
przekonywaé Bargielska — potrzebne, bowiem dodajg naszej szarej codzien-
nosci smaku. W efekcie mnogosé pojawiajacych si¢ tu watkéw, ktore doty-
cza np. zalet uprawiania seksu w igloo, ucieczki przed dzie¢mi odplywem
wanny czy zwiazku kalamarnic z literatura, pokazuje réznorodnosé ludzkich
doswiadczen. Mate /isy zawieraja ponadto przekonanie, ze wbrew przeciwno-
$ciom losu chec zZycia zwycieza.

Ignacy Karpowicz: Osci (Wydawnictwo Literackie)

Wieloznaczny tytul najnowszej powiesci — Osei — Ignacego Karpowicza
zapowiada opowies¢ wielowatkows 1 wieloaspektowa. I tak jest w istocie.
Akcja rozgrywa si¢ wspolczesnie w Warszawie, za$ jej bohaterowie sg reprezen-
tantami tzw. klasy $redniej. Znajduja si¢ wérdd nich miedzy innymi: pracownicy
naukowi (Maja i jej maz), pracownik banku (Norbert), redaktor wydawnic-
twa medycznego (Robert) czy feministycznie nastawiona do zycia socjolozka
literatury (Ninel). To $rodowisko osob, ktére nie godza si¢ na tradycyjne
normy 1 systemy warto$ci, na czele z instytucjg rodziny i malzenstwa.
W konsekwencji mamy do czynienia z réznymi kombinacjami erotycznymi.
By¢ moze z tego poniekad powodu Ose przypominaja telenowele, w ktorej
relacje interpersonalne nieustannie sa komplikowane. Ani wick, ani pteé, ani
role seksualne nie sa przeszkoda w nawiazywaniu romansow. Stad Maja,
zwolenniczka ,,otwierania malzenstw”, chce doprowadzi¢ do spotkania swo-
jego kochanka z kochanka jej meza. Postaci innego mitosnego tréjkacika, Ma-
ria, Maks i Norbert, rowniez nie sa sobie wzajemnie wierni. Dodatkowo
wspomniani mezczyzni pozostajg ze sobg w relacji homoerotycznej, za§ Not-
bert dodatkowo seksualnie zaspakaja Ninel. Ta natomiast, w dzieciistwie na-
zywana Kuba, miata romans z Bogna, czyli Jackiem, ktéry ,,nie mial siusiaka”.

Karpowicz, diagnozujac zauwazalna wspolczesnie zmiane kulturows, nie
moéwi wlasciwie niczego nowego. Co wazne jednak, nieustannie w tle powie-
$ciowych zdarzen do glosu dochodzi katolicka norma, o ktérej przypominajg
postaci nalezace do starszego pokolenia (np. matka Mai). Zdaniem komen-
tujacego Osei Dariusza Nowackiego (,,Nowe Ksiazki” 2013, nr 9): ,,Nie jest
zatem do kofica jasne, czy Ignacy Karpowicz chce obyczajowej rewolucji,
czy raczej dowcipkuje na jej temat. A moze po prostu bawi si¢ utopijnymi
watkami wmontowanymi w 6w rewolucyjny projekt, moze — po sztubacku —
prowokuje? Trudno rozstrzygnac”. Stad zapewne nazbyt czytelne odsylacze
intertekstualne.
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Jan Krasnowolski: Afrykariska elektronika (Korporacja Halart)

Na podzyrowana wlasnymi dos§wiadczeniami Afrykariskq elektronike sklada-
ja si¢ cztery opowiadania, ktore taczy tematyka emigracyjna. Wyjatkiem jest
otwierajaca zbiér narracja, zatytulowana Brudny Heniek, ktéra dosé prze-
wrotnie pokazuje losy bylego zomoweca. I on jednak, naznaczony porazka
w nowej rzeczywistosci, zastanawia si¢ nad wyjazdem za granice. Krasno-
wolski, portretujac przebywajacych za Wyspach Polakéw, dzieli ich zasadni-
czo na dwa typy. Jedni rekompensujg swoje ponizenie i niedopasowanie za
pomocy zngcania si¢ nad innymi nacjami. Drudzy sa zyczliwsi 1 bardziej
otwarci na otaczajaca ich rzeczywisto$¢. Dzieje sie¢ tak dlatego, ze skoncen-
trowani na zarabianiu pieniedzy rodacy sa zawistni i minimalistycznie ukie-
runkowani. Pracuja za pél darmo, wykonujac najgorsze roboty. ,,Gniezdza
si¢ po dziesi¢ciu w jednym mieszkaniu, kupujq tylko przeterminowane kon-
serwy 1 suchy chleb w ASDA”, nie rozmyslajac nad swoim tutaczym losem.
Kazdy jednak stara si¢ sobie jako§ poradzi¢. Ima si¢ réznych zajeé, nie gar-
dzac nawet zarabianiem na ludzkich nieszczgsciach. Dosé¢ wspomnied tytu-
towe opowiadanie zamieszczone w tomie Afrykariska elektronika Krasnowol-
skiego. Opowiadanie traktuje o przynoszacej spore dochody spotce Polaka
z Afrykafczykiem, polegajacej na zabijaniu na zaméwienie krzywdzicieli za
pomocy klatwy voodoo. Slowem, Polak potrafi... Tym, co go jednak ogra-
nicza i podcina skrzydla, zdaje si¢ nie tyle trudna rzeczywisto$, ile takze
tradycja powiazana z silnym zakompleksieniem. Tym, co mozna zrobi¢, jest
ucieczka od ,,swoich”, zostanie jednym z wielu elementéw globalnej wioski.

O najnowszej ksiazce Krasnowolskiego nie da si¢ jednak powiedzie¢, ze
jest stereotypows narracja demaskujacq nietatwe zycie Polakow za granica.
W Afrykaiiskie wiosce rzeczywisto$¢ miesza si¢ bowiem z okultyzmem i ma-
gia, za$ przeszlos¢ z terazniejszo$cia. To proza pozbawiona stylistycznych
fajerwerkéw, z szybko prowadzonym tempem narracji, nastawiona na za-
skoczenie czytelnikéw. Jawi si¢ jako nietypowa mieszanka gatunkow, ktéra
ma wlaczy¢ sie w dyskusje na temat wspolczesnych (e)migrantow.

Wiestaw Mysliwski: Ostatnie rozdanie (Znak)

W Ostatnim rozdanin, ktore jest gaweda probujaca ogarnaé calos$é ludzkiego
doswiadczenia, Wiestaw Mysliwski ponownie pisze o sprawach waznych
1 najwazniejszych, bo takze — a moze przede wszystkim? — tych ,,ostatecz-
nych”. Bohaterem powiesci jest bezimienny mezczyzna, ktéry znajdujac sie
u kresu swego zycia, sporzadza swoisty bilans. Dostep do jego biografii
mamy zaledwie szczatkowy. Pochodzi z malego miasteczka, w ktérym wy-
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chowywata go matka. Wyjechatl na studia do stolicy, ale po scysji z jednym
z profesoréw zrezygnowal z malarstwa. Z ASP przeniést si¢ na psychologie,
az wreszcle powrdcil w rodzinne strony, by terminowac u krawca i masarza.
Ponownie opuscil miasteczko i wzbogacil si¢ na tajemniczych interesach.
A jednak trudno powiedzie¢, ze odniést w zyciu sukces. Do codziennosci —
podobnie jak 1 do spotykanych na swej drodze oséb — podchodzil tymcza-
sowo, przelotnie, niezobowiazujaco. Uswiadamia mu to notes z adresami
i telefonami ludzi, ktérych na réznych etapach swojego zycia poznal. Kon-
taktow jest duzo, ale w ostatecznym rozrachunku okazuje sig, ze z nikim nie
nawigzal blizszych czy trwalszych wiezi. Bohater Ostatniego rozdania ociaga si¢
z porzadkowaniem notesu, poniewaz ma $wiadomos¢, ze éw bilans znajdzie
si¢ po stronie strat:

Jedynie ten notes podtrzymywal jeszcze we mnie jakie takie poczucie sta-
tosci w $wiecie, ktérego rytm wyznaczajg juz tylko konwulsje, co objawia
si¢ chocby w naszych cigglych niepewnosciach, nerwicach, depresjach,
w obumieraniu w nas instynktu przywigzania, ze uwieraja nas juz wszelkie
zwigzki, a jednoczesnie nie umiemy sobie poradzi¢ z nasza samotnoscia.

Cofa si¢ do przeszlosci, wspominajac — w do$¢ kaprysny i chaotyczny
sposéb — to, co bezpowrotnie minione. Najwigcej miejsca poswigca okreso-
wi studiéw, terminowania u krawca czy karcianych gier z szewcem. To oni —
jako mistrzowie — urastajg do rangi najwazniejszych oséb wplywajacych na
zycie bohatera powiesci, ktéry staje si¢ elementem laczacym ich objasniajace
$wiat opowiesci. Bohater ponosi kleske, poniewaz wypelnia go pustka, ktéra
poglebia $wiadomosé odrzucenia najwigkszej 1 jedynej mitosci swojego zy-
cia. Porzucona Maria, ktéra przez cale swoje zycie pisata do niego listy, nie
otrzymala nigdy na nie odpowiedzi. Ale o tym, ze bohater Ostatniego rozdania
popetnil blad, zrywajac z dziewczyna, przekona si¢ dopiero u kresu wlasnej
egzystencji. Dokonywane wybory bywaja nietrafne lub wrecz paralizujace.
Najwazniejsze jest bowiem to, ,,aby$my wiedzieli, o co gramy, i chcieli tego
chcie¢. To umiejetnosé najtrudniejsza. O wiele trudniejsza niz zycie”.

Powies¢ Mysliwskiego i tym razem ma rys uniwersalistyczny, cho¢ wiele tu
takze autocytatéw, nawigzan i przetworzen poprzednich jego ksigzek. Ana-
logie te prowokujg pytanie o to, czy mamy do czynienia z podsumowaniem
wlasnej tworczodci? Mozliwe, Ze tak, skoro opowies¢ urywa si¢ w pewnym
momencie, zachecajac czytelnikow do snucia dalszych watkéw. Ale ,,sq takie
obrazy, ksigzki, dzieta muzyczne, ktére nie pozwalaja sic dokonczy¢”. Po-
dobnie jest z porzadkowaniem pamigci.
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Jerzy Pilch: Wiele demonéw (Wydawnictwo Wielka Litera)

Powiedzie¢ o Wieln demonach Jerzego Pilcha, Ze jest proza ambitnie pomy-
§lang i z rozmachem napisana, to doprawdy wyrazi¢ si¢ nadzwyczaj oglednie.
Juz na wstepie nalezy bowiem przyznaé, ze trudno ogarnaé wszystkie po-
mieszczone w powiesci watki, migdzy ktérymi pisarz dos¢ swobodnie si¢
porusza. Pojawiajq si¢ wprawdzie w tej opowiesci motywy obecne w poprzed-
nich ksiazkach autora Innych rogkosgy czy znani z wezesniejszych tomow bo-
haterowie, ale nie oznacza to, ze mamy do czynienia z przynudzajacym
obracaniem si¢ w doskonale znanych strukturach narracyjnych. Jest wrecz
przeciwnie. Tym razem opowie$¢ snuta jest przez bezimiennego goscia pana
Naczelnika, cho¢ to, kto opowiada, nie jest do kofica oczywiste, poniewaz
nic tu nie jest takie, na jakie wyglada. Dzieje si¢ tak chociazby dlatego, ze to,
jak probuje udowodnié¢ narrator, ,,My opowiadamy historie. My, czyli nasze
demony”. W rezultacie réznego rodzaju niedopowiedzen, nierozwiazanych
watkow czy nierozwiklanych tajemnic jest w najswiezszej prozie Pilcha
o wiele wiecej.

W centrum tej niezwykle wielowatkowej narracji sytuuja si¢ losy dwoéch
corek pastora Mraka: Julii 1 Oli. Zwlaszcza druga z nich, ktéra znikneta
w do$¢ dziwnych okolicznosciach bez §ladu, przykuwa uwage. Nie tyle jednak
watek kryminalno-sensacyjny bedzie w tej prozie najistotniejszy, ile rozwa-
zania skoncentrowane wokol spraw ,,ostatecznych”. Mozliwe, ze dlatego de
facto najwazniejsza postacig omawianej tu ksigzki Pilcha okazuje si¢ listonosz-
-prorok Fryc Moitschek, autor demonicznego rekopisu, w ktérym dyskutowane
sq sekrety zycia 1 $mierci, a ktory potrafi dokonywaé cudéw i przewidywac
przysztosé. By¢ moze z tego poniekad powodu wigkszo$¢ pojawiajacych sie
w Wielu demonach anegdot zakotwiczona zostata w tematyce tanatycznej. W kon-
sekwencji powolne z(a)nikanie, przemijanie, umieranie beda naswietlane
z wielu réznorodnych perspektyw (od $mierci ,,naturalnej” czy przedwcze-
snej 1 przypadkowej na samobdjstwie skoficzywszy).

To takze opowies¢ o ludzkich emocjach oraz o dziwnych i skomplikowa-
nych, mniej lub bardziej jawnych lub ukrywanych, relacjach migdzyludzkich.
Dos¢ przywota¢ namigtny romans Julii i Kornela, ktérzy ,,kochali si¢ w kaz-
dej sytuacji i o kazdej porze”, nigdy nie zapominajac o uzyciu podwojne;
porciji ,,masywnych stalinowskich kondoméw”, a ktérzy rozstali sie tuz
przed oftarzem, czy kolejny uklad erotyczny z udziatem Julki, ktéra zwia-
zawszy si¢ z katolikiem Grzegorzem, miala ,,przepa$¢ w ramionach papisty”,
albo skrywana namietnosé, jaka zawigzala si¢ miedzy Olg 1 Julkiem, czy
opowies¢ o tym, jak Naczelnik haribil swoja matzonke, catujac ja w reke.



AGNIESZKA NECKA: Pofka literacka 2013 243

Jerzy Pilch nieustannie gmatwa ,,poszarpana’” fabule swojej momentami
nostalgicznej, momentami groteskowej powiesci, nie troszczac si¢ o poda-
wanie rozwigzan podrzucanych w niej tajemniczych watkow. Przeciwnie,
wydaje si¢, ze prowadzac swoista gre z czytelnikami, stara si¢ jednoczesnie
podrzucac i myli¢ tropy tak, by rozwiklanie zagadki nie bylo nigdy mozliwe.
By¢ moze dzieje sig tak dlatego, ze tzw. prawda, ktdra zwykle nie bywa tatwa
w odkryciu, nie jest dostatecznie atrakcyjna czy chlubna. Poza tym tego typu
platanie si¢ w ,,zeznaniach” tlumaczy¢é mozna wlasnie tym, ze nie tyle my
opowiadamy, co jesteSmy opowiadani. Przez nas méwig owe tytulowe de-
mony, nad ktérymi nie mamy kontroli. Najnowsza proza Jerzego Pilcha, ma-
jac charakter (auto)terapeutyczny i w pewnym sensie autobiograficzny, da si¢
takze interpretowaé jako préba zagadania, a tym samym oswojenia przemi-
jania oraz pogodzenia si¢ z (wlasng 1 cudza) $miertelnoscia.

Eustachy Rylski: Obok Julii (Wydawnictwo Wielka Litera)

Narratorem i gléwnym bohaterem Obok [ulii jest Jan Ruczaj, szesédziesie-
ciopigcioletni mezczyzna, ktory bedac u kresu swoich dni, dokonuje swoistego
rozrachunku z wlasnym zyciem. Liczne przygody, metne interesy, gangsterskie
porachunki, w jakie w réznych momentach swojej biografii wiklal sie Janek,
to zaledwie kropla w morzu jego do$wiadczen, z ktérych wyszedl obronng
reka. Bilans egzystencjalnych zyskow i strat okazal si¢ jednakze gorzki: ,,Je-
stem kolekcjonerem przyjemnosci, ktéry, by¢ moze, zostal z niczym”. Dla-
czego? Ano choc¢by dlatego, ze narrator Obok Julii nie potrafil — mimo
wszystko — odnalez¢ szczescia. Wprawdzie niczego si¢ nie obawia, nie zatuje
ani nie ma powodu do wzruszen czy dalszej walki (z kimkolwiek i o cokol-
wiek), ale czuje pustke i samotnosé, za$ jedyna przyjemnoscia, jaka mu po-
zostala, s papierosy i zlota lavazza.

W efekcie najswiezsza proza Rylskiego pomyslana zostala jako swego ro-
dzaju spowiedz, ktora rozbita zostata na dwie czegsci. W pierwszej poznajemy
zdarzenia, ktére miaty miejsce u schytku upalnego lata 1963 r.; druga przy-
nosi opowies¢ o dalszych losach gléwnego bohatera (rozciagnieta od lat
sze$édziesiatych po dzien dzisiejszy). Rylski, najogledniej rzecz ujmujac, wy-
korzystal ograny literacko motyw zauroczenia mtodego chlopaka swoja na-
uczycielka. Najwazniejszym punktem biografii Janka okazuje si¢ przeto Julia
Neider — pigkna coérka sowieckiego generala, bedaca uwodzicielskim wy-
stannikiem Czerwonych Brygad i nauczycielka jezyka rosyjskiego, w ktorej
Janek byt w mlodosci zakochany. To ona wplyneta nie tylko na dalsze Zycie
Ruczaja, ale takze jego relacje z kobietami, ktére przegrywaly w poréwnaniu
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z oszpecong w tajemniczych okolicznosciach Julia: ,,kazda z nich byta Julia
Neider i zadna jej nie doréwnywala”. Ale, co znaczace, fascynujaca nauczy-
cielka jest i nie jest zarazem. Wszystko bowiem dzieje si¢ — jak podpowiada
tytul powiesci — obok Julii. Narrator ma tego swiadomo$¢. Julia jawi si¢ za-
tem nie tylko jako symbol Rewolucji, ale takze tgsknoty za tym, co nie moze
si¢ w rzeczywistosci spetnié. Jest rowniez, jak si¢ wydaje, motorem napedo-
wym dorastania do meskosci. W konsekwencji w tzw. doroslym zyciu Janek
czul wobec niej dlug wdziecznosci ,,za zuchwale zycie, jakie mi podarowa-
ta”. A jego zycie momentami — zwlaszcza od chwili, gdy Julia pojawita si¢
po 7 latach nieobecno$ci zndéw w usytuowanym na czeskiej granicy mia-
steczku S. — przypominato film sensacyjny. Kobieta powrdcita do biografii
pracujacego w bazie transportowej mezczyzny, poniewaz chciala, by jej
dawny uczen przerzucil ja przez granice i tym samym umozliwil dotarcie
do Niemiec. Plan udato si¢ zrealizowaé takze dlatego, ze Ruczaj, kradnac
ciezaréwke, rozjechal pilnujacego bazy nocnego stréza. Zbrodnie Janka
zatuszowal ubecki Kapitan, ktéry uczynil zen szefa dzialajacego w pod-
ziemiu przestgpczym Klanu Hemingwaya. Z czasem jednak drogi naleza-
cych do tej grupy oséb si¢ rozeszly, za$ gtéwny bohater Obok Julii prze-
niést sie do Warszawy, gdzie bez przekonania pracowal w charakterze
ekspedienta w sklepie z telewizorami. Totez na zaproszenie kuzyna udat
si¢ na Lazurowe Wybrzeze, gdzie uwiklal si¢ w rozgrywki mafijne. Do kra-
ju powrocil na poczatku lat osiemdziesiatych, wiodac najpierw bezpieczny
zywot dewizowego rentiera, pézniej takséwkarza i felietonisty magazynu
dla mezezyzn ,,Gitman”.

Tak pokrotce przedstawiajg si¢ koleje losow Janka, ktory — jak sie wydaje —
nieustannie walczyl o swoje miejsce w $wiecie, probujac udowodnic, Ze jest
»prawdziwym” mezczyzna. Chodzilo przede wszystkim o ,,mierzenie si¢
z mestwem” oraz dawanie si¢ przeegzaminowac ,,z honoru”, by udowodnié
swa odwage, dojrzalos¢ 1 zaja¢ pozycje dominanta. Jest wigc naj$wiezsza
powies¢ Rylskiego w jakiej§ mierze proza poddajaca wiwisekeji kwestie mo-
ralne, spoleczne czy obyczajowe. Da si¢ ja ponadto czytaé¢ nie tylko jako
narracj¢ o skomplikowanej ludzkiej naturze i jej uwiktaniu w Historie, ale
takze jako swoistego rodzaju rozrachunek z okresem Polski Ludowej. Autor
Stankiewicza odstania bowiem dos$¢ nietypowy obraz PRL-u, pokazujacy éw-
czesng Polske jako przestrzen podzielona na prostych, klepiacych biede ro-
botnikéw i gangsteréw, ktérzy dzigki pomocy SB zyja dostatnio. Obok Julii
jest wreszcie opowiescia tematyzujaca — do$¢ powierzchownie i niestety
przewidywalnie — nasze zdegenerowane ,,tu i teraz”.
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Jacek Dehnel: Jezyki obce (Biuro Literackie)

Jezyki obce Jacka Dehela skladaja si¢ z kilku — pozornie — nieprzystajacych
do siebie cz¢dci, w ktérych poeta, najogledniej rzecz ujmujac, bawi si¢ stylem.
Jego indywidualna dykcja przeplata si¢ z glosami mistrzow (Adam Mickiewicz,
Zbigniew Herbert, Stanistaw Baraniczak, Jaroslaw Marek Rymkiewicz), ob-
jawiajac si¢ wieloScia form (np. liryka roli, ekfraza, sonet, vilanella, plankt).
W rezultacie sporo tu parafraz, stylizacji, pastiszu. Swoistym kluczem do in-
terpretacii tej ksiazki moze by¢ otwierajacy ja wiersz Przed zdaniem, ktéry od-
stania wieloznaczno$¢ miedzyludzkiej komunikacji. Czytamy w nim:

Opréznilismy dwa pokoje, kuchnie, przedpokdj i tazienke,
nie maja kofica rzeczy umartych.

Drac ich pocztéwki, czytamy urwane stowa i s3 tam nagle na nowo,
mtodsi i zZywsi, zaprzatnigci Swiatem.

tresie sig iemia — mowi Boa Sr,
ostatnia Andamanka, ktora wiladata jezykiem
liczacym sobie szesc¢dziesiat pigc tysigcy lat —
gdy pada drzewo 2 wielkim bukien.

Gra lingwistyczna uswiadamia wszechobecna §miertelno§é. Odchodza nie
tylko ludzie, ale takze jezyki. W konsekwencji mamy do czynienia z obcymi
jezykami, ktére nalezy nieustannie przyswajac i poddawac probie. Sytuacja ta
wplywa na relacje interpersonalne, ktére sprawiaja, ze chcacy rozmawiaé ze
sobg ludzie (nie tylko ci majacy rézne narodowosci, ale i ci nalezacy do od-
miennych generacji czy reprezentujacy rézne zawody) zdajg si¢ by¢ w stanie
In Translation. Stad wiele tu anegdot, ktére ujawniaja wzajemne niezrozumie-
nie. Wing za to ponosza stowa, ktére nabieraja znaczen symbolicznych lub
sq pozbawione sensu. Obcoscig naznaczone sa takze jezyki kultury. W naj-
nowszym tomie poetyckim autor La/ m.in. podstuchuje rozmowy tlumaczy,
oglada fotografi¢ przedstawiajaca odkopanie posagu Antinousa w Delfach
(1894), przyglada si¢ obrazowi Wiskrzeszenie .azarza Sebastiana del Piomba
czy Zygmuntowi Kubiakowi, ktory pisze postowie do Wierszy i progy Kawa-
fisa. Dehnel niejako sprawdza mozliwosci korespondowania poezji z malar-
stwem, fotografia czy muzyka. Ale — jak stusznie zauwazyla Aleksandra
Reimann — ,,Poetycka ekwilibrystyka jezyka jest jednak czym$ wigcej niz
erudycyjng zabawa”’ (,Nowe Ksigzki” 2014, nr 1). Autor Saturna stara sig
pokazaé odrebnosc jezyka poetyckiego. I ta sztuka w pelni mu si¢ udaje.
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Julia Hartwig: Zapisane (a5)

Wydany na dziewigcdziesiate drugie urodziny zbiér lirykdw Zapisane Julii
Hartwig potwierdza to, co znamy z poprzednich jej toméw poetyckich. Au-
torka Beg pogegnania deklaruje wprost wiare w to, ze wiersze majg moc ocala-
jaca. Tylko te wydarzenia, ktére zostaly zapisane, moga zosta¢ utrwalone.
W konsekwencji poetka, snujac refleksje na temat przemijania, przywoluje
ze swej pamigci osoby i zdarzenia ze swego zycia. Robi to chocby dlatego, ze
»hiezapisane wspomnienia wigdng jak nieuprawiany ogrod”. Tak wazna to-
pika ogrodu — laczaca Hartwig z estetyka klasycystyczng — jest kwintesencja
fadu i pigkna. Podszyty autobiografizmem najnowszy tom autorki Bfyskdw
koncentruje si¢ przeto gtéwnie na ,,pamigci nieprzekupnej”. Powroty do te-
go, co minione, pozwalaja lepiej zrozumie¢ samego siebie, swoje osobiste
przezycia oraz to, co dostajemy od innych. Przeszlo§¢ nieustannie powraca,
za kazdym razem na nowo niejako si¢ interpretujac. Stale zatem rekonstruu-
jac obraz przeszloéci, oswajamy i porzadkujemy to, co przez lata bylo
naszym udziatem. W Przestal sni¢ czytamy:

A wiele trzeba przej$¢ nim zasne
nierzeczywistych mil

by wreszcie dotrze¢ i by¢ §wiadkiem
nierozpoznanych chwil

Ten czas byl dla mnie tak jak dzis
ja jestem w nim i jestem z nich
Czy chcesz czy nie chcesz nosisz imie wspoélne.

Przesztos¢ ksztaltuje nasze obecne ,,ja”. Ale dopiero dzigki czasowemu
dystansowi mozemy zrozumieé sens doswiadczen, jakie staly si¢ naszym
udziatem. Zdarzenia, ktére niegdy$ byly niejasne i mgliste, po latach nabiera-
ja wyrazisto$ci 1 pozwalaja si¢ zrozumieé. Hartwig stara si¢ pokazaé, ze
wszystko w naszym zyciu — zaréwno te smutne, jak i radosne zdarzenia —
jest przej$ciowe: ,,Stowo si¢ zmeczy — méwi Kohelet — / bo w wielkiej ma-
drosci wiele utrapienia / a wszystko to marno$¢ i pogoni za wiatrem”. W Za-
pisane to, co indywidualne splata si¢ z tym, co uniwersalne, zas przeszlos§é
przeplata si¢ z terazniejszo$cia. Stad sporo w najnowszym zbiorze lirykéw
odnalez¢ mozna odwotan intertekstualnych.

Zapisane da si¢ czytaé jako pogodzenie si¢ z losem, a wigc z tym, co nieu-
niknione. By¢ moze dlatego w wierszu Nie wabal si¢ znajdziemy taka rade:
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nieustannie zadawac pytania

uwolni¢ si¢ od pozoréw dzieta sztuki

nie ba¢ si¢ widzie¢ tworczosci jako zadania
szanowac ukryty lad istnienia

poza granicami materialnego $wiata

by¢ pojedynczym / ale nie samotnikiem
wyprowadzi¢ si¢ z brudnej rzeki

do czystego ocenau.

Marian Kisiel: Droga (,Slqsk” Wydawnictwo Naukowe)

Droga jest 6smym tomem poetyckim w dorobku Mariana Kisiela. Ponow-
nie nadrzednym tematem wierszy autora Cxuwlosii staje si¢ przemijanie
1 $mier¢, zas$ stowami-kluczami tej liryki niezmiennie pozostajq pamigé, bio-
grafia 1 (w mniejszym stopniu niz w poprzednich tomach Kisiela) miejsce.
Kisiel stara si¢ spojrze¢ na zycie przez pryzmat swoistego podsumowania,
wychodzac od watpliwosci: ,,po co nam bylo to zycie / ktére si¢ nie scala”.
Ludzka egzystencja, bedaca ukladanka puzzli, przypomina tytutowsa droge,
ktora petna bywa wzlotéw i upadkéw, spotkan i rozstan, smutkéw i radosci,
réznorodnych wyzwan, oczekiwan i rozczarowan, niepewnosci i sprzeczno-
$ci. Wszystko jednakze podlega procesowi przemijania. Odchodza bliscy
nam ludzie, we wspomnieniach zacieraja si¢ obrazy, miejsca, glosy i zdarze-
nia. Zmienia si¢ zaréwno nasza fizycznos¢, jak i mentalno$é. Teskni sie
zwlaszcza za opuszczonym przed laty rodzinnym domem (oznaczajacym
gléwnie beztroska mlodosé, bezpieczenstwo i stabilizacje). Ten dom poja-
wia si¢ przede wszystkim w snach. Poeta zapisuje ,,jakby chcial zatrzymac /
w czasie ktéry niknie / pamieé¢ o rozdrozach”. Walka z tymczasowoscig czy
ulotnoscia jest jednak z goéry skazana na niepowodzenie. Wszak notatki ro-
bione sa albo w kaprysnej, selektywnej i niedoskonatej pamigci, albo
,»w czyms tak nietrwalym / jak papier”. Ale — jak przekonuje Kisiel — warto
zy¢ ,,na znak, ze to, co bylo, / bylo nie na darmo”. Skladajace si¢ na Droge
liryki — tak jak poprzednie zbiory poetyckie autora Prgypisow do wspitezesnosei
— nie s3 wyrazem buntu; dajg si¢ swobodnie czyta¢ jako (po)godzenie si¢ za-
réwno z wlasna, jak i cudza $§miertelno$cia, ktéra jawi si¢ jako naturalna ko-
lej rzeczy. Stad zamieszczone w Drodze wiersze sytuuja si¢ pomiedzy tym, co
codzienne a tym, co niezapomniane; tym, co ulotne a tym, co trwale; tym,
co osobiste a tym, co uniwersalne; tym, co wrazliwe, wyczulone na szczegét
oraz impresj¢ a tym, co zdystansowane, ironiczne; wreszcie — tym, co ciele-
sne a tym, co refleksyjne czy metafizyczne. Nadrzedna tematyka Drogi pod-



248 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 1 (13)

kreslana jest tym razem nie tylko przez wykorzystanie oszczednych w for-
mie, niemal ascetycznych wierszy, ale takze przez umieszczone miedzy
utworami fotografie autorstwa Anny Maras. W najnowszym tomie poezji
autora Byfo i si¢ zmyto widaé inspiracje lirykq Anny Achmatowej.

Janusz Pasterski: Mity i kamienie (,Fraza”)

Mity i kamienie Janusza Pasterskiego mowia, najogledniej rzecz ujmujac,
o roli, ontologii 1 wadze stéw oraz znaczeniu jgzyka. To on pozwala czerpaé
inspiracje z Grecji — jej krajobrazéw czy bogactwa mitologii i zamienia¢ je
w zapisy impresji, widokéw, doznan, wspomnien. Dzi¢ki temu przesztosé
nigdy nie odchodzi. Wszak, jak czytamy w Réwnanin, ,,;to co pisalem zostalo
/ czego nie napisalem odeszlo”. W efekcie poeta chce notowaé wszystko:
niepokoje 1 oczekiwania, nadzieje i rozczarowania, przezyte dos§wiadczenia,
wspomnienia o bliskich ludziach, zamarzni¢tym blocie, sazniach lodu,
srebrnej mgle czy galeziach modrzewi. Niebagatelne znaczenie maja naj-
drobniejsze szczegdly, bowiem z rozmaitych detali, réznorodnych barw,
dzwickéw 1 niuanséw sklada si¢ ludzkie zycie. Przekuwanie doznan w stowa,
,ktore rodza si¢ i rozpadaja / bezglosnie”, nie nalezy jednak do tatwych za-
dad. Ale od jezyka nie da si¢ uciec: ,,myslalem o tym zdaniu ktére zapadto /
we mnie mocniej niz urojony dzien / a teraz mnie zamyka / w niepewnej
geometrii zmystow”. Akt snucia opowiesci daje mozliwo$¢ porzadkowania
zdarzen, zatrzymywania w pamigci tego, co ulotne, ocalania tych, ktérzy ob-
rocili sie w proch. Ale pozwalajac na artykulacje mysli i uczué, jezyk potrafi
dzialaé przeciwko méwiacemu. Jezyk nie zawsze jest bowiem szczery, bywa,
ze bawi si¢ swoimi uzytkownikami, wiklta w ,rytualy méw i uklonéw /
wzlotu 1 pelzania”. Nieustannie ujawnia swa wieloznaczno$é, umozliwiajac
tym samym bladzenie i odnajdywanie $ciezki wlasnego przeznaczenia. Ale,
jak przekonuje autor Placu Kromera, historia lubi si¢ powtarzaé, a przeciwno-
$ci losu niezmiennie beda komplikowa¢ ludzkie Zycie. Stad obok niosacych
w sobie konkretna symbolike Odysa, Kirke, Kytheri, Perseusza, Eneasza czy
Argo pojawiaja si¢ istotne z punktu widzenia biografii podmiotu lirycznego
Mitow i kamieni osoby z terazniejszosci (pierwszy recenzent wierszy — Likie-
rek, ksiadz M., znajomi z uniwersytetu czy pan W. — nauczyciel angielskie-
g0). W konsekwencji uwiklania naszego dzisiaj w to, co minione ,,Nasze z-
raz to fakty / ktérych sens wytlumacza inni /nie my”. Pasterski zatem roz-
mysla nad picknem sztuki, jej ponadczasowoscig i rola poezji we wspolcze-
snym $wiecie takze po to, by zrozumie¢ samego siebie i to, ze wiersz ,,musi
wznosi¢ si¢ wysoko i z hukiem opada¢ / musi by¢ silg i grzmotem / musi
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sola wierci¢ w trzewiach / rozpadac si¢ w tysiace drobin / by znowu z nie-
ruchomej krawedzi ciemnosci / dzwigaé si¢”. 1 takie wlasnie wywolujace
niepokdj, przeksztatcajace to, co jednostkowe w to, co uniwersalne sg utwo-
ry skladajace si¢ na tom Mity i kamienie.

Marcin Swietlicki: Jeden (EMG)

Jeden Marcina Swietlickiego — whrew tytulowi — nie zmienia nic w podej-
$ciu poety do swojej podmiotowosci. I tym razem bowiem nie mamy do
czynienia z tozsamoscia scalong czy zdecentralizowana. Poeta jednosci na-
dal poszukuje. Podmiot wierszy autora Zimnych krajow ma $wiadomo$é
swego rozproszenia: ,,[z]aklécila si¢ jedno$é miedzy mna a mng / Zaktéci-
la sie, zbiegla, ukryla si¢ w cieniu”. W najnowszym tomie poetyckim Swie-
tlickiego odnalezé mozna znane z poprzednich jego ksiazek watki. Stad
migdzy innymi swoiste zawieszenie podmiotu tych utworéw pomiedzy sta-
rym a nowym, wnetrzem 1 zewnetrzem, przeszloscia i przyszloscig czy pa-
radygmatem popularnym a obiegiem elitarnym. Konsekwencja tego stanu
jest wlasnie rozbicie spdjnej osobowosci 1 swego rodzaju bezdomnosc,
ktéra sprawia, ze podmiot tych wierszy nigdzie nie czuje si¢ na swoim
miejscu. Zmieniajgce si¢ pory roku uwypuklaja toczacy sie cykl zycia. Ale
samotnosci nie tagodzi ani przebywanie wsrdd ludzi, ani obcowanie z Bo-
giem. Dezintegracje tozsamosci poglebito rozstanie z kobieta: ,,Wierzylem
slepo, / ze dom to kobieta, / ale kobiety buduja w domach nowe domy,
w ktérych juz nie ma miejsca, zacieraja $lady / mezczyzn”. Zakoniczenie
zwigzku i pogodzenie si¢ z emocjonalnym zerwaniem z przeszloscia jest
dla podmiotu tych wierszy trudne. To obecnoé¢ kobiety dawala szans¢ na
stabilizacj¢ 1 zadomowienie. Jej odejscie przekresla nie tylko mozliwo$é
odnalezienia wlasnego miejsca w $wiecie, ale takze rozpoczecia nowego
egzystencjalnego etapu. Stad ,,Nim zostan¢ kloszardem, nim si¢ catkiem
rozpadne, / chodze¢ po twoim miescie, po jego krzywiznach /krzywo cho-
dze¢ i czekam az mi drzwi otworzysz”. Z owym nieusuwalnym poczuciem
rozbicia, decentralizacji podmiotowosci taczy si¢ Swiadomosé zblizajace;
si¢ $mierci: ,,A prositem o miejsce, gubi¢ watek, zwijam / si¢ w mrozie
i oddycham, odpycham si¢ od snu, / we $nie si¢ juz nie mieszcze, nie
mieszcze si¢ w jawie, / gada we mnie goraczka szaro-mroczno-niebieska”.
Ocaleniem nie moze by¢ nawet poezja. Obaw nieopuszczajacych podmio-
tu zamieszczonych w Jeden Swietlickiego utworéw, nie sposéb oswoié za
pomoca autoterapeutycznego pisania.
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Powyzszy, niezwykle wybiérezy, cho¢ oparty nie tylko na subiektywnych
odczuciach piszacej te stowa, ale takze przegladzie recepcji, wybér propozy-
cji wartych lektury, pokazuje, ze — podobnie jak choéby w roku ubiegltym —
cieplym przyjeciem cieszyly si¢ zwlaszcza te ksiazki, ktére upraszczajac nie-
co sprawy, tematyzowaly problemy tozsamo$ciowe czy pokazywaly zmaga-
nie si¢ z ,,demonami” przesztosci. Sporzadzona tu lista bestsellerdw jest, co
oczywiste, jak zawsze podwazalna lub wymienialna na inng. Niemniej, juz
ten pobiezny przeglad polskiej oferty rynku wydawniczego potrafi przeko-
na¢ o tym, jak bardzo réznorodna i bogata jest rodzima literatura, ktéra —
mimo wszystko — potrafi elektryzowa¢ i budzi¢ kontrowersje.

Agnieszka Necka
Literary Shelf 2013

The article presents the most important and the most interesting prose and poetry publica-
tions that appeared in 2013. Last year was marked by a dominance of well known authors
(such as Justyna Bargielska, Jacek Dehnel, Julia Hartwig, Ignacy Karpowicz, Wiestaw Mysli-
wski, Jerzy Pilch, Eustacy Rylski or Marcin Swietlicki) and proved that books that consider
identity problems and facing the demons of the past can gain positive readers’ response.

Key words: Polish prose and poetry after 1989, readers’ preferences, publishing matket,
identity, past
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Potka filmowa 2013-2014

Rok 2013 przyniést widzom kilka filméw nietypowych dla panoramy pol-
skiej kinematografii ostatnich lat. Pojawily si¢ w koficu w rodzimej produkcji
tematy, ktore do tej pory omijane byly szerokim tukiem: choroby psychiczne
(Ostatnie pietro), uposledzenie (Dziewezyna 3 szafy), niepetnosprawnosé fizycz-
na (Chee si¢ 2yé, Mdj biegun). Sa, tacy, ktorzy twierdza, ze ostatni sezon kinowy
uplynatl pod znakiem homoseksualizmu (W imi. . ., Plynace wiesowee, W ukrycin).
To, co dla naszych tworcow jest nowum i staje si¢ przyczynkiem do publicz-
nych dyskusji o granicach ,,przyzwoitoéci”, na ekranach naszych zachodnich
sasiadow jest norma. Pozostaje si¢ cieszy¢, ze rodzimi tworcy coraz czesciej
siegaja po sprawy inne niz 11 wojna §wiatowa czy tematy rozliczeniowe. Na
szczescie tendencja ta ma réwniez bezposrednie przelozenie na liczbe oséb
odwiedzajacych kina. Przyjrzyjmy si¢ zatem premierom ostatniego sezonu,
biorac pod uwage wlasnie liczbe widzow, ktérzy obejrzeli te filmy w kinie.

Watesa, cztowiek z nadziei, rez. Andrzej Wajda — 954 914 widzéw!

Swoj nowy film Andrzej Wajda nazywa trzecia czedcia trylogii Cxlowiek z.. .
Czy tak rzeczywiscie jest? Przeciwnikami tej teoril beda zapewne ci, ktorzy
traktuja dwa poprzednie filmy (Cxlowiek 3 marmurn 1 Clowiek 3 %elaza) jako
jedne z najwazniejszych pozycji w historii polskiej kinematografii. Z cala
pewnoscia Wafesa jest trzecia czescia tej opowiesci pod wzgledem historycznym.

! Liczba widzéw w odniesieniu do wszystkich filméw podawana jest za strong Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej, stan na grudzied 2013. http://www.pisf.pl/pl/kinematografia
/box-office/ filmy-polskie [dostep: 20.01.2014].
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Wajda ponownie wraca metoda skokowsa do najistotniejszych w historii lat
70. 1 80. wydarzen, tym razem jednak punktem odniesienia staje si¢ czto-
wiek-legenda, ten, ktéry byl ich bezposrednim uczestnikiem, a nawet katali-
zatorem. Osig fabularng filmu czyni za§ Wajda stynny wywiad, ktérego Wa-
tesa udzielit wloskiej dziennikarce Orianie Fallaci®.

Oczywiscie w odniesieniu do najnowszego dzieta Wajdy pojawito si¢ wiele
glosow krytykujacych zaréwno temat, jak 1 sposob jego realizacji. Kto wie
jednak, czy rezyser sam nie przyczynil si¢ do wielu negatywnych opinii
o swolm dziele, stawiajac je w jednym rzedzie ze wspomnianymi powyzej
klasykami’. Film negatywnie oceniany jest przede wszystkim przez ,,poszu-
kiwaczy prawdy historycznej” oraz ludzi niechetnych bytemu prezydentowi.
Zarzucaja oni Wajdzie banalnos$¢, powtarzanie klisz i upraszczanie historii.
Nawet ci, ktérzy o filmie wypowiadali si¢ krytycznie, znajduja w nim pewne
plusy. Docenia si¢ zwlaszcza Roberta Wieckiewicza, ktéry wedlug po-
wszechnej opinii nie tyle gra Lecha Walese, ile po prostu nim jest. Wéréd
pozytywnych aspektéw wymienia si¢ réwniez muzyke Pawla Mykietina oraz
zdjecia Pawla Edelmana, ktéry na swoim koncie ma juz kilka filméw stwo-
rzonych we wspolpracy z Andrzejem Wajda, a takze z Romanem Polaniskim.
Dobrym zabiegiem marketingowym wydaje si¢ takze piosenka promocyjna
do filmu Dui, ktirych jeszeze nie znamy (oryginalnie $piewana przez Marka
Grechute) w wykonaniu idola mtodej publicznosci — Kamila Bednarka*.

Autorka jednej z internetowych recenzji filmu pisze: ,,Po seansie zapyta-
fam osiemnastoletnich uczniéw Liceum Ogolnoksztatcacego im. Stefana
Zeromskiego z Bartoszyc, jak im si¢ podobato. — Film jest ciekawy, poruszyt
nas — mowili. — Zobaczylismy od ludzkiej strony historie, ktorej uczymy sie
w szkole. Poczuli$émy si¢ bardziej Polakami™. I jesli najnowsze dzieto Wajdy
moze rzeczywiscie mie¢ taki wplyw na mlodziez, to przyznac trzeba, ze
stowa wszystkich krytykow nie sa nic warte.

2 Kulisy wywiadu stynnej wloskiej dziennikarki z Lechem Walesa: http://wiadomosci
wp.pl/kat,1027139,title,Slynna-dziennikarka-o-Walesie-to-prozny-ignorant,wid,14174024,wiad
omos$¢é.html [dostep: 26.01.2014].

3 Analogicznie wiele negatywnych opinii pojawilo si¢ na temat filmu Ogniens i mieczem, i to
szczegblnie ze strony oséb, ktére dobrze znaja i cenia Pana Wolodyjowskiego oraz Potop.

4 Podobny chwyt kilka lat temu zastosowali tworcy Czamego czwartku, wykorzystujac do
promocji filmu piosenke Ballada o Jankn Wisniewskim. Zostala ona zaspiewana przez Kazika,
co zaowocowalo spora ogladalnoscia i popularnoscia filmu wsréd mlodziezy.

5 http://kultura.wm.pl/174323, Nasza-recenzja-filmu-Walesa-Czlowiek-z-nadziei. html#axzz
2rXr3u4Oy [dostep: 26.01.2014].
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Uktad zamkniety, rez. Ryszard Bugajski — 591 136 widzéw

»Uklad. .. oparty jest na motywach autentycznych wydarzen. I przedstawia
bezprawne dzialania przedstawicieli pafistwa — prokuratury i urzedéw skat-
bowych, ktérzy poprzez zaplanowane dzialania niszcza ludzi. Rujnuja ich
zycie zawodowe 1 prywatne, wtracaja do wigzienia — méwil (...) w wywia-
dzie dla »Dziennika Baltyckiego« wspolscenarzysta 1 wspotproducent filmu
Mirostaw Piecka, byly dziennikarz z Wybrzeza¢. Fabula filmu Bugajskiego
jest nieskomplikowana: trzech wlascicieli dobrze prosperujacej firmy zostaje
zatrzymanych pod zarzutem udzialu w zorganizowanej grupie przestgpczej.
Ich aresztowanie nie jest jednak efektem nielegalnych dziatan, ale zmowy
urzednikow panstwowych.

Historia opowiedziana przez Bugajskiego blyskawicznie przywodzi na
my$l D/ug Krzysztofa Krauzego. Tam dobrzy, uczciwi ludzie wpadaja w ta-
rapaty przez wiasna niefrasobliwo$¢, tu dlatego, ze zbyt dobrze im si¢ wie-
dzie. Podobny w obu filmach jest sposéb budowania dramaturgii, podobne
sa réwniez emocje, na ktérych bazuja obie historie. Zaréwno Bugajski, jak
i Krauze, korzystajac z tego, co podsunelo im zycie, stworzyli niezwykle
dramaty, obok ktérych nie sposob przej$é obojetnie.

Film Bugajskiego to opowies¢, ktérg mozna poréwnaé z najlepszym thrille-
rem. Mrozace krew w zylach naduzycia funkcjonariuszy panstwowych pota-
czone z kunsztem rezysera, ktory od czaséw Przestuchania zdecydowanie nie
stracit umiejetnodci utrzymywania widzéw w napieciu, okraszone gra aktorska
Janusza Gajosa daly rezultat, jakiego juz dawno w polskim kinie nie byto.

Chce sie zy¢, rez. Maciej Pieprzyca — 284 739 widzéw
oraz Méj biegun, rez. Marcin Gtowacki — 380 747 widzéw

Maciej Pieprzyca po swoim debiucie fabularnym Drgazgi z 2009 roku dtu-
go kazal czeka¢ widzom na nastepny film. Czeka¢ jednak bylo warto. Chee
sig y¢ opowiada histori¢ Mateusza’, ktory zostal skazany przez los na stan,
o jakim nikt z nas nie ma nawet odwagi mysle¢. Niedowlad kofniczyn zaowo-
cowal przerazajacym wyrokiem lekarzy — Mateusz jest w zasadzie roélina,
o ktéra mozna dbag, lecz nigdy nie bedzie mozna si¢ z nim porozumied, ni-
gdy tez nie bedzie mégt samodzielnie egzystowac. Po latach okazuje sie, ze
ruchowa niepelnosprawno$¢ Mateusza nie wplywa w zaden sposob na jego
sprawno$¢ umystowa. Jako dorosly mezczyzna w o$rodku opieki poznaje

6 http:/ /www.tvn24.pl/wiadomosci-z-kraju,3/ seremet-w-sprawie-glosnego-filmu-uklad-zam
kniety-artystyczna-wizja-niemajaca-zwiazku-z-rzeczywistoscia,375409.html [dostep: 26.01.2014].
7 Film jest inspirowany zyciem Przemka Chrzanowskiego.
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kobiete, ktora znajduje sposob, aby Mateusz mogt ,,swobodnie” komuniko-
wac sie z otoczeniems.

Z kolei Mdj biegun jest kolejna produkcja, telewizji TVNY. Obraz opowiada
inspirowane zyciem Jana Meli dzieje najmlodszego w historii zdobywcy
dwoch biegunéw w ciagu jednego roku. To osiagniecie jest tym bardziej im-
ponujace, ze Mela jest jedynym niepetnosprawnym!?, ktéremu udalo si¢ tego
dokonac.

Oba opisane powyzej filmy to nie tylko opowiesci o niepelnosprawnych.
To historie o zyciu, o sile, o walce 1 przypowiesci o tym, aby nigdy si¢ nie
poddawac. Nie jest to oczywiscie zastuga filmowcdw — scenariusze napisalo
przeciez zycie. Jednak, jak pokazuje skontrastowanie obu produkeji, wzru-
szajace historie mozna wykorzysta¢ lub zupelnie zaprzepascic ich potencjal.
Pomyst Macieja Pieprzycy okazal si¢ trafiony. Zastosowany w Chee si¢ gy¢
komentarz pozakadrowy (narratorem jest bohater Mateusz/Przemek, ktory
opowiada widzom wszystko to, czego nie moze powiedzie¢ w normalnym
zyciu) wzbudza salwy $miechu na sali kinowej, a zakonczenie sprawia, ze
naprawde ,,chce si¢ zy¢”. Pieprzyca pokazuje, jak powinno si¢ realizowac
takie opowiesci, a rezyser Mojego bieguna Marcin Glowacki méglby sie od
niego wiele nauczy¢. Film o Meli trudno nazwaé inaczej niz zmarnowanym
scenariuszem. Wielka opowies$¢ o przekraczaniu wlasnych barier w wydaniu
TVN stala si¢ historig rehabilitacji i trudnych stosunkéw Meli z ojcem. Mo-
ze 1 o to chodzito, ale efekt, jaki mozna by bylo osiagnaé, przynajmniej
cze$¢ filmu poswiecajac przygotowaniom do wyprawy na biegun, przepadl
bezpowrotnie. Dwa zdjecia dokumentalne na koncu filmu niestety nie za-
tatwiajq sprawy, a zagranicznym widzom nawet nie przybliza sie sylwetki
Marka Kaminskiego!! — najbardziej znanego wspdlczesnego polskiego po-
dréznika.

8 Podobna histori¢ opowiedzial w 2007 roku Julian Schnabel w filmie Mozy/ i skafander. We
francuskiej produkcji paraliz dotyka jednak doroslego czlowicka; Przemek choruje od uro-
dzenia.

9 Poprzednie filmy w serii prawdziwe historie to: Cisza, Laura, Krgysztof, Bokser. Tytuly te
mozna znalez¢ na oficjalnej stronie TVN. Poza tym do serii doliczy¢ nalezy jeszcze produkcje
Oszukane i wlasnie Mdj biegun.

10 Mela w wyniku wypadku (porazenie pradem) stracit lewe podudzie i lewe przedramie.

11 Marek Kaminski urodzil si¢ w 1964 roku. Jest pierwsza osoba, ktéra zdobyta oba biegu-
ny w jednym roku bez jakiejkolwiek zewnetrznej pomocy (1995). W 2004 roku zabral na oba
bieguny Jana Mele. Kilkakrotnie petnit takZze role przewodnika np. na biegunie péinocnym.
Zdobyt Kilimandzaro i Gére Gunnbjorna, przeplynal Atlantyk jachtem oraz katamaranem,
Baltyk za$ pontonem. To tylko nieliczne z wypraw polskiego polarnika i podréznika.
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W imie..., rez. Matgorzata Szumowska — 191 247 widzéw

Nowy film Malgorzaty Szumowskiej odbil si¢ szerokim, krytycznym
echem wsrdd publicznosci jeszcze na dlugo przed premiera. Historia ksigdza
geja, ktory z wzajemnoscia zakochuje sie¢ w mlodym podopiecznym —
Szczepanie — wzbudzila naturalng w polskim konserwatywnym spoteczen-
stwie fale krytyki. Historia ksiedza Adama, ktéry obejmuje funkcje opiekuna
w o$rodku dla trudnej mlodziezy z jednej strony wydaje si¢ glosem w dys-
kusji na temat kondycji wspdlczesnego Kosciola, z drugiej — tematem obli-
czonym na skandal i wywolanie szoku. Warto zaczaé od niezaprzeczalnych
atutow filmu. Nalezy do nich na pewno rola Andrzeja Chyry, ktéry po raz
kolejny udowadnia, ze jest doskonalym aktorem, nadajac charakterowi ksie-
dza Andrzeja wielowymiarowos¢ i glebie. Drugi plus, to praca operatora Mi-
chata Englerta, autora zdj¢¢ do takich filmoéw, jak: Wizystko, co kocham, 33
sceny g %ycia czy — najnowszy — Kongres na podstawie powiesci Stanistawa Le-
ma. Zdjecia Michala Englerta zaowocowaly nominacja do nagrody w kon-
kursie polskim podczas XXI Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Autorow
Zdje¢ Filmowych Plus Camerimage.

Film Szumowskiej zupetnie niepotrzebnie spelnia obie opisane powyzej
funkcje. Jest to obraz zagubionego czlowieka, ktéry nie radzi sobie z wlasng
seksualnos$cia, ktory walczy ze sobg 1 ze $wiatem, buntujac si¢ przeciwko
granicom, jakie narzuca mu jego rola spoleczna. Szumowska wraz z odtwor-
ca roli gtéwnej bardzo interesujaco maluje obraz wewnetrznej walki Andrze-
ja. Nie brak w filmie scen mocnych, a jednocze$nie utrzymanych w dosko-
nalym, nieprzesadzonym dramaturgicznym ukladzie. Sceny procesji to
fragment, ktéry potencjalnie mialby szanse zapisa si¢ na stale w historii
polskiego kina. Jednej rzeczy jednak w filmie Malgorzaty Szumowskiej za-
braklo — mianowicie miejsca na samodzielng refleksje czy ocene dziatan
gléwnych bohateréw. Wszystko, co udaje si¢ twoércom zbudowaé w ponad
godzing, zostaje zniszczone za pomoca dwoch ostatnich scen. W ciagu
ostatnich dziesi¢ciu minut filmu widz zostaje postawiony przed jednoznacz-
ng sytuacja, najpierw seksu ksiedza i Szczepana, a nastepnie ujecia, w ktérym
ten ostatni stoi w sutannie na podwoérzu seminarium duchownego. Te dwa
momenty powoduja zburzenie calej subtelnosci i potencjalu artystycznego
tilmu W dmie. .. 1 na nic zdadza si¢ tlumaczenia rezyserki, ze nie o skandal jej
chodzito. Zaréwno ten film, jak i poprzednie jej dziela (Sponsoring i 33 sceny
g %yia) udowadniaja, w moim przekonaniu, ze musiataby si¢ ona jeszcze
wiele nauczy¢, aby robi¢ filmy ciekawe, szokujace, atrakcyjne, ale wolne od
kiczowatosci 1 tanich klisz. Nie da si¢ bowiem ukry¢, Zze gdyby nie zakoficzenie
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W imie... byloby obrazem z ogromnym potencjalem autorskim, niezwykle
interesujacym, i to takze dla tej bardziej konserwatywnej czg¢sci publicznosci.

By¢ jak Kazimierz Deyna, rez. Anna Wieczur-Bluszcz — 92 564 widzéw

Trzeci juz w najnowszym polskim kinie film zwiazany z pitka nozng po-
nownie rezyserowany jest przez kobiete. Kazik, gléwny bohater, dostat imie
na cze$¢ Kazimierza Deyny, poniewaz urodzit si¢ w dniu, w ktérym idol oj-
ca strzelit stynng bramke w meczu z Portugalia. To imi¢ oraz pamigtny gol
Deyny naznacza cale zycie bohatera i wyznacza drogi, ktérymi powinien
podazaé. Ojciec Kazika, najzagorzalszy fan znakomitego pitkarza, nie wyob-
raza sobie dla syna innego zycia niz kariera futbolisty.

Film Anny Wieczur-Bluszcz to ciepta historia o rodzinie, przyjazni i dora-
staniu, z pitka nozna w tle. Przyznac trzeba, ze ta opowies¢ to ciekawy sposob
na pokazanie fragmentu polskiej historii, a pitkarskie nawigzania to interesu-
jacy 1 nowatorski punkt odniesienia:

Widzowie urodzeni na przelomie lat 70. i 80. z fatwoscia odnajda w tym
$wiecie swoja mlodos¢ i dziecifistwo, gdy byli §wiadkami przemian, kté-
rych nie do kofica rozumieli, gdy mieli zupelnie inne zmartwienia i fascy-
nacje niz polityka i gospodarka. Starsi beda mogli z przymruzeniem oka
spojrze¢ na nieco inng wizje PRL-u, moze troch¢ bardziej kolorowa,
odrobing nostalgiczna, przede wszystkim za$ bardziej rodzinna niz histo-
ryczng czy rozliczeniows. Mlodsi z kolei zobaczg cudowna retrokome-
dig, film bliski klimatami najlepszym wzorcom komedii czeskiej!2.

Sposéb wykorzystania pitki noznej, czyli wciqz najpopularniejszego w Pol-
sce sportu, przywodzi na mysl Skrgydlate swinie z roku 2010, ktére réwniez
pod plaszczykiem filmu sportowego niosty ze soba duzo wazniejsze prze-
stanie. Jednak rezyserka nie idzie w §lady swojej réwniez debiutujacej przeciez
w diugim metrazu poprzedniczki — Anny Kazejak. Film zamierzony jako satyra
na zycie w czasach PRL-u z komentarzem pozakadrowym w stylu Woo-
dy’ego Allena w koficu staje si¢ nuzacy. Winna tutaj moze jest nie tyle rezy-
serka, co scenarzysta Radoslaw Paczora, cho¢ pomyst okazuje si¢ na tyle
nosny, ze Byl jak Kagimiery Deyna doczekal si¢ takze realizacii teatralnych!.

12 http:/ /kulisykultury.pl/ film/recenzje-film /2013 /byc-jak-kazimierz-deyna-recenzja-filmu/
[dostep: 25.01.2014].

13 Przedstawienie prezentowano m.in. w Tatrze Wybrzeze w Gdansku oraz w Teatrze im.
Adama Mickiewicza w Czestochowie.
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Slaby momentami scenariusz ratujq gra aktorska Przemystaw Bluszcz (ojciec
Kazika), Gabriela Muskata (matka Kazika), dawno nie widziany na ekranach
Jerzy Trela (niezréwnany jako dziadek-opozycjonista stuchajacy Radia Wol-
na Europa) oraz Marcin Korcz (dorosty Kazik).

Dziewczyna z szafy, rez. Bodo Kox — 91 868 widzéw

Drziewezyna 3 szafy to profesjonalny debiut od dawna aktywnego rezysera
Bodo Koxa. Takie filmy, jak Marco P. i zlodzieje rowerdw czy Sobowtdr to pro-
dukcje dobrze znane publicznosci lubujacej si¢ w nietypowych, awangardo-
wych rozwigzaniach. Jednak kinowy debiut Bodo Koxa wzbudzal u wielu
os6b mieszane uczucia.

Jacek to mtody mezczyzna, ktérego zycie mogloby by¢ niezwykle udane.
Ma powodzenie u kobiet, cieckawa prace (tworzy strony internetowe), ale
oproécz tego ma cigzko chorego brata. Tomek jest uposledzony umyslowo’4,
a brat Jacek to jego jedyny opiekun. Ulubionym zajeciem chorego Tomka
jest siedzenie na dachu i patrzenie w niebo. Jacek rzadko wychodzi z domu,
jednak kiedy juz nastepuje taka koniecznosé¢, niechetnie zostawia Tomka
pod opieka sasiadki Kwiatkowskiej — kobiety niesympatycznej, wscibskie;
i ztosliwej. Pewnego dnia Jacek i Tomek poznaja nows sasiadke, Magde, ty-
tutowy dziewczyne z szafy. Miedzy Magda a Tomkiem nawigzuje si¢ dziwna
1 nietypowa wigz. ..

Nie tylko chory Tomek jest w tym filmie postacig wyalienowana i odstaja-
ca od norm spolecznych. Magda, ktéra zaprzyjaznia si¢ z mezczyzna, téw-
niez tonie w problemach psychicznych, a ukojenie odnajduje w narkotykach
i w szafie, gdzie spedza cale godziny w rownoleglym, wykreowanym przez
siebie $wiecie, do ktérego chetnie zaprasza Tomka. Wspomniana wyzej stara
sasiadka nienawidzi ludzi 1 woli ich obserwowac krytycznym, ironicznym
okiem niz si¢ z nimi spoufali¢. Policjant grany przez Eryka Lubosa jest za-
kochany na zabdj w Magdzie, ale nie radzi sobie z otaczajacym $wiatem.
Nawet Jacek jest niby zwyczajny, ale tez zdaje si¢ momentami zupelnie ode-
rwany od rzeczywistosci.

Emocjonalnie pogruchotani, nieckompatybilni z normalnym spoteczen-
stwem, szukajacy schronienia w ekscentrycznych rytuatach i zmyslonych
$wiatach. Kox patrzy na swoich freakéw z czulodcia, ale i poczuciem

14W Internecie oraz w opisach filmu mozna znalez¢ informacje, ze Tomek ma guza mé-
zgu; jest autystyczny; cierpi na zesp6! sawanta (stan, w ktérym osoba uposledzona umystowo
jest wybitnie uzdolniona).
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humoru. Lubi ich nawet wtedy, gdy oni sami nie moga na siebie pa-
trzec!s,

A jednak Dgiewegyna 3 szafy nie jest ponurym dramatem, jakich niemalo
w polskim kinie. To ciepla, wzruszajaca opowie$¢ o tym, Ze wszyscy jeste-
$my na swoj sposob wyalienowani i ze kazdy z nas ma swoéj prywatny ko-
smos, do ktoérego chetnie ucieka.

Kox w swoim filmie podejmuje temat trudny, dotychczas nieporuszany
w polskim kinie. Na palcach jednej r¢ki mozemy policzy¢ filmy o osobach
uposledzonych, jeszcze mniej jest w rodzimej kinematografii dziet o zakon-
czeniu podobnym do Dziewezyny g szafy. Zakonczeniu tak zaskakujacym, ze
zdradzaé go dla dobra filmu nie warto.

Role Wojciecha Mecwaldowskiego poréwnuje si¢ w recenzjach do Rain
Mana wykreowanego przez Dustina Hoffmana w filmie z 1988 roku i nazy-
wa rola zycia tego aktora. Czy stusznie? Oceni¢ bedzie to mozna dopiero za
kilka lat, kiedy na fali sukcesu Dziewczyny g szafy zacznie si¢ pojawiaé coraz
wiecej filmoéw dotykajacych podobnych probleméw.

Niezwykla kreacja aktorska wydaje si¢ tez rola debiutantki Magdaleny Rézan-
skiej, cho¢ ze wzgledu na to, ze film Koxa jest jej pierwszym wystepem na
ekranach, to ocenic¢ ja bedzie mozna wlasciwie dopiero po innych filmach,
w ktérych — miejmy nadziej¢ — wystapl. Specyficzny sposob realizacji, cha-
rakterystyczny dla kréla polskiego kina offowego, idacy w parze z niezwy-
ktym tematem oraz wspanialymi kreacjami aktorskimi zaowocowaly nie tylko
ciekawym obrazem, ale takze nietypowym studium psychologicznym. Dzzen-
egyna g $zafy z niecierpliwoscia kaze czeka¢ na nowe pomysly rezysera, ktéry
z ikony polskiego offu ma szans¢ przeobrazi¢ si¢ w ikong mtodego polskie-
go kina autorskiego.

Ida, rez. Pawet Pawlikowski — 55 427 widzéw

Film Pawta Pawlikowskiego to z cala pewnoscia niezwyklte zjawisko na
mapie polskiej produkeji filmowej, nie tylko ubieglorocznej, ale takze
z ostatnich kilku lat. Czarno-biata poetycka opowiesé, ktora snuje rezyser, to
jednak kino ciekawe, gtownie dla bardziej wymagajacej czgsci publicznosci:

Rzadko zdarzajq si¢ filmy az tak skupione, wysublimowane i konsekwentne
w swojej artystycznej formie, dopracowane w najbardziej mikroskopijnym

15 http:/ /www.filmweb.pl/film/Dziewczyna+z+szafy-2012-650236 [dostep: 20.01.2014].
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detalu. W Idzie Pawla Pawlikowskiego kazdy kadr ma dusze, a cata histo-
ria przenika ciato i umyst®.

Ida to historia dwoch kobiet, z ktérych jedna tuz przed $wieceniami za-
konnymi dowiaduje sie, ze jest Zydéwka. Zostala ochrzczona w dziecis-
stwie, ktore przypadto na czas II wojny $wiatowe;.

Wraz ze swoja jedyna zyjaca krewna, komunistka odsunieta od wladzy, je-
dzie do rodzinnej miejscowosci. To podréz w poszukiwaniu tozsamosci, mi-
tosdci i wybaczenia. Cho¢ filmowa historia rozgrywa si¢ w roku 1961, nie jest
to film rozliczeniowy. Rezysera nie interesuje kino historyczne, lecz opo-
wies¢ o cztowiekul”.

To jeden z tych filméw, o ktérych bardzo trudno opowiada¢. Fabula jest
dos¢ prosta, jednak to sposob realizacji powoduje, ze film powszechnie na-
zywa si¢ arcydzielem. Potwierdza to liczba nagréd, ktére juz powedrowaly
w rece tworcoéw i aktorow nie tylko na festiwalach w Polsce (Gdynia, War-
szawa, Bydgoszcz), ale na calym $wiecie (Grand Prix w Londynie, nagroda
FIPRESCI w Toronto, nagrody w Minsku czy Gijon).

Zywie Biefarus, rez. Krzysztof tukaszewicz — 5 146 widzéw

Po kontrowersyjnym Linczu Krzysztof Lukaszewicz ponownie siegnal po
trudny temat, tym razem jednak osadzony nie w Polsce, ale w granicach na-
szego wschodniego sasiada — Bialorusi.

Film opowiada histori¢ Mirona Zacharki, lidera zespotu rockowego. Pod-
czas jednego z koncertéw tekst piosenki oraz wypowiedziane do mikrofonu
stowa wzbudzaja czujnoé¢ funkcjonariuszy obserwujacych tego typu mlo-
dziezowe wydarzenia. Nastgpnego dnia gtéwny bohater zostaje sita wcielony
do armii. Tam szykanowany zaczyna prowadzi¢ blog internetowy opisujacy
warunki panujace w wojsku bialoruskim. Wpisy dyktuje przez nielegalny te-
lefon swojej dziewczynie. Blog Mirona osiaga zawrotne wyniki i w konicu
zwraca uwage wiladz, ktére diugo nie potrafig dojé¢ do tego, w jaki spos6b
jest on tworzony. Miron, ktéry najwicksze represje odczuwa po odmowie
wygloszenia przysiegi wojskowej w jezyku rosyjskim, w kofcu postanawia
wystartowaé w wyborach i udaje mu si¢ nagra¢ metody ich falszowania.

Inspiracjq dla scenariusza filmu Fukaszewicza stal si¢ zyciorys biatoruskiego
opozycjonisty Franaka Wieczorki, ktory jest wspottworca scenariusza do
filmu. Na wyréznienie zastuguje rola Karoliny Gruszki, ktéra juz po raz kolejny

16 http://film.onet.pl/recenzje/ida-czyste-kino-recenzja/d9m3s [dostep: 26.01.2014].
17 http:/ /film.onet.pl/recenzje/ida-czyste-kino-recenzja/d9m3s [dostep: 26.01.2014].
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w filmie wyprodukowanym przez jednego z naszych wschodnich sasiadow!8
udowadnia, ze jest $wietna aktorka.

Trzeba przyznaé, ze obraz Yukaszewicza stanowi wazny glos w walce
o biatoruska wolnos¢, tym bardziej ze jest to pierwszy obraz zrealizowany
w jezyku biatoruskim. Film poza pokazami festiwalowymi i kinowymi pre-
zentowany byl m.in. w Parlamencie Europejskim. Odbyla si¢ takze projekcja
specjalna z udzialem Zon biatoruskich wigzniéw sumienia. Oczywiscie nie
byl on pokazywany na publicznych pokazach na Biatorusi, ale — jak méwili
tworcy na konferencji prasowej podczas Festiwalu Sztuki Autordéw Zdjeé
Filmowych Plus Camerimage — osiagnal tam ogromna ogladalnos¢ dzigki
rozpowszechnianiu w Internecie. Produkeja zostata wyrézniona nagrodami
w Brukseli, Stambule, Wiedniu, Warszawie oraz Gdyni.

We wrzesniu 2013 roku Polskie Radio poinformowalo, ze wtadze bialoru-
skie planuja realizacj¢ wlasnego filmu, ktéry ma by¢ odpowiedzia na pro-
dukcje Lukaszewicza. Ma on by¢ jednym z najdrozszych, jesli nie najdroz-
szym filmem wyprodukowanym do tej pory na Biatorusi.

Informacje o filmie jako pierwszy opublikowal na swoim profilu na Fa-
cebooku Andrej Kurejezyk, scenarzysta i aktor — pisze Radio Swaboda. —
To ma by¢ oficjalna odpowiedZ wtadz na Zywie Biearns — skomentowal.
— Nowy projekt narodowy ma opowiedzie¢ histori¢ demonstracji po wy-
borach w 2010 roku ,,obiektywnie”, a to znaczy, z punktu widzenia bia-
toruskich wladz. Ma réwniez w artystycznej formie przedstawic ,,anato-
mi¢ biatoruskiego protestu”. (...) Kurejczyk dodaje, ze (w zamierzeniu
wladz Bialorusi) celem tego projektu jest zniszczenie ,,stereotypow”
miedzynarodowej opinii publicznej o rzadzacych Biatorusia i o wyborach
2010 roku, a to wszystko ma odbywac si¢ w tle wzruszajacej historii mi-
tosnej. Kurejczyk pisze, ze film bialoruskich wladz, tak jak i Zywie Biela-
rus, ma byé pokazywany na miedzynarodowych festiwalach — To, ze jako
producenta wybrano nie pafstwowy Bielarusfilm, a przedsigbiorce Siet-
gieja Zdanowicza, nie jest przypadkiem — Zdanowicz to byly dzialacz
prorzadowego ugrupowania ,,Bietaja Rus” — stwierdza Andrej Kurejezyk.
Wedtug scenarzysty, rezyserem bedzie Rosjanin, tworca filmu Twierdza
brzeska, Aleksander Kott!®.

18 Przypomnie¢ nalezy role Gruszki w rosyjskim filmie Tlen (Kistorod) Iwana Wyrypajewa
z 2009 roku.

19 http:/ /www.polskieradio.pl/75/921/ Artykul/928602,Bialoruskie-wladze-szykuja-film-
-w-odpowiedzi-na-Zywie-Bielarus [dostep: 26.01.2014].
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W ukryciu, rez. Jan Kidawa-Btoriski — premiera 26.12.2013

Najnowszy film Jana Kidawy-Blonskiego, autora takich dziel, jak Rdzyezka
czy Skazany na bluesa, to historia Janiny, ktora rozgrywa si¢ w czasie 11 wojny
$wiatowej. Mtoda kobieta mieszka tylko z ojcem, ktéry ku niezadowoleniu
gléwnej bohaterki zgadza si¢ na ukrycie w mieszkaniu mtodej Zydéwki —
Ester. Poczatkowa nieche¢ przeradza si¢ w przyjazn, szczegblnie po aresz-
towaniu ojca Janiny, kiedy kobiety zostajg zdane wylacznie na siebie. Ta
przyjazi z kolei przeobraza si¢ w niezdrows fascynacje. Wlasnie ten ostatni
element sprawia, ze to, co wydaje si¢ widzowi poczatkowo kolejng historia
o godnych pochwaly postawach w trudnych wojennych czasach, staje si¢
nagle zupelnie inna, zaskakujacq opowiescia. Janina zakochuje si¢ w Ester;
migdzy kobietami dochodzi w koficu do zblizenia. Dla Polki jest to spelnie-
nie marzen i gleboko skrywanych pragnien, dla Zydéwki jedynie sposéb na
poradzenie sobie z samotnoscig i tesknota za ukochanym. Ten moment
zmienia catkowicie zycie obu bohaterek, a ich historia nie urywa si¢ wcale
wraz z zakoficzeniem wojny.

Film, o ile jako histotia wydaje si¢ bardzo ciekawy, jest krytykowany za sce-
nariusz 1 za sposéb kreacji roli gltéwnej bohaterki, ktérej przemiany we-
wnetrzne zdaja si¢ zbyt stabo uzasadnione 1 osadzone w fabule filmu. Pewne
nielogiczne rozwigzania w scenariuszu wydaja, si¢ tym dziwniejsze, ze autorem
tekstu jest Maciej Karpinski — wspotautor scenariusza choéby do Kobiety samot-
nej Agnieszki Holland oraz do Pierscionka 3 orlem w koronie Andrzeja Wajdy.

W ukryciu jest przetadowane wszelkiego rodzaju symbolika. Juz otwiera-
jaca produkcje, 1 jednoczesnie ja zamykajaca, scena z pedzacym pocia-
giem, ktérg mozna interpretowac na nieskoriczenie wiele sposobéw (tyl-
ko po cor!?), jest doskonalym przykladem wymuszonej metafory. Uro-
dzony w 1953 roku twoérca garsciami bierze przepracowane przez innych
motywy, klisze i schematy, czego apogeum osigga w przeswietlonej, tak
patetycznej, ze az $miesznej, ocierajacej si¢ o kicz, scenie retrospekcji Ja-
dwigi znajdujacej powieszong matke?.

Ten fragment dos$¢ skrajnie negatywnej recenzji ujawnia przesadny symbo-
lizm obrazu Blonskiego. Tendencja ta jednak na szcz¢scie nie skazuje filmu
na kompletna porazke. Mimo wszelkich niedociagnie¢ 1 moze nie najlepszej
roli Magdaleny Boczarskiej film jest interesujacy i potrafi zaskoczy¢ widza.
Zdecydowanie przyczyniaja si¢ do tego bardzo dobre zdjecia Romana Suszyn-

20 http://film.org.pl/t/recenzje/w-ukryciu-46702/ [dostep: 24.01.2014].
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skiego, ktérego imponujaca filmografia zawiera miedzy innymi takie tytuly,
jak: Pierscionek 3 orlem w foronie, Zawricony, Smieré jak kromka chleba, Tato czy
znajdujacy si¢ réwniez w niniejszym zestawieniu film Zywie Bielarus.

Felix, Net i Nika oraz teoretycznie mozliwa katastrofa,
rez. Wiktor Skrzynecki — 39 923 widzéw

Ostatni film w niniejszym zestawieniu to produkcja dla dzieci 1 mlodziezy
pod tytulem Felix, Net i Nika orazg teoretycznie mogliwa katastrofa. Jego premiera
kinowa odbyla si¢ wprawdzie w 2012 roku, jednak dopiero w 2013 film zo-
stal zaoferowany szerszej widowni i mial swoja premiere telewizyjna oraz
sklepowa. Jest to historia trojki dzieci, ktére podczas wakacji przezywaja
niezwykla przygode. Felix to mtody wynalazca, nierozstajacy si¢ ze swoim
laptopem, Net to geniusz komputerowy, a Nika posiada tajemnicze zdolno-
$ci paranormalne. Poza nimi wazng rol¢ w filmie odgrywa Manfred — skom-
plikowany program komputerowy, w rodzaju sztucznej inteligencji, ktory
pomaga Netowi w kazdej sytuacji. Trdjka tytutowych bohateréw wraz z ojcem
Felixa wyjezdza na wakacje nad morze. Okazuje si¢, ze mezczyzna pracuje
nad zbadaniem tajemniczego pierScienia, ktory dzieciom przez przypadek
udaje si¢ uruchomié. Aktywuje on portal, dzigki ktéremu mozna teleporto-
wac sie w czasie.

Scenariusz tej opowiesci zostal stworzony przez Rafata Kosika, na pod-
stawie napisanej przez niego setii science fiction pod tym samym tytutem. Jak
deklaruje autor w wywiadzie udzielonym ,,Kurierowi Szczecifiskiemu”, seria
sprzedala si¢ obecnie w nakladzie prawie p6t miliona egzemplarzy?!. Film
otrzymal nagrode dla Najlepszego Filmu Fabularnego w kategorii Mixed
Media?? na International Family Film Festiwal w Los Angeles.

Jego fabula umiejetnie taczy w sobie elementy scence fiction z elementami
historii (dzieci przenosza si¢ do roku 1945 na kilka tygodni przed kofcem II
wojny §wiatowej) oraz z walorem edukacyjnym. Dzieci sa oczytane, inteli-
gentne 1 ciekawe $wiata. Wskazowke ukrycia pewnego przedmiotu rozwiazu-
ja dzigki wiedzy z jezyka polskiego i znajomosci poezji. Nie sprawia to jed-
nak, aby wydawaly si¢ widzowi przemadrzale, co czesto zdarza si¢ w filmach
dla mlodziezy. Postuguja si¢ w niektérych momentach jezykiem mtodzie-
zowym, utrzymanym jednak w granicach rozsadku. Na pytanie, skad bierze
pomysty na jezyk bohaterow, scenarzysta odpowiada nastepujaco:

21 http:/ /rafalkosik.com/nic-nie-mam-do-hatry%E2%80%:99ego-pottera [dostep: 24.01.2014].
22 Jest to kategoria dla filméw taczacych gre aktorska z animacja.
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Gléwnie z blogéw. No i méj syn chodzi do szkoly, wige czasem przyno-
si jakies ciekawostki. Ale sporo réznych sformulowan wymyslam, bo
obawiam sig, Ze te obecnie funkcjonujace w srodowisku mlodziezowym
dos$¢ szybko traca na aktualnosci. Mogloby si¢ zatem zdarzy¢, ze w mo-
mencie pojawienia si¢ ksigzki na poélce ksiggarskiej slang mlodziezowy
w niej uzyty juz przez nikogo nie jest uzywany. Raz si¢ pomylitem. Skre-
$litem w ostatniej chwili dowcip dotyczacy Chucka Notrisa, sadzac, ze za
p6! roku wszyscy o nich zapomna. A tymczasem Chuck Norris w na-
szym jezyku ciagle zyje?.

Cala tréjka matych bohateréw wzbudza sympatie, a ich gra aktorska jest
naturalna i wiarygodna. Film jest warty uwagi takze ze wzgledu na to, ze
w polskim kinie wciaz niezwykle rzadko zdarzaja si¢ madre i cieckawe obrazy
przeznaczone dla mlodej widowni. Dodatkowe atuty to Adam Woronowicz
w roli ,,czarnego charakteru” oraz Cezary Pazura uzyczajacy glosu Manfre-
dowi. Ten ostatni udowadnia swoje umiejetnosci komiczne i pokazuje, ze
nawet sam glos moze sta¢ si¢ wazna cze¢scig opowiadanej historii.

Filmografia

Byé jak Kazimiery Deyna, rezyseria: Anna Wieczur-Bluszcz, scenariusz: Radostaw Paczocha,
Anna Wieczur-Bluszcz, zdjecia: Tomasz Naumiuk, muzyka: Y.ukasz Matuszczyk, obsada:
Przemystaw Bluszcz, Gabriela Muskata, Jerzy Trela, Malgorzata Socha, Marcin Korcz.

Chee sig )¢, rezyseria: Maciej Pieprzyca, scenariusz: Maciej Pieprzyca, zdjecia: Pawel Dyllus,
muzyka: Bartosz Chajdecki, obsada: Dawid Ogrodnik, Kamil Tkacz, Dorota Kolak, Arka-
diusz Jakubik, Anna Nehrebecka.

Dziewegyna 2 szafy, rezyseria: Bodo Kox, scenariusz: Bodo Kox, zdjecia: Arkadiusz Tomiak,
muzyka: Joanna Halszka Sokolowska, Filip Zawada, obsada: Wojciech Mecwaldowski,
Piotr Glowacki, Magdalena Rézafiska, Eryk Lubos, Teresa Sawicka.

Felix, Net i Nika orag teoretyeznie mozliwa katastrofa, rezyseria: Wiktor Skrzynecki, scenatiusz:
Rafal Kosik, Wiktor Skrzynecki, zdjecia: Grzegorz Kedzierski, muzyka: Cezary Skubiszew-
ski, obsada: Klaudia Y.epkowska, Maciej Stolarczyk, Kamil Kiler, Adam Woronowicz, Ja-
kub Bohosiewicz, Cezary Pazura (glos).

Ida, rezyseria: Pawel Pawlikowski, scenariusz: Pawel Pawlikowski, Rebecca Lenkiewicz, zdje-
cia: Ryszard Lenczewski, Yukasz Zal, muzyka: Kristian Eidnes Andersen, obsada: Agata
Kulesza, Agata Trzebuchowska, Dawid Ogrodnik, Jerzy Trela.

M4 biegnn, rezyseria: Marcin Glowacki, scenariusz: Marek Klosowicz, Katarzyna Sliwitiska-
-Klosowicz, zdjecia: Dariusz Rudzifiski, muzyka: Mateusz Pospieszalski, obsada: Maciej
Musial, Bartlomiej Topa, Magdalena Walach, Maciej Musiat.

23 http:/ /rafalkosik.com/nic-nie-mam-do-harry%eE2%080%:99ego-pottera [dostep: 24.01.2014].
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Uklad zam#kniety, rezyseria: Ryszard Bugajski, scenariusz: Miroslaw Piepka, Michat S. Pruski,
zdjecia: Piotr Sobocinski jr., muzyka: Shane Hatvey, obsada: Janusz Gajos, Kazimierz Ka-
czor, Wojciech Zoladkowicz, Przemystaw Sadowski, Magdalena Kumorek.

W imie. .., rezyseria: Malgorzata Szumowska, scenariusz: Malgorzata Szumowska, Michal En-
glert, zdjecia: Michal Englert, muzyka: Pawel Mykietin, Adam Walicki, obsada: Andrzej
Chyra, Mateusz Kosciukiewicz, Maja Ostaszewska, L.ukasz Simlat, Tomasz Schuchardt.

W ukrycin, rezyseria: Jan Kidawa-Blonski, scenariusz: Maciej Karpinski, zdjecia: Lukasz Gutt,
muzyka: Antoni Fazarkiewicz, obsada: Magdalena Boczarska, Julia Pogrebiiska, Tomasz
Kot, Krzysztof Stroinski, Jacek Braciak.

Walgsa. Czlowiek 3 nadziei, rezyseria: Andrzej Wajda, scenariusz: Janusz Glowacki, zdjecia:
Pawel Edelman, muzyka: Pawel Mykietin, obsada: Robert Wieckiewicz, Agnieszka Gro-
chowska, Maria Rosaria Omaggio, Zbigniew Zamachowski.

Zywie Bielarus, rezyseria: Krzysztof FLukaszewicz, scenariusz: Krzysztof Lukaszewicz, Franak
Viaczorka, zdjecia: Witold Stok, muzyka: Lavon Volski, obsada: Dymitry Vinsent Papko,
Karolina Gruszka, Denis Tarasenko.

Agnieszka Tambor
Film shelf of the season 2013-2014

The article presents the summary of the season 2013/2014 in Polish film-making. All movies
described in the article are presented from the perspective of what would be interesting for a
foreigner or a person who studies Polish as a foreign language. The following films are decri-
bed here: Byé jak Kazimierz Deyna, Chee si¢ 2yé, Dziewczyna 3 szafy, Felix, Net i Nika orag, teoretycz-
nie mozliwa katastrofa, Ida, Mdj biegun, Uktad zambkniety, W imie. .., W ukrycin, Watesa. Cglowiek 3
nadgiei, Zywie Bielarus.

Key words: contemporary Polish cinema, Polish film, Belarus, football, movies for children,
Lech Walgsa, Jan Mela, Przemek Chrzanowski
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Diagnozy i perspektywy
nauczania literatury i jezyka polskiego

Refleksje po obradach Kongresu Dydaktyki Polonistycznej w Krakowie

W dniach 20-23 listopada 2013 roku na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagielloniskiego trwaly obrady I Kongresu Dydaktyki Polonistycznej, ktory
zgromadzil ponad stu prelegentéw z Polski i o§rodkéw zagranicznych, kilku-
dziesieciu panelistow oraz okolo pieciuset stuchaczy 1 uczestnikéw warsztatow.

Inicjatorka Kongresu byla przewodniczaca Komisji Edukacji Komitetu
Nauk o Literaturze PAN, dr hab. prof. U] Anna Janus-Sitarz, ktéra petnila
obowiazki przewodniczacej Komitetu Organizacyjnego. Decyzja KINoL na
miejsce obrad wybrano Krakéw. W Radzie Programowej, pod przewodnic-
twem prof. dr hab. Renaty Przybylskiej, dziekan Wydziatu Polonistyki U],
zasiadto kilkunastu wybitnych polonistéw, reprezentujacych blisko dziesieé
osrodkéw naukowych.

Sesje plenarne i sekcje tematyczne, dyskusje panelowe, sesja doktorantéw
1 réznorodne warsztaty odbywaly si¢ pod wspolnym hastem Polonistyka dzis
— ksztatcenie dla jutra. Diagnozgy i perspektywy.

W zwigzku z ogromnym zainteresowaniem idea Kongresu okres czterech
dni jego trwania zaplanowano w sposéb bardzo intensywny: przed potudniem
odbywaly si¢ w dwoch turach panele dyskusyjne, a po przerwie obiadowej to-
czyly si¢ obrady podzielone na cztery sekcje tematyczne oraz trwala sesja dok-
torantow. Ostatni dzien zostal poswiecony na podsumowanie poruszonych
kwestii — odczytane zostaly sprawozdania z poszczegélnych sekcji oraz przed-
stawiono projekty rezolucji pokongresowych. Jednoczesnie mialy miejsce
warsztaty dla nauczycieli, studentéw 1 uczniow szkot ponadgimnazjalnych.
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W kolejnych dniach pojawily si¢ réznorodne, wazne dla srodowiska poloni-
stycznego tematy. Dziekani wydzialéw polonistyki (Bogumita Kaniewska —
UAM w Poznaniu, Renata Przybylska — UJ, Tomasz Chachulski — UKSW
w Warszawie, Marcin Ciefiski — UWr, Marian Kisiel — US w Katowicach, Bo-
gustaw Skowronek UP im. KEN w Krakowie) rozmawiali o tradycji i zmianie
w ksztalceniu na kierunku filologia polska. Przedstawiciele najwazniejszych
instytucji naukowych (Krzysztof Klosinski — KNoLL PAN, Maciej Grochow-
ski — KJ PAN, Wieslaw Banys — KRASP, Dariusz Rott — RGNiSW, Ryszard
Nycz — IBL PAN, Teresa Kostkiewiczowa — Towarzystwo Literackie im. Ad-
ama Mickiewicza, Andrzej Mania — U]J) oraz edukacyjnych (Michat Federo-
wicz — IBE, Maciej Jakubowski — MEN) zastanawiali sig, czy $wiat potrzebuje
humanistéw i prognozowali przysztosé polonistyki. Wreszcie zaproszeni pisa-
rze (Olga Tokarczuk, Stefan Chwin, Wojciech Bonowicz) projektowali ksztal-
cenie i swoje oczekiwania wobec dobrego czytelnika. Osobna dyskusja, pro-
wadzona przez dr hab. Katarzyne Klosinska, Sekretarz Rady Jezyka Polskiego,
zostata po§wigcona problemom wspotczesnej polszczyzny i programowi Na-
rodowego Centrum Kultury ,,Ojczysty — dodaj do ulubionych”, ktéry jest
zwiazany z realizowang przez t¢ instytucje promocja jezyka polskiego.

Uczestnicy obrad — nauczyciele akademiccy 1 szkolni — rozmawiali
o uczniach, studentach i doktorantach XXI wieku, sposobie ksztalcenia po-
lonistéw, systemie egzaminéw, randze jezyka polskiego jako przedmiotu
szkolnego nauczania. W sytuacji zmian kulturowych i spolecznych nie za-
braklto tematu cyberprzestrzeni i lekturowej emigracji, a takze funkcjonowa-
nia jezyka polskiego jako obcego i drugiego.

W krétkim tekscie nie sposob uja¢ wszystkich, przedyskutowanych w ciagu
wielu godzin, tematéw i probleméw poruszonych podczas KDP. Same spra-
wozdania z obrad sekgji licza ponad dwadziescia stron (mozna si¢ z nimi zapo-
zna¢ na stronie www.kongresdydaktyki.polonistyka.uj.edu.pl w zakladce Po Kon-
gresie). Refleksje wynikajace z przystuchiwania si¢ referatom i dyskusjom oraz
kilka wnioskéw dotyczacych przyszlodci zostalo zatem uporzadkowanych wo-
kot wybranych haset, na ktorych skupily si¢ obrady poszczegdlnych sekgji.

Jaki jest uczen, student i doktorant XXI wieku?

Projektowanie jakichkolwick zmian w dydaktyce polonistycznej na réz-
nych szczeblach edukacji wymaga na poczatek zdiagnozowania stanu fak-
tycznego 1 refleksji nad tym, w jakich okolicznos$ciach zewnetrznych oraz
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w jakiej sytuacji samo$wiadomosciowej odbywa si¢ nauczanie jezyka polskiego
w szkotach oraz ksztalcenie filologéw na uczelniach wyzszych. Tematyka
wygloszonych referatow koncentrowala si¢ wokot kilku kwestii o niebagatel-
nym znaczeniu z punktu widzenia jakosci nauczania oraz relacji miedzy teraz-
niejszoscig 1 tradycja w podejsciu do rozumienia przedmiotu ,,jezyk polski”,
a takze ksztaltu studiéw na kierunku ,,polonistyka” czy ,,filologia polska”.

Kilkanascie wystapien zostato poswieconych scharakteryzowaniu podmio-
tu dzialan polonistycznych, czyli uczniom i studentom XXI wieku. Jako
pierwsi glos zabrali psychologowie, m.in. prof. Mariusz Jedrzejko, podkre-
$lajac wplyw elektronicznych nosnikéw informacji oraz urzadzeni multime-
dialnych na zmiany w funkcjonowaniu mézgu dzieci i mtodziezy, zwlaszcza
w poréwnaniu z tym, do wykonywania jakich czynnosci sa przyzwyczajone
mozgi starszego pokolenia, a zatem nauczycieli 1 wykladowcow. Znajomosé
nowych mechanizméw, rzadzacych przyswajaniem informacji przez mlo-
dych ludzi, wydaje si¢ bowiem jednym z czynnikéw decydujacych o efek-
tywnosci dziatann dydaktycznych. Dostosowanie metod nauczania do po-
szczegblnych etapéw rozwoju psychofizycznego powinno gwarantowac
wigkszy stopiefi zrozumienia tresci przedmiotowych przez uczniow.

Zauwazenie innego sposobu komunikowania si¢ i odbierania informacji przez
dzieci i mlodziez wymusza refleksje nad utrwalonym w szkole i na uczelni spo-
sobem czytania literatury. Obserwowana wspolczesnie ,,ucieczka z galaktyki
Gutenberga” nie powinna by¢ bowiem traktowana jako gléwny zarzut wobec
uczniéw. Mlodzi czytelnicy, uczestnicy cyfrowego $wiata, bez pomocy doro-
stych, w tym nauczycieli jezyka polskiego, czgsto nie sa w stanie przebrnaé przez
podstawowg, czynnos¢ linearnego czytania tekstu ze zrozumieniem jego tresci.
Wplyw na ten stan rzeczy maja nie tylko zmiany w pracy réznych obszaréw
mozgu 1 dominacja kultury obrazkowej, ale takze wrodzone dysfunkcje oraz za-
niedbania wyniesione juz z etapu edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolne;.

W tak zobrazowanej sytuacji podkreslenia i dowarto$ciowania wymaga na-
uczanie jezyka polskiego w klasach IV-VI szkoly podstawowej. Na II etapie
edukacji polonista powinien mie¢ mozliwos$¢ rzeczywistego wyksztalcenia
u swoich uczniéw tych umiejetnosci, ktére sa podstaws do dalszej nauki.
Jest to takze ostatni moment na zdiagnozowanie i wyeliminowanie wszelkich
brakow w zakresie méwienia, czytania i pisania. Tymczasem rozwigzania
formalno-prawne 1 dydaktyka polonistyczna na etapie szkoly podstawowej
nie sa nalezycie doceniane, o czym $wiadczyé moze to, iz wystarczy tytul li-
cencjata, aby zosta¢ polonista w klasach IV=VI. Zbyt mato uwagi, zdaniem
nauczycieli, po$wieca si¢ takze pracom nad wdrozeniem do szkél podsta-
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wowych nowej (od 2012 r.) podstawy programowej, a takze szkoleniom
zwigzanym ze zreformowang formula sprawdzianu po klasie szoste;.

Charakterystyka uczestnikow zaje¢ z literatury nie bylaby petna bez reflek-
sji nad tym, ze — whrew przewidywaniom — mlodzi ludzie jednak czytaja
utwory literackie, cho¢ nie zawsze te, ktorych znajomosci mozna by oczeki-
wad. Kilka referatéw, a takze dyskusji podczas paneli, zostalo poswigconych
szeroko rozumianemu kanonowi tekstow obecnych w szkole 1 na uniwersy-
tecie oraz sposobom omawiania literatury najnowszej 1 dawnej. Okazuje sie,
ze z jednej strony mlodziez miewa trudnosci (zwigzane z archaicznym jezy-
kiem oraz odleglymi realiami §wiata przedstawionego) z czytaniem np. tek-
stow staropolskich, z drugiej — odpowiednio zainspirowana dziataniami nau-
czyciela chetnie poznaje teksty 1 starsze, i wspdlczesne, oczekujac, by szkota
niejako wyszla naprzeciw jej oczekiwaniom.

Jedno z nich znalazto swéj wyraz w kwestii poruszonej przez studentéw
bioracych udzial w omawianym wydarzeniu naukowym. Zwroécili oni uwage
na fakt, iz nowe pokolenie czytelnikdw-studentéw polonistyki zapoznaje si¢
z obowigzkowymi lekturami nie tylko w ich tradycyjnej, papierowej formie,
ale takze za posrednictwem réznych urzadzen mobilnych (e-booki, audio-
booki, ekranizacje lektur jako uzupelnienie przeczytanego utworu itp.). Na-
rodziny nowego typu czytelnika literatury pociagaja za sobq zmiane sytuacji
odbioru, ktéra przestaje by¢ juz wpisana jedynie w przestrzen biblioteki,
a zaczyna funkcjonowaé w polaczeniu z wykonywaniem innych, codzien-
nych czynnosci. Takie dzialanie wpisuje si¢ w charakterystyczny dla dzisiej-
szych odbiorcéw model permanentnego korzystania z nowych mediéw oraz
multitaskingn, czyli wielozadaniowosci. By¢ moze stanowi ono wytlumaczenie
podnoszonego w dyskusji problemu rezygnacji przez studentéw z poznawa-
nia tekstow, ktorych recepcja niesie ze soba koniecznosé pokonania licznych
barier odbiorczych. W tej sytuacji warto przemysle¢ udostepnienie literatury
dawnej na nowoczesnych nosnikach, gdyz braki lekturowe moga w efekcie
przetozyc¢ sie na niepetne wyksztalcenie przyszlych filologow.

Srodowisko studentéw polonistyki zaapelowalo takze o krytyczne spoj-
rzenie na liste lektur obowiazujaca na filologii polskiej. Poddalo réwniez
pod rozwage zgromadzonych zmniejszenie liczby tekstow dawnych na rzecz
zwigkszenia liczby nowych utworéw, przeznaczonych do omawiania w trak-
cie studiéw. O koniecznosci blizszego przyjrzenia si¢ problematyce podej-
mowanej przez literature wspolczesna Swiadczyly uwagi poczynione przez
grupe referentéw podczas obrad jednej z sekcji. Prelegenci zglosili potrzebe
zorganizowania osobnej konferencji, dotyczacej czytania polskiej literatury
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najnowszej w szkole, ze szczegdlnym uwzglednieniem trudnej tematyki
1 specyficznego jezyka.

Polonista i jego uczer/student w cyberprzestrzeni

Jedna z perspektyw zarysowanych podczas Kongresu dla ,,polonistyki
dzi$” bylo ,ksztalcenie dla jutra” z wykorzystaniem mozliwosci edukacyj-
nych cyberprzestrzeni. Podczas obrad zdiagnozowany zostal niewystarczaja-
cy poziom kompetencji (terazniejszych i przysztych) polonistéw w zakresie
uzywania nowoczesnych narzedzi w $wiecie podleglym ciaglym zmianom.
Temat ten zostal szczegélowo omoéwiony podczas jednej z sesji doktoran-
tow. Konieczno$¢ nabywania umiejetnosci poruszania si¢ w §wiatowej sieci
i wykorzystywania jej dydaktycznego potencjalu odnosi si¢ do wszystkich
szczebli edukacii oraz kolejnych pozioméw formowania si¢ kompetentnego
nauczyciela szkolnego lub uniwersyteckiego.

Akceptacja nowoczesnych technologii jako narzedzia edukacji polonistycz-
nej w opiniach prelegentéw moze przynies¢ szereg pozytywnych rezultatow.
Wykorzystywanie technologii informacyjno-komunikacyjnej oraz praca
z uczniami w przestrzeni Internetu zaowocowaé moze latwiejsza recepcja tek-
stéw trudnych 1 aktywizacja mtodziezy. Uczestnicy konferencji zglosili takze
kilka postulatow, koncentrujacych sie na wyzwaniach XXI wieku stojacych
przed polonista: poczawszy od pomystu utworzenia dodatkowych kurséw na
studiach dla przysztych nauczycieli w zakresie nowych mediéw, przez zatoze-
nie internetowego czasopisma dla doktorantéw oraz portali polonistycznych
na internetowych platformach edukacyjnych (np. Moodle), koficzac na trakto-
waniu Internetu jako miejsca dzielenia si¢ doswiadczeniem réznych osrodkéw
naukowych i akademickich oraz latwo dostgpnego zbioru dobrych praktyk.

Wystapienia w ramach Kongresu przyniosly jeszcze jeden, podstawowy
wniosek: w obszarze polonistyki szkolnej nowoczesne technologie powinny
wspolistnie¢ z tradycyjnymi metodami nauczania i petni¢ role towarzyszaca
w procesie przekazywania wiedzy jezykowej, literackiej i kulturowej. Ponad-
to nalezy zdecydowanie sprzeciwi¢ si¢ tendencji do postrzegania nowocze-
snych narzedzi jedynie w kategoriach zagrozenia dla tradycyjnego $wiata
ksigzki 1 systemu warto$ci mlodych ludzi.

Dodatkowo, aktywne uczestnictwo wspblczesnych uczniow w cyberprze-
strzeni, jako przejaw kultury globalnej, pozwala spojrze¢ na edukacje poloni-
styczng w szerszym, §wiatowym kontekscie. Wage tego stwierdzenia podkre-
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§la fakt, Ze temat wielokulturowosci i rozwoju polonistyki zagranicznej byt
jednym z wielu motywéw przewodnich obrad. Nauczyciele polonidci coraz
czgdciej znajdujg zatrudnienie poza granicami naszego kraju i w zawodach
niekojarzacych si¢ z dziedzinami humanistycznymi, np. w przemysle gier
komputerowych i wideo.

Oprocz edukacji kulturowej i literackiej, nowoczesne technologie maja
swoj wklad takze w ksztalcenie jezykowe mlodych Polakéw, czego dowo-
dem jest powstanie internetowego Wielkiego stownika jegyka polskiego, ktorego
szerokie mozliwosci zostaly zaprezentowane podczas Kongresu przez jego
wspottworcezynie z Instytutu Jezyka Polskiego PAN w Krakowie — prof. Re-
nat¢ Przybylska i dr Monike Biesagg.

W trakcie obrad przedstawiono réwniez szereg innych inicjatyw w zakresie
promociji i rozwoju jezyka polskiego, ktorych efektywnosé zalezy od madre-
go wykorzystywania szans, jakie stwarza cyberprzestrzen i nowe media.
Przykladem moze by¢ kampania spoleczno-edukacyjna Narodowego Cen-
trum Kultury i Rady Jezyka Polskiego ,,Ojczysty — dodaj do ulubionych”.
Kampani¢ wspomagaja dzialania towarzyszace, bedace odpowiedzig na za-
uwazone przez obradujacych niedostatki w zakresie wiedzy o jezyku na
wszystkich szczeblach edukacji. Sluza temu m.in. nastepujace projekty:
» Wspolny mianownik”, promujacy ochrong i utrwalanie stéw wychodzacych
z uzycia; ,,Polski? Ogarniam”, popularyzujacy poprawna polszczyzne wérdéd
uczniéw szkot ponadgimnazjalnych za pomoca znanych im narzedzi komu-
nikacji (np. portalu Facebook) czy ,,Wokabularz — elementarz jezykowy”, kto-
rego zadaniem jest przyblizanie dzieciom w wieku przedszkolnym i wcze-
snoszkolnym wiedzy o jezyku ojczystym.

Jezyk polski — swoj czy obcy?
Polonistyka wobec wielokulturowosci

Jedna z cech skladajaca si¢ na portret polonisty przysztosci ma by¢ — zda-
niem uczestnikéw Kongresu — umiejetnosé uczenia w Srodowisku wielokul-
turowym. O wadze tego postulatu niech §wiadczy fakt, iz rozwazania na te-
mat nauczania j¢zyka polskiego poza granicami kraju, zaréwno w szkole, jak
1 na uniwersytecie, znalazly poczesne miejsce w problematyce obrad. Swoimi
doswiadczeniami z zakresu glottodydaktyki podzielili si¢ badacze pracujacy
na Biatorusi, w Austrii, Czechach i Szwecji.
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Nabywanie kompetencji migdzykulturowych nierozerwalnie zwigzane jest
z procesem globalizacji oraz przemieszczaniem si¢ ludnosci. Wspolczesnie
polska szkola przestaje by¢ miejscem, w ktorym edukowani sq jedynie pol-
scy uczniowie. Istniejq silne argumenty, przemawiajace za zréznicowaniem
sposobéw nauczania jezyka polskiego ze wzgledu na odbiorce: jako jezyka
drugiego (imigranci) oraz odziedziczonego (reemigranci).

Potrzeba nowego ksztaltu, ktéry winna przybraé dzisiejsza polonistyka,
sktania do podjecia radykalnych krokéw w kierunku wyposazenia nowej ka-
dry nauczycielskiej w kompetencje glottodydaktyczne. Stuzy¢ temu ma m.in.
ksztalcenie nauczycieli do uczenia jezyka polskiego jako obcego na wigkszej
niz dotychczas liczbie uczelni oraz na wszystkich stopniach studiow.

W wystapieniach kongresowych polozono réwniez nacisk na to, aby nau-
ce jezyka, przekazywaniu wiedzy o literaturze oraz wprowadzaniu w polska
kulture towatzyszylo ksztaltowanie wsrdd uczniéw postawy otwartosci na
odmiennos¢ i réznorodno$¢ oraz tolerancji w kontakcie z Innym. Zdaniem
prelegentéw, wazne jest takze zadbanie o kwesti¢ motywacji uczniow obco-
jezycznych. Slaba znajomosé jezyka polskiego, uniemozliwiajaca plynna
komunikacje z nauczycielem 1 réwiesnikami, zwigksza ryzyko wystapienia
zniech¢cenia do nauki oraz szkolnych niepowodzeq.

Dziatania w ramach glottodydaktyki odnoszg si¢ rowniez do recepcji pol-
skich utworéw literackich. Problem ten szeroko przedstawil prof. Romuald
Cudak, ktérego wystapienie poswigcone bylo koniecznosci poddania rewizji
dotychczasowego kanonu arcydziel po zwrocie poststrukturalistyczoym.
Badacz zaproponowal wprowadzenie — na miejsce obowiazujacej listy lektur
— autorskiego katalogu tekstow i nakreslit mozliwe konsekwencje tej zmiany
dla przyswajania wiedzy o literaturze polskiej przez cudzoziemcow.

W trakcie obrad Kongresu postulowano ponadto wykorzystanie do$wiad-
czenr glottodydaktycznych w nauczaniu literatury staropolskiej, a takze dzie-
lenie klas na mniejsze grupy (podobnie jak podczas lekcji jezykéw obeych)
w ramach poprawiania jakosci i efektywnosci zaje¢ lekeyjnych.

Zmiany w egzaminie maturalnym z jezyka polskiego

Z ksztalceniem w zakresie literatury, kultury i jezyka polskiego nieodlacznie
zwigzana jest kwestia egzamindw. W zwiazku z wejciem do szkét ponadgim-
nazjalnych od roku 2012/2013 nowej podstawy programowej jedna z sekcji ob-
rad zostala w cato$ci poswigcona zmienionej od 2015 r. formule egzaminu ma-
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turalnego. Pracownicy uniwersyteccy, pracujacy nad nowymi standardami i be-
dacy takze ekspertami CKE (Joanna Dobkowska, Stanistawa Niebrzegowska-
-Bartminska, Jolanta Nocon, Jerzy Bartminski, Tadeusz Zgotka, Stawomir Jacek
Zurek) przyblizyli licznie zgromadzonej publicznosci najwazniejsze cele przy-
$wiecajace nadawaniu nowego ksztaltu temu waznemu egzaminowi.

Za najbardziej istotne zmiany nalezy uzna¢ odejscie od przygotowanej
w domu prezentacji tematu w czesci ustnej na rzecz niemal spontanicznej
wypowiedzi, tworzonej na wylosowany temat juz w sali egzaminacyjnej, oraz
rezygnacje z merytorycznego klucza odpowiedzi w czesci pisemnej, ktory
ma zostaé zastapiony bardziej rozbudowanymi kryteriami, ze szczegdlnym
uwzglednieniem takich umiejetnosci, jak: samodzielna analiza utworu lite-
rackiego i stawianie hipotezy interpretacyjnej, budowanie spéjnego kompo-
zycyjnie 1 treSciowo tekstu oraz postugiwanie si¢ poprawnym jezykiem.

Wobec swego rodzaju przezycia si¢ funkcjonujacej od kilkunastu lat for-
muly egzaminu maturalnego wprowadzenie nowych rozwiazan jest uzasad-
nione i potrzebne. Niepokdj nauczycieli 1 pracownikow uczelni, uczestnicza-
cych w warsztatach maturalnych CKE, ktére towarzyszyly obradom Kon-
gresu, budzilo jednak zbyt stabe przygotowanie polonistéw szkol ponad-
gimnazjalnych do pracy z uczniami w zakresie ksztalcenia umiejetnosci
sprawdzanych na nowej maturze. ,,Rewolucyjne”, jak podkreslano, zmiany
w sposobie egzaminowania wymagaja stopniowego wprowadzania oraz
ksztaltowania nowych nawykoéw i nauczycieli, 1 uczniéw w pracy na lekcjach
jezyka polskiego. Tymczasem, mimo ze licealisci ksztatceni wedltug nowych
wytycznych przystapia do egzaminu maturalnego juz w maju 2015 r., nie za-
dbano o nalezyte wyedukowanie polonistow, ktorzy czesto powielajg znany
sobie sposob pracy z tekstem literackim, a takze nie ¢wicza w wystarczaja-
cym stopniu np. umiejetnosci budowania spéjnych wypowiedzi ustnych
przez uczniow.

Podczas prezentowania zasad nowej matury wielokrotnie podkreslano tek-
stocentryczny charakter najnowszej podstawy programowej. Pozostaje mie¢
nadzieje, ze — mimo wszystko — w centrum zainteresowania edukacji poloni-
stycznej zawsze pozostanie przede wszystkim czlowiek: i ten najmlodszy,
dopiero rozpoczynajacy swoja przygode z literaturg i jezykiem, i ten nasto-
letni, prébujacy werbalizowac swoje odkrycia i niepokoje, poznajacy $wiat
wartoéci 1 na tym etapie otwarty na zachete do tego, by zosta¢ humanista
w dorostym zyciu, bez wzgledu na posiadane zainteresowania 1 wybor dal-
szej drogi ksztalcenia.
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Nauczyciel polonista wobec nowych wyzwar

Niezaleznie od charakteru rozwazan podejmowanych podczas obrad i dys-
kusji, jedna kwestia, $ciSle zwiazana z dydaktykq polonistyczna, wysuwala si¢
wprost lub w sposéb mniej jawny na plan pierwszy. Ta kwestia jest osobo-
wos¢ 1 kompetencje nauczyciela polonisty. Na nic bowiem zdadza si¢ najlep-
sze rozwiazania teoretyczne tworcéw edukacii, jesli gléwny realizator 1 wyko-
nawca tychze pomysléw nie jest do ich wprowadzenia nalezycie przygotowa-
ny 1 zmotywowany, jezeli nie ma nalezytego dostepu do aktualnych informacji
i nie jest przekonany do zasadnosci zmian, poniewaz swoje ksztalcenie zakon-
czyl juz dawno, a o jego doskonalenie zawodowe nikt nie zadbat.

Wystuchanie kilku referatéw poswigconych wynikom badafi nad dziata-
niami i statusem polonistéw prowadzi do wniosku, Ze jest to bardzo zrézni-
cowana grupa nauczycieli: z jednej strony sg to ludzie podchodzacy do nau-
czania z olbrzymia pasja i poswigcajacy wiele energii i wysitku swojej pracy,
z drugiej — osoby przyjmujace bierna postawe wobec wymagan stawianych
przez system szkolny i tradycje, prowadzace odtworcze lekcje 1 oczekujace
gotowych materialéw dydaktycznych. I pierwsza, i druga grupa polonistéw
wymaga szczegblnego zainteresowania ze strony wladz o$wiatowych oraz
uczelni ksztalcacych nauczycieli.

Warto zadbac o to, aby nauczyciele wybitni, prawdziwe autorytety dla dzieci
i mlodziezy, autentyczni przewodnicy po $wiecie literatury, kultury i jezyka,
z zaangazowaniem pracujacy ze swymi podopiecznymi na lekcjach i poza
szkola, zostali zauwazeni i odpowiednio wyrdznieni w systemie edukacji, by¢
moze uzyskujac wicksza swobode dziatan czy mozliwos¢ dzielenia si¢ swoja
wiedza 1 do$wiadczeniem z innymi, by¢ moze gratyfikacje finansowa. Indywi-
dualne podejscie do pasjonatéw i umozliwienie im rozwoju uchroni t¢ grupe
przed zbyt szybkim wypaleniem zawodowym lub, co gorsze, utrata wiary
w sens podejmowanych dziatan w kontekscie biurokratyzacji szkolnictwa.

Innego podejscia i glebokiej refleksji wymaga sytuacja nauczycieli niewykonu-
jacych swych zadan w nalezyty sposéb czy wrecz zniechecajacych mtodych lu-
dzi do nauczanego przez siebie przedmiotu. Oprécz dziatan odgornych, zwia-
zanych z czesto niestusznie uprzywilejowang pozycja nauczyciela, uczelnie wyz-
sze powinny (zwlaszcza w sytuacji nizu demograficznego) zaproponowac uzu-
petniajace studia dla polonistow i wypetni¢ tym samym w sposob profesjonalny
braki w ofercie doskonalenia zawodowego polonistéw. Potrzeba transferu wie-
dzy i wymiany do$wiadczen pomiedzy uniwersytetem i szkola jest ogromna.
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Podsumowanie

Poza intensywnymi obradami, odbywajacymi si¢ w kilku réwnoleglych sek-
gjach, uczestnicy Kongresu mieli mozliwo$¢ wzigcia udzialu w wydarzeniach
kulturalnych: wystuchali koncertu Grzegorza Turnaua, uczestniczyli w warszta-
tach muzealnych i wizytach studyjnych w oddzialach Muzeum Narodowego
w Krakowie (Osrodek Kultury Europejskiej Europeum, Galeria Sztuki Polskiej
w Sukiennicach, Galeria Sztuki Polskiej XX wieku w Gmachu Gléwnym oraz
Dom Jana Matejki), a takze obejrzeli spektakl przygotowany przez krakowska
mlodziez i bedacy uwieiczeniem projektu ,,Tuwim — stowo — muzyka — ta-
niec”, realizowanego w Roku Juliana Tuwima na zlecenie Instytutu Ksiazki.

Goscie Kongresu oraz zainteresowani nauczyciele mogli ponadto wziaé
udzial w réznorodnych warsztatach: poswieconych maturze od 2015 roku,
dotyczacych projektéw jezykowych, a takze podejmujacych temat nauczania
jezyka polskiego jako obcego i drugiego, czyli m.in. kwesti¢ ksztatcenia imi-
grantow i reemigrantow.

Jako ze reprezentanci wielu o§rodkéw naukowych przedstawili wyniki ba-
dan nad wiedza i umiejetnosciami ucznidéw oraz studentdw, a takze poruszyli
temat specyfiki 1 uwarunkowan pracy nauczycieli, podczas podsumowania
czterodniowych obrad sformulowano szereg rezolucji i wnioskéw. Apelo-
wano m.in. o zwickszenie liczby godzin jezyka polskiego w szkole ponad-
gimnazjalnej, podniesienie rangi matury z tego przedmiotu, wpisanie organi-
zacji olimpiady przedmiotowej do zadan statutowych MEN, lepszego wyko-
rzystania potencjatu intelektualnego absolwentéw studiéw doktoranckich,
ksztalcenia ustawicznego nauczycieli polonistow oraz zmiane formuly eg-
zaminu nauczycielskiego na kierunku ,,filologia polska”.

Wszyscy obecni wyrazili takze nadzieje na kontynuacje idei ogélnopol-
skich spotkan poswigconych dydaktyce polonistycznej.

Uczestnicy obrad, zaréwno prelegenci, jak i stuchacze reprezentowali 24
krajowe i 3 zagraniczne uczelnie wyzsze, ponad dwadziescia instytucji nau-
kowych 1 edukacyjnych, okoto dwustu szkot wszystkich typow (z calej Pol-
ski, od Szczecina, Suwatk i Bydgoszczy po Nowy Targ) oraz inne organiza-
cje, w tym stowarzyszenia, zwigzki, wydawnictwa.

W organizacje Kongresu wlaczyly si¢: Komitet Nauk o Literaturze PAN,
Komitet Jezykoznawstwa PAN, Rada Jezyka Polskiego przy Prezydium
PAN, Towatzystwo Literackie im. Adama Mickiewicza, Narodowe Centrum
Kultury, Stowarzyszenie Polonistow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
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Uniwersytet Zielonogorski, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie.

W licznie nadestanych na adres organizatoréw podzigkowaniach goscie Kon-
gresu podkreslali rozmach przedsiewzigcia 1 jego sprawny przebieg, konstruk-
tywng wymiang pogladéw 1 doswiadczen, wysoki poziom naukowy wystapien,
a takze niezwykle mila atmosfere panujaca wsréd wszystkich uczestnikdw.

Mimo ze polonistyka wszystkich szczebli nauczania, podobnie jak huma-
nistyka w ogole, przezywa wiele trudnosci zwiazanych z cyfryzacja Zycia
i podkreslaniem prymatu nauk przyrodniczych i $cistych w rozwoju cywili-
zacyjnym, krakowskie spotkanie polonistéw, §wiadczace o ich gotowosci do
podejmowania nowych wyzwan 1 autentycznej trosce o losy ksztalcenia lite-
rackiego, kulturowego i jezykowego mitodych ludzi, przekonuje, ze w naj-
blizszej przysztosci jedno jest pewne: $wiat bez humanistéw nam nie grozi.
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Kompetencje medialne i spoteczne
a edukacja polonistyczna

Refleksje po 1l Kongresie Polskiej Edukacji

Przed ekranami nie ma ucieczki jak tylko
w kontakt z innym cztowiekiem.

Podczas II Kongresu Polskiej Edukacii, ktoéry odbyt sie¢ w dniach 15-16
czerwea 2013 r. w Warszawie, poruszono duzo réznorodnych zagadnien
zwigzanych z przemianami polskiej szkoly. Dwoma istotnymi w kontekscie
edukacji polonistycznej problemami podniesionymi na kongresie byly: wza-
jemny stosunek mediéw i edukacji (panel Edukacja i media) oraz przygotowa-
nie mlodego cztowieka do wejscia na rynek pracy (sesja tematyczna Pryysgdy
pracownik na lekgi jegyka polskiego). 11 Kongres Polskiej Edukacii stat si¢ szan-
sq osadzenia ksztalcenia polonistycznego w dotychczas stabo zauwazanych
kontekstach — mediow i1 kompetencji migkkich. Czy absolwentowi szkoty
sukces na rynku pracy zapewni sprawne postugiwanie si¢ ,,ekranami”?
A moze gwarancja satysfakcjonujacego zatrudnienia jest odnajdywanie si¢
w relacjach interpersonalnych? Czy w $wiecie ekranéw jest jeszcze miejsce
na spotkanie z tekstem jako glosem innego czlowieka?

Uczestnicy panelu Edukagia i media debatowali na temat zasadnosci wprowa-
dzenia do polskich szkot edukacji medialnej, podjeli si¢ charakterystyki zjawiska
oraz przedstawili potencjalne korzysci z zastosowania jej elementéw na lekcji
jezyka polskiego 1 jezyka obcego. W drugiej czesci panelu dyskusja zaproszo-
nych specjalistow skoncentrowata si¢ wokol zastosowania nowoczesnych tech-
nologii — wystepujacych w funkcji narzedzia — w polonistyce szkolne;.



280 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 1 (13)

Pierwszy z prelegentow, Piotr Francuz (KUL), postawil teze ujmujaca
najwazniejsza réznice miedzy tradycyjnymi i nowymi mediami: te wymienio-
ne jako drugie sa w wickszym stopniu dopasowane do psychicznych i neuro-
fizjologicznych uwarunkowan wspolczesnego ucznia.

Badacz podkredlit takze fakt, iz dzisiejszy stan wiedzy na temat nowych
mediow zaktada ciagly ich rozwdj, implikujacy konieczno$é postugiwania si¢
nimi przez nauczycieli w procesie dydaktycznym. Francuz postulowal
wprowadzenie ,,programu szkolenia kompetencji medialnych uczniéw 1 nau-
czycieli”, opartego na trzech filarach, ktére mozna ujaé w postaci nastgpuja-
cych hasel: ,,Uczniowie nauczycielami nauczycieli” (konieczno$¢ postugiwa-
nia si¢ nowymi mediami przez nauczycieli w zakresie kreowania, wysylania
i odbierania komunikatow), ,,Uczent 1 nauczyciel w interakcji” (media jako
istotna czg$¢ procesu ksztalcenia) oraz ,Nauczyciele swiadomymi uzytkow-
nikami mediéw”.

Temat zmiany rél ucznia i nauczyciela, wynikajacych z rozwoju cywiliza-
cyjnego, podjety zostal réwniez przez Stawomira Jacka Zurka (KUL). Prele-
gent, ktory uczynil z nowej Podstawy programowef jegyka polskiego centrum swojego
wystapienia, nakreslil paralele pomigdzy nowymi rolami obu stron procesu
ksztalcenia, a ,,zmiang paradygmatu komunikacyjnego ze wzoru historycz-
no-kulturowego na wzor komunikacyjno-tekstowy”. W wyniku tego procesu
uczefi powinien stac si¢ ,,$wiadomym uczestnikiem proceséw komunikacyjnych
oraz odbiorcg 1 uczestnikiem kultury”, za$ gléwnym zadaniem nauczyciela
jest bycie ,,przewodnikiem ucznia w $wiecie kultury oraz koordynatorem
procesu dydaktycznego”. Wnioski badacza na temat ,tekstocentrycznego
charakteru” Podstawy programowej jegyka polskiego, czyli stawiania w centrum
zainteresowania tekstow literackich i innych tekstéw kultury, w tym tych
o charakterze medialnym, pozwolily na przeniesienie rozwazad na temat
obecnosci mediéw w szkole na grunt etyki.

Warto zauwazy¢, ze nowoczesne $rodki przekazu informacji, takie jak
wymienione przez S.J. Zurka: blog, czat, SMS i e-mail, ujmowane sa w Pod-
stawie programowej przede wszystkim w kategoriach zagrozenia dla mlodego
czlowieka. W dokumencie odnajdujemy zapis méwiacy, ze:

uczen przestrzega zasad etyki mowy w réznych sytuacjach komunikacyj-
nych, m.in. zna konsekwencje stosowania form charaktery-
stycznych dla elektronicznych srodkow przekazywania informacji, takich
jak: SMS, e-mail, czat, blog (ma §wiadomos$¢ niebezpieczen-
stwa oszustwa i manipulacji powodowanych anonimowoscia
uczestnikéw komunikacji w sieci, latwego obrazania obcych,
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o§mieszania i zawstydzania innych wskutek rozpowszechniania
obrazéw przedstawiajacych ich w sytuacjach klopotliwych, zna
skutki ktamstwa, manipulacji, ironii)! [podkr. - A K., AK].

Powyzszy fragment zaskakuje mnogoscia pejoratywnych okreslen doty-
czacych skutkéw poslugiwania sie uczniéw elektronicznymi $rodkami prze-
kazywania informacji, brak jest natomiast jasno sformulowanych uwag na
temat pozytywnych praktyk w zakresie uzytkowania technologii informacyj-
no-komunikacyjnej, np. jej twérczych mozliwosci w pracy z tekstem literac-
kim. Ponadto Podstawa programowa dla 111 etapu edukacyjnego kladzie nacisk
jedynie ten aspekt postugiwania si¢ komputerem, ktéry polega na redakeji
uczniowskich wypowiedzi w formie elektronicznej: formatowania tekstu,
doboru czcionki 1 wlasciwych odstepéw, wyznaczania margineséw, justowa-
nia tekstu 1 dokonywania jego korekty?2.

Nalezatoby zastanowi¢ si¢ nad tym, czy okreSlony w powyzszy sposob
udzial mediéw w dydaktyce polonistycznej nie projektuje lub nie wzmacnia
postawy nieufnosci nauczycieli wobec nowoczesnych narzedzi? Czy nie po-
woduje on rozdzwicku miedzy naturalnym, interaktywnym srodowiskiem
ucznia, a rzeczywistoscia szkolna, w ktérej funkcjonalno§é mediéw jest ne-
gowanar Wydaje sig, ze tak ujety problem moze skutkowaé brakiem poro-
zumienia na linii nauczyciel-uczen.

Etyczny kontekst obecnosci mediéw w polskiej szkole pojawil si¢ takze
w wypowiedzi moderatora dyskusji, Witolda Bobinskiego (UJ), ktéry powo-
tujac si¢ na artykul R. Siewiorka Cgy generaga txt zameczy jezyk?3, zaapelowal
o ksztaltowanie u uczniéw umiejetnosci wartosciowania przekazéw medial-
nych. Prelegent postawil réwniez jedno z kluczowych dla polonistyki szkol-
nej — 1 edukacji medialnej — pytan: ,,W jaki sposéb uczy¢ etycznego bycia
w Sieci?”. W. Bobifiski zwrdcil uwage na fakt, ze nabywanie przez uczniéw
kompetencji medialnych tylko w ramach jednego szkolnego przedmiotu (np.
lekeji jezyka polskiego) moze okazac si¢ niewystarczajace 1 jako przyklad
dobrej, jego zdaniem, praktyki wskazal szkoty w Anglii, w ktérych mlodzi
ludzie maja szans¢ doskonali¢ wskazane kompetencje na trzech przedmio-
tach: media, ICT oraz na lekcjach jezyka ojczystego.

U Podstawa programowa 3 komentargami, t 2, Jexyk polski w szkole podstawowe), gimnazjum i licenm,
s. 38-39.

2 Por. tamze, s. 38.

3 Siewiorek R., Czy generaga ixt zameegy jezyk?, http://wybotcza.pl/magazyn/1,133038,
14056644,Czy_generacja_txt_zameczy_jezyk_.html [dostep: 03.07.2013].
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Tak postawiony wniosek warto jednak poddaé refleksji. Nalezaloby bo-
wiem raczej zadbac o to, aby kompetencje medialne zostaly skorelowane
z nauczaniem przedmiotowym, a nie stanowily celu samego w sobie, co by-
wa bledem czgsto popelnianym w polskim szkolnictwie.

Uczestnicy dyskusji panelowej mogli uzyska¢ odpowiedzi na niektére
z postawionych pytan, dotyczacych kompetencji medialnych oraz ich miej-
sca w edukacji polonistycznej, podczas wystapienia Jarostawa Lipszyca
(Fundacja Nowoczesna Polska). J. Lipszyc rozpoczal swoja prezentacje od
przedstawienia Cyfrowej przyszlosci. Katalogn kompetendgi medialnych i informacyy-
nych. Publikacja — jak mozemy przeczytaé na stronie Fundacji —

jest pionierska préba zdefiniowania zakresu edukacji medialnej i infor-
macyjnej oraz przelozenia jej na jezyk konkretnej wiedzy i umiejetnosci.
Katalog zawiera liste kompetencji opracowanych dla wszystkich grup
wiekowych: od wychowania przedszkolnego, az po ksztalcenie ustawicz-
ne. Obejmuje szeroki przekrdj tematow, takich jak umiejetnosé korzysta-
nia z informacji, etyka i wartosci w komunikowaniu, prawo mediéw czy
jezyk komunikatéw medialnych*.

Prelegent uzasadnil powstanie dokumentu potrzeba o dwojakim charakte-
rze: uzupelnienia braku oficjalnej listy kompetenciji medialnych oraz rozwia-
zania problemu definicyjnego, zwiazanego z ,,wieloscia tradycji 1 sposobow
moéwienia o edukacji medialnej — informacyjnej, audiowizualnej, cyfrowej”.

J. Lipszyc przedstawil takze projekt, bedacy zbiorem scenariuszy lekcji
stuzacych nabywaniu kompetencji medialnych przez uczniéw i mozliwych
do zrealizowania nie tylko w szkole, ale takze podczas zaje¢ w bibliotece lub
w domu kultury. Istotny wydaje si¢ fakt, podkreslany kilkukrotnie przez pre-
zesa Fundacji Nowoczesnej Polski, ze do realizacji wigkszosci ze 106 zapro-
ponowanych lekcji nie jest potrzebne nowoczesne zaplecze techniczne, bo-
wiem najwazniejsze w edukacji medialnej jest ,.krytyczne myslenie, formu-
towanie wnioskéw 1 odbiér informacji, a nie samo narzedzie™.

Zapowiedz zmian w relacji media-edukacja na gruncie polskiej szkoly bylta
zauwazalna w wystapieniu Marzeny Zylifiskiej] NKJO w Toruniu, DSW we
Wroctawiu). Badaczka rozpoczela swoja prezentacje wiele méwiaca mysla:

4 Katalog  kompetengi  medialnych i informacyjnych, http://nowoczesnapolska.org.pl/2012/05/
29 /katalog-kompetencji-medialnych-i-informacyjnych-juz-dostepny/ [dostep: 03.07.2013].

5 Scenariusze lekcji wraz z testami i podsumowaniem najistotniejszych wiadomosci (,,pi-
gulki wiedzy”’) mozna znaleZ¢ na stronie www.edukacjamedialna.edu.pl.
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» W przedwczorajszych szkolach wczorajsi nauczyciele ucza dzisiejszych
ucznidéw rozwiazywania problemoéw, jakie przyniesie jutro”, ktoéra, jej zdaniem,
doskonale obrazuje funkcjonowanie w Polsce archaicznego juz modelu szkoly
pruskiej, ,,powstatego na potrzeby $wiata, ktérego juz nie ma i w ktérym in-
formacja byla trudno dostgpnym dobrem”. W zaprezentowanym autorskim
projekcie przebudowy systemu edukacyjnego M. Zylifiska zwrécila uwage na
kilka wymiaréw obecnosci mediéw 1 nowoczesnych technologii w szkolnej
przestrzeni, a swoje wnioski sformulowala w postaci siedmiu tez.

Teza pierwsza zaklada zmiang¢ sposobu ksztalcenia nauczycieli, doboru
materiatéw dydaktycznych oraz przyjecie nowego sposobu zaaranzowania
sal lekcyjnych w taki sposéb, aby odejsé¢ od transmisyjnego modelu szkoly.
Teza druga postuluje przywrdcenie uczniowi roli tworcy, bowiem dopiero
samodzielne dzialanie jest wyznacznikiem nowoczesnosci materialow dy-
daktycznych (mechaniczng digitalizacje pomocy naukowych np. podreczni-
kéw trudno nazwaé prawdziwa zmiang). W trzeciej 1 czwartej tezie autorka
podkresla, iz ,korzystanie z materialéw z Internetu zmienia proces uczenia
si¢ 1 nauczania” oraz uwypukla niezwykle istotny fakt, Ze samo ,,stosowanie
ICT nie jest jeszcze innowacjq”’. Teza piata i teza szdsta, bedace kontynuacja
wezesniejszych stwierdzen, podkreslaja wage nabywania przez ucznia umie-
jetnosci, ktére mozna nazwaé kompetencjami mickkimi: przetwarzania in-
formacji, kreatywnosci oraz umiejetnosci samodzielnego myslenia. Teza
sibdma glosi natomiast koniecznos¢ uwzgledniania w rozmowach o naucza-
niu najnowszych badati nad mézgiem, czyli tzw. neurodydaktyki.

Podkreslenia wymaga fakt, ze bezrefleksyjne dazenie do wykorzystywania
nowoczesnych technologii w szkole stoi w sprzecznos$ci z oczywista juz dla
wszystkich kwestia indywidualizacji nauczania. Za stuszny nalezy uznac glos
jednego z uczestnikéw dyskusji, ze niektérzy uczniowie preferuja bardziej
tradycyjne metody zdobywania wiedzy i oczekuja od nauczyciela wykltadu,
a nie korzystania ze ,,wspélnych dyskow”.

Za puente dyskusji w trakcie panelu Edukagja i media w pierwszym dniu
Kongresu mozna uzna¢ stowa S.J. Zurka: ,,Przed ekranami nie ma ucieczki”.
Parafrazujac Gombrowicza, dodajmy: ,,Przed ekranami nie ma ucieczki, jak
tylko w kontakt z innym czlowiekiem”, o czym §wiadcza kwestie podjete
w drugim dniu obrad.

Krzysztof Biedrzycki (UJ/IBE) nie ukrywal, ze zaproponowany temat pa-
nelu dyskusyjnego Prgyszly pracownik na lekgach jezyka polskiego wzbudzal
pewne kontrowersje i sktanial do pytan o zasadnos¢ takiego sformutowania
problemu. Tymczasem, jak podkreslal moderator dyskusji, skoro w opinii
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pracodawcow szkola nie wyposaza uczniow w kompetencje migkkie, rodzi
si¢ pytanie, gdzie 1 kto powinien je ksztatci¢? Okazuje sie, ze jednymi z naj-
lepszych i najbardziej predestynowanych do tego okolicznosci sg lekcje jezy-
ka polskiego. Pozostaje zatem zastanowic sig, jak pogodzi¢ uczenie literatury,
W tym np. omawianie poezji, z wyrabianiem u mtodych ludzi zdolnosci do
wspolpracy, empatii, wnioskowania.

Refleksji na ten temat poswigcita swoje wystapienie Anna Janus-Sitarz
(UJ), podkreslajac pragmatyczne nastawienie uczniow wobec lektury i przy-
taczajac zadawane przez nich czesto pytanie: ,,Po co mi tor”. Autorka Prgy-
Jemnosei i odpowiedzialnosci w lekturge stwierdzila, ze najgorsza z mozliwych
w tej sytuacji odpowiedzi polonisty jest ta: ,,Bo to bedzie na egzaminie”.
Nauczyciele powinni szukaé réznych sposobéw zachecania uczniéw do po-
znawania tekstow literackich oraz proponowaé atrakcyjne metody pracy
z utworem, a takze stara¢ si¢ wzbudza¢ zaangazowanie emocjonalne mto-
dych ludzi. Zdaniem A. Janus-Sitarz, jest to o tyle zasadne, Ze to nie same
teksty beda ksztaltowad przyszlego pracownika, lecz przede wszystkim re-
fleksja nad postawami i dyskusja o wyborach zyciowych bohaterow.

Odwotujac si¢ do raportéw dotyczacych rynku pracy (w tym szczegdlnie do
najnowszego Bilansu Kapitain Ludzgkiego z 2013 roku®), wskazujacych na ocze-
kiwania pracodawcow, A. Janus-Sitarz dowodzila, ze rozwijanie pozadanych
kompetencji, w tym samoorganizacyjnych i interpersonalnych, w duzej mierze
jest zadaniem edukacji polonistycznej i winno by¢ efektem pracy z lektura.

Spostrzezenia prelegentki znajduja potwierdzenie w rozdziale Podstawa pro-
gramowa ks3talcenia ogolnego a Polska Rama Kwalifikagi zawartego w pracy Liczq
sig efekty. Raport o stanie ednkagii 2012. W czeéci 4.8 Kwalifikagja \Swiadectwo doj-
rzalosei” (matura) — wymagania w 3akresie: UMIEJETNOSCI czytamy, ze osia-
gajaca ten poziom osoba potrafi: ,,dobieraé¢ sposéb postepowania przy roz-
wiazywaniu nieskomplikowanych zlozonych probleméw w relacjach inter-
personalnych w réznych sytuacjach, identyfikowaé potrzeby innych ludzi
1 adekwatnie reagowac na nie, (...) odbiera¢ zlozone polecenia przelozo-
nych, diagnozowac i rozwigzywaé niezbyt proste problemy wystepujace
w trakcie wykonywania zadan zawodowych wlasnych lub podleglych pra-
cownikéw (...), prowadzi¢ dialog z klientami i kooperantami, uczestniczyé
w naradach”’. Wydaje sie, ze rzeczywiscie nabywanie tych wyzszych umie-

6 Gorniak J., red., 2013, Mtodos¢ czy doswiadezenie? Kapital lndzki w Polsce. Raport podsumownjacy
I edycje badait BKL % 2012 roku, Warszawa.
7 Liczq si¢ efekty. Raport o stanie edukagji 2012, Warszawa 2013, 161.
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jetnosci moze odbywaé si¢ w trakcie charakteryzowania bohateréw literac-
kich, zwlaszcza jesli odbywa si¢ ono z wykorzystaniem narzedzi z zakresu
psychologii i socjologii, a takze dramy, debaty oxfordzkiej czy nawet sadu
nad postacia.

Zaktadane w Podstawie programowej jezyka polskiego umiejetnosci wpisujq si¢
w zestaw tych pozadanych przez pracodawcow. To wlasnie na lekcjach tego
przedmiotu powinna rodzi¢ si¢ §wiadomo$¢ istoty komunikacji, a rozwija¢ —
kompetencje interpersonalne. To tutaj uczen zyskuje §wiadomosé kulturowa
(odczytywanie znakéw 1 symboli kultury) i rozwija wyobrazni¢ oraz intelekt
niezbedne do wnioskowania. Zdolno$¢ do oceniania powstaje za$ dzigki
ksztaltowaniu inteligencji emocjonalnej i nabywaniu systemu warto$ci.
A. Janus-Sitarz podkreslita ogromna role nauczyciela polonisty w formowa-
niu osobowosci ucznidéw oraz ich zyciowych wartosci. Za niewykorzystywane
nalezycie uznala mozliwosci zwigzane z wprowadzaniem do edukacji polo-
nistycznej elementéw filozofii dialogu (w tym umiejetno$é skutecznego stu-
chania drugiego cztowieka i negocjacji) oraz etyki pracy, a takze nauki metoda
projektu edukacyjnego.

Ewa Jaskotowa (US) zaakcentowala w swoim wystapieniu znaczenie jezy-
ka jako tworzywa 1 narzedzia w komunikowaniu. Zwrécila uwage na to, ze
polonista z jednej strony, pokazuje uczniom jezyk artystyczny, z drugiej zas,
ksztalci takie umiejetnosci, jak: argumentacja, rzeczowos$¢, znajomosé two-
rzywa, jakim jest jezyk. Problemem pozostaje jednak wcigz niska §wiado-
mos¢ jezykowa ucznidw, czyli niezdawanie sobie sprawy z tego, jak i po co
moéwiq. Badaczka przyblizyla zebranym istote wykorzystywanej przez siebie
w dydaktyce polonistycznej metode synektyki (W.]. Gordona), czyli stymu-
lowanie tworczego myslenia i rozwigzywania probleméw przez szukanie
analogii pomiedzy pozornie niezwigzanymi ze soba elementami.

Glosem praktyka byla prezentacja Magdaleny Swat-Pawlickiej pt. Jak ci
widzq. .. Pryszly pracownik na lekgach jegyka polskiego. Nauczycielka zwrdcila
uwage na niezwykle wazna z punktu widzenia pracodawcow wlasciwosé
dziatan uczniéw. Otéz wszystkie one mogg by¢ odbierane jako akt retorycz-
ny, a zatem stajg si¢ zrédlem wiedzy o ich nadawcy, ktéry demaskuje siebie
poprzez np. strdj, sposéb méwienia, wyglad tawki itd. Istotna rola nauczy-
ciela polega na tym, aby zacheca¢ mlodziez do aktywnego udzialu w zyciu
szkoly lub lokalnej spotecznosci oraz stwarzac jej mozliwosci prezentacii
siebie 1 wyglaszania swoich opinii na forum publicznym, np. podczas debat
oxfordzkich, warsztatéw, przemodwien i projektéw. Do umiejetnosci spra-
wiajacych trudno§¢ gimnazjalistom, a wymaganych przez pracodawcow,
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M. Swat-Pawlicka zaliczyla logiczng argumentacje, klarowno$¢ wypowiedzi
oraz umiejetno$¢ parafrazy tekstu. Podkreslila takze podstawowa role umie-
jetnosci wspolpracy w rozwoju kompetencji spolecznych.

Prowadzacy panel podsumowal interesujacy wywod M. Swat-Pawlickiej
pytaniami retorycznymi: ,,Dlaczego pracodawcy nie dostrzegaja kompetencji
migkkich swoich pracownikoéw? Czy Zle uczymy jezyka polskiego?”.

Wiele méwiacymi obserwacjami podzielil si¢ ze stuchaczami f.ukasz Sien-
kiewicz (SGH/IBE), ekspett od spraw rynku pracy. Mlodzi ludzie, z ktéry-
mi miat kontakt podczas szkoleni lub rekrutacji, za dowod swojej umiejetnosci
dobrego komunikowania si¢ uznawali posiadanie duzej liczby znajomych na
Facebooku, tymczasem jako cztonkowie realnej grupy nie potrafili porozu-
miewac si¢ z innymi. Tendencja zauwazalng podczas uczenia si¢ 1 studiowania,
a nawet podczas redagowania tekstow naukowych oraz potem na stanowi-
sku pracy, jest ponadto stosowanie zasady ,,kopiuj-wklej”.

Warto podkresli¢, ze takie zachowania stojg w sprzecznosci z tymi zapisami
w Podstawie programowej, ktore dotycza umiejgtnosci odbioru wypowiedzi i wy-
korzystywania zawartych w nich informacji oraz przetwarzania ich w sposéb
celowy.

Podsumowujac wypowiedzi panelistow, K. Biedrzycki podkreslil warto$¢
»uczenia odwagi” na lekcjach jezyka polskiego. Trudno jednak oprze¢ sie
wrazeniu, ze obecnie obowigzujacy system egzaminow oraz ich testowa
formuta nie sprzyjaja odwadze w interpretacji i rozwiazywaniu probleméw,
a zatem dzialaniom o charakterze twérczym i innowacyjnym. Nie mozna
zatem oczekiwal, aby w ten sposéb sprawdzani i ksztalceni uczniowie spel-
nili oczekiwania swoich przysztych pracodawcow.

Z padajacych podczas panelu wypowiedzi wylanial si¢ wniosek, ze — nie-
zaleznie od przemyslanych i pragmatycznie ujetych tresci programowych —
powodzenie w ksztalceniu kompetencji spotecznych i komunikacyjnych,
przydatnych nie tylko na rynku pracy, ale takze w dorostym zyciu, zalezy od
samo$wiadomosci, profesjonalizmu i warsztatu pracy nauczyciela polonisty.
Tymeczasem brakuje odpowiednio zréznicowanej 1 dostosowanej do wyma-
gan wspolczesnego §wiata (w tym: rynku pracy) oferty doskonalenia zawo-
dowego dla nauczycieli. Wydaje si¢ zatem, ze nieco prowokacyjne pytanie
S.J. Zurka ,,Czy kompetenciji migkkich ucza ci, ktérzy sami je posiadaja®” ma
swoje uzasadnienie w rzeczywisto$ci polskiego systemu edukacji. A przeciez
w kontek$cie KRK i unijnych wytycznych co do ksztalcenia ustawicznego
nauczyciele sa jedna z tych grup spolecznych, ktére w pierwszym rzedzie
powinny by¢ objete przemyslanym i efektywnym programem doksztatcania,
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opracowanym na miare aktualnych potrzeb 1 wyzwan rzeczywistosci spo-
teczno-kulturowe;.

Polonista, nie od dzi§ zwany ,,nauczycielem od wszystkiego”, z pewnoscig
dysponuje wytycznymi (w postaci zapiséw podstawy programowej), a cz¢sto
takze posiada predyspozycje, wyksztalcenie i pasj¢ niezbedne do ksztalcenia
uczniéw w zakresie edukacji medialnej i nabywania przez nich kompetencji
spolecznych oraz komunikacyjnych. Aby sytuacja ta mogla przynies¢ poza-
dane rezultaty, potrzeba jednak pilnie wzmocnienia rangi przedmiotu jezyk
polski w szkole na wszystkich szczeblach edukacyjnych, zwickszenia obni-
zonej w wyniku ostatniej reformy liczby godzin przedmiotu i odciazenia po-
lonistéw z nadmiaru dodatkowych obowiazkéw. Skuteczne przygotowanie
ucznia do pelnienia zyciowych 6l (pracownika, rodzica i szczgsliwego, spet-
nionego cztowieka) wymaga bowiem odpowiednich warunkéw: spokojnej
atmosfery i wystarczajacej ilosci czasu oraz checi (pasji) tego, kto ma by¢
moderatorem, przewodnikiem, a moze nawet mistrzem i autorytetem dla
swoich podopiecznych.

Trudno réwniez oprzed si¢ wrazeniu, ze bledem jest uczenie postugiwania
si¢ mediami dla samych mediéw, bowiem nabywanie kompetencji medial-
nych jest najbardziej efektywne, jesli odbywa sie w ramach réznych szkol-
nych przedmiotéw, np. podczas lekceji jezyka polskiego. Co wiecej, media
powinny by¢ traktowane jako kontekst dla literatury, poniewaz nie mozna
pozwoli¢ na to, by przeslonily one prawdziwy cel edukacji polonistycznej,
jakim jest praca z tekstem — traktowanym jako glos drugiego czlowieka.

Nie pozostawia watpliwosci podniesiony w trakcie dyskusji postulat brania
pod uwage wyniku egzaminu z jezyka polskiego (zaréwno z czeSci ustnej, jak
1 pisemnej) podczas rekrutacji na wszelkiego typu kierunki studiéw wyzszych.

II Kongtres Polskiej Edukacji postawil przed ksztalceniem polonistycznym
kilka istotnych wyzwan. Niewatpliwie w niedalekiej przysziosci rozumienie
ksztalcenia na lekcjach przedmiotu o nazwie ,,jezyk polski”, zwlaszcza na 111
1 IV etapie, bedzie musiato zosta¢ poddane daleko idacej przebudowie. Glebig
rozwoju duchowego i emocjonalnego, na ktory daje szanse kontakt z literatura
pickna, trudno zmierzy¢ podczas egzaminu i sformalizowa¢ w postaci spisu
,-oczekiwanych osiagnie¢”. Pozadane ksztalcenie jezykowe 1 literackie, czy sze-
rzej: komunikacyjne 1 kulturowe, nie moze by¢ nastawione wyltacznie na osia-
ganie wymiernych efektéw w formie wykazu kompetencji w ramach PRK
(KRK) oraz sprowadzane do jedynie biurokratycznego stosowania TIK.

Kontynuacja podjetych w Warszawie rozwazan na temat nauczania jezyka
polskiego maja szanse stac si¢ obrady I Kongresu Dydaktyki Polonistycznej,
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ktore odbeda sie pod hastem: Polonistyka dzis — ksgtaleenie dla jutra. Zgodnie
z przyjetymi przez organizatorow zalozeniami listopadowy Kongres w Kra-
kowie pozwoli na zglebienie zasygnalizowanych wyzej kwestii oraz ujecie
réznych wymiaréw ksztalcenia polonistycznego w perspektywie przysztosci.
Diagnozujac wspolczesng szkole, warto poddac refleksji tak sformulowane
wyzwanie: ,,W dzisiejszych szkolach dzisiejsi nauczyciele ucza dzisiejszych
ucznidow rozwiazywania probleméw, jakie przyniesie jutro”.
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Uniwersytet Slaski
Katowice

Doswiadczanie i doswiadczenie Ameryki

Miedzynarodowa konferencja naukowa
Literatura polska obu Ameryk, 7-9 listopada 2012 r., Cieszyn

Miedzynarodowa konferencja naukowa Literatura polska obu Ameryk, ktora
zostala zorganizowana przez Zaklad Literatury Wspolczesnej Instytutu Nauk
o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach oraz Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, odbyla si¢ w osrodku
konferencyjnym Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. Dr Bozena Szalasta-
-Rogowska, pod ktorej czujnym okiem w 2008 roku zostala zorganizowana
konferencja pos$wigcona literaturze polskiej w Kanadzie, wraz z dr Beata No-
wacka i prof. dr. hab. Marianem Kisielem napisali w zaproszeniu:

Czym jest Ameryka? I — przede wszystkim — czym jest dla polskich pisa-
rzy i ich czytelnikéw? (...) Chcemy zapyta¢ o status literatury polskiej
tworzonej w krajach obu Ameryk. Czy jest ona ,,dopelnieniem” twor-
czosci krajowej? Czy charakteryzuje ja faktyczna odrebno$é, czy tez jest
integralna czescia polskiego dorobku kulturowego? Czy istnieja jej tema-
tyczne, stylistyczne 1 jezykowe wyrézniki? Interesuja nas takze kwestie
genologicznej mapy literatury polskiej w krajach obu Ameryk, jej topika,
stylistyka, obszar akceptowanej i negowanej tradyciji literackiej, konteksty
filozoficzne i kulturowe oraz jej recepcja w kraju i na $wiecie.

7 listopada, po uroczystym przywitaniu zgromadzonych gosci, wyktad in-
augurujacy pod tytulem Sarmmaci poznaja swiat. Ameryka wyglosit prof. Jan Ma-

licki. Znawca literatury staropolskiej tym razem skupil si¢ na prezentacji
zwigzkow geopolityki ze sposobem prezentacji Ameryki, jaki funkcjonowat
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w Polsce w XVIII wieku. Natomiast reprezentujacy University of British
Columbia prof. Andrzej Busza przenidst refleksje nad Ameryka do czasow
wspolczesnych, wyglaszajac referat pod tytutem Spojrzenie na grupe ,,Kontynen-
tw” g perspektywy refleksi Edwarda Saida. Teotia literaturoznawcza zostala
skonfrontowana z osobistym do$wiadczeniem. Wyktad oprécz waloréw po-
znawczych (nie wszystkie teksty Edwarda Saida, o ktérych byla mowa, zna-
ne sg polskiemu czytelnikowi) przyniést o wiele wigcej, a to za sprawa pry-
watnego tonu. Prof. Busza zdawal relacj¢ ze spotkan z autorem Orientalizmmn,
udostepnil fragmenty wlasnej z nim korespondencii.

O poezji jako doswiadczeniu losu traktowala hermeneutyczna interpreta-
cja tworczosci Bogdana Czaykowskiego, zaprezentowana przez prof. Maria-
na Kisiela. Uczestnicy sesji mieli okazje wystuchaé erudycyjnej interpretaciji,
uruchamiajacej kompetencje historyka literatury, teoretyka poezji, a przede
wszystkim dlugoletniego zaangazowanego czytelnika.

Dwa referaty: prof. Niny Taylor-Terleckiej 1 dra Rafata Moczkodana doty-
czyly tworczosci Jozefa Wittlina. Prof. Taylor-Terlecka, prowadzac biograficzna
opowies¢ o Wittlinie, konstruowala ja ze skrawkow wlasnych wspomnien,
a takze bogatych, nieznanych dotad materialéw archiwalnych; dr Moczkodan
przygladal si¢ pisarzowi jako krytykowi i1 eseiscie. Dr Milosz Piotrowiak
przeniést dyskusje w przestrzen Nowego Jorku. Skupil si¢ na §ladach obec-
nosci metafory w przestrzeni miejskiej, odnajdujac w niej Jacka Bierezina.

Ciekawe, a nawet ryzykowne, okazalo si¢ zestawienie dwoch kolejnych re-
ferentéw. Reprezentujacy Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie Marek
Kusiba podzielit si¢ ze stuchaczami swoja refleksja na temat literatury repor-
tazowej w PRL-u. Referat dr Wioletty Wejs-Milewskiej Dystans i empatia. Stra-
tegie pisarskie Marka Kusiby stal si¢ metaliterackim komentarzem do wczesniej
sformutowanych tez.

Programowy charakter miato wystapienie dra Jerzego Kosska, ktéry po-
stulowal dokladng analiz¢ nazewnictwa stosowanego w literaturoznawstwie
na okreslanie emigrantéw. Badacz zwrdcil uwage na sposéb kreowania pol-
sko$ci w literaturze tworzonej przez emigrantéw urodzonych juz w Ameryce.
Referat otworzyt cickawa dyskusj¢ na temat tozsamosci tworcéw wychowa-
nych poza Polska.

Zderzenie z rzeczywisto$ciq oraz konfrontacja z mitem to tematy, nad
ktorymi zastanawiali sie¢ mgr Michalina Kmiecik, badajac wystepowanie
w polskiej poezji mitu Nowego Jorku, oraz prof. Kazimierz Adamczyk
przedstawiajacy degradacje mitu ,,kraju miodem i mlekiem plynacego”, wi-
dzianego przez pryzmat do$wiadczenia emigrantéw lat osiemdziesiatych.
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Interesujacym wystapieniem byl takze referat dr Justyny Budzik, ktéra na
przykladzie tlumaczen Romana Sabo pokazywala rézne sposoby translacji
poezji. Jej dos¢ specjalistyczny odczyt nie byl nuzacy dla sluchaczy, badacz-
ka nie wypierala si¢ swojego emocjonalnego zwigzku z twérczoscia analizo-
wanego pisarza. Z wystapienia mozna bylo wywnioskowaé naczelng teze, ze
wtlumacz kunsztowny” to ten, ktéry przekazuje jak najwierniej stowa autora
oryginatu.

Pierwszy dzien konferencji zakonczyt sie po burzliwej, niebywale waznej
merytorycznie dyskusji. Wszystkie referaty odznaczaly si¢ dwiema cechami:
wysokim poziomem naukowym oraz emocjonalnym zaangazowaniem w po-
ruszany temat.

Drugiego dnia obrady odbywaly si¢ w sekcjach. Pierwsza z nich skoncen-
trowala si¢ gléwnie na dorobku skamandrytéw. Przedmiotem wystapienia
mgr Anny Kasperek byla amerykanska tworczosé Kazimierza Wierzynskie-
go, dr Beata Mytych-Forajter analizowala listy Iwaszkiewicza oraz wykreo-
wany w nich §wiat Argentyny i Chile. Dr Barbara Czarnecka zastanawiala si¢
nad do$wiadczeniami Ameryki Lechonia, natomiast prof. Joanna Kisiel do-
konala zywiolowej analizy jego amerykanskich wierszy. Stuchacze, ktorzy
wybrali te sekcje, mieli okazje dos§wiadczy¢, czym jest prawdziwa sztuka in-
terpretacji. Referenci nastawieni na detal, stowo, podmiot przedstawili wie-
lobarwny obraz interesujacych ich twércéw z Ameryka w tle.

Sekcja druga skupiata badaczy o zacigciu detektywistycznym. Dr Beata
Nowacka w iscie szpiegowskim stylu tropita §lady obecnosci Melchiora
Wankowicza w Meksyku oraz prébowata ustali¢, kim byl autor tajemniczej
ksiazeczki Cgriciele kaktusa, a wszystko to w ,,oparach” pejotla. W réwnie
zywym stylu dr Urszula Glensk prezentowala podréz Antoniego Stonim-
skiego do Stanéw Zjednoczonych. Relacja z podrézy, uznana przez badaczke
za technike informacji uczestniczacej, a wigc opisujacej naoczne doswiad-
czenia, byla pretekstem do prowadzenia sporu z innymi publicystami. Tro-
pieniem §ladéw rzeczywistosci geograficznej w Pornografii Witolda Gombro-
wicza zajal si¢ prof. Radostaw Sioma, ktéry zadal sobie trud przesledzenia
map 1 sprawdzenia szlakow, jakimi w tekscie ,,podrézowal” pisarz. Sladami
podrézy Stawomira Mrozka po Ameryce podazyta prof. Barbara Gutkowska.
Wyprawa w glab dwdch kontynentéw okazala si¢ podrézg w glab tozsamo-
$ci Mrozka, ktory w Meksyku, na ranczu o znamiennej nazwie Epifania, od-
nalazt i zbudowal w pelni §wiadoma, wolna od ograniczen podmiotowosé.

Uczestnicy 1 stuchacze sekeji trzeciej mieli mozliwosé wystuchania tekstow
przekrojowych. Prof. Elzbieta Dutka w bogatej analizie Ameryki jako mitu,
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doswiadczenia 1 metafory przywolala zapomniang juz ksigzke Andrzeja Ki-
jowskiego Podrig na Najdalsgy Zachid. Dr Monika Y.adon prezentowala wie-
lo§¢ watkow 1 sposobow czytania Dziennika amerykariskiego Julii Hartwig. Nad
tworczoscig Jana Jozefa Szczepanskiego zastanawiala si¢ mgr Barbara Fride,
a mgr Aleksandra Zug snula refleksje nad doswiadczaniem Ameryki przez
Feliksa Netza.

Kolejna sekcja skupila badaczy analizujacych sposob opisu do§wiadczenia
najdalszych krancéw Ameryki w prozie. Prof. Jolanta Pasterska zapropono-
wala spojrzenie na Argentyne z perspektywy trzech pisarek: Janiny Suryno-
wej-Wyczotkowskiej, Jozety Radzyminskiej 1 Zofii Chadzynskiej. Trzech
prelegentéw pochylito si¢ nad tworczoscia Andrzeja Bobkowskiego: dr Piotr
Millati opisywal wizerunek Latynosa uwieczniony w prozie tworcy Szkicow
pidrkienr; dr Michal Kopczyk na podstawie obrazow pisarza z Gwatemali
analizowal jego kolonialne konotacje; postkolonialng refleksje na temat
Ameryki Pélnocnej zaprezentowala mgr Magdalena Wroctawska, ktora wy-
glosita referat pod tytulem Awmeryka a duch kapitalizmu. Wizernnek Standw
Zjednoczonych Ameryki Pitnocnej w pismach Andrzeja Bobkowskiego. Jako ostatnia
wystapila dr Iwona Puchalska, ktéra badata §wiat warto$ci w prozie Lilian
Seymour-Tulasiewicz.

Po zakoniczeniu czesci naukowej nadszedl moment na autentyczne prze-
zycie poezjl. Wieczorem odbylo si¢ spotkanie z fragmentami twoérczosci
Andrzeja Buszy 1 Marka Kusiby. W pigknej sali cieszyfiskiego Urzedu Miasta
niezwykle donio$le wybrzmial Kobelet Andrzeja Buszy w dwuglosie autora
i prof. Janusza Pasterskiego. Marek Kusiba, oprécz swoich wierszy, interpre-
towal réwniez poezje Cypriana Kamila Norwida.

Ostatni dzien obrad sktadat sie z dwoch réwnolegle przebiegajacych sek-
cji. W pierwszej wickszos§¢ referatow skupiala si¢ na oddzialywaniu biografii
na tworczo$¢ pisarska. Niezwykle interesujacy byt tu glos prof. Zenona
Ozoga, ktéry zdecydowal si¢ skonfrontowaé poezje religijng Edwarda Du-
szy z kreowanym przez poete kontrowersyjnym, problematycznym etycznie
stanowiskiem prezentowanym przez niego w publicystyce internetowej. Ba-
dacz, prowadzac konsekwentna analize, zwrdcil uwage na to, jak w miare
rozwoju tworczego w liryce Duszy elementy polityczne zaczynaja przewazac
nad walorami artystycznymi. Problem etycznej odpowiedzialno$ci za wypo-
wiadane publicznie stowa zajmowal referentéw podczas dlugiej dyskusji.

Ciekawy referat opisujacy wczesne do$wiadczenia Stanistawa Baraficzaka
na emigracji zaprezentowata mgr Katarzyna Mulet. Z jej interpretacji poezji
wylonil sie¢ twoérca, ktory w tamtym okresie nie potrafit sobie poradzi¢
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z wyobcowaniem. Probleméw z adaptacja nie mial Teodor Parnicki, ktérego
biograficzne losy w Meksyku przedstawil mgr Piotr Gorlifiski-Kucik. Zywa,
prowadzona w bezposrednim dialogu ze stuchaczami opowies¢ o zyciu Par-
nickiego, odstonita ekonomiczne i osobiste kulisy zycia pisarza, uwarunko-
wania, ktére wplynely na jego decyzje powrotu do Polski. Réwnie bogaty,
tym razem w egzemplifikacje poetycka, byt tekst dr Beaty Hebzdy-Sotogub,
ktora przedstawita obraz Ameryki w poezji Adama Lizakowskiego. Waznym
1 godnym dluzszej uwagi byl tekst dr Magdaleny Kokoszki, ktéra pochylita
si¢ nad sposobem kreowania przez Tymoteusza Karpowicza przestrzeni po-
etyckiej. Dr Mariusz Jochemczyk interpretowal tworczo$¢ znajacego Ame-
ryke z mass mediow Jacka Podsiadly, wigzac ja z jednej strony z kultura po-
pularna westernu, muzyki i filmu, z drugiej — z filozofia Thoreau. Referent
zwrécil uwage na tych tworcow, ktérzy nie przezywali swoich podrézy po
Ameryce bezposrednio. Ostatnie w tej sekcji bylo wystapienie dr Anny Ja-
mrozek-Sowy (Mtoda Polka patrzy na mtoda Ameryke), ktoéra na podstawie Za-
gubionego w prektadie Ewy Hoffman, nietypowego pamietnika-podrecznika,
rozwazala biograficzne, a takze literackie sposoby radzenia sobie z proble-
mem asymilacji w obcym miejscu.

Uczestnicy drugiej sekcji umiescili swoja refleksje na temat Ameryki w prze-
strzeni kanadyjskiej. Prof. Janusz Pasterski oraz dr Grazyna Maroszczuk wyglo-
sili teksty o poezji i refleksji nad poezja Floriana Smiei. W dwuglosie wy-
brzmialy wazne uwagi o liryce Grazyny Zabrzyckiej, o ktérej tomie Bdg wio-
dn moéwita dr Bozena Szalasta-Rogowska oraz prof. Alicja Jakubowska-
-Oz6g, ktéra zbadata motyw wedréwki w twoérczosci poetki. Dr Jan Wolski
przyblizyl mato znane préby dramaturgiczno-teatralne Wactawa Iwaniuka.

Po burzliwych dyskusjach w sekcjach uczestnicy konferencii spotkali sig
ponownie podczas uroczystego zamkniecia obrad. W imieniu organizatoréw
glos zabral prof. Marian Kisiel, ktory podzigkowal za niezwyklg atmosfere
i zwrécil uwage na wysoki poziom wystapie. Badacz docenit wklad refe-
rentéw w zrozumienie emigracji polskiej w XX i XXI wieku oraz réznorod-
no$¢ zaprezentowanych na konferencji postaw metodologicznych. Podkreslit
ponadto, ze intensywna refleksja nad literatura emigracyjna w Polsce trwa
juz blisko trzydziesci lat, dlatego dla rozwoju dalszych badan konieczne by-
foby przyjrzenie si¢ dotychczasowym stylom czytania i stylom pisania
o emigracji. Tym samym prof. Kisiel, zamykajac obecna konferencje, sym-
bolicznie otworzy! kolejna jej edycje.
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PETAR BUNJAK
Uniwersytet w Belgradzie
Belgrad

Profesor Wtadystaw Lubas

Garstka wspomnien i dzieje starej fotografii

Profesora Wtadystawa Lubasia poznatem stosunkowo pézno, bo dopiero
w 1996 roku. Spotkali§my si¢ po raz pierwszy przy okazji obchodéw stulecia
serbskiej polonistyki — na konferencji jubileuszowej w styczniu tamtego roku.

Zapisujac si¢ na studia polonistyczne w Belgradzie w 1977 r., nie zastalem
juz Profesora, ktory objal posade lektora 1 wykltadowcy gramatyki historycz-
nej jezyka polskiego w Katedrze Slawistyki Uniwersytetu Belgradzkiego
znacznie wezesniej — w latach 1966-1969. Nie zastalem réwniez jednego
z najblizszych Jego przyjaciél w §rodowisku serbskim — prof. Stojana Subo-
tina (1921-1977), przedwczesnie zmartego latem tegoz roku, o ktérym
W. Lubas pisal po latach!.

Znajomosci zawarte podczas konferencji bywaja zazwyczaj powierzchow-
ne, kontakty odklada si¢ na jakas nieokreslona przysztosé, ale moj stosunek
z Profesorem od razu przybral forme przyjazni — o ile mozna méwic o przy-
jazni wielkiego naukowca z mlodszym o cale pokolenie od siebie asysten-
tem, robigcym dopiero pierwsze kroki w slawistyce. Profesor Luba$ zainte-
resowal si¢c mna bez wzgledu na moje zaangazowanie w inng niz Profesor
dziedzing badan: literaturoznawstwo 1 histori¢ literatury. Z kontaktéw osobi-
stych z Profesorem dowiadywatem si¢ o nowosciach w polskiej polonistyce
i slawistyce, projektach naukowych i wydawniczych, ale réwniez o wspol-

1 Zob. Lubas W., 1996, Polonistyka i slawistyka belgradzka w moim wspomnienin, w: Cmo 200una
nosonucnure y Cpouju: 3boprux padosa ca jyéusapnoe nayurnoz ckyna, beorpaa. Dostepne réwniez
w wetsji elektronicznej: www.rastko.rs/rastko-pl/stogodina/wlubas-belgrad_pl.php.
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czesnych tendencjach w zakresie mysli teoretycznej i metodologii badaf nad
jezykiem. Dla mnie niezwykle cenne byly wspomnienia Profesora o ,,bel-
gradzkich” latach, zwlaszcza o Stojanie Subotinie, o jego pogladach, bada-
niach, niespelnionych planach, ale réwniez o przyjazni w planie prywatnym
1 rodzinnym.

Pod koniec lat 90. i na poczatku XXI wicku widywalismy si¢ najczesciej
w Belgradzie we wrzesniu, kiedy to Profesor bral udzial w cyklicznych kon-
ferencjach slawistycznych, organizowanych przez Migdzynarodowe Cen-
trum Slawistyczne Wydzialu Filologicznego w Belgradzie — raz na dwa, trzy
lata. Przed przyjazdem do Belgradu zawsze si¢ e-mailem dowiadywal, czy
czego$ nie potrzebuje, czy nie zycze sobie jakiej$ ksiazki, a poniewaz nie
chciatem go nigdy obciazad, to przywozil mi stowniki, kompendia z zakresu
literatury polskiej lub po prostu literature pickna wedlug wlasnego wyboru.
W prezencie dostalem duzo cennych pozycji, m.in. wybo6r poezji bardzo wy-
soko przez Niego cenionej Haliny Poswiatowskiej. Ostatnig ksiazka, ktora
przywiézt dla mnie, byl $wiezo woéwcezas wydany Trakfat o fuskaniu fasoli
Wiestawa Mysliwskiego. Powiedzial, Ze jest to dla Niego jedna z najlepszych
ksigzek wsrod ostatnio przeczytanych — jakby mial zapowiedzie¢ nagrode
Nike, ktora Mysliwski za nig dostal rok pdzniej. A przyjechal Profesor wte-
dy (2000) na uroczysto$¢ nadania Mu doktoratu honoris cansa Uniwersytetu
Belgradzkiego...

W 2001 roku rozpoczatem prace nad prezentacja internetows belgradzkiej
polonistyki i w pierwszej polowie 2002 roku umiescilem ja na stronach
$wiezo uruchomionego serwisu Wydziatu Filologicznego. Byta to, nawiasem
moéwiac, pierwsza prezentacja jakiejkolwiek filologii obcej na naszej uczelni.
Dzi$, 12 lat pézniej, nie mamy zadnej! Ta pierwsza prezentacja byla ukie-
runkowana na tradycje naszej polonistyki, dostarczajac rzetelnie zebranych
danych biobibliograficznych o naszych poprzednikach. Zawierala réwniez
dos¢ bogatq dokumentacje fotograficzna. Zbierajac te materialy, zwracatem
si¢ miedzy innymi do rodzin niezyjacych pracownikéw Katedry Slawistyki.

Wdowa po prof. Subotinie, p. Lidia Subotin, wybrala kilkanascie niezwy-
kle ciekawych zdje¢ i przekazala do publikacji. Wsréd nich znalazla sie
wspolna fotografia dwoch mlodych tlumaczy, zrobiona na spotkaniu dele-
gacji panistwowych SFR] (to akronim Socjalistycznej Federacyjnej Republiki
Jugostawii) i PRL w uzdrowisku Niska Banja z notatka: ,,potowa lat 60.”.
Ttumaczami byli Stojan Subotin i Wiadystaw Lubas.

Kiedy prezentacja zaistniala juz w sieci, przestalem Profesorowi link
z pro$ba o obejrzenie, zapowiadajac drobna niespodzianke. Przypuszcza-
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tem, ze wspodlna fotografie z prof. Subotinem musial mie¢ w swoich zbio-
rach, wiec ze ja sobie przypomni 1 si¢ ucieszy. Okazalo si¢ jednak, ze byla to
niespodzianka podwoéjna: Profesor tej fotografii nigdy jeszcze dotad nie wi-
dzial! Napisal mi zaraz list z bardzo entuzjastyczna ocena pracy nad witryna
internetowa 1 pelnymi emocji wspomnieniami nad niemalze 40-letnia foto-
grafia. Pamigtal dobrze ten dzien w Niskiej Bani... Szkoda, ze wéwczas nie
uswiadamialem sobie, iz korespondencje elektroniczng nalezy tez przecho-
wywac. Totez ten przepiekny list Profesora zginal wraz z ktérym$§ z moich
dawnych komputeréw. A zawieral on podziekowania za przywrécenie mu
odrobinki mtodosci, za przypomnienie szczesliwego okresu Jego zycia 1 przy-
jazni z prof. Subotinem.

Wiadomo$¢ o odejsciu Profesora glgboko zasmucita grono Jego serbskich
uczniéw i kolegéw. StraciliSmy szczerego i oddanego przyjaciela zwlaszcza
w trudnych chwilach najnowszej historii naszego narodu. Na zawsze zacho-
wamy pamie¢ o Nim.

Na pozegnanie z Profesorem — z uczuciem olbrzymiej osobistej straty —
dziele si¢ z Czytelnikami tq sama stara fotografia, ktéra Go po dziesigtkach
lat tak wzruszyla.

Petar Bunjak
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Uniwersytet w Belgradzie
Serbska Akademia Nauk i Sztuk
Belgrad

Profesor Wtadystaw Lubas
i serbska slawistyka

W potowie stycznia 2014 roku miedzy serbskimi jezykoznawcami i slawi-
stami rozeszla si¢ smutna wie$¢ o tym, ze 9 stycznia odszed! prof. dr hab.
Wtiadystaw Lubas. W historii naukowych i kulturalnych zwiazkéw miedzy
narodami i1 pafistwami jedni §wieca w oddali i wskazuja droge, inni przekazu-
ja idee 1 doswiadczenia, jeszcze inni sa jak mosty laczace przeciwlegle brzegi,
a jeszcze inni prezentuja wigcej tego typu cech. Kiedy spoglada si¢ na postaé
profesora Wladystawa Lubasia z serbskiego brzegu, mozna powiedzie¢, ze
na wiele sposobow laczyl polska nauke 1 kulture z serbska. Od ponad p6t
wieku byl jednym z najsilniej obecnych w §rodowisku serbskim przedstawi-
cieli polskiej lingwistyki.

Profesor Lubas kilka lat zyt w Belgradzie i wykladal na Uniwersytecie Bel-
gradzkim. W ciagu pigcdziesi¢ciu lat co rok przyjezdzal do Belgradu jako
uczestnik miedzynarodowych konferencji czy badan terenowych, by odwie-
dzi¢ przyjacidl czy zwiedzi¢ kraj. Fakty te potwierdzaja, ze Serbia pociagala
prof. Lubasia jako uczonego-slawiste, ale réwniez jako czlowieka, ktory
z serbskim §rodowiskiem szczerze i mocno si¢ zaprzyjaznil, co chetnie pod-
kreslal zaréwno prywatnie, jak i publicznie, na przyklad w rozmowie z Mi-
losem Jevticiem w znanej audycji radiowej ,,I'oct Apyror mporpama Pasno
Beorpaaa”l.

Tocr Apyror mporpama Pasnmo Beorpaaa, mpodecop na Vausepsurery y Kpaxosy
Baaaucaas AyGamr [3Byunu cauMak] y emucuju 02.09.1993. Pasrosop Boano Muaomr Jepruh.
Hapoana 6ubanoteka Cpbuje, K-8260. [Gos¢ Programu drugiego Radia Belgrad, profesor
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W swoich wspomnieniach profesor Luba$ napisal: ,,Mam trzy swoje mia-
sta, chociaz nierodzinne — jednak swoje. W moim kraju to Krakéw, gdzie
studiowatem i pracowatem kilkanascie lat, Katowice, gdzie mieszkam i gdzie
spedzitem dojrzale lata, i Belgrad, gdzie doswiadczylem wszystkiego.
W mtodosci poststudenckiej — petnego zycia w §rodowisku naukowym i po
trosze artystycznym; nieco pézniej — poczatkéw wlasnego zycia rodzinnego,
gdy przebywatem z Zona Anna i urodzonym tutaj synem Marcinem — dwa
lata; potem juz tylko jako obserwator i uczestnik imprez naukowych; spo-
tkanl towarzyskich, wyjazdéw turystycznych i odwiedzin przyjacielskich. (...)
W Belgradzie spedzitem wiele szczesliwych 1 pracowitych lat, ktére zadecydo-
waly o moim naukowym ukierunkowaniu na slawistyke potudniowostowian-
skq 1 serbska. Tutaj tez znalaztem dzigki dobrym ludziom $wietne warunki
materialne 1 przyjazne uczucia, ktére mi zawsze okazywano, a ktére mi pomo-
gly w naukowych trudach. Poznalem »dusze serbska« z kazdej strony. Dojrza-
tem w niej wigcej dobrego niz zlego i ta »dusza« stata mi si¢ bardzo bliska2.

Profesor Lubas poswigcit Serbii znaczna cz¢$¢ swojego relatywnie dlugiego
1 bogatego zycia. Laczylo go z nig wiele miejsc, o ktorych najpierw dowie-
dzial si¢ jako onomastyk poptzez ich nazwy, a ktére duzo pdzniej odwiedzit
1 dobrze poznal. Profesora Lubasia z Serbiq faczyli przede wszystkim przy-
jaciele, ktorych w niej spotkal i serbscy slawisci, z ktérymi wspotpracowal.
Profesora Lubasia z Serbiq szczegélnie wiazal fakt, ze poltudniowostowian-
ska, a przede wszystkim serbska onomastyka zajmowala wéréd jego nauko-
wych zainteresowad i w jego naukowym dziele bardzo wazne miejsce.
Z Serbig taczylo profesora Lubasia réwniez to, ze jego dziatalno$¢ naukowa
w $rodowisku serbskim byla oceniana bardzo wysoko, co potwierdza fakt
nadania mu w 2004 roku honorowego doktoratu Uniwersytetu w Belgradzie

Uniwersytetu w Krakowie, Whadystaw Luba$, nagranie dzwickowe audycji z dn. 02.09.1993.
Wywiad przeprowadzit Milos Jevti¢. Biblioteka Narodowa Serbii, K-8260].

Zob. takze opublikowane wspomnienia Wladystawa Lubasia: Polonistyka i slawistyka bel-
gradzka w moim wspomnienin, w: Cmo 200una nosonucmure y Cpouju: 36oprux padosa ca_jybuiapro:
nayunoe ckyna. Yp. l'oppama Josamosuh, Bepa Murpunosuh. Beorpaa, 1996, crp. 77-80.
[V cprckom npesoay: Vladislav Lubas: Beogradska polonistika i slavistika u majim uspomenama,
w: Studije iz stpske i jugnoslovenske onomastike i sociolingvistike. Beograd: Zavod za udzbenike i na-
stavna sredstva, Vukova zaduzbina. Novi Sad: Matica srpska, s. 235-240); W strone przesztosci,
»Onomastyka”, r. L, 2005, s. 31—47; Mdj naukowy Belgrad, w: Ilesdecem z00una Mucmumyma sa
cpnexu jesux CAHY: soprux padosa 1. Vp. Cpero Tanmacuh. beorpaa: MuctuTyr 32 cpricku jesux
CAHY, 2007, crp. 319-329.

2\X. Lubas, Mdj nankowy Belgrad, . Ilesdecens coduna Mucmumyma 3a cpnexu_jesux CAHY: s6oprux
padosa 1. Vp. Cpero Tanacuh. Beorpaa: Mucrutyt 3a cprickn jesux CAHY, 2007, cp. 319, 328.
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na wniosek Katedry Slawistyki i Katedry Jezyka Serbskiego Wydziatu Filolo-
gicznego Uniwersytetu w Belgradzie?.

Profesor Wladystaw Luba$, slawista, jezykoznawca, polonista, filolog
serbski i chorwacki, profesor uniwersytetu, urodzit si¢ 5 czerwca 1932 roku
w Zarnowcu, w poludniowo-wschodniej Polsce. Studiowal polonistyke na
Uniwersytecie Jagielloiskim w Krakowie w latach 1952-1956, gdzie potem
(do 1970 roku) byl asystentem znamienitego slawisty, profesora Witolda Ta-
szyckiego, a nastegpnie adiunktem. W tym czasie w ramach rocznego nauko-
wego stypendium przebywal réwniez w Belgradzie (1962-1963). Na Wy-
dziale Filologicznym uczestniczyl w wykladach i cieszyl si¢ pedagogiczna
opieks profesora Mihaila Stevanovicia. Byl lektorem i wykladowca jezyka
polskiego na uniwersytetach w Lublanie (1965-1966) i w Belgradzie (1966—
1969). Tytut doktora uzyskal w 1966 roku, a doktora habilitowanego w 1971
roku. W 1976 roku zostal profesorem nadzwyczajnym, a w 1984 roku pro-
fesorem zwyczajnym.

Na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach profesor Lubas pracowal w la-
tach 1970-1980. Byl wspoélorganizatorem i pierwszym dziekanem Wydzialu
Filologicznego US, gdzie kilka lat kierowal Instytutem Jezyka Polskiego.
Petnil funkcje prorektora Uniwersytetu Slaskiego (1974—1976), a nastepnie
dyrektora Instytutu Jezyka Polskiego Polskiej Akademii Nauk w Krakowie,
jednoczesnie kierujac socjolingwistyczna pracownia w Katowicach. W tych
latach byl rowniez stypendysta naukowym i wykladowca na slawistyce Uni-
wersytetu w Kolonii (u profesora Reinholda Olescha). Od 1994 roku petnit
funkcje kierownika Katedry Slawistyki Uniwersytetu Opolskiego. Byl pro-
motorem wielu rozpraw doktorskich i innych prac naukowych, redaktorem
naukowym i recenzentem ksiazek jezykoznawczych, miedzy innymi tomu
Srpski jezik wydanego w ramach serii Najnowsze dzicje jegykow stowiariskich, przed-
stawionej na XII Miedzynarodowym Kongresie Slawistéw (Krakéw 1998).
Uczestniczyt w wielu krajowych i miedzynarodowych zjazdach i projektach.

Wiladyslaw Luba$ byl czlonkiem wielu organizacji naukowych w Polsce:
Komitetu Jezykoznawstwa, Komisji Kultury Jezyka Komitetu Jezykoznaw-
stwa Polskiej Akademii Nauk, Polskiego Towarzystwa Fonetycznego, Pol-
skiego Towarzystwa Jezykoznawczego, Komisji Jezykoznawstwa Oddzialéw
Polskiej Akademii Nauk w Katowicach i w Krakowie. Byl przewodniczacym
Komisji Socjolingwistyki przy Miedzynarodowym Komitecie Slawistycznym

3 Aykosuh M., Buaducias Aybam — ooxmaop Yuusepsumema y beozpady, ,,3apymbuma: Amct
Byxose saayx6une”, 2004, 77, ctp. 6.
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1 czlonkiem asocjacji Societas Linguistica Europea. Pelnit réwniez funkcje
przewodniczacego Rady Fundacji dla Rozwoju Humanistyki Slaskiej.

Profesor Lubas mial wielki wkiad w rozwoj polskich i stowianskich perio-
dykow dzigki swojej dzialalnosci redaktorskiej. Byt redaktorem naukowym
czasopisma ,,Socjolingwistyka” (Krakéw) i setii Prace Nankowe (Instytut Je-
zyka Polskiego PAN, Krakéw), cztonkiem zespotu redakeyjnego setii Studia
Linguistica Polono-Jugosiavica (Polska Akademia Nauk i Macedonska Akademia
Nauk i Sztuk, Skopie), a takze czlonkiem zespolow i komitetéw redakcyj-
nych takich pism, jak: ,,Onomastyka” (Krakéw), ,,Linguistica Silesiana” (Ka-
towice), ,,Polonica” (Krakéw), ,,Stylistyka” (Opole).

Wiadystaw Lubas najwigcej miejsca w swych badaniach naukowych po-
$wiecil onomastyce, socjolingwistyce i statystykom jezykoznawczym w ra-
mach swoich specjalnosci — filologii serbo-chorwackiej, serbskiej i polskiej.
Byl autorem ponad 700 prac z zakresu wymienionych specjalnosci (w tym
okoto 400 naukowych) i wielu publikacji zagranicznych. Swoje prace publi-
kowat takze w Belgradzie (w tomie Hayunu cacmanax caasucma y Byxose dare,
w czasopismach: Jywrnocaosencku  punonoe, Amnanu Dunonouxo:  paxysmena,
Dunonomxu npeesed 1w prasie Byxosa sadymbouna), w Nowym Sadzie (3boprux
Mamuye cpnexe sa gunonoenjy u aunzeucmuxy), w Lublanie (Jezik in slovstvo) 1 w Sko-
pie (Maxedonexu jasux).

W szerokim kregu zainteresowan naukowych profesora Lubasia badania
nad jezykami poludniowoslowianskimi, a przede wszystkim nad jezykiem
serbskim zajmuja miejsce szczegdlne.

Z Uniwersytetem w Belgradzie Wladyslaw Luba$ juz we wczesnych latach
swej naukowej §ciezki nawiazal Scisla 1 bardzo owocna wspolprace. Pierw-
szy raz przyjechal na Uniwersytet Belgradzki w ramach specjalizaciji (1962—
1963), a pdzniej spedzil tam trzy lata (1966—-1969), wykladajac jezyk polski
na Katedrze Slawistyki Wydziatu Filologicznego. Wiladystaw Luba$ w ciagu
trzydziestu lat czesto wystgpowal z referatami w ramach spotkanl slawistow
organizowanych przez Miedzynarodowe Centrum Slawistyczne Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu w Belgradzie.

Na wniosek akademika Pavla Ivicia do edycji ,,Cryanje o Cpouma” wla-
czono zbiér wybranych onomastycznych i socjolingwistycznych prac Wiady-
stawa Lubasia Cmyouje us cpncxe u_jyncrociosercxe onoMacniuie u coyuosunzeucuKe
(3aBoA 3a yrioenuke — Bykosa 3aayxbmura — Martuia cpricka, 2002), wyraza-
jac w ten spos6b uznanie dla jego prac naukowych, referatéw wyglaszanych
na licznych miedzynarodowych kongresach i publikowanych w krajach sto-
wianiskich oraz wyrazajac uznanie dla lingwistyki polskiej, a szczegdlnie
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onomastyki 1 socjolingwistyki, ktérych jednym z najwazniejszych wspolcze-
snych przedstawicieli jest wlasnie Wiadystaw Lubas. Publikacja ta jest takze
podzigkowaniem za wyjatkowe zainteresowanie profesora Lubasia badania-
mi nad jezykami poludniowoslowiadskimi, wsréd ktérych wazne miejsce
zajmuja studia o jezyku serbskim. Prace onomastyczne Wladystawa Lubasia
sa potrzebne nie tylko dlatego, ze w kazdej z nich precyzyjnie opisane i roz-
wiazane zostaly niektore konkretne zjawiska i problemy onomastyczne (np.
kategorie gramatyczne w onomastyce, powstanie 1 rozwdj patronimicum
singularis, znaczenia przyrostkéw dzierzawczych, morfonologiczne zagad-
nienia onomastyki serbskiej i potudniowostowianiskiej 1 in.), ale réwniez dla-
tego, ze te zagadnienia z pewno$cia majg swoje odbicie w potudniowosto-
wiafiskim — 1 szerzej — w slowiadskim kontekscie. Zaréwno ze wzgledu na
problematyke, jak i metodologie ksigzka Wiadystawa Lubasia, procz innych
funkgeji, ktoére spelnia, moze by¢ odczytywana jako niezwykle inspirujacy
wstep do studiéw nad serbska i poludniowoslowiafiska onomastyka.
Waznym atutem prac Wladystawa Lubasia jest takze polaczenie jego do-
skonaltego przygotowania teoretycznego i nie mniej dobrego rozumienia
réznorodnego materiatu, a takze do$wiadczenie i umiejetno$é dokonywania
adekwatnych opiséw i objasnieni, niezaleznie od tego, czy mowa jest o0 socjo-
lingwistycznych aspektach wspolczesnego jezyka serbskiego, ogdlnych za-
gadnieniach, jak np. socjolingwistyka jezyka serbskiego w $wietle socjolin-
gwistyki stowiatiskiej, czy o innych problemach jezykoznawczych.
Wiladyslaw Lubas za swoja naukows i dydaktyczng dzialalnos¢ byt wielo-
krotnie nagradzany. Otrzymal miedzy innymi Medal Komisji Edukacji Na-
rodowej, zostal odznaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski, a jako uczestnik naukowych spotkan slawistow w Serbii otrzymat
honorowa odznake¢ Migdzynarodowego Centrum Slawistycznego Wydzialu
Filologicznego Uniwersytetu w Belgradzie i, jak juz wspomniatem, honoro-
wy doktorat Uniwersytetu w Belgradzie.
Profesor dr hab. Wtadystaw Luba$ zostanie na zawsze w pamieci wielu
swoich przyjaciél i kolegow, przedstawicieli serbskiej slawistyki.
Czes¢ Jego pamieci.
Predrag Piper
Preettumaczyta Natalia t.ukomska
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Ksenia Bardadyn — doktorantka w Zakladzie Literatury Wspolczesnej Instytutu
Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellofiskiego
(specjalizacja komparatystyczna) i Podyplomowych Kwalifikacyjnych Studiéw Pe-
dagogicznych na Uniwersytecie Slaskim. Obszar jej zainteresowan naukowych to
polska literatura wspolczesna.

Ewa Bartos — doktorantka w Zakladzie Literatury Wspdlczesnej Instytutu Nauk o Lite-
raturze Polskiej im. Treneusza Opackiego Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach. W kregu jej zainteresowant badawczych znajduja si¢ m.in.
zwiazki literatury i psychologii, problematyka uwodzenia w literaturze, wspdlczesny
romans polski i literatura popularna. Opublikowala S&irofawki. O powiesii erotyeznej Zbi-
gniewa Niemackiego (2013) oraz Motory. Szkice of przy Zegadtowiczn (2013).

Marek Bernacki — dr hab. nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa,
profesor nadzwyczajny ATH, pracuje w Katedrze Literatury i Kultury Polskiej
Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Autor i wspoétautor ksia-
zek popularnonaukowych: Stownik gatunkow literackich (1999), Jak analizowac wiersze
poetow wspitezesnych (2002), Leksykon powiesci polskich XX wieku (2002), Szlakien
drewnianych Swiqtyii na Podbeskidzin (2010). Wspodlredaktor (z prof. Anna Wegrzy-
niak) 6. tomu pisma ,,Swiat i Stowo” pt. Cgytanie Mitosza (Bielsko-Biata 2006); re-
daktor pracy zbiorowej ,,We mmnie jest plomiert ktory mysli” — glosy do Herberta (w 10. rocznice
Smierci Poety) (2009). Autor artykuléw i szkicow publikowanych na tamach: ,,Na-
Glosu”, ,,Arki”, ,,Przegladu Powszechnego”, ,,Dekady Literackiej”, ,,Ruchu Lite-
rackiego”, ,, Tekstow Drugich”, ,,Zeszytéw Literackich”, ,Nowych Ksiazek”,
»Akcentu”, ,,Polonistyki”, ,, Toposu”, ,,Kwartalnika Artystycznego”, ,,Wiadomo-
$ci Literackich”, ,,Postscriptum Polonistycznego”, JSwiata i Stowa”, , Bielsko-
-Zywieckich Studiéw Teologicznych”, a takze w pismach zagranicznych: ,,Slavica
Litteraria” (Brno), ,,Listy” (Otomuniec), ,,Kijowskie Studia Polonistyczne” (Ki-
jow) i ,,Znad Wilii” (Wilno). Autor ksiazek naukowych: ,,Wyprowadzit mnie 3 Ziemi
Ulro”. Szkice o twirczose Cgestawa Mitosza (2005), Hermeneutyka fenomenn istnienia.
Studia o polskief literaturze wspotezesnej (Vincenz, Mitosz, Wostyla, Herbert, Szymborska)
(2010); Glosy do Mitosga. Artyknty i szkice krytyeznoliterackie (2004—2011) (2012).

Magdalena Brzezowska — absolwentka Wydziatu Filologicznego i Wydzialu Po-
lonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, lektorka jezyka rosyjskiego i polskiego,
doktorantka na Uniwersytecie Jagielloniskim. Interesuje si¢ tekstologia, jezykiem
mediéw i metodyka nauczania jezykéw obcych.
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Barbara Czarnecka — doktor, absolwentka biologii i filologii polskiej UMK, ad-
iunkt w Zakladzie Literatury Mlodej Polski i Dwudziestolecia Miedzywojennego
ILP UMK, badaczka literatury emigracyjnej i dwudziestolecia mi¢dzywojennego.
Dysertacj¢ doktorska poswigcila tworczosci Jerzego Pietrkiewicza. Opublikowata
m.in. wybory poezji i esejéw tego autora, niedawno przygotowala tez edycje jego
poematéw publikowanych pod pseudonimem w paryskiej ,,Kulturze” (J. Pietr-
kiewicz: Niegnane poematy (Jana Nepomucena Rzeckiego), przygotowala do druku i po-
przedzita wstepem B. Czarnecka, Torun 2013). Obecnie jej zainteresowania kieru-
ja si¢ ku badaniom kulturowym i lekturze w perspektywie feministycznej i gende-
rowej. W minionym roku ukazala sig jej ksiazka interpretujaca watki, tropy i aluzje
skfadajace si¢ na homotekstualny autoportret Jana Lechonia Ruchomy na szali wag.
Lechoni homotekstualny (2013).

Tamara Czerkies — doktor, starszy wykladowca w Centrum Jezyka i Kultury Pol-
skiej w Swiecie UJ. W 2011 roku doktoryzowala sie w zakresie glottodydaktyki
polonistycznej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Absolwent-
ka filologii polskiej oraz studiéw podyplomowych UJ — specjalno$¢ nauczanie je-
zyka polskiego jako obcego (2003-2004). W latach 2005-2007 pracowata w Uni-
wersytecie Trynity College w Dublinie, nauczajac jezyka i kultury polskiej. Jest au-
torka monografii Tekst literacki w nanczanin jegyka polskiego jako obeego (3 elementami
pedagogiki dyskursywne) (2012) oraz artykutéw dotyczacych wykorzystania tekstow
literackich w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. W kregu jej zainteresowan
pozostaje literatura jako wazny element ksztalcenia cudzoziemcéw oraz tozsa-
mo$¢ kulturowa wzmacniana przez kontakt z literatura.

Aleksandra Kalisz — doktorantka w Zakladzie Lingwistyki Tekstu i Dyskursu
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, cztonkini Towarzystwa Mitosnikéw Jezyka
Polskiego. Od pazdziernika 2013 roku zwiazana ze Szkola Jezyka i Kultury Pol-
skiej Uniwersytetu Slaskiego. W roku 2012 ukoficzyta filologie polska. Jej zainte-
resowania naukowe skupiaja si¢ wokdl jezyka telewizji, genologii lingwistycznej,
komunikologii i socjolingwistyki. Obecnie przygotowuje rozprawe doktorska na
temat telewizji tematycznej w perspektywie genologicznej.

Emilia Katuzifiska — doktorantka w Instytucie Jezyka Polskiego Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach. Pasje jezykoznawcze faczy z wiedza socjologiczna. W kregu
jej zainteresowan znajduja si¢ determinizm technologiczny, nowa pismiennosé,
socjalizacja medialna.

Agnieszka Kania — doktorantka w Katedrze Polonistycznej Edukacji Nauczyciel-
skiej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellofiskiego, nauczycielka jezyka
polskiego i wiedzy o kulturze w XXVIII LO w Krakowie. Autorka kilkunastu ar-
tykutéw metodycznych oraz wspoétautorka cyklu podrecznikow Crarowanie stowem.
Sekretarz jury Ogolnopolskiego Konkursu Krasomoéowcezego im. W. Korfantego
w Katowicach, wiceprzewodniczaca krakowskiego Stowarzyszenia Polonistéw.
Zajmuje si¢ edukacja polonistyczng w kontekscie tozsamosci narodowej i postawy
patriotycznej oraz dydaktyka jezyka polskiego w szkole ponadgimnazjalnej.
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Marian Kisiel — prof. dr hab., literaturoznawca, profesor zwyczajny Uniwersytetu
Slaskiego, kierownik Zakladu Literatury Wspélczesnej w Instytucie Nauk o Lite-
raturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego. Jego zainteresowania koncentruja si¢
wokot krajowej 1 emigracyjnej literatury polskiej po roku 1939, obejmujg takze
problematyke teorii procesu historycznoliterackiego, zmiennosci pokolen literac-
kich, a takze metakrytyki, kultury literackiej oraz geografii literatury Gérnego Sla-
ska i Zaglebia Dabrowskiego. Ostatnio opublikowal ksiazki Ruiny istnienia. Szkice
0 poetach mmniej obecnych (2013) oraz Critica varia (2013).

Agnieszka Kulig — doktorantka na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Jej zainteresowania badawcze koncentrujg si¢ wokdl zagadnien pokony-
wania uczniowskich barier odbiorczych w obrgbie literatury za posrednictwem
technologii informacyjno-komunikacyjnej oraz nieliterackich tekstéw kultury
(dzieta plastyczne). Jako autorka narzedzi dydaktycznych bierze udzial w ogélno-
polskim projekcie badawczym Dydaktyka literatury i jezyka polskiego w gimnazjum
w Swietle nowej podstawy programowej. Opublikowala Jezyk polski wprawiony w ruch —
twirege wykorgystanie aplikagi ,,Prezi” w dydaktyce (2013).

Monika F.adon — doktor, literaturoznawczyni. Adiunkt w Zaktadzie Poetyki Histo-
rycznej i Sztuki Interpretaciji Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza
Opackiego Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach. Opublikowata ksiazke ,,Bardzo
prosze pamigtai, se ja bylem przeciw”. Studia o Antonim Stonimskim (2008). Autorka ar-
tykutéw dotyczacych reprezentacji choroby w literaturze polskiej. Obecnie przy-
gotowuje ksiazke o kreacjach gruzlicy w poezji i prozie XX wieku.

Agnieszka Necka — doktor habilitowany, adiunkt w Zakladzie Literatury Wspolcze-
snej Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Krytyk literacki wspStpracujacy min. z ,,artPAPIEREM”,
»Nowymi Ksigzkami”, ,,Pograniczami”, ,,Tworczoscia”; autorka ksiazek: Granice
pryzovoitosci. Doswiadezenie intymnosci w progie najnowsge (2006); Starsze, nowsze, najnow-
sze. Szkice o prozie polskiey XX i XXI wieku (2010); Cielesne o(d)stony. Dyskursy erotyezne
w polskie prozie po 1989 roku (2011); Co wazgne i wagniejsze. Notatki o prozie polskieg XXI
wiekn (2012); Emigrage intymne. O wspotezesnych polskich narragiach autobiograficzmnych
(2013). Redaktor dziatu krytyki literackiej w ,,Postscriptum Polonistycznym”. Sty-
pendystka Marszatka Wojew6dztwa Slaskiego w dziedzinie kultury (2009).

Jolanta Pasterska — dr hab., profesor UR w Zaktadzie Teorii i Antropologii Litera-
tury Uniwersytetu Rzeszowskiego, literaturoznawca. Kierownik Pracowni Badan
i Dokumentacji Kultury Literackiej. Autorka ksiazek: Swiat wedug Tyrmanda. Prze-
wodnik po progie fabularnes Leopolda Tyrmanda (1999) oraz ,,Lepszy Polak”® Obrazgy emi-
grantdw w prozie polskiej po 1945 roku (2008). Pod jej redakcja ukazuje si¢ seria Z ar-
chiwum pisarga. Redaktorka ,,Zeszytéw Naukowych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Seria Filologiczna. Historia Literatury 6. Tematy i Konteksty. Wielka Emigracja —
Druga Emigracja Niepodleglosciowa — (E)migracja kofca XX wieku” (2011),
wspoblredaktorka tomoéw zbiorowych, muin.: Poeta czutef pamieci. Studia i s3kice o tworezosei
Janusza Szubera (2008), W strone $rodel twirezosei Jerzego Grotowskiego (2009), Obszary
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kultury. Ksigga ofiarowana Profesorowi Krgysgtofowi Dmitrnkowi w 70. rocznice urodzin
(2011), Filologiczne konteksty wspdtezesnosei. Wyzavania literatury i jezyka w XX/ XXI wickn
(2013). Jest zastepczynia redaktora naczelnego pisma ,,Tematy i Konteksty”.
Przedmiotem jej zainteresowan badawczych sa: polska literatura wspolczesna,
zwlaszcza polska proza emigracyjna i migracyjna, polska proza najnowsza, zagad-
nienia tozsamos$ci kulturowej, epistolografia XX wieku, krytyka literacka tego
oktesu, typologia bohatera prozy przetomu wieku (XX/XXI), problem tozsamosci
w literaturze i kulturze przelomu XX i XXI wieku.

Karolina Pawlik — doktorantka w Zaktadzie Teorii i Historii Kultury Uniwetsytetu
Slqskiego w Katowicach oraz Mig¢dzyuczelnianym Programie Interdyscyplinarnych
Studiéw Doktoranckich Akademii ,,Artes Liberales”. W latach 2010-2012 lektot-
ka jezyka chinskiego na Uniwersytecie Ekonomicznym w Katowicach. Od wrze-
$nia 2012 przebywa na dwuletnim stazu naukowo-badawczym na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Szanghajskiego. Wykladowczyni I’Ticole de Design Nan-
tes Atlantique w Szanghaju. Przygotowuje rozprawe doktorska poswigcong szan-
ghajskiej typografii okresu Republiki. Jej gléwne zainteresowania badawcze to:
transkulturowos$¢, praktyki czytelnicze i pi$miennicze, przemiany chifskiego pi-
sma, sztuka republikanskiego Szanghaju.

Justyna Poznanska — doktorantka na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg si¢ wokot XIX-wiecznego
autobiografizmu oraz psychoanalizy jako metodologii badan literackich. Przygo-
towuje rozprawe doktorska poswiecong Dzzennikowi Marii Baszkircew. Teksty pu-
blikowata na tamach ,,Gazety Kulturalnej” i ,,Podtekstow”.

Janusz Ryba — od 1984 1. pracownik Uniwersytetu Slaskiego, profesor w Zakladzie
Historii Literatury Os$wiecenia i Romantyzmu Instytutu Nauk o Literaturze Pol-
skiej im. Ireneusza Opackiego. Zainteresowania badacza koncentruja si¢ na epoce
oswiecenia. Najwazniejsze o§wieceniowe postaci i zjawiska, na ktorych skupita si¢
jego uwaga, to: tworczos¢ Jana Potockiego, kultura maskarady, salony, konwersa-
cja, styl zycia elit spotecznych i umystowych. Jest autorem okolo 70 publikacji.
Najwazniejsze pozycje: Motywy podrignicze w twirczosei Jana Potockiego (1993), Maska-
rady oswieconych (1998), Uwodzicielskie oblicza oswiecenia 1 (1994), Uwodzicielskie oblica
oswiecenia 11 (2002), W kregu oswieceniowej parodii (2004) 1 Oswieceniowe tutti frutti. Ma-
skarady — komwersagja — literatura (2009).

Anna Seretny — dr hab. nauk humanistycznych, adiunkt w Centrum Jezyka i Kultu-
ry Polskiej w Swiecie UJ, glottodydaktyk. Jej zainteresowania naukowe koncentru-
ja si¢ wokol zagadnien zwigzanych z nauczaniem i uczeniem si¢ stownictwa w je-
zyku obcym, leksykografia pedagogiczna oraz dydaktyka jezyka odziedziczonego
(heritage langnage). Jest autorka dwdch monografii Definigie i definiowanie (1998) oraz
Kompetengja leksykalna nezacych sig jezyka polskiego jako obeego w Swietle badari ilosciowych
(2011), a takze ¢wiczen rozwijajacych sprawno$¢ czytania Kt cgyta — nie bladzi
(20006), Per aspera ad astra (2008) oraz obrazkowego stownika jezyka polskiego A4 co
to takiego? (2003). Wraz z E. Lipiniska napisata ABC metodyki nanczania jegyka pol-
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skiego jako obeego (2005), Migdzy jezykiem ojezystym a obeym (2012), Integrowanie kompe-
tengi lingwistyeznych w glottodydaktyce (2013). Od 2002 1. jest czlonkiem Zespotu Autoréw
Zadani i Egzaminatoréw dzialajacego przy Panistwowej Komisji Po$wiadczania
Znajomosci Jezyka Polskiego jako Obcego, a takze egzaminatorem z ramienia
Komisji.

Agnieszka Tambor — doktorantka Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej im. Ire-
neusza Opackiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, asystentka w tymze In-
stytucie. Kulturoznawczyni, jej zainteresowania zwiazane sa przede wszystkim z fil-
mem polskim i mozliwosciami wykorzystania go w nauczaniu cudzoziemcéw. Te
zagadnienia beda takze tematem jej rozprawy doktorskiej. Efektem artykulow z serii
Filmowa potka jest ksiazka Polska pétka filmowa. 100 filmow, ktore kazdy cudzoziemiec
powinien obaczgyé (2012).

Irina Titova — absolwentka Uniwersytetu w Krasnojarsku i Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Doktorantka Katedry Miedzynarodowych Studiéw Polskich US.
Jej zainteresowania sa zwiazane z badaniami komparatystycznymi przede wszyst-
kim w zakresie literatury wspolczesnej. Przygotowuje dysertacje poswigcong mar-
ginalnosci w literaturze.

Agnieszka Wojtowicz — studentka filologii polskiej w ramach Mie¢dzywydziato-
wych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach. Publikowata w ,,Slasku”, ,artPAPIERZE”, ,»Toposie” i ,,Opcjach”.
Przygotowuje prace magisterska o prozie Doroty Mastowskiej.

Jan Zajac — student V roku filologii polskiej i psychologii w ramach Miedzywydzia-
towych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach. Pisze prace magisterska poswigcona kategorii ,,wszystkiego” w twor-
czosci Witolda Gombrowicza.
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