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UAEA «<UCKYCCTBA ANA UCKYCCTBA»
B KOHTEKCTE KOMMYHWUKATUBHON CUTYALIUM «ABTOP — YUTATEJTb»

THE IDEA OF , ART FOR ART’S SAKE” IN THE CONTEXT OF THE COMMUNICATION SITUATION ,AUTHOR-READER”

The author examines the artistic concept of “art for art’s sake” ('art pour I'art) in its various forms: as a manifesto of a cer-
tain historical era (modernism, decadence, postmodernism) or the personal attitude of individual writers and philoso-
phers (Nabokov, Croce). Particular attention is paid to the inextricable relationship of form and content, as well as the idea
of their structural and semantic identity. One of the key conclusions of the study is the extreme heterogeneity of the idea
of “art for art’s sake”, which main postulates and foundations reveal radical, sometimes mutually exclusive differences
depending on the literary trend, literary or cultural theory, as well as in the individuality of a particular writer.

MHe, K COXKaJIEHUIO, 3HAKOMBI JIIOIY, YHATaBIINE (ppaH-
I[y3CKHUX U PYCCKUX POMaHHUCTOB, YTOOBI UTO-HUOYAD pas-
y3HaTh O KU3HU B BecesioM Ilapurke WM B IE€YabHOU
Poccun.

Biagumup Habokos!

«HOBOE» U «CTAPOE» UCKYCCTBO — BCTYIJIEHUE

Nnes «ucKyccTBa /i UCKYCCTBa» BO3HUKIIA B JIEBATHA/IIATOM BEKE
U YCIIENIHO pa3BUBajIach, OTUACTH JaKe KyJIbTUBUPOBAJIACh B IEep-
BOU IIOJIOBHHE MPOIJIOTO CTOJIETHS. DTa Xy/I0KECTBEHHAs] KOHIIEII-
1Ms — BechbMa, BIIPOYEM, HEOJHOPOJHAsA — aCCOIUUPYETCA B Iep-
BYIO OU€pe/lb C aHTJIMHCKUM U (PPaHIy3CcKUM JiekazeHTcTBoM (Ockap
Yatinba, [lapab Bomiep, Teodunb ['oThe), HEMEIKUM U MOJIBCKUM

t https://www.litmir.me/br/?b=110136&p=8 (3.04.2022).
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mozaepHusMoM (Credan I'eopre, I'yro pon 'opmanucrans, Cranuc-
saB IImmOBIIEeBCKHIT), a TAKXKe C OTAEIbHBIMU IIPEJICTABUTEIAMU
pycckoro cumBosu3Ma (Koncrantun baasmont, @egop Cosory6, ot-
yactu Bauecias Banos u Makcumuianan Bosiomnn). PagukaabHbie
¢opmbl UK, cKOpee, MyTallUu 3TOU UIEN MOKHO BCTPETUTH B TE€O-
PUAX U IPOU3BEEHUAX, OTHOCAIINXCA K TAaK HA3bIBAEMOMY « HOBOMY
pomany» (le nouveu roman) — ¢paHIy3CKOMY JBHKEHUIO, ITEPBO-
MIPOXO/IIIaMH KOTOPOTO SABJISIUCH, Cpesiu Tpounx, AseH Po6-I'puiie,
Knon Cumon u Murttens brotop. Kak numier Ban Cyxux B KHUTeE
Cmpyxmypa u cmwlca:

Ilenpio MOIEpHU3MA, O YEM CBUJIETEJILCTBYET yiKe ero Ha3BaHUeE [...], CTAHOBUT-
cs1 000CHOBaHMEe IPUHITUIIOB HOBOTO MCKYCCTBA, OTBEYAIOIIET0 COBPEMEHHOCTH.
CoBpeMeHHOCTb MO/IEPHUCTHI TOHUMAIOT KaK BpeMs, KOI/la OCHOBHBIE MOpaJslb-
HBI€ U Xy/l02KeCTBEeHHbIE IIleHHOCTHU IT0TEPSAJIN IPeKHee 3HaueHue, U I03TOMY HC-
KYCCTBO HY>KHO CTPOUTH Ha HOBBIX IPUHIUIIAX, UCKATh HOBBIE ITyTH?.

[Tpexxzie ueM IepedTH K OCOOEHHOCTSIM Pa3INYHBIX BAPHUAHTOB
MMOA00OHBIX ITOCTYIATOB, 0OOpaTUM BHUMAaHHE HA OAHY KpalHe JII000-
NBITHYIO OTJIMYUTEIBbHYIO YePTy, B 11€JIOM MPUCYIIYI0O TAaKOTO poja
MaHudecTaM. BcsAkoe cTpemiieHUE OIpeNleINTh YHUBEPCAIbHYIO,
BHEBPEMEHHYIO POJIb UCKYCCTBA, UMeEET KaK ObI IBa BEKTOpA: aBaH-
rapZHbIN U PeTPOCHEKTUBHBIN. TO ecTh, ¢ OTHON CTOPOHBI, YTBEPK-
JlaeTcsl HEKOe HOBOe MCKYCCTBO, IOPBIBAIOIlee C YCTAHOBUBIIIEUCH
Tpaaunue. C Apyrou ke CTOPOHBI, 3CTETUUECKOU IepPeoIieHKe I1O/T-
BEPraloTcA BhIJAIOIIMECH Xy/I0’)KECTBEHHBIE ITPOU3BEIeHNs, CO3/IaH-
Hble B ObUIbIE B1IOXU. [Ipryem, mepeoneHKa 3Ta OTHIO/Ib He Bcerja
O3HAYaeT OTBEPIKEHUE U KPUTUKY. [Ipu3bIBBI PyTypUCTOB OPOCUTH
[Tymkuaa 1 JI0CTOEBCKOTO «C IMapoxojia coBpeMeHHOCTH» (Bypitiok;
Kpyuenbix; MasgkoBckuii; XyieOHHKOB 1912) OTHOCATCA K JJOBOJIBHO
pelKuM HckIrodYeHuAM. Kak mpaBuiio, IpOPOKM HOBOTO MCKYCCTBA
OKa3bIBAJIM CBOUM BEJIMKHUM IIpe/IIeCTBeHHUKaM — Oy/ib To JlaHTe,
[lexcrtup wiu IlymkuH — momobarolue IMOYTEHHE, OJTHAKO pac-
CMAaTpPUBaJIU «CTapoe» TBOPYECTBO B «HOBOM» KJIIOUE, CO3BYYHOM
Ux cOOCTBEHHBIM HzeayiaM u TeopusiM. Tak, Boiep B mpeaucioBun
K I[gemam 3.a ceToBaJl HA TO, YTO «HAIIl BEK YTPATUJI BCE KJIACCHU-
YyecKHe MOHATUSA B 00JIACTH JIUTEPATYPHI»3, a B MHChME TJIABHOMY
penakropy «®Purapo» cokpyuiaicsa 4YTo coBpeMeHHas (ppaHIry3cKas

2 Y. Cyxux, Cmpyxmypa u cmwvica: Teopus aumepamypbut 011 6cex, A30yka-ATTH-
kyc, Cankr-IletepOypr 2011, c. 347.

3 MI. boxmnep, I]eemvt 31a, nepes. A. Jlambite, B. JleBuk u ap., ®osro, Mocksa
2003, c. 6.
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NAEA «MCKYCCTBA I UICKYCCTBA»...

KPUTHKA, JKeJlasgi OCOBPEMEHUTh KJIACCUKOB, IBITAETCA CeIaTh U3
[Texcnimpa conuasnucrat. KejsaHnue peBOIOIMOHU3UPOBATH UCKYC-
CTBO Hen30€eKHO BeJIET K MOIBITKAM IIPEJCTAaBUTh BeJIMYAKIIIHE J10-
CTVIKEHUS MCKYCCTBA MPEXKHUX BIIOX KaK CBOETO pojia MOATOTOBKY
K 9TOH PEBOJIIOIUH.

HHTEepecHO, YTO TMOJI00HAsA «JIBYHAIIPABJIEHHOCTh» XapaKTepHa
He TOJIbKO JJIf JINTEPATypPHO-TEOPETUYECKOTO HacCaeAUusl MUHYB-
X BpEMeEH, HO U JJIsi COBPEMEHHOTO JIUTepaTypoBe/ieHus. Bo3b-
MeM, K IpuMepy, KHUTY (paHIfy3ckoro ciaBucra Kana-®uiumnma
Kakkapa Jlumepamypa xax maxosas: om Haboxosa k [TywkuHys.
ITOT COOPHUK JIUTEPATYPOBETUECKIX UCCIEOBAHUH ITOCBAIIEH aB-
TopedepeHInaabHON QyHKIMU JuTepatypsl. [lapajiokcanbHoe Ha-
3BaHUE KHUTHU HecJydallHO. ABTOD /IECTBUTEJIHBHO MIPOJIBUTAETCA OT
Hab6oxkogsa k IlymkuHy, a He Ha060poT. FlHaUe TOBOPs, OH HAUNHAET
C TEKCTOB, METAIUTEPATYPHOCTb KOTOPBIX ABJIAETCA CO3HATETHHBIM
MIpUEeMOM THcaTesA, KOHIENTYaJIbHBIM 3JIEMEHTOM CTUJIS U CTPYK-
Typbl. OlHAKO LIEHTpaJIbHAsA MbICIH JKakkapa COCTOUT B TOM, UTO
sn00as XyZoKeCcTBeHHas JUTeEpaTypa — BO BCAKOM CJIydae, B JIyd-
IIUX ee MPOSBJIEHUSAX — OOHAPYKUBAET Ty WU UHYIO CTEIEHb aBTO-
pedepennnanpHoCcTH. «CKaxkeM mpaMo — nuiieT ;Kakkap B Hauase
TIEpBOU TJIaBBI — «JIUTEPATypa B MEPBYIO OYePeab TOBOPUT O cebe
camoii»®. I mposokaer:

Besikoe mpousBesieHre, Kak Obl yBJIEKATEIbHO U IOOPOTHO HU OBLIO €ro mo-
BECTBOBATEILHOE COJIEPIKAHME, [...] BbICTaBJIsIeT ceOsl HATIOKA3, MPOSBJISA IPU
3TOM GOJIbIIIEE MJIU MEHBIIIEE IeJIOMYAPUEe WIH, HA000POT, KOKETCTBO, UTPAst CO
CBOMMY MHOTOUHCIEHHBIMU 3epKajsaMu, 6e3 KOHIIA BKJIQ/[bIBAsI TEKCT B TEKCT’.

Takum obpaszom, JKakkap MPUXOIUT, CPEIH IIPOYETrO, K BHIBOY,
YTO cKazouHas rnosMma Ilymkuna Pycaar u JIrvoomuaa, OTHOCAIIASACS
K 30J10TOMY (POHY PyCCKOM KIacCHUKU, (aKTUUeCKH He MeHee Me-
TaJINTEpPaTypHa, YeM poMaHbl Biagumupa HabGokoBa miau paccka-
3bl Jlannmia Xapmca®. Beaw, mo YKakkapy, «MMEHHO B TeX CIydasx,
korza ¢opMma CIenuaIbHO MOKa3aHa, Mbl YYBCTBYEM U OCO3HAEM

4 III. Bonnep, IIpo3a, nepes. M. KBaTkosckas, ®osno, XappkoB 2001, c. 426—427.
K.-®. Kaxkap, /Tumepamypa xax makogas: Om Haboxosa x ITywkuHy, nepes.
O. AkumoBa, E. Bepesuna, A. [Tonosa, HoBoe simteparypHoe o603penue, Mocksa
2011].

6 Tam xe, C. 11.

7 Tam xe.

8 Tam e, ¢. 251—274.
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ee B MAaKCUMAaJIbHOH CTerneHu»°. Bripouem, Kak y»xe ObLIIO CKa3aHO,
(¢panIy3ckuil uccseoBaTesb He 3aHUMAeETCS TeH/IEHIIMO3HOM aro-
JIOTHEH DKCIIEPUMEHTATLHOU («aBTOHOMHOM ») JINTEPATYPhl, CO3HA-
TeJIbHO U IPOrPaMMHO IOpBIBalolllell ¢ peasbHOCThIO. Hamportus,
JKakkap cuuraer, 4yTo JII060€ U3 BYX KPAHHUX TBOPUECKUX PEIleHU
— U3JIMIIHUUA HATYpaJU3M C €ro TOIIOPHBIM YIOPOM Ha «IIPaBJH-
BOCTb» WJIM K€ PaJIUKAJIbHBIN aBaHTap/ C er0 HAPOYUTO MOTUEPKHY-
TBHIM TOP>KeCTBOM (DOPMBI HaJ| COZlep>KaHUEM — «BeJIeT B TYIIHK»'°.
BoJsiee Toro, BepHOE U HEOTCTYIHOE CJleflOBaHNEe JAHHBIM ITPUHIIH-
IaM IOIIPOCTY HEBO3MOXKHO, UTO JKakKap JJ0Ka3bIBaeT HA NIPUMeEpPe
TosicToro, KOTOPBIN C OJTHON CTOPOHBI BOCCTaBaJI IIPOTUB 3CTETHYE-
CKOU (PyHKITUM UCKYCCTBA, a C IPYyTOU — caM HeOJHOKPATHO I0JIb30-
BaJIcA BIIOJIHE NEPEOBBIMU JINTEPATYPHBIMU HaX0KaMu. Peub uzer
Mpesk/ie BCero 0 MmpueMe OTCTPaHeHUs, KOTOPhIU MucaTeslb BBOJUT
U TIpU U300pakeHUH OTlepbl B BotliHe U Mupe, U TIPU OMTUCAHUU YMH-
paHus IJ1aBHOTO Tepos B mo3aHel noBectu Cmepms Heana Havu-
ya". CioBoMm, paboThl JKakkapa XOTsl ¥ TIO/IBJIACTHBI OIIPE/IeIEHHO-
My cobJ1a3Hy 00OIIeH s, HO BMeCTe C TeEM OHU BecbMa yOeTUTeTbHO
JIeMOHCTPUPYIOT heHOMeH aBTopedepeHIINaTbHOCTU KaK OTHOTO U3
HEOThEeMJIEMBIX, IIEHTPAJIbHBIX CBOMCTB JIUTEPATYPHI KaK TAKOBOM.
Cxo/THBIM 00pa30M MPeICTaBUTENN U MOMYJISAPU3ATOPhI «HUCKYC-
CTBA JJI FICKYyCCTBa» PAcCMATPUBAJIU STOT Ueasl KaK HEKYIO BCeoO-
Y10 IAHHOCTD, II0 IPUPOJIe CBOMCTBEHHYIO Xy/10?KECTBEHHOMY IIPO-
W3BeJIEHUI0. ABTOP MOXKET paboTaTh B 3TOM KJIIOU€E CO3HATETBHO HJIH
HEOCO3HAHHO, «IIPOTPAMMHO» WJIM UHTYUTHUBHO, HO CYTh OCTaeTCs
HEN3MEHHOU: UCKYCCTBO CYIIIECTBYET JIJIsI CAMOTO ceDsI.

«UNCKYCCTBO ANA NUCKYCCTBA» UJTN «<NCKYCCTBO AJ1A HENOBEKA»?

3azauMcs Terepb BOITPOCOM, HACKOJIBKO ITOCTYJIAThl TEOPUU «UH-
CTOTO HCKyCCTBa» COBMECTHMbI C ITPEJICTABJIEHUAMH O PeIlarolei
POJIN YUTATEJsI, ET0 HOHUMAaHUS U WHTEPITPETAIINH TOTO UJIM WHOTO
mpou3BefieHnsA. Ha mepBbIl B3IV, BHIBOABI OUeBUAHBI. «lIcKyc-
CTBO JIJII MCKYCCTBa» aIllpHOPH HE MOXKET OBITh «HUCKYCCTBOM JJIsl
YUTATENSI», TTOCKOJIbKY SBJISIETCS €r0 UJEHHON W XyA03KeCTBEHHOU
MIPOTHUBOIIOJIOKHOCThI0. COOTBETCTBEHHO, UeM 0oJiee repMeTHYHa

9 Tawm ke, c. 214.
1© Tam Ke, C. 42.
it Tawm ke, C. 47.



NAEA «MCKYCCTBA I UICKYCCTBA»...

5CTETHUKA JIUNTEPATYPHOTO TEKCTa, TeM MEHee OH OPUEeHTHPOBAH Ha
yuTaTe s, ecIu BooOIe B HeM Hy»kzaercs. Hemapom Banbsrep Be-
HBAAMUH — HeMelKUi ¢puiocod U KyJIbTYPOJIOT 3IIOXH MOJEPHU3MA
— B 3cce 3adaua nepesoduuxa yTBepKAa:

HckycetBo [...] mpeamosaraeT TeJleCHOE U AyXOBHOE CYIIIECTBOBAHHE UEIOBEKA,
O/THAKO HU B OJTHOM CBOEM TPOU3BENEHUN OHO HE UCXOAUT U3 YeJOBEUECKOH
CTIIOCOOHOCTU K BOCIPUATHIO. HU OJTHO CTUXOTBOPEHME He IpeHAa3HAUeHO YHh-
TaTeI0, HU O/THA KAPTHUHA 3PUTEJTI0, HU OJTHA CUM(OHUS CIIyIIATETI0 .

BeHbAMUH abCOJIOTU3UPYET IPOU3BEIEHUE UCKYCCTBA, CAMO/IO-
cTaToyHoe cJI0BHO Bor-TBopelr] B XpUCTUAHCKOW KOHIEMIIMH MU-
po3naHusa. C TAKUM IIOJIXO/IOM He COTJIACHJIMCH ObI, OZTHAKO, MHO-
r've BeJIMKHE MHUCATeTH, KOMIIO3UTOPHI U KuBonucibl. Y TosicTol,
u JIlukkeHc, u ['aii/TH OueHb CEpPbe3HO OTHOCUJIUCH K BJIMSTHUIO CBOUX
MIPOU3BEIEHUH Ha YUTATeJIeH U ciyliaTesiei. iTak, HampalrnBaercs
3aKJIIOYEHHE, UTO YCIOBHBIE «PeaIn3M» U «KJIACCHUIU3M» obpalie-
HBI K aj[pecaTty, B TO BPeMs KaK YCJIOBHbIE «MOJIEPHU3M» U «3CTe-
TU3M» 3aMKHYTHI B camux cebe. Ho MOKHO i1 6€30rOBOPOYHO CO-
[JIACUTBCA C 3TUM CYXKIEHHEM, KOTOPOe OOBIYHO IPECTABISAETCS
CTOJIb JIOTUYHBIM U HEOCTIOPUMBIM?

EnBa siu. HatizieTcsi MHOKECTBO TOIMYJIIPHBIX IIPUMEPOB — OCO-
6eHHO B cdepe KOHIENTYaTIbHOM 1 aOCTPAKTHOH KUBOIIUCH — KOTZA
I[EHHOCTh ITPOU3BE/IEHHS OTHIOb HE PEICTUYECKOTO OIIPe/IesisieT-
cs1 UMEHHO MIUPOTOH CIEKTPa UHTEPIPETAIIHOHHBIX BO3MOKHOCTEMH
cozepuaressi. Camble, Ka3ayoch Obl, OTZaJIeHHBIE OT OBITOBOU peasib-
HOCTU KapTHHBI, SBJIAIOIIAECS /1JIsT HEUCKYIIIEHHOTO 3PUTEJIsI JIUIIb
HabOPOM KPACOK U OTTEHKOB, Iapa/IoKCaIbHBIM 00pa30M areiupy-
I0T K BOCIPHATHIO co3epuaress. YepHolil kadpam MasieBuua win
«KaTlleJIbHAsl JKUBOMHUCH» [10JIOKa IIeHHBI /I CBOUX MMOYHUTaTeeH
He TeM, UYTO OHH IIPE/ICTABJISIOT, @ TEM, KAK OHU MOTYT OBITh IIOHSITHL.
371ech, BIIPOYEM, CIIEAYET C/eJIaTh OJIHY CYIIeCTBEHHYIO OTOBODKY,
ceputasich Ha Opus JlotmaHa:

Hesbas [...] ymyckaTs U3 BHAY, YTO He TOJIBKO MOHMMAaHUeE, HO U HETIOHUMAaHIe
SIBJISIETCST HEOOXOTUMBIM U TIOJIE3HBIM YCJIOBHEM KOMMYyHHUKanuu. TekcT abco-
JIIOTHO IOHATHBIN €CTh BMECTE C TEM UM TEKCT abCOJIIOTHO Oecriosie3HbId. AGcCo-
JIIOTHO TIOHATHBIN U MMOHUMAIOIUK cobeceTHUK GbLT OBI yZI00€H, HO He HYKeH,
TaK KaK sABJISAJICS Obl MEXaHUYECKOM KOIIHMEH MOET0 «s» U OT OOIIEHUs ¢ HUM MOU

2 Tlut. mo: R.J. Goebel, A Companion to the Works of Walter Benjamin, Camden
House, Rochester 20009, c. 37.
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ANDREY KOTIN

CBeJIEHUs He YBEJIUYMIUCH ObI, KaK OT TePeKIa[bIBAaHUS KOIIeJIbKa U3 OTHOTO
KapMaHa B [PYTOH He BO3PACTAET CyMMa HAJIMYHBIX JIEHEer's,

MoKHO CKa3aTh, YTO 3Ta MBICJIb JIOTMaHa HEPEAKO AOBOAUTCA
CEeroJIHA 710 abcypaa, MOPOKaas MPOU3BEIEHU, ICTETUUECKUIN A~
¢ EeKT KOTOPBIX OCHOBAH UCK/IIOUNTETHLHO Ha HEIIOHUMAHWUH, TIPUYEM
HETTOHUMAIOITUH HA0JII0AaTe b TYT CTOJIb JKe He0OXO0IMM, KaK U He-
MOHATHBIN INpeaMeT BocnpuATud. KpaitHeil ¢popmoll Takoro poja
HUCKYCCTBA sIBJIsieTCs TepdopMaHC — HEUYTO CPeTHEE MEK/TY Xy/I0Ke-
CTBEHHBIM NPOU3BEIEHUEM U COOBITUEM, DAAKUH TBOPUYECKHH aKT
«B ZlericTBUmM». Tak nim nHaue, peHoMeH nepdopMaHca B IPUHIU-
Ile HEOCyIIEeCTBUM (a BO BCAKOM CJIydae, MOJTHOCTBIO JIUIIIEH CMBIC-
J1a) 6e3 HaIM4usl MyOJIUKH: O00PSIONIEe, BO3MYIIIEHHOW WU TIPO-
CTO Yy/IMBJIEHHOU, HO HEIIPEMEHHO MTPUCYTCTBYIOIIEH, a JKelaTeTbHO
MHOTOYHCJIEHHON. BBIBAIOT ciiyyam W BOBCe Kyphe3HbIE, KaK He-
JIaBHAA HUCTOPHUA C UTAIBIHCKUM XyZOXKHUKOM CasbBaTope I'apay,
KOTOPBIU 32 15 THICSY €BPO MPOJAJL... HECYIIIECTBYIOIIYIO CKYJIbITY-
Py, HazBaHHYI0 aBTOpoM A ecmb (I am). CorsiacHO XyZ0KHHUKY, OHa
«CcO3/1aHa M3 YHEPTHUU, CHUJIBI U MbICJIEW ». B onmmcanum HeCymecTBy-
IOIIETO TPOU3BEJIEHUS CKa3aHO:

CkyspriTypa abCoJIIOTHO HEBUIMMA, ITOATOMY €€ HeJib3sl BocpousBectd B CeTu
WIN CKONUpOoBaTh. OT/IEJIBHO CTOUT OTMETUTh, YTO HEMaTepHaJIbHble pabOThI
T'apay He 0Ka3bIBAIOT BO3/IEHCTBUS HA OKPY’KAIOIIYIO CPEy™.

B nanHOU cuTyauuu mMmeeTcs, CTPOrO TOBOPSA, TOJIBKO BOCIIPU-
HUMAIOIUI CyOBEKT, & BOCHPUHUMAEMbI 00BEKT BOOOIIE OTCYT-
cTByeT. «JloKazaTeslbCTBAMHU CyIIeCTBOBAHUA» XyZOKECTBEHHOTO
NIPOU3BeJIeHUS ABJAIOTCA €ro Ha3BaHUE U UeJ0BeK, KOTOPBIN 3a-
IUIATUJI 32 Hero JAeHbru. Ho mOoCKoIbKy Mpou3BeZleHUsA KaK TaKo-
BOT'0, COOCTBEHHO, HET, TO B KOHEYHOM CU€eTe BECh TBOPUECKUH aKT
CBOZAUTCA K (PaKTy KyIJIU-NIPOJAKU KOHIENTYaJbHO ONHCAHHOU
mycTOThl. MOKHO J1IU Ha3BaTh 3TO «HCKYCCTBOM JIJI UCKYCCTBa»?
Hukoum o6pazom. B To ke BpeMs 0U4e€BUHO, UTO TAKOTO THUIIA AK-
UMY HE UMEIOT HUYEero o0IIero TakKe C MCKYCCTBOM B TPaJUIIH-
OHHOM, KJIaCCUUYeCKOM CMBbICJIe 3TOro cjaoBa. B uem ke geno? Uto
TaKOe «HMCKYCCTBO /IJI UCKYCCTBa» M YEM OHO OTJIMYAETCA OT «HC-
KyCCTBa /1J11 YeJ0BeKa»?

3 10. JlotmaH, Buympu muvicaswux mupos, Azbyka-Kinaccuka, Caukt-IleTepOypr
2016, c. 133.
4 https://lenta.ru/news/2021/05/28/invisible_sculpture/ (13.06.2021).
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NAEA «MCKYCCTBA I UICKYCCTBA»...

B nepByto ouepesib HEOOXOUMO MTOAYEPKHYTH, UTO YTBEPIKIEHUE
aBTOHOMHOCTU M CAMOIIEHHOCTU JIUTEPATYPHOT'O TBOPYECTBA BOBCE
He IIo/ipa3yMeBaeT HU YMaJIEHUS POJIU UMTATETbCKOTO CO3HAHMSA, HU
rpybOTO MPOTUBOIIOCTABIEHUA (OPMBI MMPOU3BENIEHUS €T0 COJEP-
’)kaHuio. I1o cyTu, BrIpakeHHe «HUCKYCCTBO /IJI1 UCKyCCTBa» HUYETO
He TOBOPUT O TOM, KaKOTO pojia TeKCT Haxo/IUuTcsA nepesa HaMmu. 1{eH-
TPaJIbHBIN BOIIPOC COCTOUT, OJTHAKO, HE B CAMOIIEHHOCTU MCKYCCTBA
KaK TaKOBOTO, a CKOpee B TOM, KaK caMoO IOHATHE HUCKYCCTBa OIpe-
JlesisieTcsl KOHKPETHBIM MHcaTesieM, I0O3TOM WU TEOPETUKOM JIUTe-
parypsbl. Hecityuaiino Biajumup HaGokoB roBOpHII, YTO C PaIOCTHIO
paszesisii 6bI UIEI0 «YHCTOTO MCKYCCTBa», €CJIM OBl ee He MPHUCBO-
win cebe U U3BPATHIN TaKHEe — BTOPOCOPTHBIE, [0 €r0 MHEHUIO —
nucareyu, kKak Totr ke Ockap Yainpa's. HabokoB Takke ImoJsiarad,
YTO HACTOSIIAs JIUTEPATYPA JIOJKHA OBITH CBOOOHA OT MOPATLHOM
U PEJIMTUO3HOMN UAAKTUKU, COITAATBHO-TIOJINTUUECKON aHTaKUPO-
BaHHOCTH, MaHU}eCTOB U 001mux uaeil. Ho mpu aTom camoro Yaitis-
Jla ¥ TIOJTOOHBIX €My aBTOPOB OH CYUTAJI «IITATHBIMU MOPAJIUCTAMHU
Y HPABOYUHTESIMU»'®. B CBOMX 3HAMEHUTBIX JIEKIIHSAX 10 JIUTEPATY-
pe HabGokoB roBopmt:

VYnen cpesiHero nucaresis — packpallnBaTh KIUIIE: OH He 3aMaxuBaeTcs Ha TO,
4TOOBI 3aHOBO N300PECTH MUP, — OH JIUIIIH IIBITAETCS BBIKATD BCE JIyUlliee U3 3a-
BEJIEHHOT'O MOPSAJIKA Belllel, U3 ONPOOOBAHHBIX APYTUMH IIA0JIOHOB BBIMBICIIA.
[...] Ho HacTosmuii mucaTesb, KOTOPBIHM 3aCTABJISAET IIJIAHETH BEPTETHCS, JIETTUT
YeJIOBEKA U, [TOKA TOT CITUT, HEI[a/[HO MHET ero pebpo, — TaKo# mucaresib roTo-
BBIMHU IJEHHOCTSAMU HE pacrosiaraeT: OH JOJIKEH caM UX CO34aTh".

ITO TOXKE — «HCKYCCTBO JIJII HUCKYCCTBa», HO COBCEM B WHOM
CMBICJIE, UeM y YalyIb/ia U APYTUX JIEKAIEHTOB, KOTOPbIE U BIIPAB/IY
CKOpee IPEMOAHOCUIN MyOJINKE «TOTOBbIE I[EHHOCTH» B HEIPUBHIU-
HOW, IMoJTyac MPOBOKAIMOHHOI (opMe, HEXKeJIN CO37[aBajli HOBBIE.
ITpomomkas cBor MbIcab, HaOOKOB IJIaBHO MEPEXOUT K MPoOIeMe
YUTaTes U CO3HATESIbHO 3aHIMKEHHBIX 0KHAHUH 110 OTHOIIEHHUIO
K TIOCJIETHEMY:

PazHoOOpasHbIe coueTaHusA, KOTOPbIE CPEHIH JIUTEPATOP CIIOCOOEH BHICTPOUTD
B 3apaHee 33/IaHHBIX paMKaXx, OBIBAIOT He JIMIIEHbI CBOe0OPa3HOr0 MHMOJIETHO-

5 H. MenpuukoB (pen.), Habokos o Habokoge u npouem. Humepewvio. Peyersuu.
Acce, HezaBucumas razera, MockBa 2002, c. 133.

16 Tam 2xKe, C. 134.

7 B. HabokoB, Jlekyuu no 3apybeixcHoil aumepamype, A30yka-Artukyc, CaHKT-
ITeTepOypr 2011, . 34.



ANDREY KOTIN

r'0 0YapOBaHUS, TOCKOJIBKY CPETHUM YUTATEISIM HPABUTCS, KOT/]a M B IIPUBJIE-
KaTeJIbHOU 0060JI0UKe MTPEMOTHOCAT UX COOCTBEHHbBIE MBICTH ',

JlpyrumMu cJ0BaMH, OPHUEHTAIlds Ha YUTATess IUIoXa He TeM,
YTO MCKYCCTBY HE IO700aeT HUCXOJIUTH /0 YEJIOBEUECKUX CTPACTel
U TPeANOYTeHUi, HO TE€M, YTO YUTATENb 3TOT — <«CPENHUI»: TO
€CTh, MTACCUBHBIN, 00e3/1nueHHbIA. OH B COCTOSHUM JIUIIb BOCIPHU-
HATh CBOM K€ MBICJIH W IIPEJICTaBJIEHUs, KOTOPbIE aBTOP, CJIOBHO
yepecuyp YCIY:KIUBBIA OQUIMAHT B MPOBUHI[UAJIBHOM PECTOPaHE,
[IO/IA€T €My B U3SAIIHOU JUTepaTypHOU popme. YNHHOMY «OOMEHY
mobe3HocTAMU» HabGOKOB IPOTHBOIOCTABIISIET OTHOIIEHUS IHCA-
TeJIsI W YUTATeJIsI, OCHOBAHHbIE HA OOOI0JITHOM WHTEJUIEKTYaJTbHOM
yemwtuu: «Pa3 Xy10:KHUK UCII0Ib30BaJl BOOOpasKeHUe IIPU CO3JaHUHU
KHUTH, TO U €e YUTATEeJb JOJIKEH IIYCTUTh B XOJ CBO€ — TaK OyzeT
U IPaBWIBHO, U YecTHO»". [loaTOMY HieabHbIA YUTaTENb, 10 Ha-
OOKOBY, Bceryia UMeeT B cebe HEKUU TBOPYECKHUU MOTEHIIHAJ, CII0-
CcOOHOCTHh K TpebOBaTEIbHOMY 3CTETUYECKOMY BocTopry. He menee
CYIIIECTBEHEH, BIIPOYEM, TPE3BBIA, aHAIUTUYECKUN yM, Oiarozaps
KOTOPOMY TEKCT MOKHO He TOJIbKO CKPEeHHE MOJI00UTh, HO U TIIA-
TEeJIBHO UCCJIE/IOBATh:

[...] nna uuratens Gosiblile BCErO IOAXOUT COYETAHHE XY/I0KECTBEHHOTO
CKJIaJIa ¢ HayYHBIM. HeyMepeHHBIH Xy/102KECTBEHHBIH LT BHECET U3JTUIITHIOI0
CyO'beKTHUBHOCTD [...], XOJIOHASA HAYYHAS PACCY/IUTEILHOCTD OCTYIUT 2Kap HUH-
tynnuu. Ho econ GyAymiuil YuTaTes b COBEPIIEHHO JIUIIEH [...] cTpacTHOCTH
Xy/IOKHUKA U TEPIEHUs YIEHOTO, — OH €/IBa JIK CIIOCOOEH MOJIOOUTH BEJIHUKYIO

JIUTEPATYPy=°.

HabokoB He mpocTo pucyer aMop¢HBIN 00pa3 abCTPaKTHOTO Hie-
aJIbHOTO YUTATEJIsI, HO U JJa€T KOHKPETHBIE YKa3aHUsI, KAK PA3BUBATh
B cebe 3Ty CIoCOOHOCTh UATH IO aBTOPCKOMY CJIEZY, YTaJbIBaTh Xy-
JI0’KEeCTBEHHbIE IIPUEMbBI U HEIIOBTOPUMbIE 0COOEHHOCTH JIUTEPATYP-
HOTO MPOU3BeAEHUs. 3a/1a4a OCIOXKHAETCA TeM OOCTOATETBCTBOM,
YTO YMUTAsI MOBECTBOBATEJIbHBIA TEKCT, MBI HEPEIKO OTOXK/IECTBJIS-
eM cebsI ¢ TepOsIMH, UIIEM B HEM IOATBEPIK/IEHHE HAIINX MBICTIEN
Y B3IJIS/IOB, a IOPOU U YTEIIEHUS — TO €CTh, 02KU/IA€M OT JIUTEPATY-
PBI TEPANeBTUUECKOTO BO3EHUCTBUA. Bce 3TH MPOsBIEHUs JIMUHON
3aMHTEPECOBAHHOCTU UMUTATEeJIsl — CeHTUMEHTAIbHOU, KYJIbTyPHOH,

8 Tam xKe.
9 Tawm ke, c. 37.
20 Tam ke, c. 38.
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NAEA «MCKYCCTBA I UICKYCCTBA»...

TICUXOJIOTHYECKON — HabOKOBBIM pEIIUTENIbHO OTMeTalTcsA. Baa-
MeH IIpeJiyIaraercs cyeayloliee:

KakoB ’ke TOT €IMHCTBEHHO IIPABIJIBHBIH HHCTPYMEHT, KOTOPBIM YUTATEJIIO
cIIe/lyeT IOJIb30BaTheA? T0 — 6e3TMUHOe BOOOpaskeHHe U 3CTETUYECKOe Y/I0-
BoJIbCTBHE. [...] Ciiemyer ocraBaThcs HEMHOTO B CTOPOHE, HAXO/IA Y/IOBOJIbCTBHE
B CaMOM 3TOH OTCTPAHEHHOCTH, U OTTyZa C HaclIaX/AeHueM [...] cosepnars Iiry-
OGUHHYIO TKaHb LIe/IeBpaZ..

JIrobonbITHO, uTO Hylen HabokoBa, HECMOTPSI HA €r0 CKEeNTHYe-
CKOe OTHOIIIEHNE K HEMEITKOH Kylaccuueckou punocodpru, 4aCTUIHO
nepexymKamTes 37ech ¢ Immanymiom KanTow, /111 KOTOPOTO 3CcTe-
TUYECKOe HacCJIaXKJeHHe TOXKe «CBOOOJIHO OT BCAKOTO MHTEpeca»22,
IIpaBma, B ortsinume ot HabGokoBa, KaHT roBOpUT O «BceoOIeM»
acreTuueckoM uyBcTBe (Gemeinsinn), Hajessis CyObEKTHBHOE BOC-
MPUSATHE TPEKPACHOTO YePTaMU OOBEKTUBHOTO, HA/VIMIHOTO «CYXK-
JleHus BKyca»23. 11 Hemenkuil ¢pusocod, u pyccko-aMepuKaHCKUHN
nucaTesib CXOJIATCA, OJTHAKO, B TOM, YTO 32 OCHOBY BO3/IEHCTBUSA UC-
KyCCTBa Ha 4eJIOBeKa OepeTcsi «OIIyllleHHe, BhI3bIBAKOIIEe B CyOB-
eKTe TapMOHUYECKYIO UTPY BOOOpaKeHHA U paccyaka»34. B ciydae,
€CJTU TIEpEYNCIIEHHBIE YCIOBUA 0JIaTOMOIYYHO BBITIOJTHEHBI, HCKYC-
CTBO JJIA UCKYCCTBa» Uy/IOM ITpeoOpakaeTcsi B «HCKYCCTBO JJIs Ue-
JioBeKa». HeoKU/IaHHOCTh TAKOTO TIOBOPOTA B TOM, UTO 0062 — U UH-
TaTeJib, U aBTOP — HIIYT B JIUTEPAType He OTPA’KeHHE COOCTBEHHOTO
«si», He TPEeCJIOBYTOe «COJlep:KaHHe», HO COBEPIIEHCTBO (POPMBI,
a B U'TOTe HaXOAAT APYT Jipyra. Hab0KOB BBIpAIKAET ATy IHATIEKTHKY
¢ TIOMOIIBIO KUBOIMMUCHON «aJIbIIMHUCTCKONU» MeTadopsl: «Mactep
Jie3eT BBEPX 10 HEX0KEHOMY CKJIOHY, ¥ TaM, Ha BeTPEHOU BepIIINHE,
BCTpeYaeT — KOTro ObI BBI [yMAJIN? — CUACTIIMBOTO U 3aITbIXaBIIIETOCS
YUTATEJSA, U OHU KHUJIAIOTCS APYT APYTY B OOBATHSA, YTOOBI y:Ke BO-
BEK He Pas3JIydyaThCsl — eCJTU BOBEKHU Mpeby/ieT KHUra»2s. Ha mpume-
pe HaOOKOBCKUX JIUTEPATYPHBIX JIEKIIUHA MbI BUJINM, KaKHe Kapju-
HaJIbHBIE U3MEHEeHUs IMpeTeplieBaeT POAUBIIAsACA B J€KaJ€HTCKUX
Kpyrax uzies «HCKycCTBa i HMCKyccTBa». Mbiciim HabokoBa o co-
TBOpUYECTBE T€HUAJIBHOTO MHUCcATeNsI U TeHUAJIIbHOTO YUTATessd HU-

2t Tam ke, c. 37.

22 https://iphlib.ru/library/collection/newphilenc/document/HASHc976be-
614a17700458b2c9 (11.06.2021).

23 TaM xKe.

24 TaM 2xKe.

25 B. HabokoB, Jlexyuu no 3apybexcHoll aumepamype..., C. 34.
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ANDREY KOTIN

YyTh HE CO3BYYHBI HA BEIYYPHBIM IIOCTYJIATaM 3aHOCYHUBOTO 3CTETU3-
Ma, HH — C IPYTOH CTOPOHBI — TEOPHUH «OTKPBITOTO IIPOU3BETEHUS»
YMbepro Jko02°. Beiamomuiics JIUTEpaTypPHbIA TEKCT, 6€3yCJI0BHO,
OTKPBIT JIJIsI BOCIPUATHSA JIFOOBIM Y€JIOBEKOM, HO TOJIBKO UHTATEh
OTIpe/IeJIEHHOTO THUIIA MOXKET HACJIaUThCA UM BO BCEU €ro XyJloKe-
cTBeHHOM nostHOTe. He motomy jim Makcumuinas BostomuH cunra,
YTO «OOJIBIIIOE UCKYCCTBO BCETA PAJIOCTHO»7? [103T pa3bsaCHAET 3TO
cMeJIoe YTBEPIKAEHUE caeAyonuM oopa3om: «IlycTs uaes, BOIIO-
IIeHHas B HeM, Oy/IeT TparuyHa, HO y»Ke B TOM, YTO OHA BOILJIOIIIEHA,
— eCTb BeJIMKas PaJiocTh. PasiocTh UCKyCcCTBA — 3TO PaIOCTh BOILIO-
IIeHUs1. ATO PAJOCTh HAW/IEHHBIX GopM» 28,

NCKYCCTBO N ®OPMA

OnuuM u3 Hanbosiee GECKOMIIPOMUCCHBIX BOCXBAJIEHUH Xy/03Ke-
CTBEHHOU (pOPMBI MPOU3BE/IEHUs CTajla caMasi 3HaMeHuTasi pabora
utanbssHckoro ¢uiocoda benemerro Kpoue (1866—1952) mox pe-
IIPE3eHTATUBHBIM Ha3BaHUEM DCMemuKa KaK HayKa 0 8blpadceHuu
U Kax 06was auHzgucmuka®. B aToil KHUre aBTOP U3J1araeT CBOH CO-
obpakeHUsI HacueT He3aBHUCUMOCTHU ACTETUKHU OT MOPAJIH, PEJIUTHU,
TTOJTUTHUKH U COITUOJIOTHH. «DCTETUKA YUCTOU KPacoThl» — Tak Kpoue
OTIpe/iesisieT CBOIO TEOPUIO UCKYcCTBA. Ero paccyskieHus yacto obsie-
YyeHbI B aOPUCTUUECKHE TTPeJIOKeHUsT TUTIa: «I103Ty U XyI0KHU-
KY, KOTOPBIM HeJIocTaeT (POPMBI, HEIOCTAET BCETO, TAK KaK HEJTOCTAET
cebs1 camux»3°, «CyIecTByeT 1moa33us 6e3 mIpo3bl, HO HET IPO3blI 6e3
m0a3un»3! win: «[loaTrueckas MaTepus KUBET B JIyIIIe KaXK0TO ue-
JIOBEKa; TOJIbKO BBIPDA’KEHHUE, T.€. GOpMa, JesIaeT OITOM»32,
Boobiiie, moHsATHE (GOPMBI CTAHOBUTCS B HauaJsIe MPOIILJIOTO CTOJIe-
TUS OHUM U3 BOKHEHIIINX 3JIEMEHTOB TEOPUHU JINTEPATYPHI U TBOP-

26y, 9o, Omkpwvimoe npousdsedeHue. Popma u HeonpedeaeHHOCMb 8 COBPeMeH-
Hol noamuxke, nepes. A. Illypbenes, AkasieMudeckuii npoekt, CaHkr-IletepOypr
2004.

27 M. BosommH, Hckyccmso u uckyc. Jcce, Jleuusnar, Caukr-IlerepOypr 2014,
c. 114.

28 Tam xKe.

29 B. Kpoue, dcmemuka Kak Hayka 0 8bpaj;ceHull U KaK o0wyas AUH28UCuUKa, Tie-
peB. B. fIxoBenko, Intrada, Mocksa 2000.

30 Tam ke, C. 35.

3t TaMm 2ke.

32 TaM 2Ke.
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YeCKOro KpeJio MHOTHUX aBTOPOB. U 3/1ech, KOHEUHO, HEJIb3sI HE YII0-
MSHYTb PYCCKYIO «(DOPMAIbHYIO IIKOJIY» — HaydHOEe 00beTUHEHHE
smrepaTtypoBenoB (Bopuc Jiixen6aym, Bukrop IllxmoBckuii, FOpuit
ToeiaauoB) u auHrsucToB (EBrenuii IlosmBanos, Poman fxobOcom),
HUCXOJIMBIINX U3 PEBOJIIOIIMOHHOTO JIJIsl TOTO BpeMeHHu (1916—1930
IT.) Te3HCa O TJIAaBEHCTBE SI3BIKOBOU U CTPYKTYPHOM COCTABJISIOIIEH
JINTEPATYPHOTO TEKCTa HaJ[ TEM, UTO NMPHUHATO OBLIO Ha3bIBaTh €ro
«comepkanueM». BmocienctBun ¢opMasu3M ObLI, pa3yMeeTcs,
PENUTEIHHO OTBEPTHYT COBETCKOW HAYYHOU I€H3YPOH, JIJIA KOTO-
POl He-H/Ie0JIOTUUECKUH B3IJIAJ Ha JII0Oble BUJIBI UCKYCCTBA OBLI,
110 OYEBU/IHBIM ITPUYHHAM, COBEPIIEHHO HeAOomycTuM. MHTepecHO
JIpyroe: OKa3aB HECOMHEHHOe BJIMsAHHNEe Ha (PPAHILy3CKUH CTPYKTY-
pajiu3M U LEJIBIA PsAJT IMTO3/THEUINX JTUTEPATyPOBETUECKUX TEOPHH,
pycckue (popMaJIHCThI IO CeH JIEeHb OCTAal0TCA B HEKOTOPOM CMBICIIE
»HepeleHHol mpobsiemori”. Kasanock 0b1, B Pabomax o noamuke
Axob6coH chHOpMyIUPOBAJI OUH U3 OCHOBHBIX IIPUHIIMIIOB CBOETO
HCCJIEOBATEIHCKOTO METO/Ia OUEHb YETKO:

ITo33us ecTh SI3BIK B €ro 3cTeThdeckoil pyHkiunu. Takum o6pa3om, MpeaMeTomM
HayK{ O JINTEPAType SABJIAETCSA He JIUTEPATypa, a JINTepaTypHOCThb, TO €CTh TO,
YTO JIeJIaeT JAaHHOE MPOU3BeIeHUE JIUTEPATYPHBIM ITPOU3BEIEHIEMSS,

Ho MbI o115ITh BCTaeM Iepej; BEUHBIM BOIIPOCOM: UeM 3Ke SBJISIeTCS
9Ta JINTEPATYPHOCTD, MO JIeJIaeT TEKCT JIUTePATYPHBIM ?

Hrops Cyxux CBSA3BIBAET IOsIBJIeHHE (DOPMAaTbHON IIKOJIBI C Xa-
paKTepHBIM JJIsI Hadyajla JIBaJIIlaTOr0 BeKa NMPOHUKHOBEHHEM TeX-
HUYeCKUX MeTadop ¥ aHAJIOTHHA B TYMaHHTApHYIO Cpexy, HEKOH
«MexaHU3aluen» JUTepaTypbl, KOTOpas IpHUIJIa Ha CMEHY ecTe-
CTBEHHOHAYYHOU, «OHMOJIOTHYECKON» TPAKTOBKE CJIOBECHOTO TBOP-
YyecTBa:

TeopeTuku-hoOpMasuCThl, OTPUIAA BCAKYI0 MeTabusuky, dunocodpckoe 060-
CHOBaHHE XYy/0’KECTBEHHOT'O TBOPYECTBA U «COZIEPIKAHIe» BOOOIIE, CBEJIN IIPO-
u3Be/leHHe K crenuduieckoi GyHKIUN A3bIKa [...]34.

[Tomo6HOe oTHOIIEHWE K TpyAaM (OPMaJUCTOB BHICKA3hIBAI
u Muxaun baxTtuH, orBepras ¢dbopMasbHbIA METO/I, ONpeAeIeMbIil
UM KaK «,MaTepuajbHas 3CTETHKA , CO3JaHHAsA Ccleln(pUKATOPaMH,

33 P, Akobcon, Hosetlwas pycckas noaszua // Toro xe, Pabomut no noamuxe, I1po-
rpecc, Mocksa 1987, c. 275.
34 1. Cyxux, Cmpyxmypa u cmwlcA..., €. 9—10.
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CO3HATEJIbHO BBIBOJSAIIMME HU3y4YeHUe HCKYCCTBAa CJI0BA U3 cdepsl
,00111el hrmocod kol 3cTeTUKN” »35, C TAKHUM IOIX0/I0M TT0JIEMUA3H-
pyet dumnocod Bragumup bubuxun, KOTOPHII, HATPOTUB, OOHAPY-
JKUBaeT B hpopMan3Me r1ybokoe MeTapu3nIecKoe Ha9aso:

3ausaTeiit 60ps60# TPOTUB hopManua3Ma, BaXTHH CIIENTUT /I0Ka3aTh, YTO CJIOBO
€CTb BCero JIUIIb MaTepuas XyJOoXKeCTBEHHOTO MacTepcTBa. 1 okaspiBaeTcs Ha
OoJtee IIIOCKOH MO3UNMH yeM popmManusM. B camom ziesie, He3aMmeTHas IyOUHA
dopmanusma 3akI0yanzach B TOM, YTO OH ObUT FOTOB JIEHCTBUTEILHOCTD TOXKE
paccMaTpuBaTh KaK HEKOETo posia TeKCT. POpMayn3M MOKET ObITh HEOXKH/IaH-
HO /IS caMoro cebst OKa3aJics BAPYT B COCTOSIHUM CKa3aTh TO, UTO YiKe He MOT
cKazaTh BeCh 19-# Bek, uTo B Hauaste 66110 Ci10Bo. J[J1st BaxTrHAa TEKCT OKazascs
HEOTBPAaTUMO OTOPBAH OT OBITHA®.

JIefiCTBUTENIPHO, €CTH TIOHUMATh «CJIOBO» M «(popMy» HMEHHO
TakuM 00pa3oM, TO COCpeloTOUeHe BHUMaHUA Ha «(HOPMaTIbHOMN»
CTOpPOHE JINTEPATYPHOTO MTPOM3BE/IEHUA 03HAYAJIO OBl HE DCTETCKOE
yIIOEHHE UBAIIECTBOM (Ppas3bl U He OECCTPACTHBIN JUHTBUCTHIECKU N
MHKPOAHaIN3, HO OIUTEILHOE, YBJIEUEHHOE YCTPEMJIEHHE B CEMaH-
TUYECKYIO CepAIeBUHY TeKkcTa. B kuure Hexycemeo demanu Edum
JIoOMH OYeHb BEPHO MHojaMedaeT: «[...] mHcaTes b HY»KJAaeTcs, Kak
B XJ1ebe HACYIITHOM, B U30IPEHHON HAOJII0AaTEeIbHOCTH U CBEPXTOY-
HOCTH 00pa3HOTO 3peHUsA»3’ — U POBHO TO K€ CaMOe CJIeZyeT OTHe-
CTH Ha CUET JINTEPATYPOBEA.

[ToznHee Teopusa GopMaILHOTO METO/IA TOJIyUrJIa HOBOE Pa3BHU-
THe U IpeTeplesa 3HAUYUTeIbHble U3MEHEeHUs B paboTax ceMHOTHU-
yecko# mkoJibl. B kaure Kyasmypa u 83pwie IOpwutii Jlormad nuiier,
4To ecau Uil (OPMAIUCTOB «TEKCT OB U KOHCTAHTOM, M Haya-
JIOM, ¥ KOHIIOM HCCJIEZIOBAHUA», TO COBPEMEHHAsI CEMHUOTHKA, XOTsI
U «CUHUTAET TEKCT OTHUM U3 OCHOBHBIX MICXO/THBIX TOHATHIH», HO BOC-
MIPUHUMAET €T0 «He KaK HEKOTOPBIN CTaOMIbHBIA O0OBEKT, UMEIOIIHI
IIOCTOSTHHBIE NIPU3HAKHY, a B KauecTBe (pyHKIUN»3%. V1 HaKoHel, co-
BepIllIeHHO NHOe IOHMMaHue (popMaIrn3Ma Mbl HAXO/IUM Y ITOJTBCKUX
MOJIEPHUCTOB Hayasia IpouLIoro crosietus. TeopeTuyeckue paboThI
Cranucsasa ITImuOBIIIIEBCKOTO O «HOBOU JpaMe»3° WU «TEOPUS YU-

35 https://voplit.ru/article/zhanrovoe-slovo-u-bahtina-i-formalistov/ (12.06.2021).

36 B. bubuxwuH, C1080 u cobvimue. I[Tucamens u aumepamypa, Yausepcuret JIMu-
Tpus: Iloxapckoro, MockBa 2010, c. 73.

37 E. lobuH, Hckyccmeo demaau. Habarodenue u anaaus, COBETCKUN MHUCATEIb,
JlenuHrpazg 1975, c. 9.

38 10. JlormaH, Kyavsmypa u e3pwig, ACT, MockBa 2019, c. 161.

39 http://az.lib.ru/p/pshibyshewskij_s/text_1902_o_drame_i_scene.shtml
(14.06.2021).
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cToit popmbI»+° CranuciaBa Mirnamus ButkeBuua He MPOCTO He OT-
pekanuch oT ¢pmwiocobuu U MeTadpU3UKH, HO BIIOJIHE CO3HATEJIBHO
CTaBWJIM UX BO IJIaBy yrJia. [locTysupys, 4TO «He BbIpa’KEHUE JJaH-
HOTO COJIep:KaHus B JJAaHHOU popme SBJIAETCA CYThIO UCKYCCTBA, HO
cama ¢popMa, Kak TaKoBasi»+!, BUTkeBuY Bpo;ie ObI TOBTOPSIET MBICJTH
pycckux hOpMaJINCTOB, OHAKO IIPH 3TOM SIBHO UMeEeT B BUYy HEUTO
WHOe, HexkeJTn JiixeHOayM u SkoOcoH. U ceroiHs, BEK CITyCTs IIOCTIE
paciBeTa W 3aKaTa eBpOIENCKOro MOJepHU3Ma, O0IenpU3HaAHHbIN
KOHCEHCYC OTHOCUTEJIPHO YETKOTO OIlpefie/IeHHnsI U 3HaueHus Gop-
MBI Xy/I03KECTBEHHOTO ITPOU3BEIEHUSA /IO CUX TOP HE IOCTUTHYT.

NCKYCCTBO U NMO3HAHUE — 3AKJTIOMEHUE

B 3aBuCHMOCTH OT TOTO, U TO IOAPa3yMeBaeTCA IO/, IIOHATUEM HC-
KyccTBa Win Gopmbl, 1 GOpMaIu3M, U MOCTYJIAT «UCKYCCTBA JJI
HCKYCCTBa» IIPUOOPETAIOT COBEPIIEHHO PAa3JIUYHYI0 CMBICJIOBYIO
okpacky. Tak, baxtun numier: «TBopuyeckoe cO3HaHME aBTOpa HeE
€CTb sI3bIKOBOE CO3HAHUE»*?, MMesl B BUJLY, UTO IIOBECTBOBATEIHLHYIO
JIUTEPATYPY HeIb3s OCBOOOAUTH OT COIMAJIBHOTO KOHTEKCTA U CBe-
CTH TBOPYECTBO ITHCATEJIS K OAHOU JIUIIb 3CTETHYECKON (PYHKIIUH.
HaboxkoB ke BhICKa3bIBAET MBIC/Ib AKOOBI IIPSMO IIPOTUBOIIOJIOKHYTO
OaXTUHCKOH, YTBEPIKAs, UTO «BCAKASA BEJIMKAS JINTEpPATypa — 3TO
(eHoMeH sA3bIKa, a He uel»43. Ho B TO ke BpeMs B ciioBax Haboko-
Ba, OT LIKOJI U TeYEHUH BecbMa /1ajleKoro, HeT HU N0JIeMHUKH ¢ bax-
TUHBIM, HU COIVIACUA ¢ KeM-JIM00 MHBIM. Beslb A3bIK — B HaOOKOB-
CKOM IOHMMAaHUHM — BKJIIOYAET B ceOs He TOJIBKO Xy/I0KECTBEHHYIO
cdepy, HO U BCe OCTATbHBIE, B TOM uncie (GuaocoDCKyIo U COIraIb-
Hy10. B srekiiun o UexoBe 3TOT BOIIPoC 00Cy:K/IaeTcsi KpaiiHe KpacHO-
peunBo. Hu Jiixenbaym, Hu IIIKJIIOBCKUI He MTO3BOJISUTH ceOe CTOIb
IJIAMEHHBIX, IIOYTH POMAaHTHUYECKUX, HO IIPU 3TOM OTHIO/Ib He «3a-
00JIaYHBIX», A BIIOJTHE KPUTHYECKUX 3aMeYaHUH:

S oT Ay1In COBETYIO BaM IoYalle 3arJisi/IbiBaTh B KHUTH Yexosa [...], 94To0bI, 3a-
OBIBasICh, MIEPEIKUTh HTH CKA30UHbIE CHBI TaK, KaK OHU ObLIN 3a/lyMaHbl. B Bek

40 http://www.eni-beni-raba.ru/sut-i-logika-absurda/teoriya-chistoj-formy-vitkevi-
cha/ (14.06.2021).

4t TaMm xke.

42 M. baxtun, dcmemuxa cnosecHo2co meopuecmsa, VickycctBo, MockBa 1979,
c. 169.

43 B. Habokos, Jlekyuu no pycckoi aumepamype, HesaBucumast razera, MockBa
1981, c. 126.
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IBIIIyIuX cuioi I'osinadoB mosie3HO BCIIOMHUTD 0 XPYNKuX JlaBusiax. YHbUIbIE
neﬁsaxcn, yBAAIINE UBBI, CKJIIOHEHHBIE BIOJIb yAPYy4Yarollie I'PpA3HbIX JOPOT, CEPbIE
BODPOHBI, ITpope3aroniye cepoe HeGO [...] — BCIO 3Ty TPOTATETBHYIO TYCKJIOCTb,
BCIO 3Ty YYAHYIO C1a60CTh, BECh ATOT YEXOBCKUH BOPKOTINBO-HEB3PAYHBI MUD
CTOUT cOepedb cpeiu OJIUCTAHUS MOTYUHX HATJIBIX MUPOB, KOTOPBIE CYJIAT HAM
MOKJIOHHUKH TOTAJIUTAPHBIX TOCYAaPCTB,

«HckycerBo 7yt ucKyccTBa»? Jla, HO TOJIBKO B TOM CMBICJIE, YTO
U A3BIK, ¥ BOOOIIE CO3HAHUE uesioBeKa (BHE fA3bIKA HEMBICIMMOE)
paccMaTpUBAIOTCA B JIAHHOM CJIydae KaK TBOPUECKHUH aKT, OpraHuye-
CKU CBSI3aHHBIH ¢ IMepBOHAYAJIIbBHBIMU HcTOKaMu ObITuA. [Iprmeua-
TeJIbHO, UYTO 3TA MBICJIb BPEMS OT BpEMEHU BO3HUKAET U y aBTOPOB,
COCPEJIOTOYEHHBIX TJIABHBIM 00pa30M Ha COIUATIBHON (DYHKIUU Xy-
JI0’KeCTBEHHOU tnTepatyphl. Tak, Buccapmnon benuHckuii, HU B yeM
HaboxoBy He CO3BYYHBIH, onupasch Ha unen leress, nucan: «HMe-
KYCCTBO €CTh HEIIOCPE/ICTBEHHOE CO3epllaHNe UCTUHBI WJIH MBbIIILIe-
HUe B obpasax. B pa3BuTHU 3TOTO OoInpesiesieHUs 3aKII0YaeTCs BCSA
Teopus HcKyccTBa [...]»%. Tak IOHMMaeMoOe «4YHCTOE HCKYCCTBO»
CTAHOBUTCS CHHOHUMOM «UYHUCTOH rocoduu» WU JJaXKe «IUCTO-
ro O3HAHUA» (HEIapOM 3CTeTUYeCKOe II03HAHME ABJISAETC KIIIoUe-
BBIM IoHATHEM U Y Kpoue)+. IIpuyem, Borpoc o mpuMare Bepbasib-
HOH OPMBI TAKOTO TO3HAHUSA, OCTAETCsS OTKPHITBIM. [IpesiecTByeT
JIV TIOSIBJIEHUE CO/IEPKaHUA BOSHUKHOBEHHIO CJIOBA — WJIHU K€ OHU
M3HAYaJIBHO B3amMMOO0OycCIoBIeHBI? B pabore Ocmemuka moaua-
Hus Mapuna MuxaiisoBa nuier: «MoyidaHue — MPeJIIIeCTBYIONEee
(opMo0o6pa3oBaHMIO COCTOSTHHE ITO3HAIOIIETO JyXa, BO3MOXKHOCTH
pokieHHs GOPMBI U YCIIOBHE ee cylecTBOBaHUA»Y. C Ipyroi cro-
ponsl, Mepab MamapaamBuiu ykasbiBaeT B Jlekyuax 06 aHmuyHotl
dunocoguu Ha CHHXPOHHOCTH POK/I€HUS CMbICIa ¥ (OPMBI €TO BBI-
pakeHUs, UX HepaszeJIbHOe eIUHCTBOY.

'oBOpA HEMOCPEICTBEHHO O XyJI0KECTBEHHOU JIUTEpaType, ciie-
ZyeT 3aMeTHUTh, UYTO SCTETHYECKOe ITI03HAHNE MMeeT CBOU COOCTBEH-
HbIe 3aKOHBI U IIpaBwIa. B oToinyre OT Mo3HaHUA HAYYHOTO, IHCa-
TeJIb He cO00IIaeT YUTATEIO TOTOBOM HHMOPMAIIUH, OCHOBAaHHOH Ha
HEOIIPOBEPKUMBIX (PaKTaX, a [Ipe/yIaraeT 3aBeZJ0MO BBIMBIIITIEHHBIN

44 B. Ha6oxos, Jlexyuu no pyccxoil aumepamype, A30yka-Atrtukyc, CaHKT-
ITeTepOypr 2014, c. 358—359.

4 B. Benunackuii, Hoes uckyccmaa // Toro ke, CobpaHue couuHeHuil 8 9 m., T. 3,
XynoskecTBeHHas uTepaTypa, Mocksa 1978, c. 278.

46 B. Kpoue, Dcmemuxka kak Hayka o 8blpajxceHull..., C. 11—12.

47 M. MuxaiaoBa, dcmemuxa moauaHusa, Hukes, MockBa 2011, c. 25.

48 http://psylib.org.ua/books/mamaro1/txto4.htm (12.06.2021).
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TEKCT, KOTOPBIA, HECMOTPS Ha CBOIO (PUKIIMOHAIBHOCTH, YCTPOEH
BIIOJTHE OIIpe/IeJIEHHBIM 00pa3oM. OTO YCTPOEHHE, OCHOBAaHHOE TIpe-
JKJIe BCETO Ha CTHJIE U CTPYKType IMPOU3BENEHUS, MOKHO U HYKHO
BHUMATEJILHO M3y4daTh, jKeJlasg pa3o0paThCsi B TOM, UTO TaKOE «HC-
KyCCTBO JJId NCKYCCTBa» — HWJIK, B€pHEE, YEM OHO M OXKET 6BITb
B KOHTEKCTE KOMMYHI/IKaTI/IBHOfI CUTyalluld «aBTOP—4YHUTATE/Ib».

This workis supported by state research programme “Letonika — Fo-
stering a Latvian and European Society” project Diversity of Latvian
Language in Time and Space (N° VPP-LETONIKA-2021/4-0003)
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3IMOLNOHANbHO-CMbICIOBAAl AOMWUHAHTA
B OCMbICJIEHUM BANEPWA BENAHWUHA U EFO HAYYHOW LIKOJbI

EMOTIONAL-SEMANTIC DOMINANT IN THE THEORETICAL STUDIES BY VALERIY BELYANIN
AND REPRESENTATIVES OF HIS SCHOOL

The article provides analysis of the conceptual background of the psycholinguistic theory by Valeriy Belyanin. By promot-
ing the notion of the emotional-semantic dominant the researcher analyzed the phenomenon of reflection of the world
models within the text and demonstrated the specific approaches to the typology of the texts by applying the principles of
accentuations, highlighted by him, and further developed in the research works of his followers . Belian distinguished the
problem mentioned above as a separate field of psycholinguistics. | strived to demonstrate that the emotional-semantic
dominant is present in any type of the texts (such as fiction, political or religious discourse) containing the retold or trans-
lated content. However, translated or literary retold the emotional-semantic dominant my undergo tranformation, and,
in particular, may be intensified.

NHTeHCcHBHOE pa3BUTHE MCUXOJUHTBUCTUKN XXI B. U aHTPOIOJIO-
TUYECKOE SI3bIKO3HAHWE CYIIECTBEHHO PACIIUPSIOT HAyYHBIH KOH-
TEKCT U3YUYEeHUs S3bIKOBOUM JUUHOCTU. B mocseane 40 €T HOBBIM
00BEKTOM aHaIM3a B 9TOH 00JIACTH CTAJIO A3BIKOBOE CO3HAHHE aK-
[IEHTYUPOBAHHBIX TBOPUYECKUX JUIHOCTEHN. B TUX0TOMUYN «CcO3HAHME
¥ SI3BIK» BAKHO TIOHSTH, KAK BHYTPEHHHE IICUXUYECKHE ITPOIECHI
MOTYT ITIOBJIUATH HAa CO3/JaHUE TEKCTOB. [ [CUXOTMHTBUCTHYECKOE N3Y-
YeHre TeOPUH aKIeHTyaI[uH 110 ee PeUYEBbIM IIPOSIBJIEHUSM CBSI3bI-
BaeM C HAyYHOU JIeSITETbHOCTHIO COBPEMEHHOT'O PYCCKOTO YYE€HOTO
Basnepus bessiHnHa u ero Hay4HOU 1IKOJIBL. 1lesb cTaThu — mpociie-
JINTHh BEKTOP Pa3BUTHS TEOPUH aKIEHTYaI[MU B aCIIEKTe aKTyan3a-
nmuu (peHoMeHa SMOITUOHATTLHO-CMBICJIOBOM IOMUHAHTHI, U3JI0KEH-
HOU B CHCTEMHBIX Pa3bICKAHUAX bessTHUHA U TpeJICTaBUTENIEH €T0
HAyYHOU IIKOJIbI, YKa3aB Ha TMEPCHEKTUBHI STOTO YYEHUsS B CBA3U
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¢ JIOMUHHUPYIOIIIUM B COBPEMEHHON HayKe MPUHIUIIOM MEXKAUCIIH-
IUIMHAPHOCTH.

BcenomuHas Havasmo CBOTO HAYYHOTO ITYTH, OCYIIECTBIISIEMOTO 10/
pykoBozctBoM IOpusi CopoknHa, bessHUH moBeAas JII0OOTBITHYIO
HCTOPHUIO:

Kaxk-To Ha 16-1i crpanune JIumepamypHot eazemu! 6bLIa OIyOIMKOBAHA IOMO-
pUCTHYECKast 3aMeTKa O TOM, KaK pa3Hble MHUCATEIN epecKa3aiu Obl OJUH U TOT
ke croker «KpacHoi manouku» — Typrenes, IIyIIKWH, 9K3UCTEHITUAIKCTHI.
MHe TOKa3aJICs 3TOT MPOCTOH HK3EPCUC OUEHDb BOKHBIM JJI TIOHUMAHUS CYyTH
TeKCTa — s Y’Ke TOT/IA IOTaIBIBAJICS O TOM, YTO TEKCT HE TOJIBKO OTPasKaeT peaib-
HOCTB, HO ¥ BU/IEHUE PeabHOCTH MrcaTeIeM:.

OTBeTOM Ha BOIIPOC O TOM, KAKMM 00pa3oM aBTOP KaK JIMYHOCTD
MMPOABJAETCA B MPOU3BEZIEHUHU, CTajla IOKTOPCKasA Auccepranus be-
asHuHA [lcuxoauHzeucmuueckas munoao2us XYyooHceCcmeeHHbIX
mMexcmo8 nNo aMOUUOHANbHO-CMbICA08011 domuHaHme (1992), B KO-
TOPOH TMOAYEPKUBAIACh BAXKHOCTh HE TOJIBKO JIMHTBHUCTUYECKOTO,
HO U IICUXOJIOTUYECKOTO U JaKe MCUXUATPUUIECKOT0 MOAX0/4a K aHa-
JIU3Y XyJIO’KECTBEHHOTO Tekcra. Ha aTux mocrysnaTtax ¢GpakTHIecKu
U noctpoeHa Teopus Basiepus besgsauna. M3yuas JUYHOCTHh aBTO-
pa, OCHOBBIBAsICh Ha (1) TUIOJIOTHH IICUXOIATHYECKUX JTUUHOCTEH,
npeanokenHoi Ilerpom TannymkunbsiM (1933), U (2) Kiaccudu-
Kaliy aKIeHTYHPOBAaHHBIX JIMUHOCTEH, omrcaHHbIx Kapsiom Jle-
oHrapyioM (1982), BeJITHUH BBOJMUT B HAyYHBIH OOHMXOJ ITOHSITHE
SMOIMOHAIbHO-CMBICJIOBOA JIOMUHAHTBHI TEKCTA, WHTEPIIPETUPYS
ee Tak: «CucremMa palMoHAJIbHBIX U 9MOIMOHAJIbHBIX STAJIOHOB aB-
TOpa, ABJIAIOINIASACA OCHOBOU MOJIENIH MOPOXKIEHUs TeKcTa»2, en
0 JOMHUHAHTaX TeKCTa BBICKA3bIBAJIMCh U PAHbBIIIE, B YaCTHOCTH Ta-
KHUMU HCCJIe/IoBaTeIAMU, Kak Buktop Bunorpanos, Poman fko6-
coH, I'ycras Illmer, Banagumup CosioBbeB, Astekcauap ITore6Hs, HO
B UX TPyJlaX MOJIOKEHMA O TEKCTOBBIX IOMUHAHTAX HE Pa3BUBAJIUCE:
npo6JsiemMa ObLyIa JIUIIB ITOCTaBJIeHa. YKa3aHHbIE yueHble 6a3upoBa-
JIICh HA aHTPOIOIEHTPU3Me KaK OCHOBHOM MPUHITUAIIE JTUHTBODU-
Jocopuu. «AKTyaJbHBIMHU IMPOOJIEMaMU JIUHTBUCTHKUA M CETOJHS
ABJISIETCSA U3yUeHHe YeJIOBEKA TOBOPSIIETO, IIPOSBIIEHNE SI3BIKOBOM

! B. Bensiuun, Bocnomunanua o FOpuu Anexcandposuue CopokuHe, «Bompochl
IICUXOJIMHTBUCTUKU» 2021, N2 2 (48), c. 20.

2 B. Benanus, IlcuxoauHezgucmuyeckas munoao2us xyooicecmeeHHbIX MeKcmos
N0 AMOYUOHANBHO-CMbLCA080LL domuHanme: agmoped. oucc. [...] doxm. guaoa.
Hayx no cney. 10.02.19, Mocksa 1992, c. 1.
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JIMYHOCTH B MHOTOACIIEKTHOM SI3BIKOBOM IIPOCTPAHCTBE»3, IO3TOMY
B COBPEMEHHBIX YCJIOBUSX HJIEST O TEKCTOBBIX IOMHUHAHTAX, B YaCT-
HOCTH U €€ SMOI[MOHAJIbHO-CMBICJIOBON Pa3HOBU/IHOCTH, BBIIILJIA HA
HOBBII KCCJIEJIOBATEIbCKUUA YPOBEHB, IMMOCKOJBKY BO3DOC HHTEPEC
K BMOITMOHAJIBHOU cdepe uesioBeKa U Jayke 0(pOpMUIach JUHTBOI-
MOITHOJIOTHS KaK CaMOCTOSATEIbHOE HaydYHOe HallpaBJIeHUe, pa3pa-
6otanHoe Biagumupom IlaxoBcKuM.

Uccrenys (a) usbpaHHble IpoU3BeieHUs (TEKCThI) Xy/I0KECTBEH-
HOU JiuTepaTypbl (PyCCKOW W 3apyDOeKHOM) Ha OCHOBAaHHU paspa-
OOTaHHOW METOJIMKH HWHTEPIpPETAIIUU TEKCTa, a TaKXKe YIUThIBas
(6) BBICKA3BIBAHUS-OIIEHKH HCIIBITYEMBIX 00 WX WH/IUBUIYATHHBIX
MPEATIOUYTEHUAX, KACAIOIIUXCS OTAEIbHBIX MMapaMeTPOB MPOYHUTAH-
HBIX UMHU XyJO’KECTBEHHBIX TEKCTOB (9KCIIEpHMEHTaJIbHAs METO-
JINKa), BeJITHUH co37ajl aBTOPCKYIO THIIOJIOTHIO Xy/I0KECTBEHHBIX
TEKCTOB Ha OCHOBAaHHHU aKTyaJIM3aIlUUA CHUCTEMBI ITOAOOPAHHBIX UM
MICUXOJTMHTBUCTUYECKUX ITapaMeTPOB. DTa THUIIOJIOTHs PEPE3eHTH-
poBaHa, Kak IIpeJICTaB/sAeTCsA, 0Opa3HIMU HOMHWHAIUSAMU, T.€., IO
€ro MHEHUIO, TEKCTHI ITO/Ipa3/iesisiioTes Ha (1) «CBeTJIbIe», (2) «aKTHUB-
HbBIE», (3) «Becesible», (4) «kKpacuBbie», (5) «IpocThie», (6) «IIevanb-
HbIE» C MPHUMEYAHUEM: «CITHCOK OTKPBIT». DMOIIMOHAIBHO-CMBIC-
JIOBYIO JIOMHHAHTY Ka)KZIOTO BHJIAa TEKCTA aBTOP STOU THIIOJIOTHU
COOTHEC C JIEKCUUECKOH U CMBICJIOBOH (COJiepskaTeIbHOM) COCTaBIISI-
IOIIUMH, YYUTHIBASA IPU 3TOM U (PAKTOP CTPYKTYPHOU CHCTEMHOCTH
TekcTa. Kak oTMeuas yueHbId, «TeKCT JIJIs IIpe/ICTaBUTe el TyMaH!-
TapHBIX 00J1acTed 3HAHUSA SBJISETCSA OJJHOBPEMEHHO U KOHIJIOMEpa-
TOM SI3BIKOBBIX CTPYKTYP M PUTOPHYECKHUX IIPaBUJI, U MaHHUdecTa-
el A3BIKOBOU JIMUHOCTH, W CPEICTBOM PEYEBOTO BO3/IEHCTBUI»4.
JI71s1 MOATBEPIK/IEHNST CBOUX TEOPETUYECKHUX ITOCTYJIATOB, KaK OBLIO
OTMEUEHO, HCCJIeIOBATEb OCYIIECTBIUI AKCIEPUMEHTAIbHYIO IIPO-
BEPKY, MOJITBEPIKAAIOIIYI0 (PAKT CYIeCTBOBAHUSA BBIJIEJIEHHBIX UM
THIIOB TEKCTOB. AKTUBHU3UPOBAB KaTETOPHIO I3BIKOBOE CO3HAHUE
yurartens (MHTepnperaTtopa TeKCTa) U pa3paboTaB COOTBET-
CTBYIOIIIUH ONMPOCHUK, BeJITHUH TpHUIIIesT K BBIBOY, UTO «YHUTATETh
MPETIOYNTAET TEKCThI, SMOIIMOHAIbHO-CMBICIOBAsI IOMUHAHTa KO-
TOPBIX COOTBETCTBYET WJIM OJIM3KaA €ro COOCTBEHHOI IOMHUHAHTE I10-

3 T. Kocmena, MosHa epa 8 cucmemi AtHe8icmuyuHuxX mepMminie, «Kynprypa cioBa»
2011, N2 74, c. 137.

4 B. Benauun, [lcuxoauHesucmuueckas munoao2us XxyoodceCmeeHHbIX mekKc-
mos..., C. 3.
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BEJIEHYECKOTO XapakTepa»s. 310KeHHbIe B JINCCEPTAIINH TI0JI0MKe-
HUsA OBUIN OIyOJIMKOBAaHBI B MOHOTrpaduu IlcuxoauHzeucmuueckue
acnexmul xyodoxcecmaerHo2o mexkcma (1988).

B 1996 rony bensHuH uszgaer MmoHorpaduwo BeedeHue 8 ncuxua-
mpuueckoe aumepamyposedeHue. [lcuxuaTpuuecKuil MOaX0 K Xy-
JI0’KECTBEHHOMY TEKCTY <«IIPEIIojiaraeT IpUMeHeHHe IICUXUaTPH-
YEeCKUX 3HAHUH B OTHOIIIEHUH CEMAaHTUKH S3BIKOBOTO MaTepuaiar»®,
Cuurass MoHOTpadHI0 HEMEIKOro mcuxuarpa JleoHrapaa AxueH-
myuposaHHble auuHocmu (1968; 1981), «caMo# MOJTHON PabOTOH
B OTHOIIIEHUH ITOCTAHOBKHU IICUXUATPUUECKUX AUATHO30B JIUTEPa-
TYPHBIM IepCOHaXKaM»’, BeJITHUH yIyIyOJIseT IOJI0KEeHUsI 3TOTO pa-
3bICKAHUs, BBIZIEJISASI CHCTEMY aKIIEHTYHPOBAHHBIX JUYHOCTEH, Cp.:
(1) nemoHcTpaTUBHEIE, (2) MeJaHTUUECKUE, (3) 3acTpeBaoIe UIN
IMapaHOUsIbHBIE, (4) BO30YAUMbIE WJIN SIHJIECNITOUIHEIE, (5) TUIep-
TUMHUYeckue, (6) mucrumudeckue, (7) addekTUBHO-Ta0UIBHBIE,
(8) addexTUBHO-2K3aILTUPOBAaHHBIE, (Q) TpPeBOXKHBIE, (10) 3MO-
THUBHBIE, (11) DKCTpaBEepTUPOBaHHBIE, (12) WHTPOBEPTHPOBAHHBIE.
OueBHUHO, 3Ta KIaccuUKaIUs He3aBepIlleHa, TOCKOJIbKO JTIOJI?KHBI
CyIIleCTBOBATh U THOpU/IHBIE TUITBI. Kak BCAKAs TUIIOJIOTHSA, OHA, ec-
TECTBEHHO, HECKOJIbKO yCJIOBHA.

OOpaTtnB BHUMaHHeE Ha CBSA3b (DeHOMEHA OJ[aDEHHOTO YesIOBe-
Ka C HEKOTOPBIMHM CUMIITOMaMH IICUXOIIATUH, OH CUesI M aKIleHTya-
IIMOHHBIE TUIIBI OJIM3KUMHU K ITaTaJIOTHUHBIM.

AKIIeHTYHPOBAaHHAs JIMYHOCTD, TAK)KE KaK U ITATOJIOTHYECKAs, OTJINIAETCS Upes-
MEPHOH BBIPAXKEHHOCTHIO OT/IEJIbHBIX UEPT XapaKTepa U X COYeTaHUH, IIPE/ICTaB-
J15151 cOOOY KpalHU BADUAHT HOPMBI. AKIIEHTYUPOBAaHHAS INYHOCTb, KAK ITPABH-
JI0, HE aIaITUPOBAaHA K OKPY?KAIOLeH cpe/ie MIN HaX0{UTCs B KOH(DIIUKTE C HEH.
Cy1iecTBeHHOM YEPTON aKIIEHTYUPOBAHHOM JIMYHOCTH SIBJISIETCS TAKXKE HEaleK-
BaTHOCTH €€ OTPAKaTeIbHOM CII0COOHOCTH. PeasibHOE I0JI0KEeHNE /IeTT PACKXOUT-
sl C TEM, KaK aKI[eHTYUPOBaHHAs JIMUYHOCTh OTPAXKAET €r0 B CBOEM CO3HAHUHUS.

KittoueBbIM MOJIOKEHHEM, KaK MPEJCTaBIIAETCH, ABJAETCA TE3UC
KpallHUN BapuUaHT HOPMBI, T.e. aKIEHTyalusl He ABJISAETCA OT-
KJIOHEHHUEM OT HOPMBI.

Co CTPYKTYpOH JINYHOCTH aBTOPOB TEKCTA, CPEAU KOTOPBIX MHOTO
aKIeHTYUPOBAHHBIX, YUYE€HBIM CBA3BIBAET U PA3JINYHbIE TUIBI TEK-

5 Tam ke, c. 2.

¢ B. BensinuH, BeedeHue 8 ncuxuampuueckoe aumepamyposederue, Verlag Otto
Sagner, Specimina Philologiae Slavicae, Band 107, Munchen 1996, c. 27—28.

7 Tam xe.

8 Tawm xe.
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CTOB, TTOTYEPKUBAs HAJTUUME B KaXK/IOM THUIIE HEKOTOPOH CTEPEOTHII-
HOCTH B OTPa’KEHUHU JIeHCTBUTETLHOCTH, BAXKHBIM SIBJISIETCS OIIPE/e-
JIEHHBIH cucTeMOo0oOpasyionuii ¢pakTop, MOBTOPSIOIINECS CIOMKETHI,
3aKOHOMEPHOCTH B HCIIOJIb30BAHUU WMEH COOCTBEHHBIX, OOIIHUX
uae. B mpeienax kaXk/10ro THUIIA TEKCTA

MOKHO BBIIEJTUTh CEMAaHTHYECKH IOBOJBHO OTPAHUUYEHHBIH CIHCOK MPEINKa-
TOB, KOTOPBIMH XapaKTEPUBYIOTCSI BhIOpaHHBIE OOBEKTHI MATEPUATILHOTO, CO-
[UAJIBHOTO, MEHTAJILHOTO 1 SMOIIMOHAIFHOTO MUpPa ueioBeKa. B cBo ouepennb
STUM TpeJUKATaM COOTBETCTBYIOT HAOOPHI JIEKCHUECKUX DJIEMEHTOB, KOTOPbHIE
BCTPEYAIOTCsI HanboJIee YacTo B TEKCTAX OHOTO THUIIA. [...] Pa3TuuHbIMU OKa3bI-
BAIOTCS HE TOJIBKO CUHTAKCUUYECKUE U CTHJINCTUUYECKHE OCOOEHHOCTH CTPOEHUS
TUTIOB TEKCTOB, HO U UX PUTMHUKA’.

W cnosb3ys MOHATHE 9MOIUOHAJIbHO-CMBICJIOBOM JOMUHAH -
THI TeKCTa, cCOPMUPOBAHHOE HAa OCHOBE aKTyaJIU3aI[ui U3BECTHOTO
B IICUXOJIOTHH IOHATHUS JOMHUHAHTHI (Ayiekcell YXTOMCKUM), Hay4-
HbIx uzen [lerpa l'annymkuna, Kapsa Jleonrapsa, FOpus Copokuna
U JIOCTYKEHUH COBPEMEHHOM IICUXO0JIOTHUH, a TAaKXKe aKTyJIU3HUPOBAB
MbICsTb JIpBa I1lepObl 0 TOM, YTO THIIOJIOTHS TEKCTOB JIOJKHA OBITH
OJIM3Ka YUTATEJTHCKOMY, OTYACTH WHTYUTUBHOMY ITOZPa3/leJIEHUI0
TEKCTOB Ha OIpe/ieJIeHHbIe THITbI, beJITHUH MpeijiaraeT aBTOPCKYIO
KJIaccu(UKAIMI0 TEKCTOB II0 CTEIEHW U CIlocobaM aKTyau3aIiuu
SMOITMOHAIbBHO-CMBICJIOBOM JOMHUHAHTBHI, KOTOPBIE OTPa’KaIOT Ty
WJIYA UHYIO aKIEeHTyaluio JIMYHOCTHA .

Tak, «cBeT/ible» («aKTUBHBIE») TEKCTHI, 0 bensHuHy, 6a3upy-
I0TCS Ha TMapaHOSsIBHOCTH. IIpociexuBaercss BepOaymsamus Ta-
KHX KJIIOUEBBIX CMBICJIOB: ‘UHCTBHINA', ‘7IOJIT, ‘TOCTOMHCTBO’, ‘GOpPb-
6a’, ‘Bpar’, ‘Toiaza’, ‘cepane’, ‘rerio’, ‘orerr’, ‘uaes u Ap. « CBETIbIE»
U «aKTUBHBIE» TEKCTHI ITPOCJIEKUBAIOTCS B JIETEKTUBHOM XYI0XKe-
CTBEHHOM JIMCKypCe, a TaKyKe MOJUTHU3UPOBAHHOU ITyOJTHUITUCTUKE.
«TeMHBIE» TEKCTHI OA3BUPYIOTCA HA SMUJIENITOHU/THOCTH. 3/1eCh TaKHe
KJIIOUEBbIE CJI0Ba: ‘TEMHOTA’, ABOMHUK , JIIOTH, ‘cMeX’, ‘pazMep’, ‘mma-
JleHue’, ‘Bojia’, ‘HeNpUATHBIN 3amax’, ‘TeJio’, ‘cMepTh . « TeMHBIX» TeK-
CTOB MHOTO B JTUCKypCe HayYHOU (PaHTACTUKH U TOI3UU.

«I'pycTHBIE» TEKCThI O00YCJIOBJIEHBI JIEIPECCUBHOCTHIO JIMUHO-
ctu. B Hux mpeo0JsiazilaeT Takas raMMa CMBICIIOB: ‘THXWH ', ‘TIPUST-

9 Tam xe.

1o Cm. taxke: B. Iamim, Bumoku i po3bydosa meopii ncuxoaxkyenmyauyii 6 cxio-
HOCN08 THCHKOMY MOB03HABCMSBL: hpaemeHmapHuil 02420 (kineyb XX—nouamox
XXI cm.), «Acta Polono-Ruthenica» 2021, N2 3 (XXVI), c. 101—118.
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HBIN 3amax’, ‘TioTeps JieHer, ‘CMepTh’, ‘KaMeHb’, ‘XOJIO/ , ‘JKaJIOCTh ,
‘OMMHOYECTBO . DTO MOBECTHU O JIIOOBH, IO3THYECKHE TEKCTHI, PEaTH-
cTtuueckas pycckas nposa (Meau Typrenes, IBan Bynun, Jleonup
Anpnpee, Hukonaii I'oross u zip.).

«Becesbie» TEKCTBI, 10 MHEHHIO YUYEHOTO, OTPAXKAIOT MHUPOOIILY-
I[eHHe MaHUAKaJIbHOU JIMYHOCTU. KUTIOUEeBBIE CMBICIIBI: ‘BMECTE,
‘ymaua’, ‘spyaunus’, ‘moset’, ‘borarctBo’, ‘cuiia’, ‘ammetut’ . OOBIYHO
9TO aBaHTIOPHBIE POMaHbI U CIIEHAPUH JIJI1 KHHOKOMETHH.

«KpacuBbie» TEKCThI OCHOBAHbI Ha JIEMOHCTPATUBHOCTH (HCTEpPO-
UTHOCTH). VX KJTI0U€eBbIe CMBICIIBI: ‘T[BET’, ‘UyBCTBA U AMOILIUU , ‘YHH-
J)KeHUe W CTpaJilaHue’, ‘pOJICTBEHHUKHU , ‘CPAaBHEHHUE C KUBOTHBIM ,
‘mpoucxokeHne’. B 3ToM ICHUX0JI0THYECKOM JKaHpe HallUCaHO MHO-
r'O JaMCKHX POMAaHOB.

COOTBETCTBHME THIIOB TEKCTOB W AaKIEHTYaI[UW IIPeCTaBJIEHbI
B TabsuIe:

Ta61. 1. TUIIBI TEKCTOB 110 IapaMeTpaM aKIeHTyaluu"

HazBaHue Tuna tekcra Tun akmeHTyanuu
«CBETJIbIE» MapaHOosIIBHOCTD
«aKTUBHBIE» MapaHOAJIbHOCTH
«TE€MHBIE» SIJIENTOUTHOCTD
«BeceJIbIe» MaHUAKaJIbHOCTD
«IevyaabHbIe» JIETIPECCUBHOCTH
«KpacuBbIe» HUCTEPOUITHOCTD

BensHWH OCHOBATEJIbHO OIMHUCAT KaXKABIM THUIT AKIEHTyalllnu
¥ TIPE/ICTAaBUJI CUCTEMY XapAKTEPUCTUK MICUXOJTUHTBUCTUUECKUX OCO-
OeHHOCTEeH BbIJIeJIEHHBIX TEKCTOBBIX THIIOB, YKa3aB Ha KOMILJIEKCHYIO
METOJUKY IpOIlecca aKIeHTyaluu. BBHUYy OrpaHUUYEHHBIX PAaMOK
CTaThbU MPUBEJEM TOJIBKO OJMH IMPUMEP TAKOT'O OMHUCAHUS HMOITHO-
HaJIbHO-CMBICJIOBOH JOMHUHAHTBI « BECEJIBIX» TEKCTOB:

[...] aTO TekcThI, OMHUCHIBAIOIINE TIOBE/IEHHE IIPEYCIIEBAIOIIET0 YeOBeKa, KO-
TOPBIN CTAJIKUBAETCS C MPEMSITCTBUAMU, WA ONMACHOCTSIMHU, HO YCIIEITHO IIpe-
0/10J71eBAET UX U JIOCTUTAeT BBICIIEH CTelleHU ycrexa. TeMaTH4ecKu «BeceJible»
TEKCTHI OCBAIIEHBI JIIO/IAM T.Ha3. OTBAXKHBIX ITpodeccuii. ITO pOMaHHI O I1apa-

u Wcrounuk: B. Bensuun, BgedeHue 8 ncuxuampuueckoe aumepamypogedeHue...,
c. 80.
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LIIOTHCTAX, BIIOOJIEHHBIX B CBOIO IMPO(ECCUI0 U COBEPUIAIOIINX IOABUTH. DTO
moBecTd 00 OTBRXKHBIX pebATax-modepax, KOTOpble MPOOUBAIOTCS € BaXKHBIM
IDY30M CKBO3b CHEKHBIE 3aHOCHI U T.II. [JIaBHBIN repoil y/IauIuBBIF, OCTPOYM-
HBIH, ONTUMUCTHYHBIN, HAXOAUUBBINA U SPYAUPOBAHHBIA. B TakoM Tekcre 06u-
Jive cOOBITUN M UX YIACTHUKOB, IPOUCXO/IUT YacTast CMeHa MecTa eicTeus. He-
PeZKO IPUHA/IJIE’KHOCTH TeKCTa K TOMY WMJIM WHOMY THUILY IIPOABJIAETCA B CAMOM
ero Havasie. HaunHaeTcs: «BeCeJIbI» TEKCT OOBIYHO C TOTO, UTO IJIABHBIH repoit
CJIy9alfHO OKa3bIBaEeTCA B TAKOU CUTYaIluH, KOT/Ia eMy HaJIO JIeUCTBOBATh CMEJIO
Y SHEPTUYHO, a 32 9TO OH HUMeeT IIIAHC ITOJIyYUTh O0JIbIIIOE BO3HATpaKIeH e. [la-
Jiee C TepoeM IIPOUCXOJAT COBEPIIIEHHO HEBEPOATHBIE IPUKJIIOUEHHU, B PE3YJIb-
TaTe KOTOPBIX OH CTAHOBUTCSA CKa30YHO OOTaThIM 4esIoBEKOM. B duHase repoit
o6eXx/1aeT BceX MPOTUBHUKOB M YCTPEMJISIETCS K HOBBIM NPUKIIOUeHUssM. CBO-
€06pa3HBIM JIO3YHTOM «BECEJIBIX» TEKCTOB CJIy’KUT BbICKa3bIBaHUE «Bcs :KU3HB
— urpa». ATpubynus IpOu3BeIeHNs KaK aBAaHTIOPHOTO WJIU IUIYTOBCKOTO PO-
MaHa B GOJIBIIMHCTBE CJIyYaeB TAKXKE CBUZETENILCTBYET O TOM, UTO TEKCT CO37aH
B COOTBETCTBHH C 3TOU 3MOIIMOHAJIBHO-CMBICJIOBOM JJOMUHAHTON. Hemaso ku-
HOKOMeJIUH 00 yZaWINBBIX TAHTCTEPAX U OXOTHHUKOB 32 HUMH CO3AHBI TAKMKE
Ha OCHOBE 5TOH Ke SMOIIMOHAIBHO-CMBICJIOBON IOMUHAHTBL. CTHJIb «BECEJIBIX»
TEKCTOB JIETKUH U CBOOOHBII 2.

Kak Buzmum, B ommcaHum mpeo0sazilaeT JUTEpATypOBeIYECKUN
aHanmu3, Oa3UPYOIIHUICA HA JECKPUIIUH CIOKETHO-(DabyIbHOM
CTPYKTYPHL.

Ha ocHOBaHWU COYETaHWS JIBYX Pa3HBIX JOMHHAHT BelsHuH
MPEJIOKUT U CUHKPETHYECKHE THIbI TEKCTOB, T.€. CMEIIaHHEIE,
Cpenu KOTOPBIX «CBETJIO-TeMHbBIE» (TekcThl Muxausa IIpurisuna),
«CBeTI0-TlevasbHble» (06.10m08 VBana ['oHuapoBa), «CBETJIO-Be-
cenpie» (KaHuxyawvt 6 IIpocmokxsawunHo Imayapaa YCIEHCKOTO),
«CBeTJIO-KpacuBbie» (BoawebHuk usympyoHo2o 2opoda AjiekcaH-
Zipa MeJieHTbeBUYA), «IIeYaIbHO-TEMHBIE» (Able napyca AnekcaH-
npa I'puHa), «medanbHO-Becesble» (Eszenuill Oneeun AjiexcaHzapa
[TymkuHa), «meyaabHO-KpacuBbie» (He jcanero, He 308y, He naavy
Ceprest Ecenuna) u ip. PaccmaTpuBaioTes U pEIUIITUBHBIE ACITEKTHI,
00yCcJIOBJIEHHBIE IICHXOJUHTBUCTUYECKUM BOCIPHUSITHEM TEKCTOB,
a TakyKe pe3yJIbTaThl SKCIIEPUMEHTATbHBIX HCCIEOBAHUN KOPEJIsi-
MU MEKIY YUTATETbCKUM MPEANOYTEHUAMU U JTHYHOCTHIO PEIUTTH-
€HTa.

AHaTU3UPYys sSI3BIKOBBIE SBJIEHUS, MPEACTaBI€HHBIE B Pa3HBIX
TUTAX TEKCTOB, BeJITHUH MPUXOAUT K BHIBOAY O (POpPMHUPOBAHHUU
Pa3HBIX MOZieJIel MUPa, OMPEAEISIONNXCs CITIOCOO0M IICUXUYECKOH
opraHu3anuel JIMIHOCTEN OT/AEbHBIX TucaTesaeid. HecMoTps Ha Te-
OPETUUYECKYI0 BO3MOXKHOCTb CO3/IaHUSA TaKMX MOJleJIel MUupa, B pe-

2 Tam ke, c. 168.
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AJIBHOCTU B XyAOXKECTBEHHOM TEKCTE UX CYIIECTBYET OTPAaHUYECHHOE
KOJINYECTBO. Hpe[[CTaBI/IM nux B Ta6J'II/IHe 2. M oaesIn MUpaAa U HUX
KOppeJsdAThbl B KOHIOENIHNHU aKIMEHTYAallUHU benauuna.

Tabs1. 2. Mojiesin MUpa U UX KOPPeJIATH B KOHIIENIINY aKkIeHTyanuu besssHuHA™

Mopens mupa YcanoBHOE Bos3morxHas
Ha3BaHUe aKIeHTyal U
«KU3Hb YHUKAIbHA, YKU3Hb — | «CBETJIbIE» mapaHosiIbHasA
510 Gopbba»
«KU3HDb TPY/HA, a Thl B HEH — | «TEMHBIE» SIIMJIEIITOUIHAS

MaJIEHbKUI YeJIOBEK TIPOTHUB
yes10BeKa OOJIBIIIOTO U 3JI0T0»

«KHU3Hb — DTO JBUKEHHE K «IIeYaIbHbIE» JleTipeccuBHast
CMepTH, a BCe, YTO B HEl —

06eCCMBICTIEHHO»

«KU3Hb — 9TO IPUKJIIOUEHUE» | «BECEJIbIE» MaHHaKaJIbHas
«KH3Hb — 3TO UTPa» «KpacHUBBIE» HCTEPOU THAS

B 2008 roxy besnsHUH aKTyaJusupyeT CBOIO TEOPHUIO, HO yxKe
B IUCCEPTAllNU HA COUCKAaHMeE KaH/IU/1aTa ICUXO0JOTUYECKUX HayK
Ha Temy IlcuxoauHnesucmuueckue npedukmopwvl aKyeHmyuposaH-
HbIX Yepm JauvwHocmu, rjie «00OCHOBAH IICUXOJIMHTBUCTUYECKUU
IIO/IXO/T K IMAaTHOCTUKE aKIeHTUPYEMBbIX YepT JIMYHOCTH, U Ha 3TOHU
OCHOBe pa3paboTaHa ICHUXOJMHTBUCTHYECKAs KiacCUUKAIUA» .
JuccepTanT npuberaer K INCUXOJUHIBUCTUYECKOMY aHAIU3Y TEMBbI
IIpOU3BeJIeHNs, CUHTAaKCHca TeKCTa, CBOeoOpas3usa aBTOPCKOTO U/IM-
OCTWIAA, KacaoIIUXCA 3MOIMOHAJIBHO-OTMEUYEHHBIX TEKCTOB
(TepmuH BensHnHA), CKBO3b MPU3MY KOTOPBIX MOKHO OIIPEJIEJIUTh
aKkIeHTHUpyeMble 4YepThl cO3/aTesisd TeKcTa. [IpoaHain3upoBaHBI
SMOLMOHAJIBHO OTJIWYUTEJIbHbIE TEKCThl Pa3HBIX POJIOB JIUTEPA-
TypBl, €€ KaHPOB U Pa3HON TeMaTHU4ecKOUu cdepbl, MpobieMaTHKU
— pacckasbl, HOBeJIJIbI, IOBECTH, POMaHBbI, IIbeChl, /IeTEeKTUBBI, Me-

3 Ucrounuk: 0. [Tanbkuna, B. Bensauun, HHousudyarbHoe 8 NOIMuUUeckom nepe-
60de Kax UHOUKAMOP 3MOYUOHANBLHO-CMBLCA080U OOMUHAHMDBL XYO0HCecmeeH-
HO20 mexcma. «Bompockl ICUXOJIUHTBUCTUKN» 2019, NO 2 (40), c. 111.

4 B. BensauuH, IlcuxoauHzgucmudeckue npedukmopsl AKyeHMyupo8aHHbIX Hepm
AauvHocmu: agmoped. ducc. [...J] kand. ncuxoa. Hayx no cney. 19.00.01, PocToB-
Ha-/{loHy 2008, c. 8.
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JIOJIpaMbl, Hay4Hasa (paHTACTUKA, PEJIMTUO3HbIE TEKCThI, MaTepHUaJIb
MMpOM3BeJIeHNH 1 buorpaduueckre aHKEThl aOUTYPUEHTOB.

OO6OCHOBBIBasI CBOIO TEOPHIO, beJITHUH omupaeTcs Ha OOIIHPHYIO
HAYYHYIO JIUTEPATypPy IO IICUXO0JIOTUU U MeUIINHE, UeM MPUJIAET eil
OoJtpiiet yoeauTeTbHOCTH. [ICHXOJTMHTBUCTUKY OH HAa3bIBAET TEO-
puell peueBOH JeATETbHOCTH, HECKOJIBKO Cy?Kasi ee Mpo0JIeMaTUKy,
U CUMTAEeT 3TY HAyKY YaCThIO IICUX0JIoruu’s. Ilpu 3TOM y4eHblIi He yT-
BEPIK/IAET, UTO aBTOP TEKCTA 0053aTEJIHHO SIBJISIETCA aKI[EHTUPYEMOU
JIMYHOCTBIO, XOTS U KOHCTATUPYET CJeAYIOIlee: « pACCMOTPEHBI IICU-
XOJIMHTBUCTUYECKHE aCIEKTHI CBSI3U OCOOEHHOCTEN JIMYHOCTH aBTO-
pPa U CO3/TaHHOTO UM Xy/IOKECTBEHHOTO TeKCTa»'°. B mpuBe/IeHHBIX
VTBEPK/IEHUSAX MIPOCJIeKMBAaeM HEKOTOpOe IpoTHUBopeurie. MoXHO,
KakK Ipe/ICTaBJIAeTCsA, IPEAIIONI0KUTD, YTO aKIeHTUPYeMble YepThl,
«CKPBITBIE» B TEKCTE, BCE YK€ CBUETETHCTBYIOT 00 aKI[€HTyaI[UH 11 -
caTeJsid KakK TBOpIlAa TEKCTA.

Paznuunad akieHTyanus, Kak YTBEPXKJAJIOCh, IIpeJicTaBjeHa
B Pa3HbIX TUNAX TeKcToB. I1oj TUIIOM TekcTOB BeslssHUH MOHNMAaeT
«HAOOP TEMATHYECKHX, COAEPIKATEIBHBIX U B I[€JIOM IICUXOJIMHTBU-
CTUYECKUX IPU3HAKOB, XapaKTEPHBIX /JIA psfia TEKCTOB»Y. 3ame-
THUM, YTO 3/IECh OT/IEJIbHO PeYb He U/IET O A3bIKE Xy/I0KECTBEHHBIX
npousBezieHu. 110 cyTH, BpIIEIAIOTCA TapaMeTPhl JINTEPATYPOBE-
YeCcKOro aHaJn3a: OCOOEHHOCTH CIOJKeTa, 00pa3oB, CTHJIA (BO3BBI-
IIIEHHOTO, CHIXKEHHOTO | JIP.), CO/IepKaHUs, 3HAUEeHUH U CMBICJIOB,
O/THAKO B JIATbHEUIIIEM YUeHbI oOpaIaeT BHUMaHUEe U Ha JIMHTBU-
CTHYECKHE MPU3HAKN aHAJIN3a TEKCTa, B YaCTHOCTH HA OTOOP JIEKCHU-
KU, YUET ITapaMeTPOB CHHTAKCHCA TEKCTa (CTPOEHHUS MPEe/JIOKEHHH,
WX TUMBI U JP.), CHENU(PUKY CTUIUCTUUECKUX [TapaMeTPOB — aK-
TyaJu3anui0 OPHAMEHTAJIMKU: HaJU4he TPOIIOB U MeXaHU3MBbI UX
MOJIeJINPOBAaHUA U Ap. Jlesaercs BBIBOJ O TOM, UTO «BO3MOXKHOCTH
UJIEHTU(DUKAIUY TICUXOJIOTHYECKUX OCOOEHHOCTEHN JIMIHOCTH aBTO-
pa» OIpeJIesIAITCA IO CO3ZJaHHOMY UM TEKCTY» '8, T.e. TEKCT — 3TO
U eCTh IIPO/I0JIKEeHNEe aBTOpA.

Yuen BesssHUH U NIPUKJIaAHbIE BO3MOKHOCTH MTOAXO0/A K JINAaTHO-
CTHKE aKIIeHTYUPOBAHHBIX YEPT IMYHOCTH, GA3UPYIONUXCS HA SMITH-
PHUYECKOM DKCIIEPUMEHTATIBHOM MaTepHasie, COOpaHHOM B IIpoIiecce
QHKETUPOBAHUA QOO0 CTY/IEHTOB Pa3HbBIX BY30B. MBICIIb O IICUXOJIOTH-

5 Tam ke, C. 4.
16 Tam ke, C. 11.
7 Tam »xe.

8 Tam xe, C. 13.
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YeCKOM TOK/IECTBE UMTATeJIel M mucaTesiel MOAKPEIIIeTCs TaK|uM
BBIBOJIOM: UHTATEIM OIPEAEIEHHOTO THUIA MPEANOYUTAIOT OIIpese-
JIEHHBIE THITBI TEKCTOB. IIpHueM peub HU/eT He BCEerjia UMEHHO O BbI-
Oope Uil UTeHus1, a ckopee 00 aJleKBATHOCTH MHTEPIPETAIUH TeX
WJIN UHBIX TEKCTOB.

Jlna BBIABIEHUS BepOAbHBIX IPEAUKTOPOB SMOIMOHAIBHO-
CMBICJIOBOM JJOMUHAHTHI YUEHBIH IpeAaraeT UCIoab30BaHHEe KOM-
MIBIOTEPHOM IICHUXOJHUHTBUCTHYECKON cucTeMbl BAAJI, BhIcTpauBa-
IOI[e YaCTOTHBhIE XapaKTEPHUCTUKU TEKCTa Ha YPOBHE CEMaHTHKH
Y TIO3BOJISIOINIEH CO3/1aBaTh YaCTOTHBIN CJIOBApPh UCCIIEAYEMOTO TEK-
cra. Takum o6pa3oM, SMOIMOHAIBHO-CMBIC/IOBAsA JOMHHAHTA MIPHU
MTOMOIIMA aKTyaJu3al[Uy MpUeMa CTaTUCTHYECKOTO aHAIN3a MO3BO-
JISIET JIeJIaTh OTNpeie/IeHHbIe TIPOTHO3bI. K cokasieHHIo, 3Ta cucreMa
aKTyaJIbHA UCKJIIOUMTETHHO VIS PYCCKOS3BIUHBIX TEKCTOB.

Jlns Gosiee TIIATEIBHON Pa3pabOTKU TEOPUU aAKIIEHTYaIlUH IPO-
(eccop BenstHuH co3/1a71 CBOIO HAYYHYIO IIKOJIY, TOCTUKEHUS TIPe/i-
CTaBUTEJIEH KOTOPOI U PAaCCMOTPUM JIajiee.

BapBapa KpacuibHHKOBa TpejcTaBwIa HcciaenoBanue Ilcuxo-
AUH2BUCTMUYECKUU AHAAU3 CeMaHMuUYecKux mpaHcgopmayuil npu
nepesode U AUMEPaAMypHOM nepeckase XyoorcecmeeHHO020 MeK-
cma (1998), paccMOTPEB Xy/I03KECTBEHHBIH TEKCT C IICUX0JIMHTBUCTH-
YeCKHUX MO3UIUH W TMPEAIPUHAB IOMIBITKY OIPEAeIeHUs KOPPEeIs-
MU MEXY CEMaHTUUYECKUMU TpaHchOpMAaIUsIMHU, BO3HUKAIOIUMHI
IIPU TepeBO/ie MPO3aUUECKOTO XYA0KECTBEHHOTO TEKCTa, U COZep-
’KaHUeM WHAWUBHUAYaJIbHOIO CO3HAHMSA IepeBoaunka. IIpu aTom 06-
pallieHo BHUMaHHe Ha Cy0O'beKTUBHBIE IICUXO0JOTHYECKHE Pak-
TOPBI, BIAUAMIINE Ha KAYeCTBO IIEPEBO/IA XYI0KECTBEHHOIO TEKCTA,
MaJIOU3y4YeHHbIe ceroiHs. Ha MHOTOUYHC/IEHHBIX MMPUMeEpax HCCe-
JIOBaTeJIbHUIIA MOKA3bIBAET CIIENU(PUKY JUYHOCTHOH 0OYC/IOBJIEH-
HOCTHM CEMaHTHYECKHX TpaHchOpMaHi, BO3HUKAOIIKNX B IIPOIIECCe
IepeBo/ia 1 JIMTEPATYPHOTO IlepecKasa Xy/10:KeCTBeHHOTo Tekcra. Ha-
MIpUMEP, 3aMeHa HEHTPaJbHOMH JIEKCUKN OPUTMHAJIA JIEKCHKOU pas-
TOBOPHOM MPHUBOJNT, €CTECTBEHHO, K CHIKEHHIO CTUJISI: DTO CBU/IE-
TEJILCTBYET 00 aKTyaaIU3alii SIMIEIITOUAHOCTH (IPHU3HAK «TEMHBIX
TEKCTOB»). 3aMeHa OIKMCATEJIbHbIX 3JIEMEHTOB IIOBECTBOBATEIbHbI-
MM WIH K€ CTAaTUYECKUX — JAMHAMHUYECKHUMU OOBSICHSAETCS DKCTpa-
BEPTUBHOI YCTAaHOBKOM mepeBoaurka. TpanchopMariys AuHaMude-
CKHMX 3JIEMEHTOB B CTATUYECKHE COOTBETCTBYET HHTPOBEPTHBHOCTH.
[Too6HbBIE TPUMEPHI CBU/IETETLCTBYIOT O BOBHUKHOBEHUH « BTOPUY-
HOI» JOMHHAHTBI, OTJIMYAIOIIEHCA OT SMOIHOHATBHO-CMBICIOBOM
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JIOMHHAHTbI OPUTHUHAJIA, UYTO MOKET OTPUIATEIPHO IMOBJIUATH Ha
YUTaTeIbCKUE peAnouTeHusi. CXO/ICTBO K€ TNYHOCTHBIX JOMUHAHT
obecrnieurBaeT 60stee TJIy0OKOE TPOHUKHOBEHNE B OPUTHHAJIBHBIN Xy-
JT0’KECTBEHHBIH TeKCT. [I[puMeHeHe KOMIIBIOTEPHOM crcTeMbl BAAJI
JIaJI0 BO3MOKHOCTh KpacHIbHUKOBOH «HE TOJIBKO OIIEHUTh HMOIHO-
HaJIbHO-CMBICJIOBYIO IOMHUHAHTY KaK[OTO IIEPEBO/IA, HO U HA OCHOBE
CpaBHEHUS Pe3yJIbTaTOB UX 00pabOTKHU ¢/iesIaTh BHIBOJ, M 00 SMOITU-
OHAJIPHO-CMbBICJIOBOH JIOMHUHAHTE OPUTHHAIa»'. YKazaHHasI HCCe-
JIOBaTEeJIbHUIIA TPUXOAUT K BBIBO/Y, UTO METOAMKA OIpe/esIeHH
SMOI[MOHAIFHO-CMbICJIOBOH JIOMHUHAHTHI XY/I0’KECTBEHHOTO TEKCTA,
pazpaboTtanHas BeJITHUHBIM, OKa3aaach JIOCTATOYHO MPOTYKTUBHOM
U B IPUMEHEHUH K TEPEBOTHBIM TEKCTaM,

dnuHa CapakaeBa — aBTOp JUCCEPTAIMOHHON paboThl [lcuxo-
AUH2BUCMUMYECKUU aHAAU3 MuccuoHepcKux mexcmos (2000) —
MpUMeHWIa KJIacCU(DUKAIUI 0 3MOIMOHAIBHO-CMBICJIOBOU J10-
MHUHAHTE J/I1 aHAIN3a TEKCTOB MMCCHOHEPCKOTO HAIPAaBJIEHUS,
Cpeli KOTOPBIX OHA BBIZIEJIIET YETpe THUIIA: «TPYCTHBIE», «Kpa-
CUBBIE», «CBETJIbIe», «TEeMHbIE» TEKCThl. KajkJIoMy M3 HUX «IIPHU-
CYIIM CBOUW 0a30Bble CIOKETHbIE MO U HA0Op CEMaHTHYECKUX
KOMIIOHEHTOB»2. J[JIsl «CBETJIBIX» TEKCTOB PEJIMTUO3HOM TEMATUKHU

XapaKTepHbI MOTUBBI JINKOBAHUsI, 00PETEHMsI BEPHI M CMbICJ/IA KU3HH, YHUKAJTb-
HOCTHU JINUHOCTH, ONTUCAHUS UHIUBU/IYaJIbHOTO PEJIMTHO3HOTO OmbITa. OTINYU-
TeJIbHAsT 0COOEHHOCTh 3THX TEKCTOB — 3MOIIMOHAJIBHO MPHUITOAHATHIN, BO3BBI-
IIeHHBIN CTHIb. Ha rpaMMaTiHyeckoM YPOBHE OH BhIPAKAeTCs HCI0Ib30BaHUEM
HEKOTOPBIX apxamyeckux ¢GopM si3blka. Ha JeKCHYecKoM ypOBHE — YacCThIM
WCIOJIb30BAaHUEM JIEKCUUECKUX €NHUI], PEATU3YIONIUX «CBETJIbIe» CEMaHTHUYe-
CKHe KOMIIOHEHTDI, TAKHE KaK ‘CBET', ‘TEeIIO’, ‘UMCToTa’, ‘yIa’, ‘€ IMHCTBEHHbIH',
‘Bepx’, “Ku3HB' U Mpod. CO3/IaHUI0 SKCIPECCUBHOCTH CBETJIBIX TEKCTOB CIIYKUT
HEOTHOKPATHOE YIOTpeOIeHHE TOATHYECKOH U apXandecKou jekcuku. CTUu-
CTHYECKOH 0COOEHHOCTHIO CBETJIBIX TEKCTOB SIBJISETCS YaCTOE YIIOTpeOIeHHE 3a-
IJIaBHBIX OYKB22.

B xonnenun CapakaeBoil pa3HOBUIHOCTBIO «CBETJIBIX» TEKCTOB
SABJISAIOTCSI TEKCThl «aKTHUBHBIE», OTJIMYAIOLIECS MOOMIbHOHU »KHU3-

19 B. KpacuibHUKOBa, [lcuxoauHzeucmuy1eckuil aHaau3 ceMaHmuieckux mpaHc-
dopmayuil npu nepegode u AuMepamMypHoM nepeckase XyooHceCmeeHHO20
mexcma: ducc. [...J] kand. guroa. Hayk no cney. 10.02.19, MockBa 1998, c. 142.

20 Tam xe.

219, CapakaeBa, IlcuxoauHzgucmuueckull AHAAU3 MUCCUOHEPCKUX MeKCMos:
asmoped. oucc. [...] xand. punon. Hayk no cney. 10.02.19, KpacHozap 2000, c. 17.

22 Tam ke, c. 8.
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HEHHOU MO3UIeN aBTOPOB, cp.: «aes 60pbObI, ABMIKEHUS BIIEPET],
AKTUBHOCTU YaCTO PEAIM3YETCS B aKTUBHBIX TEKCTaX B PsJie MPHU-
3bIBOB HJIU JIO3YHTOB, 30BYIIIUX €IMHOMBIIIIJIEHHUKOB 00bEIUHUTD-
cs U BCTATh HA 3AIUTY CBATBIHb»23. K 0COOEHHOCTSIM «KPAaCHUBBIX»
TEKCTOB, TI0 MHeHHI0 CapakaeBOl, OTHOCATCS 3MOIMOHAIBHOCTb,
ONHCaHNEe HEOOBIYHBIX CUTYAI[UH, HEPEJAKO HAJIUUHE SPOTHUECKHUX
KOMIIOHEHTOB (B PEeJINTHO3HBIX TeKCTax!), cp.:

CTHJIb 9TUX TEKCTOB OMOIIMOHAJIbHO HpHHO,HHHTLIfI, HBBICKaHHbeI, ¢ U300MIMeM
JIIUTETOB, MeTa(bop u CpaBHeHHﬁ, IIpu4yem Jirogu 4acTto yHOﬂO6J’I${IOTCH JKHUBOT-
HbBIM. JIekcuka KpaCHUBBIX TEKCTOB pea/IN3yeT TAKNUE CEMAaHTUYECKHE KOMIIOHEH-
Thbl, KAK BHEIIIHOCTb, YaCTHU TeJ1a, OAEXK/Aa, IBET, APATrOLl€HHOCTHU, pO,HCTBeHHI/IKI/I24.

«TeMHBIE» TEKCTHl PEJIUTHO3HOU TEMATHKHU COOTHOCATCS C Bep-
Oasnzanuei uie o6 ormacHOCTH Bpara (IbsAB0J1a) 1 HEOOXOUMOCTH
00pOThCs C HUM. B Takux TeKCTaxX MPOCIEKUBAETCS HATUUHE JIEKCH-
KU C CEMaHTHYECKUMH KOMIIOHEHTaMH ‘ThbMa’, ‘Bpar’, ‘crpax’, ‘TpsA3b,
‘orony’, ‘Bosia’, ‘Hu3’, ‘mazienue’, ‘KpoBb . OHU OTIMYAIOTCSA U300MITH-
€M IIyHKTYaI[MOHHBIX 3HAaKOB, B TOM YHCJI€ U aBTOPCKUX, OOJIBIITUM
KOJINYECTBOM ab3alleB, MPUAAIIIUX UM «OTPBIBUCTOCTD U PE3KOCTb,
B psJie CIydyaeB Jladke XapaKTep pa3opBaHHOCTU»>5, «[ledasbHBbIE»
PEJIMTHO3HbIE TEKCTHI BBIIEJISAIOTCA HAa OCHOBAHHWHU BepOaTU3aIliu
KOHIIETITOB OJITNHOYECTBA, IIOTEPH CBA3HU ¢ BOrom 1 JIroIbMH, IEpEKH-
BaHWsSA BUHBI, HEOTBPATUMOCTH CMEPTH M HaKa3aHUs 3a MPOCTYIKHU.

IOTH MOTUBBI IIOJIy4aloT peajn3aniio B TaKUX CEMaHTHUYECKUX KOMIIOHEHTaXx,

s>

KaK ‘0ZIMHOYECTBO’, ‘BUHA’, ‘CMePTH , ‘60JIb’, ‘XOI0’, ‘Ievastp’, ‘MoTJyaHue’, ‘HaKa-
3aHue’ ¥ IPoY. B 0CHOBE 3MOIMOHAIBHO-CMBICJIOBOM JIOMUHAHTBI « [I€YAIbHBIX »
TEKCTOB JIEIKUT JIEIIPECCUBHOE MUPOOIILYIIIEHUE>,

CpaBHHUB HEKOTOpbIE BHBI PYCCKOSA3BIUHBIX TEKCTOB C TEKCTa-
MH-TIEPEBOIAMH Ha aHTJIMACKUHM U MCHAHCKUU S3bIKH, Ha3BaHHasI
HceaeoBaTeIbHUIA TTPUXOAUT K BBIBOAY, UTO IIPOSIBJIEHUE 5MO-
IIHOHABHO-CMBICJIOBOM JTOMUHAHTHI B MUCCHOHEPCKHMX TEKCTax HE
MPUBA3AHO K KaKOMYy-JIu0OO S3bIKYy, a 00JaZjlaeT YHHBEpPCATbHBIM
XapakTepoM, 100 CBSI3aHO ¢ 0COOEHHOCTSIMU IICUXUYECKOH OpraHu-
3aI[UM YesioBeKa, (pukcupyomumes B Tezaypyce. OTMeuaercs: U To,

23 Tam »xe.

24 Tam ke, C. 9.
25 Tam ke, c. 10.
26 Tam sxe.
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YTO aKIEeHTyaIldsl BJIHsSET Ha IIPOIeCChl IIepeBo/ia U YUTATETbCKOH
MMPOEKIINU TeKCTa, U00 KaK IePEBOIUNKH, TaK U MePeCKa3bIBAIOIIHE
aKIeHTYHMPOBAaHHbIE JIMYHOCTH MHOT/IA BHOCAT HEKOTOPBIE DJIEMEH-
ThI CBOHX WHAUBHUAYAJIbHBIX CTHJIEH, YTO MOTUBHPOBAHO MMEHHO
TICUXOJIOTUYECKUMH OCOOEHHOCTAMH STHX JUYHOCTed. I[loaTomy
MIPY CPaBHEHWH OPUTHHAJIOB C TIEPEBOJIAMU U IepecKa3aMu TEKCTOB
MOKHO OOHAPY?KUTh HAJTUYHE Y TOCJIETHUX BTOPUYHOU DMOI[HO-
HaJIbHO-CMBICJIOBOM JOMUHAHTHI.

Wiest 0 BO3MOXKHOCTH U/IEHTU(DUKAIINN JTUYHOCTHBIX 0COOEHHO-
cTel MO0 aHaAJN3Y UX peud (UAUOJIEKTa, UUOCTUIIS) JIETJIH B OCHO-
By Hay4HOH paboTbl OkcaHbl ['nyib Peuesvle nposieaeHUss AUMHOCU
8 YCMHOM pacckase HappamusHo2o muna (2000), B KOTOPOH HcC-
CJIEZTYIOTCSI CTHUJIM SKCTPABEPTOB M HHTPOBEPTOB C IEJIBIO OIIPe/iese-
HUs UHIUBU/TyaIbHO-PEUEBbIX 0COOEHHOCTEH JIMHTBOIIEPCOHBI pac-
CKa3yMKa U SMOIIMOHAJIBHO-CMBICJIOBOM JOMUHAHTBI €TI0 PEeYeBOM
npoxayknuu (1o kiaaccudukanuu benrsHuHa). MaTepuajioM uccie-
JIOBaHUS ITOCTYKHJIA YCTHBIE PAacCKas3bl UCIBITYEMbIX, IIOJIyIYeHHbIE
B IIpoIlecce SKCIIEPUMEHTA, 3aK/II0YAIOIIerocsl B ONMUCAHUN KapTH-
bl IlaBna ®emoroBa Ceamoscmeo maiiopa W JAETCKOTO KOMHKCA
Pozosas nanmepa. BeIBoj, TaKOB: sl CTHJIA 9KCTPABEPTHOTO pac-
CKa3uyMKa XapakKTepHbI (1) BepOamu3aius OnTUMHU3Ma, (2) aeTasb-
Has WHTEPIpETAIus IIPeJCTaBJIeHHON CUTyaruH, (3) 4acTOTHOCTH
MO/IEJIMPOBAHUSA BOIIPOCOB, (4) aKTUBHOE YIIOTpeOJIeHHE BBOJIHBIX
KOHCTPYKIIMH, OOpallleHuHd, mpeHa3HAYeHHBIX CODECEeTHUKY,
(5) Ha;TMYMe CCHUIOK Ha COIUaIbHbIE HOPMBI. /IJ11 HHTPOBEPTOB, 10
MHeHHI0 ['MiIb, XapaKTepHbl Takve IpU3HaKu: (1) ImecCuMUCTHYE-
CKasl TOHAJIbHOCTh MHTEPIIPeTaNnuu, (2) JenpeccCuBHOE BOCIPUATHE
JIEUCTBUTETLHOCTH, (3) BepOayu3alus COCTOSHHSA HEyBEPEHHOCTH,
(4) Hamuume GOJIBIIIOTO KOJIMYECTBA OIMMCATEIbHBIX KOHCTPYKITUH,
(5) MmomenmpoBaHue OoJiee KPATKUX BBICKA3bIBAaHUI 110 CPAaBHEHUIO
C UIUOCTWIEBBIMU OCOOEHHOCTSIMU SKCTpaBepToB. I'myib paccma-
TPUBAET Pe3yJIbTaThl aHAJIN3a TEKCTOB HUCIIBITYEMBbIX, aKTYaJTU3UPYS
MeTOJ, SMOIIMOHAIBHO-CMBICJIOBOM JOMUHAHTHI. Ha ocHOBe JieKkcu-
KO-CEMaHTHUYECKOTO aHa/Ii3a TEeKCTOB, MPHUHAJIEKAIUX COOTBET-
CTBYIOIIIUM aKIEHTYHUPOBAaHHBIM JIMYHOCTSM, HKCCJIe/IOBAaTEIbHUIIA
KOHCTAaTUPYET HAJTMYUE DJIEMEHTOB «KPACUBBIX» TEKCTOB B JIEMOH-
CTPAaTUBHOM CTHUJIE U DJIEMEHTOB «I€YaIbHBIX» TEKCTOB B JieIpec-
CUBHOM CTHJIE>,

27. Q. T'wib, Peuegble NPOA6ACHUS AUMHOCIU 8 YCTMHOM PACCKA3€e HAPPAMUBHO20
muna: ducc. [...] kand. uroa. Hayx no cney. 10.02.19, MockBa 2000.
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Teopusi 5MOIIMOHAIBHO-CMBICJIOBOH JIOMHUHAHTBI aKTyaJIU3UPO-
BaHA U B Hay4YHOM pasbickaHum Exatepunbl PenmHoit IlcuxoauHe-
gucmuvecKue napamempsvl 8030elicmeus NOAUMUUeCK020 mexkema
(Ha mamepuane NPocpamMmHbsIX U A2UMAYUOHHBIX MEKCMos8 pas-
AUYHBIX NOAUMUYeCKUX Napmuil KoHya 90-x 22. XX 8.) (2001). [{uc-
cepranyioHHas paboTa MOCBAIIEHA OIMCAHUIO OCOOEHHOCTEN 3MO-
[IMOHAJILHOTO BO3/IEHCTBUS MOJIUTHYECKUX TEKCTOB Ha PEIUNIHEHTA.
VccnenoBaHue MOCTPOEHO HA aHAIM3E TAKUX BUOB TEKCTOB, KaK
JINCTOBKHU, Ta3€THBbIE CTAaTbU, MOJUTUYECKHE IPOTPAMMBbI, JIeKJIa-
panuy, 3asABJeHUsA MOJUTHYECKOTO XapakTepa, obpaiieHus obiie-
CTBEHHO-TIOJINTUYECKUX JBIXKEHUHM U MapTUH B CpeJICTBaX Macco-
BOI mHGpopManuy, 6poNIopkl, OYKJIETHI, a TAKXKE HHTEPBBIO, CTAThU
Y KHUTH TI0 PA3JINIHBIM OJTUTUYECKUM BOIIpOocaM (pa3sHOBUHOCTH
MyOJTUIICTUYECKOTO JUCKypca), — 00Illee KOJTUYECTBO TEKCTOB CO-
CTaBJIAET 200 HauMeHOBaHUU. OCOOEHHOCTD 3TOHM PabOTHI B TOM, UTO
B Hel UCIIOJIb30BaHA KOMIIbIOTEPHAA NCUXOJUHIBUCTHYECKAA
sKcmepTHas cucrtema BAAJI?®, o KOTOpPOH y:Ke IIja peub,
MI03BOJIAOIAA OCYIIeCTBIATh 5P PeKTUBHBIN aHATU3 A3bI-
KOBOTO MaTepHaJjla Ha Pa3HBIX CHCTEMHBIX YpoBHAX. Ilo
MpU3HAKy XapaKTepa 5MOI[MOHAJBHOTO BO3J[eWCTBUS Ha
YUTATEJS BbIZIeJIEHBI TPU TUIIA IIOJIUTHYECKUX TEKCTOB: «arPeCcCUB-
HBIN», «3MAaTaKHBIN», «9JHEPTUYHBIN». VIM /1aHA JIEKCUKO-CEMaHTH-
yecKas, CHHTAaKCHUYeCKas U CTWINCTUYecKas xapakTepucrtuka. Obpa-
jasg BHUMaHue Ha 5MOIMOHAJIbHOE HaIpsKeHHe MHOI'MX TEKCTOB,
HcceIeI0BaTETbHUAIIA TI0JIATAET, YTO

BHEITHeH (OPMOU BHIPAXKEHUS SMOIIMOHAJIBHOTO HATIPSKEHMU S, a TAKIKE CTPEM-
Jienusi B 60pr0e 3a 00IIeCTBEHHOE MHEHHE 3aBJIAJIETh KAK MOKHO OOJIBIIIEl ayau-
TOpHUEH, IPUBJIEYb KAK MOKHO GOJIbIIIE CTODOHHUKOB, CTAHOBUTCS DKCIIPECCUB-
HBIA BOKaOYJISIP, SKCIIPECCUBHBIM CUHTAKCHUC, OIIPe/ieJIeHHbIE CTHIUCTHYECKHE
npueMbl. Cpeit HUX OOJIBIIIOE MECTO 3aHUMAIOT MeTadOpPbl, SITUTETHI, CPAaBHE-
HUSI, PUTOPUYECKHE BOIIPOCHI, UPOHUS U capka3M. Hepe/iku oOpaliieHus K aBTo-
puTeTaM, IUTATHI, AJUTIO3UH, aTleJUISIIHA K UIesIM XPUCTUAHCTBA U K (DOJIBKIIOP-
HOMY JJUCKYpPCYy>°.

28 B, BemstnuH, OcHOB8bl ncuxoauHezeucmuveckoll duazHocmukxu (Modeau mupa
6 aumepamype), Tpuosia, MockBa 2000.

29 E. Pemuna, IlcuxoauHesucmuueckue napamempsbl NOAUMUHECKO20 MeKCma:
Ha mamepuane npoepammHbIx U A2UMAyUOHHbIX MeKCMo8 Pa3AUdHbIX NOAU-
muueckux napmuil koHya 90-x 22. XX 8.: ducc. [...] kaHo. unon. no cney. 10.02.19,
MockBa 2001, https://www.dissercat.com/content/psikholingvisticheskie-para-
metry-politicheskogo, www.onet.pl (11.02.2022).
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Ho IIPpX 3TOM TaKXe€ OTME€UYaAEeTCA, YTO

IIOMHUMO Da3HBIX CPEJICTB BO37IeHCTBUSA, IPUMEHAEMBIX cO37iaTesleM TeKcTa COo-
3HATEJILHO, CYIIECTBYET TaKOe sABJI€HHE, KaK 9MOLIMOHAIbHO-CMbIC/IOBAs JIOMU-
HaHTa, KOTOPas He 3aBUCUT OT BOJIM aBTOPA TEKCTA U B COBOKYIIHOCTH C IDYTUMU
CTHJIMCTUYECKUMHU IIPUEMaMU OIIpejieisieT SMOIMOHAIBHYI0 OKPACKy TEKCTa,
CO3/1a€eT OIIpe/ie/IeHHBbI KOHHOTATUBHBIN 0peos13°.

TekcThl, COCTaBJIEHHbBIE PA3HBIMU aBTOPAMU, IIPUHA/IIEKAIITAMEI
K OJTHOM MOJIUTUYECKOH IMapTHH, MOTYT KMETh OJIUHAKOBYIO SMOIIH-
OHAJIBHO-CMBICJIOBYIO IOMHUHAHTY. 9TO YHUKAIHHOE SIBJIEHHE 00bsIC-
HSIETCS TOK/IECTBEHHBIMHM KOTHUTHBHBIMU CTPYKTYPaMH, «MBbIIILIE-
HHUEM B ITapaJIuTMe OOIIUX YCTAaHOBOK»3,

IleHHBIM [IOIIOJIHEHHEM TeopuH bBeasgHHHA O THUMaX TEKCTOB,
BBIJIEJIEHHBIX BCJIEJICTBUE PeaTn3allid TEOPUM aKIEeHTyalluH, sB-
JISIETCST  YCOBEPIIIEHCTBOBAHHAA KjaccU(pUKAIMA €ero I0cae0Ba-
TEJIbHUIIBI: OCYIIECTBJIEHO MOApa3/eeHe OCHOBHBIX THUIIOB Ha
moATUIbl. K mpuMepy, Cpein «CBETJIBIX» TEKCTOB PernrHa BbliesisieT
«aKTUBHBIE» M «DHEPTUUYHBIE»3?; «TEMHBIE» JEJIUT Ha «COOCTBEHHO
TEMHBIE», «IIPOCTBIE», «BSAZKUE», IEMSIIIHAE», «KECTOKUE», «BbI-
YypHBIE», «pa30PBAHHBIE», 4 TAKIKE «aIPECCUBHBIE»33; CPE/IN «Kpa-
CHBBIX» TEKCTOB BBIJIEJISIET «dMaTaKHbIe»34, Kak BUIUM, 5Ta KJIaCCH-
dukanusa Tak’ke OCHOBaHa Ha 00pa3HON TEPMUHOJIOTHH.

HOnus ITaHbKHHA KCIIOJIB3yeT METOAUKY OIpPeaesIeHUs] SMOIU-
OHAJIBHO-CMBICJIOBOM JIOMHHAHTHI JIJIf1 aHAJINU3a TEKCTOBBIX Ilepe-
BomoB. Kak u3BecTHO, «[...] B OCHOBe IepeBO/TUECKOH JIeSITETbHO-
CTH JIEXKUT UHAWBU/IyaIbHOE BOCIIPUATHE TEKCTa OPUTHHAIA U €ro
CcyObEKTUBHAsI CIIOCOOHOCTH BOOOpPa3UTh, BHIOpATh TO, UTO IIPE/-
CTaBJISETCS €My SKBHUBAJIEHTHBIM»3. B pasbickaHuu IIaHBKHHOMN
HndusudyanvHoe 8 nosmuueckom nepesode Kax UHOUKAMOP IMO-
YUOHANALHO-CMBLCA080Tl QOMUHAHMDBL XYO0HCECIMBEHHO20 MeKcma
IMOKa3aHO, YTO MHAUBHUAYATbHOCTD IEPEBOTUYNKA MOYKET CYIIIECTBEH-
HO BJIMATH Ha M3MEHEHHE SMOIIMOHATbHO-CMBICIOBOM JOMUHAHTHI
TEKCTa-OpUTHHAJIA, a TaKKe Ha MOJEJIUPOBAHHE BTOPHUYHOH 0-

3° TaMm 2ke.

3t TaMm 2ke.

32 K. Pentuna, IToaumuyeckuil mexcm: ncuxoAuHzeucmuyeckull aHanus gosoeticm-
sus Ha anexmopam, UH®PA-M, Mocksa 2012, c. 72—75.

33 Tam ke, c. 54—63.

34 Tam ke, c. 62—72.

35 H. Tap6oBckutii, O. Koctukosa, « Kpymule 2ancvl» poccuticko20 nepesodosedeHus,
«Przeglad Rusycystyczny» 2021, N2 2 (174), c. 20—21.
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MHUHAHTBI®. Ha OCHOBaHMM aHaN3a PYCCKOSA3BIYHBIX MEPEBOTHBIX
TEKCTOB LIEKCIUPOBCKOI'O COHETA 73, IpeIo:KeHHbIX CaMMynIoM
Mapmakom u bopucom IlacrepHakoM, NpOJEeMOHCTHPOBAHO, KakK
«CBETJIO-TEMHO-TI€YJIbHBIN» TUI TEKCTa-OPUTHMHAJIA CTAHOBUTCA
«cBeTsiee». YOeIUTeIbHO! B 3TOM CJIydae IpeJICTaBIAeTCs MeTO/IU-
Ka OOHapyKeHHe JOMUHAHTBI, YTO OYEHb BAXKHO /I HAUMHAOIINX
HcesiesioBaTesie, X0TA MeXaHU3M CTeIleHU MPOSABJIEHUs OT/AEeIbHBIX
IIPH3HAKOB, UX IIKAJINPOBaHUe — ITpobJieMa, ele He pelteHHasA. Cp.:

O6Hapy:keHHe JOMHUHAHTHI TPOUCXOUT CJIEIYIONUM 00pa3oM. B TekcTe Bbizie-
JISTIOTCSI MAapPKEPHI JIOMHUHAHTBI, KOTOPBIE IPEZCTABIISIOT COO0M KIII0UEBBIE CI0BA
3aMBbICJIA TEKCTA, ABJISIACH TPEUKATAMU K IIPE/ICTABJIEHHBIM B TEKCTE 00BEKTAM
MEHTAJILHOTO U peasbHoro mupa (1o [Ipommmy — dyukiun). Hampumep, Msa4 Be-
CeJIBIH, MsIU TToMYasIcs, IbIsATa pazbeskanuch (C. 1. Mapiak). 3ateM HAET 1o-
HCK MPABWJI, COTJIACHO KOTOPHIM «JKHBYT» IIEPCOHAYXKU B BHIMBIIIUIEHHOM MUPE
aBTOpa (TYT KOJIEUKO M HAIIUIOCh — OH 3Ke). [lapasutesbHO IPOIECCY BhISABIICHUSI
MapKepOB HIET PEKOHCTPYKIUA MOJENA MHPa, KOTOpas MOCIYXKHIa OCHOBOM
ITOPO’K/IEHUSI TEKCTA ¥ PEATM30BaHa B TEKCTE HA PA3HBIX YPOBHAX (IIyHKTyaI[us,
CHHTAKCHC, CTPYKTypa TeKcTa)? .

YuuTthiBasi JIONOJHEHWUS, MpeJjlaraeMble MmocaeaoBaTeasamMu be-
JITHUHA, COOTBETCTBHUS TUIIOB U aKI[EHTyaIl[MX MOKHO IPEICTaBUTh
ceayomuM oopa3oM B Tabsulle 3 (CM. Ha CIIeAYIOIIeN CTPaHUIIE).

O0600ImUM CKa3zaHHOE: TeOPHsl 3MOITMOHATBLHO-CMBICJIOBOH J10-
MHHAaHTBI, pa3paboTaHHas BeJITHUHBIM U TpeJICTaBJIEeHHAs] B €ro
JIOKTOPCKO¥ Jirccepranuu (1992), MoHorpadusx (1988, 1996, 2000)
¥ MHOTOYHCJIEHHBIX IMybOsukamusax (1988—2001), Hamia mpakTH-
YecKoe IMPUMEHEHHNE U TeOPETUUECKOe ITPOJIOJIKEHHE B TPYy/laX €ro
YYEHHUKOB, MPECTABIAIOININX HAYUHYIO IIIKOJy MeTpa, B YaCTHOCTU
KpacuibHUKOBOH (aKIleHTyalus B IIePEBOTHBIX TeKcTax), Capakae-
BOU (aKIleHTyaluss B MUCCUOHEPCKUX TeKcTax), ['miib (akieHTyamus
B TEKCTaxX-IlepecKkasax 1o KapTuHe), PenmrHoM (aKIeHTyaIys B IOJIH-
TUYECKUX TeKcTax), [laHbKHUHOH (IpUMeHeHue aKIeHTyall[uu K HC-
CJIeTOBAHUIO I3BIKOBOU JIMYHOCTH ITEPEBOAYNKA). Pa3pickaHUs Ha3-
BaHHBIX YUEHBIX BayKHBI /I PA3BUTHsI TEOPUU IICUXOJIUHTBUCTUKHI
B aCIleKTe YYeHHUs 00 aKIeHTyallluH, KOTOpasi, KaK MPeCTaBIIseTC,
ele cebs He vcuepraa.

36 }O. IlaubkuHa, B. BensauH, HHOusudyasHoe 8 nosmuueckom nepegode Kaxk
UHOUKAMOP IMOYUOHANBHO-CMBLCA080TL OOMUHAHMBL XYA0IHCECMBEHHO20 MeKC-
ma, «BOmpockl ICUXOJTUHTBUCTHKH» 2019, N2 2 (40), c. 108—120.

37 Tam ke, c. 109.
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Ta6u1. 3. TUIIBI ¥ TOATHUIIBI TEKCTOB I10 MTApaMeTPaM aKIeHTyal[uu

HazBaHue Tuma HazBaHus moaTuIia Tun akneHTyanuu
TeKCcTa TeKcTa
«CBETJIbIE» «aKTUBHBIE» M1apaHOsJIbHOCTD
«3HEPrUYHBbIE»
«aKTUBHBIE» MIapaHOsIBHOCTD
«TEMHBIE» «COOCTBEHHO TEMHBIE» SIUJIENITOUTHOCTD
«IIPOCTBIE»
«BSIBKUE»
«IIEMSIIIE»
«KECTKHE»
«BBIUYDPHBIE»
«pa3opBaHHBIE»
«arpeccUBHbIE»
«BeceJspIe» MaHUaKaJIbHOCTh
«IIevabHbIEe» JIeIIPECCUBHOCTD
«KpacuBble» «dIaTakKHbIe» HUCTEPOUHOCTD

Takum 06pa3oM, MOKHO C/esIaTh BBIBO/JI, YTO TEOPUS HMOINO-
HaJIBHO-CMBICJIOBOM JIOMUHAHTBI IIPE/ICTABIISET OINpEe/IeIeHHbII Ha-
YVUHBIA UHTEpec, NO0 OHA IT03BOJISET I0-HOBOMY UHTEPIIPETHPOBATH
TEKCThI, 0OpaIas BHUMAaHIe Ha 0COOEHOCTH U/INOJIEKTA U UIUOCTH-
JIs I3PIKOBBIX JIMYHOCTEN T10/] HOBBIM YTIJIOM 3PEHUS TEOPHUU aKIleH-
Tyanuu. DTO MO3BOJIAET MPEJICTABUTh MHYIO THIIOJIOTUIO A3BIKOBBIX
JINYHOCTEH U TEKCTOB, MU IPOn3BeieHHbIX. Kak mokasas 0630p Ha-
VUHBIX TPYZIOB BessHMHA U ero mocsenoBareseil, TEOPUIO SMOIHO-
HaJIBHO-CMBICJIOBOM JIOMHUHAHTHI MOKHO IIPOEIUPOBATH HE TOJIBKO
Ha Xy/[0’KECTBEHHbBIE TEKCTBI, HO M HAa TEKCTHI IMyOJIHIUCTHIECKOTO
ZICKypCa, B YACTHOCTH MOJTUTHYECKUE, PEJTUTHO3HbBIE U JIP., BKJIIO-
yas pasHyIo )KaHPOBYIO Ki1accudukanuio. [TpeiokeHHyI0 MeTOIU-
Ky, KaK ObLJIO OTMEUEHO, MOXKHO IIPOAYIIPOBATh U HA IT€PEBO/IHBIE
TeKCTbl. MeTo/[UKa BBIABJIEHUS 5MOIIMOHAJIBHO-CMBICIOBOU JIOMU-
HAHTHI, B TOM YHCJI€ M BTODUYIHOH, IICUXOJIMHTBUCTUYECKAS TUIIOJIO-
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TUsl TEKCTOB, SKCIIEDUMEHT B IICUXOJUHTBHUCTUKE 10 OIIPEJIeIEHUI0
YUTATEIBCKUX MPEANOUYTEHNH, OCBOeHHe crucTeMbl BAAJI, — Bce 3TO
YTBEP/INJIOCH B HAyKe BO MHOTOM OJ1arofaps benssHuHy u ero Hayd-
HOI IIIKOJIE.

OpHaKo TeOPH aKIEeHTYaIlluU, KaK IIPEe/ICTABJISAETCS, UMEeeT IITUPO-
KYIO IIEPCIEKTUBY, B YACTHOCTH JIJIsI OTIPEEJIEHUs] TUIIOB SA3bIKOBOM
JIMYHOCTHU C YUYETOM KOMILIEKCA ITapaMeTPOB, TPeOYeT 0000IIEHHOTO
U KOMILJIEKCHOTO OIHMCAHUSA METO0JIOTUSI TEOPUHU aKI[EHTYaIlluu, ee
MeTasI3bIK, METOJIUKA B CYKYITHOCTA U KOHKDETHBIE METO/IbI, UCCIIEe-
JIOBaTeJIbCKUE PAKYPChI U ACIIEKTHI € OIIpe/ieJIeHUeEM OJIMKANIITNX 3a-
Jlad, CBSI3aHHBIX C Pa3BUTHEM H YIVIyOJIeHHueM (a) TEOpUHU SI3bIKOBOH
JImYHOCTH, (0) TEOPHUH JTUHBOSMOIIUOJIOTHH, (B) TEOPUU EPCOHAITb-
Horo Tekcrta (Ego-Tekcra), Ha KOTOPBIH pacCMaTpUBAEMOE yUYEHHE
ellle He MPOEIUPOBAJIOCh, (I') JUHTBUCTUKH TeKcTa U (JI) AUCKypC-
JIMHTBUCTUKH.
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RZECZ 0 KILKU (STAWRO)POLSKICH SWIADECTWACH
NA KAUKAZIE POLNOCNYM

ABOUT A FEW (STAVRO)POLISH TESTIMONIES IN THE NORTH CAUCASUS

The aim of the article is to present a few less known, but historically and culturally significant, testimonies of Polish activity
in the territory of today’s Stavropolsky Kray. The main part of the article introduces three different kinds of the activity of
Poles. Firstly, the author has discussed circumstances of making the inscriptions in Polish language, carved in the rock near
the village of Orekhovka. Secondly, the history of the Catholic community in Pyatigorsk is briefly presented. The author
has focused on the construction of a church with a historical inscription above the entrance made in Polish. At last, the
article presents the profile of a Pole, Josif Bentkowski (1812—-1890), a member and secretary of the Stavropol Statistical
Committee, and his research activities. Three subjective selected examples of written sources (spontaneously curved rock
inscriptions, an element of an architectural design and Bentkowski’s archived research works) are manifestations of the
cultural activities of Poles in the North Caucasus and, in a broader sense, refer to the concept of “sites of memory” (Jieux
de mémoire).

Zainteresowanie Polakoéw Kaukazem ma dluga tradycje. Potwier-
dzaja to najdawniejsze $wiadectwa piSmiennicze, na przyklad Trak-
tat o dwéch Sarmacjach, azjatyckiej i europejskiej, i o tym, co sie
w nich znajduje (Yac. Tractatus de duabus Sarmatiis Asiana et Eu-
ropiana et de contentis in eis) autorstwa krakowskiego uczonego Ma-
cieja Miechowity (wlasc. Maciej Karpiga, 1457—1523). Traktat, ktory
ujrzal Swiatlo dzienne w 1535 roku, stanowi jedno z pierwszych no-
wozytnych opracowan etnograficznych na temat Europy Wschodniej,
w tym takze o Kaukazie. Poczawszy od XVII w. aktywno$é Polakow
w tym regionie stawala sie coraz bardziej widoczna. Wiadomo, ze
w kolejnych stuleciach Polacy niejednokrotnie uczestniczyli w mi-
sjach jezuickich na Kaukazie, ktéry byt w tym czasie arena rywalizacji
roznych wyznan. Na przelomie XVIII i XIX stulecia cenne materia-
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ly o narodach Kaukazu pozostawil zapalony podré6znik Jan Potocki
(1761-1815). Jednak najwiecej Swiadectw piSmienniczych polskich
autorow powstalo w XIX w., kiedy po sttumieniu polskich zrywow
niepodleglo$ciowych forma represji staly sie zestania na tzw. Polu-
dniowa Syberie.

Dziesigtki Polakow pozostawilo niezwykle wartos$ciowe z literac-
kiego i poznawczego punktu widzenia opracowania na temat regionu,
tradycji gorali kaukaskich czy toczacej sie w latach 1817-1864 wojny,
w ktorej Polacy walczyli po obu stronach: na stuzbie w armii carskiej
oraz przeciw imperialnej kolonizacji Kaukazu. Jeden z nich — Ma-
teusz Gralewski (1826-1891) — pisal o sytuacji rodakow niezwykle
emocjonalnie:

Nim nastal 1831 rok, juz setki tysiecy ludzi zrodzonych na polskiej ziemi przyby-
lo, zylo i skonalo tutaj. Potem, oprocz kolonizowania stepéw kaukaskim ludem
z Wolynia, Podola i Ukrainy, jeszcze obficiej zapelniono Polakami kadry wojsko-
we. Wieksza cze$¢ powstancow z 1831 roku zabranych z pola, doméw, szpitali
itych, ktérych zludna amnestia Sciagnieto z Galicji i Prus, spedzono wlasnie tutaj.
Slowem, od razu kilkana$cie tysiecy ludzi z tych, ktorzy sie bili przeciwko carowi,
przyprowadzono pod bagnetami, aby sie bili za niego. Mieli oni jednak wstret do
podobnej walki. Jedni zaraz na wstepie wiazali sie z Gruzinami, ktérzy w owym
czasie ostro sie postawili przeciw rekrutowaniu u nich ludzi, drudzy patali checia
przejécia na strone walczacych gorali.

Oczywiscie, o ,setkach tysiecy” polskich zestanncow nie moglo by¢
mowy, ale hiperbolizacja jest w tym przypadku uzasadniona. Ksigzka
Gralewskiego Kaukaz. Wspomnienia z dwunastoletniej niewoli opu-
blikowana we Lwowie w roku 1877 ma jednoznacznie antycarska wy-
mowe. Autorowi bliskie sg refleksje historiozoficzne na temat loséw
Polakow na Kaukazie: niektorzy traktowali swoj pobyt w kategoriach
postannictwa i prometeizmu, inni rozumieli go jako koniecznos$é
dziejowa, jeszcze inni odnajdywali sens we wlasnym cierpieniu, kto-
re wigzali z bliskim wyzwoleniem wlasnej ojczyzny?. Wéréd innych
warto$ciowych dziewietnastowiecznych opracowan mozna wymienic
Szkice Kaukazu Wladystawa Strzelnickiego (1820-1846), dzielo Mi-
chala Butowda-Andrzeykowicza (1816—1861) pod tym samym tytulem
czy tez Pamietnik mojej zotnierki na Kaukazie i niewoli u Szamila od
roku 1844 do 1854 Karola Kalinowskiego (1821-1882). Szczegoblnie
ciekawe, cho¢ stronnicze i pelne niescislosci, jest takze Swiadectwo

! M. Gralewski, Kaukaz. Wspomnienia z dwunastoletniej niewoli, oprac. P. Adam-
czewski, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2015, s. 535.
2 Tamze, S. 544—545.
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Teofila Lapinskiego (pseud. Teffik-Bej, 1826—-1886) Gorcy Kaukazu
i ich wojna wyzwolencza przeciw Rosjanom (niem. Bergvolker des
Kaukasus und ihr Freiheitskampf gegen die Russen).

Zarowno beletrystyczne jak i faktograficzne piSmiennictwo Po-
lakow przebywajacych na Kaukazie Polnocnym, cho¢ dobrze znane
i opracowane, wciaz wywoluje duze zainteresowanie wspoétezesnych
uczonych, co potwierdzaja niedawne wznowienia dziewietnasto-
wiecznych publikacji (Kalinowskiego czy Gralewskiego), merytorycz-
nie opracowane przez historyka Przemystawa Adamczewskiego. Am-
bitnego zadania podjeli sie takze badacze z Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawla IT w Krakowie — wykonawcy projektu ,Biblioteki Kau-
kaskiej”. Celem przedsiewziecia bylo ulatwienie dostepu do najcen-
niejszych zrodel historycznych zwigzanych z obecnos$cig Polakow na
Kaukazie w XIX wieku oraz popularyzacja wiedzy na ten temat. Dzie-
ki realizacji projektu udostepniono online wiele publikacji, w tym
m.in. Szkice Kaukazu Strzelnickiego. Warto$ciowym opracowaniem
w Swietle poruszanej w niniejszym artykule problematyki jest tez mo-
nografia IToasxu nHa Ceseprom Kaskase 8 XIX—XX es. piatigorskie-
go badacza Aleksandra Bogolubowa. Zainteresowanie wspoélczesnych
uczonych dorobkiem naukowym i literackim Polakéw na Kaukazie
wynika z checi poglebienia badan kulturowych na temat Kaukazu
i dowodzi takze aktualno$ci studiow nad pamiecia.

Polskich zestancow i podroznikow z cala pewnosScia mozna uznaé
za popularyzatorow wiedzy o fascynujacym obszarze, jakim jest Kau-
kaz. Réwnie ciekawa i warta uwagi jest sama obecnos¢ Polakow w re-
gionie oraz $lady ich dzialalno$ci. Przedmiotem zainteresowania au-
torki sa pochodzace z XIX w. §wiadectwa przebywania Polakéw na
obszarze dzisiejszego Kraju Stawropolskiego. Niniejszy artykul sta-
nowi zaledwie wstep do badan filologiczno-kulturowych na ten temat
i zostal poswiecony omowieniu trzech r6znych $wiadectw: s to in-
skrypcje naskalne, odnalezione niedaleko miejscowo$ci Oriechowka,
napis na budynku kosciola katolickiego w Piatigorsku oraz piSmien-
nictwo naukowe uczonego polskiego pochodzenia Jozefa Bentkow-
skiego. Wszystkie §wiadectwa maja zr6znicowana forme i odmienny
charakter badawczy, ale bez wyjatku stanowig takie przejawy dzia-
talnosci, ktore moga by¢ rozpatrywane w kluczu ,miejsc pamieci”
i $wiadectwa historii. Jak zauwazyl francuski mysliciel Paul Ricoeur:

Zagadnienia Swiadectwa automatycznie przenosi nas w poblize formalnych wa-
runkéw obejmujacych ,rzeczy minione” (praereria), warunkéw okreslajacych
mozliwo$¢ skutecznego przeprowadzenia operacji historiograficznej. Swiadectwo
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inicjuje proces poznawczy, ktory wychodzi od pamieci deklarowanej, przechodzi
przez archiwa i dokumenty, a konczy sie na dowodzie dokumentalnyms.

Swiadectwo co prawda, w przeciwienstwie do archiwaliéw, pier-
wotnie mialo charakter ustny, to na potrzeby niniejszej pracy jest
traktowane szerzej — jako ustanowienie archiwum. Swiadectwo daje
poczatek procesowi poznawczemu, jest reprezentantem przeszlosci,
stanowi slowny, obrazowy lub materialny érodek retoryczny. Swia-
dectwo rozpoczyna narracje. ,Miejsce pamieci” z kolei, rozumiane
jest jako obecno$¢ przeszlosci w terazniejszosci4 i stanowi wizualno-
-przestrzenny element zywej historii.

Obecno$¢ Polakow na Kaukazie w XIX w. najczeSciej thumaczy sie
zeslaniami po stlumionych przez wladze powstaniach niepodleglo-
Sciowych oraz obecnoscig polskich rekrutéw w armii carskiej. Wia-
domo jednak, co potwierdzaja dokumenty archiwalne, pamietniki,
zapiski podroznikéw oraz samych zestancow, ze duza liczba Polakow
znalazla sie na Kaukazie po kampanii Napoleona w 1812 roku. Praw-
dopodobnie to wlasnie grupa polskich jencow wojennych wykonata
inskrypcje w kamieniu niedaleko miejscowos$ci Oriechowka i Wy-
sockoje na obszarze dzisiejszego Kraju Stawropolskiego. Informacje
o istnieniu takiego $wiadectwa pisanego zawdzieczamy historykowi
i archiwi$cie Grigorijowi Prozritielewowi (1849—1933), ktory szcze-
golowo opisal okoliczno$ci odkrycia inskrypcji w miniaturowej pu-
blikacji zatytulowanej O soeHHo-naeHHbix noaskax Ha CepepHom
Kasxkase 8 sotiny 1812 2.5. Badacz przyznawal, ze o napisach krazyly
legendy: wykonane tajemniczym alfabetem epigrafy musialy wzbu-
dzac zainteresowanie i byly odczytywane jak zaklecie lub wskazowki
do odnalezienia ukrytego skarbu.

Dopiero poszukiwania zlecone przez rosyjskiego uczonego (w tym
czasie sekretarza Stawropolskiego Komitetu Statystycznego) pozwo-

3 P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, przel. J. Marganski, Universitas, Kra-
koéw 2006, s. 212.

4 A. Szpocinski, Miejca pamieci (lieux de mémoire), ,Teksty Drugie” 2008, nr 4,
s. 11.

5 T. IIpospuresneB, O 8oeHHO-N1eHHbIX noaskax Ha CesepHom Kaskase 8 80iiHY
1812 200a, Tunorpadus [aBHOTO Yripasienus Yaenos, Caukt-IlerepOypr 1914,
S. 1—4.
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lity, po pierwsze, odnalez¢ tajemnicze napisy i dokladnie okresli¢
miejsce ich lokalizacji, po drugie, ustali¢ jezyk, w ktorym inskrypcje
zostaly wykonane. Dokonano tego w 1912 roku, a dwa lata pozniej
opublikowano wyniki ekspedycji terenowej i podjetych badan archi-
walnych.

9. Hagnueo.

I1. 1. Napis uwieczniony na fotografii w 1912 r. (fragment broszury)

Prozritielew przybyl na miejsce z fotografem, dzieki czemu udato
sie zachowa¢ material wizualny z wyprawy. Jak relacjonowal, napisy
zostaly wykonane na skalnym urwisku na wzniesieniu wyr6zniaja-
cym sie na tle do$¢ plaskiego krajobrazu. Zdaniem uczonego, poczat-
kowo do wyrycia epigraféw przygotowywano inng skale, o czym mia-
ly Swiadczy¢ wygladzenia powierzchni i poczatek frazy, umieszczonej
ostatecznie na skale obok: DLA OYCZYZNY MILA SMIERC, BLIZNY
I KAYDANY — POLACY W 1813. W opublikowanym niedawno arty-
kule Przemystaw Adamczewski powotuje sie na zrodlo, zgodnie z kto-
rym przytacza napis naskalny w innym brzmieniu: ,Dla Ojczyzny
$mier¢, zabliZznione rany i kajdany. Polacy w 1813 roku”. Jednak te

¢ TI. AmamueBckuii, O630p noavckou snuepaguxu Ha Kaskaze, ,Vcropus,
apxeosiorusi U stHorpadusa Kaskaza” 2021, T. 17, no. 1, s. 61-68, https://doi.
0rg/10.32653/CH17161-68 (15.09.2021).
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wersje mozna zweryfikowa¢ dzieki fotografii z broszury Prozritielewa,
na ktorej uwieczniono wyrazny napis (zob. Il. nr 1). Jest on wykonany
wprawna reka, sklada sie z rownych liter wielkos$ci ok. 15 centyme-
trow. Jak podkreslono, epigraf zostal zrobiony na duzej wysokosci,
co oznacza, ze jego wykonanie musialo wymagaé przygotowania po-
destu lub innego przyrzadu. Z calg tez pewnoscia bylo to zadanie cza-
sochlonne i wymagajace duzej starannosci.

Poza patriotycznym haslem Prozritielew skopiowal, a fotograf
uwiecznil na zdjeciu, jedenaScie z szesnastu polskich nazwisk wyko-
nanych ta sama technika. Uczony przytoczyl nazwiska, ktore w ca-
tosci lub czesciowo udalo mu sie odcezyta¢, umieszczajac obok zapis

w cyrylicy:

KID...

WAR...
CIEMNIEWSKI
SZPINCIER
PORADOWSKI
RYDZEWSKI
MOKIN
SOBIESZCZANSKI
WIERCINSKI

A. POMORSKI
nieczytelne
nieczytelne

TAK. ZELEWSKI
W. MILADOWSKI
nieczytelne
BOHATKA”

Jak podawat Prozritielew, polskich nazwisk bylo wiecej, lecz nie-
ktore zostaly wykonane we wglebieniach skaly, przez co byly mniej
widoczne, inne za$, po stu latach, zostaly zatarte w wyniku eroz;ji.

W stawropolskich archiwach zachowaly sie informacje o Pola-
kach, przebywajacych w tym okresie w r6znych miejscach na Kau-
kazie P6lnocnym (w Stawropolu, w 6wczesnych Goriaczich Wodach,
Gieorgijewsku, Mozdoku, Kizliarze). Prawdopodobnie autorami in-
skrypcji byli jency transportowani do jednej z twierdz kaukaskiej
linii lub pracujacy w pobliskich kamieniolomach. W lokalnym ar-
chiwum Prozritielew zdolal odnalez¢ tylko jedno z tych nazwisk —
Miladowskiego.

7 T. Ilpospuresnies, O 60eHHO-NNEHHBIX NOAAKAX..., S. 2.
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Po uplywie kolejnego stulecia (2013) powtorzona przez autorke
artykulu ekspedycja pozwolila potwierdzi¢ ustalone przez Prozritie-
lewa fakty. Lokalni mieszkancy nie wiedzieli o istnieniu polskich epi-
grafow. Samo miejsce obrosto legenda w zwigzku z walkami toczacy-
mi sie na tym obszarze podczas wielkiej wojny ojczyznianej. Nie bez
trudu udalo sie odnalez¢ wlasciwe miejsce i skaly. Niestety, inskryp-
cje pozostawione w 1813 roku, poza pojedynczymi nazwiskami i frag-
mentami wyrazow, staly sie w duzym stopniu nieczytelne. CzeScio-
wo zachowal sie cytowany przez Prozritielewa napis (zob. Il. nr 2).

Il. 2. Napis przytoczony przez Prozritielewa

Z punktu widzenia problematyki niniejszej pracy, nalezy podkre-
§li¢ sam fakt istnienia $wiadectwa historii. W tym przypadku, nieco
inaczej niz w pierwotnej koncepcji Pierre’a Nory, ,miejsce pamieci”
nie jest zinstytucjonalizowang formg zbiorowych wspomnien prze-
szlosci®. Jest miejscem, ktore znika (w wyniku erozji, niewiedzy, zapo-

8 A. Szpocinski, Miejca pamieci (lieux de mémoire)..., s. 12.
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mnienia), ale moze by¢ zachowane dzieki formie pos$redniej (fotogra-
fii, dokumentowi, archiwum). Ricoeur pisal, iz ,,specyfika Swiadectwa
polega na tym, ze stwierdzenie rzeczywisto$ci nierozerwalnie wigze
sie z gestem autodesygnacji podmiotu poswiadczajacego. Z tej zalez-
nosci wynika typowe sformulowanie aktu $§wiadczenia: bylem tam™.
Tak wla$nie nalezy rozumie¢ przestanie Polakow z 1813 roku — jako
osobiste zaangazowanie, potrzebe wyrazenia ,ja” (tu takze podmio-
tu zbiorowego) i wlasnej narracji. Na podziw zastuguje trud wlozo-
ny w stworzenie tego pierwszego $wiadectwa, deklaracja obecnos$ci
i przestanie skierowane do przysztych pokolen.

2.

Znaczna grupa Polakow, ktorzy znalezli sie na Kaukazie w latach
dziesigtych XIX w., nigdy juz nie wrocita do ojczyzny. Jak odnotowy-
wal Gralewski, ,,wojny napoleonskie dostarczaly niewolnikow polskiej
narodowosci, z ktorych jednego, jeszcze w 1856 roku, widzieliSmy
w pietrowskim batalionie liniowym. Byt to starzec osiemdziesiecio-
letni, ogluszony, oniemiaty i bezwiedny prawie o sobie™°. Szacuje sie,
ze na Kaukazie znalazlo sie wtedy okolo 10 tysiecy Polakow, w zwigz-
ku z czym powiekszaly sie lokalne spolecznosci katolickie. Zanim
powstaly koScioly w Stawropolu, Piatigorsku czy we Wladykaukazie,
potrzeby duchowe katolikow zaspokajali ksieza z Mozdoku, gdzie ko-
$cidt zalozono jeszcze w 1766 roku', oraz kapelani z armii carskiej.

Jak wiadomo, prawostawie byto w Cesarstwie Rosyjskim religia
panstwowg, a wyznawcow pozostalych odlamow chrzescijanstwa czy
tez innych konfesji represjonowano, na przyklad ograniczajac Sciez-
ke kariery administracyjnej lub wojskowej. Z nieufno$cig traktowano
muzulmanow, zydow, katolikow czy unitow. Idea harmonii wyrazo-
na w panstwowej formule ,prawostawie, samodzierzawie, ludowo$¢”
(ros. npasocaasue, camodepiicasue, HapooHocms) wykluczala jednosc
i rowno$¢ poddanych imperium. Gralewski we wspomnieniach oskar-
zal cara o nietolerancje religijna, motywowang gléwnie poczuciem za-
grozenia dla autorytetu jego wladzy: ,Nie mogt znie$¢ zadnej wladzy,
ktora by jakiegokolwiek rodzaju wplyw miala w jego posiadlo$ciach.

9 P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie..., S. 215—216.

1o M. Gralewski, Kaukaz. Wspomnienia z dwunastoletniej niewoli..., s. 534.

1 A. Bogolubow, Polacy w Kosciele katolickim na Kaukazie Péinocnym, ,Annales
Missiologici Posnanienses” 2017, t. 22, s. 48.
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Nie cierpial papieza, jak i nie znosil sultana, glowy sunnitéw muzul-
manskich™2. Ponownie warto zaznaczy¢, ze ksigzka Gralewskiego pre-
zentuje wyrazna pozycje polityczng i ma wydzwiek antycarski.

Dla wielu Polakéw w Cesarstwie Rosyjskim katolicyzm byl nie
tylko kwestia wyznania, ale przede wszystkim warunkiem trwatosci
narodowej tozsamosci. Polacy (obok Ormian i Niemcow) stanowili
najwieksza grupe wspoélnoty katolickiej na Kaukazie. Wedtlug niekto-
rych szacunkow liczba katolikéw w Piatigorsku w polowie lat 30. XIX
w. wynosila ok. 400 0s6b na 1000 mieszkancoéw miasta*3, cho¢ moz-
na zalozy¢, ze jest to liczba zawyzona. Bardziej wiarygodne wydaja
sie dane, mowiace o liczbie ponad stu os6b wyznania katolickiego4.
Niezaleznie od faktycznej liczby piatigorskich katolikow, w latach
30. zaczeli oni zbiera¢ datki na budowe domu modlitwy i mimo ze
Kosciol Katolicki zawsze byl traktowany jako zagrozenie dla KosScio-
ta Prawostawnego, a ksiezom zarzucano prozelityzm, to w 1837 roku
car Mikolaj I wyrazil zgode na budowe kosSciola. Mial tez osobiscie
wspomoc inicjatywe, dokladajac 40 rubli zlotem (jak twierdzi Bogo-
lubow), choé¢ nie potwierdzaja tego zrodla archiwalne. Klasycystyczny
projekt kosSciola zostal wykonany przez pochodzacych ze Szwajcarii
braci Giovanniego i Giuseppe Bernardazzi — gléwnych budowni-
czych Piatigorska. Projekt, z drobnymi poprawkami, zostatl zatwier-
dzony w Petersburgu.

Budowa kosciola rozpoczela sie wiosna 1840 roku i cho¢ szybko
ja sfinalizowano, to prace wykonczeniowe przedtuzyly sie na kolejne
lata. 6 sierpnia 1844 roku $wigtynie konsekrowano pod wezwaniem
Przemienienia Panskiego'. Jest to jeden z najstarszych kamiennych
zabytkoéw architektonicznych w Piatigorsku. Powolujac sie na ustale-
nia Bogolubowa, mozna stwierdzi¢, ze w XIX w. opieke nad katolika-
mi Piatigorska i regionu Kaukaskich Mineralnych Wod w przewaza-
jacej wiekszosci pelnili polscy kaplani: Antoni Szymanski (proboszcz
z Mozdoku), Bernard Gizycki (od 1845), Ferdynand Sienkiewicz (od
1856), Aleksander Grodzki (od 1866), Melchior Orlowski (od 1869),
Wincenty Bielski (lub Bielewski) (od 1872), Aleksander Kaminski

2 M. Gralewski, Kaukaz. Wspomnienia z dwunastoletniej niewoli..., s. 560.

3 A. Borosio6oB, IToasku Ha CesepHom Kasxase 6 XIX—XX e8., Kybanckuii rocy-
JIapCTBEHHBIH yHuBepcuteT, KpacHomap 2008 s. 194. A. Bogolubow, Polacy
w Kosciele katolickim..., s. 48.

4 C. bornaues, B. Kysnenos, H. Mapkesos, ITamuzopck 8 ucmopuyieckux ouepkax,
WsnatensctBo CHer, Ilaturopck 2014, s. 171.

5 A. Boromo6oB, IToasku Ha Ceseprom Kasxase 8 XIX—XX 88..., s. 195.
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(lub Kamieniecki) (od 1877), Franciszek Rozinski (lub Rogozinski)
(od 1888), Bolestaw Andrzejkowicz (od 1891), Jozef Szewczynski (od
1894), Julian Michalski (od 1902), Ignacy Mickiewicz (od 1906).

Swiatynia funkcjonowata zgodnie z przeznaczeniem do lat 30. XX
w., kiedy zostala zamknieta, a przez kolejne dziesieciolecia budynek
byl wykorzystywany do innych niz wyznaniowe celéw. Przez ten czas
zmieniat sie wyglad i fasada budynku. W tym kontek$cie szczego6lnie
interesujace jest kolejne (stawro)polskie swiadectwo. Obecnie nad
wejSciem do ko$ciota widnieje napis w jezyku polskim: CHWALCIE
BOGA WSZYSTKIE LUDY (zob. Il. nr 3), ktory zostal odrestaurowa-
ny w latach 9o0. XX w. po zwroceniu $§wiatyni wiernym?®.

Il. 3. Napis uwieczniony na fotografii w 2011 1.

Nie udalo sie ustali¢, kiedy wykonano oryginalng inskrypcje.
O parafrazie psalmu na fasadzie budynku nie wspominal w Szkicach
Kaukazu (publikacji wydanej w Zytomierzu w 1860 roku) Wladystaw
Strzelnicki, przebywajacy w Piatigorsku 20 maja 1846 roku. Autor
umiescil w Szkicach malowniczy opis zadbanego Piatigorska, nie kry-
jac swojego zachwytu nad urokliwym miasteczkiem, oraz obraz sa-
mego koSciota.

6 Tamze, S. 196—201.

7 Nie jest to tabliczka, jak twierdzi Adamczewski. Por. ,,Bo Bpems pecTaBpariiOHHBIX
paboT, MpoBOAUMBIX Ha pybeke 80-X 1 90-xX T0/10B XX B., ObLJIa BOCCTAHOBJIEHA
Tabnuuka Haj BxomoM...”. Il. AmamueBckuii, O630p noavckoll snuepaduxu Ha
Kasxase..., s. 65.
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Jest tu i kosciolek Katolicki, murowany, zalozony z funduszéw p. Zaleskiego,
obywatela Podolskiej (zdaje sie) guberni. Dzieki, stokrotne dzieki fundatorowi
za pienigdze, architektowi za piekna budowe, ksiedzu N za staranne, gorliwoScia
chrze$cijanska i gustem odznaczajace sie urzadzenie tej naszej $wiatyni'®.

I chociaz Strzelnicki pisal o ,,naszej Swigtyni”, to w zaden spos6b
nie nawigzal do polskiego napisu. Mozna przypuszczac, ze inskrypcja
w rodzimym jezyku nie pozostalaby bez komentarza. Napis ,,Chwal-
cie Boga wszystkie ludy” nie zostal tez odnotowany przez Karola Ka-
linowskiego. Jego Pamietnik (wydany w Warszawie w 1883 roku),
bogaty w rzeczowe informacje i szczeg6ly topograficzne, zawiera roz-
budowany opis regionu Kaukaskich Mineralnych Wod, gdzie autor
znalazl sie w latach 40. W Piatigorsku Kalinowski przebywat na lecze-
niu w 1856 roku, co zreszta skomentowal doé¢ ironicznie: ,nie dozna-
tem szczegolnej ulgi w moich cierpieniach, ale to przypisuje bardziej
nieumiejetnoSci tamtejszych lekarzy, anizeli malej sile uzdrawiajacej
wod piatigorskich™?. Samo miasteczko, podobnie jak w relacji Strzel-
nickiego, przedstawione jest jako zadbane i urocze miejsce. Opisujac
koéciot w Piatigorsku, Kalinowski ogranicza sie jednak do nastepuja-
cej uwagi:

Nad miasteczkiem, na pieknym wzgorzu, panuje udanej struktury koscidtek ka-
tolicki z plebania i ogrodkiem. Ksiadz pleban, czlowiek jeszcze niewiekowy, ale
przez wszystkich szanowany, gorliwie spelnial obowiazki pasterza, ojca i przyja-
ciela parafian=°.

Brakuje najmniejszej wzmianki o polskim tekécie, co moze suge-
rowac, ze powstal on w p6zniejszym okresie.

Gralewski za$, nie wspominajac o koéciele w Piatigorsku, obszer-
na relacje poswieca wspolnocie katolikbw w Mozdoku?'. Nie moze
by¢ dzietem przypadku, ze zaden z wymienionych polskich autoréow
nie zwrdcil uwagi na inskrypcje nad wej$ciem do budynku ko$ciota
w Piatigorsku. Taka sytuacja pozwala na wyciggniecie wniosku, ze,

8 W. Strzelnicki, Szkice Kaukazu, przepisanie i oprac. G. Gilewski, wstep E. Lijew-
ska, Uniwersytet Papieski Jana Pawla II Krakéw 2013, http://kaukaz.upjp2.edu.
pl/ksiegozbior_1/szkice_kaukazu_wladyslaw_strzelnicki.html#_W%C5%8-
2adys%C5%82aw__Strzelnicki:_%E2%80%9Episarz (1.07.2021).

19 K. Kalinowski, Pamietnik mojej zotnierki na Kaukazie i niewoli u Szamila od 1844
do 1854, wstep i oprac. P. Adamczewski, Wydawnictwo Akademickie, Warszawa
2017. S. 62—-63.

20 Tamze, s. 63—64.

2 M. Gralewski, Kaukaz. Wspomnienia z dwunastoletniej niewoli..., s. 55—60.
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przynajmniej do polowy XIX stulecia, odrestaurowanego dzi$ napisu
nie bylo. Pytanie kto i kiedy zadecydowal o jego umieszczeniu, pozo-
staje otwarte. Najistotniejsze jest jednak samo Swiadectwo pamieci,
stanowigce znak narodowej i religijnej tozsamosci Polakow na tak
zroznicowanym etnicznie i religijnie Kaukazie.

3.

Jak wspomniano w uwagach wstepnych, wielu Polakow wnioslo
znaczacy wklad w studia o Kaukazie i popularyzacje wiedzy o regio-
nie. Na przypomnienie zasluguje dzialalnos¢ Jozefa Bentkowskiego
(ros. Mocu¢d BukentbeBuu beHTkoBCcKkHi, 1812—1890) — badacza
Kaukazu, ktory swoje zycie zwigzal ze Stawropolem. Bentkowski
trafil na Kaukaz ,w szarym zolierskim szynelu” po powstaniu listo-
padowym, chot istnieja sprzeczne opinie co do jego bezposredniego
uczestnictwa w zrywie niepodleglo$ciowym 1830 roku. Wspolczes$ni
Bentkowskiego wspominali, ze sam z nalezyta ostroznosciag wypowia-
datl sie o tym okresie swojego zycia.

Jeden z najbardziej uznanych badaczy Kaukazu drugiej polowy
XIX w. nie mial uniwersyteckiego wyksztalcenia. Mieszkajac w Pol-
sce, zdazyt jedynie zakonczy¢ gimnazjum (uczyt sie we Wiloctawku,
a nastepnie w Plocku). We wspomnieniach wyjasnial:

[...] BbICcITETO (06pa3oBaHms) He /lajia MHE Jiaske HauaTh PEBOJIIONUA 1830 roga
u 6pocuia Ha KaBkaa. [...] Pycckuii A3BIK 1 M3YYMJI HA MaplIle C TAKUM YCIIEXOM,
uT0 110 IpubbITHY B CTaBpOII0Jib 4 (peBpasis 1834 rofa MeHsl, [0C/ie OTJIMYHOM
PEKOMEHIAIMK TAPTUOHHOTO OhUIEPa, KOTOPOMY S B [IOXO/I€ IOMOTAJI B IIEpe-
nucke, ocraBuwiu B mrabe Komanayromero KaBkasckoil iuuuu 1 YepHomMopuu
U AcTpaxaHWM JIsi PACC/IEZIOBAHUSA W PACCHUIKA MHOKECTBA JOKYMEHTOB Ha
IOJICKOM ¥ JINTOBCKOM sI3bIKaxX (METPUK) B PA3HbIE YACTH BOMCK, IJIe CIIY KU
TOJIAKH?2,

Nie mogac ksztalcic sie w ojczyZznie, wszystkie swoje wysilki skiero-
wal na zglebienie wiedzy o Kaukazie, jego kulturze, tradycji, roznorod-
nos$ci. Wniost niezaprzeczalny wklad w rozwoj regionu i propagowa-
nie wiedzy o nim. Najwazniejsze osiggniecia zyciowe Bentkowskiego

22 Cyt. za: B. Tocmankep, Hcmopux-kagkasoeed H.B. benmkogckuil (1812—1890).
Kpamxuil ouepx scusHu u HayuHo-Kpaesedueckoil desmeavHocmu, w: B. Illa-
moBasioB u K. Illtaiiu (pen.), OnaavHule: Pyccxue nucameau omxpwvlearom
Kaexas. Aumoaozus, 1. 2, I3gatenbctBo CTaBpONOJIBCKOTO TOCY/IAPCTBEHHOTO
yHUBepcuteTa, CTaBpomnoJib 2011, s. 647—648.
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zwigzane byly z Kaukazem i dzialalno$cia w Stawropolskim Komite-
cie Statystycznym, gdzie okazal sie prawdziwym ekspertem w wielu
dziedzinach, pomimo braku stosownego wyksztalcenia. Warto zazna-
czy¢, ze pojecie statystyki mialo wtedy duzo szerszy zakres. W kregu
zainteresowan uczonych znajdowaly sie m.in. sytuacja ekonomiczna,
warunki przyrodnicze, przemyst i rolnictwo, kultura i obyczaje. Staw-
ropolski Komitet Statystyczny, i sam Bentkowski, zajmowat sie wiec
szeroko rozumianym krajoznawstwem.

Stawropolski uczony opublikowal setki artykuléw w periodykach
o lokalnym (,,Stawropolskije gubiernskije wiedomosti”) i krajowym
(,Birzewyje wiedomosti”, ,,Ekonomiczeskij zurnal”) zasiegu. Intere-
sowaly go kultura i byt Kalmukéw — co wystarczy potwierdzi¢ kilko-
ma przykltadowymi artykulami na ten temat: KeHwjuna-kaamwvruxa
Boavwedepbermoackozo yayca 8 uzuoa02uveckom, peau2uo3Hom
u coyuanbHom omuoweHusix (1876), Bazasd Ha kouedyro KYyabmypy
KaAMblko8 U npuvuHbl ee xcugyuecmu (1877), BoeHHble 3aKOHbL
MOH20108 U BAUSTHUE UX HA KOUe8YH0 KYAbMYPY KAAMbIKO8 U 80001Le
Ha dyx Hapooa (1877), I'pabeixcu, paszbou, 80po8CmMBO C MOUKU
3peHUs MOH20AbCKUX 3aKoH0o8 U byddusma (1877). Wiele artykulow
dotyczylo Stawropola: historii miasta, pierwszego kamiennego domu,
szkolnictwa, przestepczos$ci. Bentkowski pisal o zarazach, katastro-
fach przyrodniczych, chorobach bydla, szaranczy. Badal stan hodowli
bydla i koni, kaukaska tradycje uprawy winorosli (artykul 3anucku
suHomopezosua, 1863 — zostal opublikowany pod pseudonimem Za-
globa), a takze oliwek i bawelny.

Jego ogromng zashiga bylo przygotowanie kilkusetstronicowego
przewodnika po 6wczesnej guberni stawropolskiej z zalgczona mapa
(Cmamucmuxko-zeoepaguuxckuil nymegodumenv no Cmasponons-
ckoll 2ybepHuu ¢ npuaoxceHuem xapmol, 1883), ktory przez wie-
le dziesiecioleci byl jedyna publikacja tego typu. Innym wartos$cio-
wym naukowo osiggnieciem bylo obszerne opracowanie historyczne
Hcmopuueckue ceedetus o 2o0pode Cmasgponoae (1870).

Na Bentkowskiego splywaly roznorodne zaszczyty: na przyklad za
tekst okoliczno$ciowy z okazji rocznicy utworzenia szkoly dla dziew-
czat (Obo3peHue 27-nemeil desmeavHocmu CmasponoabCKo20
JceHcKkoz20 baazomeopumenvHo20 obwecmea no  YyueOHOMY
3asedenuro Cs. Anexcandpul, 1873) zostal nagrodzony przez carowa
zlotym pier$cieniem ozdobionym szmaragdem i brylantem?3. Cho¢

23 T, IIpo3puteneB, Ouepk xusHu u desmeavHocmu H.B. Benmiosckozo, 6blewe-
20 cexpemapa Cmaspononscko20 cmamucmuyiecko2o komumema, w: B. Ila-
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pod koniec zycia popadl w nielaske wladz, a niektorzy i wezeéniej zlo-
sliwie wytykali mu bledy i nie$cistoéci w pracach badawczych, to Bent-
kowskiego wzial w obrone wspominany w tym artykule jego nastepca
— Grogorij Prozritielew. W przenikliwym szkicu o zyciu i twérczo$ci
wieloletniego sekretarza Stawropolskiego Komitetu Statystycznego,
wygloszonym 28 sierpnia 1906 roku Prozritielew z uznaniem mo-
wit o dokonaniach naukowych (i literackich) swojego poprzednika2+.
Spuscizna Bentkowskiego — krajoznawcy i dokumentalisty — kaze
potraktowac jego dokonania jako (stawro)polskie Swiadectwo, ktore
przeszlo do fazy dokumentalnej. Dzialalno$¢ uczonego polskiego po-
chodzenia stala sie istotng czescig kaukaskich badan krajoznawczych,
a jego studia trzonem archiwum, czyli kolejnym etapem przemiany
zywej pamieci w tekst.

Przedstawione w niniejszym artykule $wiadectwa i ,,miejsca pa-
mieci” potwierdzaja, ze Polacy $wiadomie i demonstracyjnie sygnali-
zowali swoja obecnoéé na Kaukazie Pélnocnym. Slady te maja roézny
charakter: Swiadcza o calkowitej asymilacji przedstawicieli polskiej
mniejszoSci na Kaukazie (Bentkowski), lub odwrotnie — akcentu-
ja odrebnos$¢ narodows i religijna (kosciél w Piatigorsku), a nawet
ostentacyjnie przypominajg o tym, ze Polacy znalezli sie na Kaukazie
wbrew swej woli (inskrypcje naskalne). Podsumowujac, nalezy po-
wtorzy¢, ze przejawy dzialalnos$ci Polakow na obszarze Kraju Stawro-
polskiego inicjuja ,,miejsca pamieci” oraz §wiadcza o ich obecno$ci we
wspolczesnej przestrzeni kulturowej. Niewatpliwie, omowione tu, tak
rozne przeciez, przyklady aktywnos$ci zasluguja na pamieé. Obecnie
liczba Polakow w Kraju Stawropolskim szacowana jest na okoto 800
0s0b? Wiele z nich dziala efektywnie na rzecz kultywowania tradycji
przodkow, a ich aktywnos$¢ kulturowa z pewno$cia stanie sie przed-
miotem badan kolejnych pokolen uczonych réznych dyscyplin.
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AOCTOEBCKWW, KAHT, FOJI0COBKEP —
TPEYTOJIbHUK KPUMWUHAJIBHOTO IETEKTUBA

DOSTOEVSKY, KANT, GOLOSOVKER - CRIME TRIANGLE

Greats of world thought, such as Dostoevsky and Kant, are often the subject of research. The subject of research is their life,
selected issues, separate works. Rarely do they become heroes of works that go beyond their legacy or confrontation with
other thinkers. It is precisely this, indeed non-traditional approach, that the presented text deals with. It is initiated by the
work of Yakov Emanuelovich Golosovker Dostoevsky and Kant. Golosovker is not an author who consistently reflects the
work of these thinkers. He is a thoughtful and systematic author who, through Dostoevsky’s novel The Brothers Karamazov
and the antithetical Kant of the Critique of Pure Reason, creates a narrative close in nature to the war crime drama. In the
paper, both the intention and the implementation, the procedural side of its fulfillment, becomes the subject of critical
assessment. The text points out the motivations of the author’s approach, but above all assesses the (in) suitability of his
grasp of the original work of both thinkers.

Tyt Artutesuc ¢ Tearcom 6opetcs, a mojie GUTBHI — poMaH J[0CTOEBCKOTO
AxoB EMmmanyesnoBud 'osocoBkep!

B mogMockoBHBIX pa3roBopax B MasiaxoBke OfMH U3 aBTOPOB be-
cedvl 0 BeUHOM U OpeHHOM?, OJTU3KUHA MHE YeJIOBEK, BBIPA3HUJI CBOE
1yOOKOe yOexK/IeHHe B TOM, UTO uTeHue pomana Jlocroesckoro I1pe-
cmynaeHue U HAKA3aHUe KaK pOMaHa KPUMHHAJIBHOTO, SBJISETCA
3HAKOM HEKYJIbTYPHOCTH U YXOBHOU MEJIKOCTH.

t 4. 3. TonocoBkep, /Jocmoesckuil u Kanm. PazmvluinreHus yvumamens Hao poma-
Hom «bpamwvsa Kapamasosevl» u mpakmamom Kanma «Kpumuka uucmoeo pa-
3yma». NznatenberBo akasemun Hayk CCCP, MockBa 1963, c. 82. Ceplnka Ha
poman bpamwvsa Kapama3o8bi.

2 A. A. JlarynoB, Huxxuukos, C. A. ®UJI — u — CO®D. Becedvl 0 6e4HOM U OPEHHOM,
Nudpa-M, Mocksa 2012. Moum cobeceTHUKOM U aBTOPOM MTPUBEZIEHHOTO IIPUMe-
yaHud 6611 Cepredi A. HIXKHUKOB.
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Jlep>ka B pykax paboty fxoBa dMmaHymioBuya [osiocoBkepa
(1890—-1967) /locmoesckuil u Kanm. PasmbluireHus uumamens Hao
pomarom ,Bpamvsa Kapamaszosew” u Tpakratom Kanta Kpumuxa
Yucmoz0 pasyma, s 3a7ja10Cb  MaJIaXOBCKUM BOIIPOCOM: BO3MOKHO
JIM TIOHUMATh TOJIKOBaHHe oTHoIeHuA JloctoeBckoro k KauTty kak
MpOsIBJIEHNE AYXOBHOU MesnkocTu? ToskoBanue ¢ ¢abysou, moxo-
’)Kell Ha Ty, KOTOpYIO IpejJjaraior, HanpuMep, Mapek KpaeBckuit
win Mapuus BpoHbckuiis.

JIaHHBIA BOIIPOC BO3HUK HE TOJIBKO B CBA3U € «MasaxoBKOU», HO
U B CBSI3M C JIPYTUMU «yrojakaMu» Poccuu. OH BO3HUK He TOJIBKO Ha
OCHOBe He(OPMAaJIBHBIX JHCKYCCUU B KOJUIETHAJIBHOUN atmocdepe,
OH OCHOBAH TaK)Ke Ha JIDyTOM CHUCTEMaTH4YeCKOM U KPUTHUYECKOM
U3ydyeHuU TBopuecTBa ['osocoBkepa: «Bce counHenusa ['osocoBkepa
CBSA3aHBI €/IUHBIM METOJIOM MBIIIEHU, KOTOPBIN caM aBTOp OIpe-
JlesisieT Kak cuHTe3 puaocodCcKoro, ICUXOJIOTUUECKOTO U JyXOBHO-
ro: OHU JIONOJIHAIOT U IIOMOTAIOT JIPYT APYry»*4. DTy XapaKTepUCTHU-
Ky, KOTOpasg OTKPBIBAaeT PACIOJIOKEHUE JyXa MBICIUTEJA, MOKHO
(PYyHKIIMOHATILHO JIONIOJTHUTH COOCTBEHHBIMHU CJIOBAMU PYCCKOTO
MBICJINTEJISI, PACKPHIBAIOIINMH €ellle OZIUH MPOTPAMMHBIN aCIIEeKT ero
TBOPYECKOT'0 II0/IX0/Ia — €r0 JINTEPATYPHOCTh: « MO MeTO/I: IIPepPbI-
BaTh OCHOBHOM TOH M3JI03KEHU, BCTABJIAA IJIaBbl U IJIaBKU B (poHE
¢dunocodckoro THEBHUKA WIN AKOOBI JIUPUUECKOTO OTCTYILIEHUS,
WIN B BUJIE APYTUX BOJBHOCTEN MBICIIA, HUKOT/IA HE Tepsis U3 BUAY
OCHOBHOTO0».5 J1714 jiyq1iiero IOHUMAaHUA UHTEHIIUU PyCCKOTO aBTO-
pa 3aciy:KuBaeT BHUMAHUSA TaKXKe ero JUYHOe BOCIPUATHE CAMOTO
cebs1 B mpocTpaHcTBe humocoduu:

S dumnocod-cucreMaTuk OT Havyasia 0 KOHIIA, HO IIPU TOH OCOGEHHOCTH, UTO
A mpuberard He K HENPEPBHIBHO IOC/IENOBATEIFHOMY Pa3BUTHIO OCHOBHOM
MBICJIH, a K YIJIyOJIeHUI0 MBICIH, Oepsi ee ¢ Pa3HBIX HEOXKHUJAHHBIX CTOPOH —
U CBEPXY, U CHUBY, U CBEPJIA €€, U XBaTas ee C 1moyera’.

3 Cm. M. Krajewski, Festung Breslau. Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2006;
M. Wronski, A na imie jej bedzie Aniela. Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2011.

4 B. BesnoycoBa, Teopuecmao Akosa I'onocoskepa 8 konmekcme pyccxoil u 3anao-
Hoegponetickolkyabmypwl, «StudiaRossicaPosnaniensia» 2012,Vol. XXXVII, c.26.

5 IIut. mo: H.B. Bparuuckas, O6 asmope u xHuze // f1.9. TomocoBkep, Jloeuka
muga, Hayka, Mocksa 1987, c. 195. H. B. Bparunckas ccpuiaercsa Ha 3aMeTKHU
T010COBKEPA, HATTUCAHHBIE UM B ()OPME IIHCEM, TOUHEE, HA 3AMETKH C HAa3BAHUEM
Hexomopute yxasarus Ha Moil Memoo, KOTOPbIe OHA OTHOCHUT K 1960 roiy, HO He
MPUBOAMT HUKAKOIO KOHKPETHOTO MCTOYHUKA (HAIp., GOH/ YaCTHOrO coOpaHust
WJIN apXUBHBIN (QOH), CBA3AHHOTO ¢ caMUM ['0J10COBKEepOM.

¢ Tam xke.
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C Hamel Touku 3peHust, ['0J10COBKep He KaKETCA CUCTEMATUKOM
B TAaKOM CMBICJIE, UYTO OH CO3/IaeT OIIpe/iesIeHHbIe O0JIbINNe HelHbIe
crcreMbl. B JaHHOM cilydae peub HUJIeT O CUCTEMATHYHOCTH KaK YIJIy-
6JIeHHOU M INPOHUIIATEJIBbHOH IepeolleHKe W pa3paboTKe pasHbIX
JleTajiel ¢ pa3HbIX TOUeK 3peHus. Ho 5To mHOra NpUBOAUT K CIIe-
KYJIATUBHOCTH W JIMIIHEN CJIO)KHOCTH €ro PacCyKJeHUU, TouHee,
(opmynupoBaHus COOCTBEHHBIX B3IJIAIOB, COOCTBEHHOTO TBOpYE-
cTBa. B Tekcre, sABiAIONIEMCA MpeAMETOM HAIleTo MCCaeOBAHUS,
TaKOTO poOjia YCJIOKHEHMs CBA3aHBI KaK pa3 ¢ MOTHUBAaMU IepBOH
Kpumuxu Kanra.

TBopueckuil mogxoz 'osocoBkepa MoiUePKUBAET OTPAHUYEHUA
JIOTUYECKOU apTyMeHTAaIllH, KOTOpasl SABJISAETCS HEeHAZeKHOU 6a30i
HCCIIeZIOBAHUS, U IO3TOMY ee He0OXO0/IUMO IIPOBEPATH ICUXO0JIOTHEH.
B cBA3U ¢ XapaKkTepoM CBOETro IO/X0/ia OH /100aBJIsAeT:

CriepBa /1aBaTh CI'yCTKH MBICJIEH: KaK TE3UCHI, KaK aOPU3MBI, KaK IIOCTYJIaThI.
3aTeM pacKphIBaTh UX, U3JIaras JOTHYECKH yHopA1odeHHo. 1 Hao60poT: criepBa
JlaBaTh IIpe/IBApPEHNUs, NHOT/IA JlasKe HECKOJIBKO IIPeJIBApEHUH B Pa3HBIX pas/ie-
JIaX WJIU 2Ke OT/IeJIbHbIE IIPEABAPEHHA — K I1eJIOMY U K JacTsAM COYMHEHHUs. A 3a-
TEM /IaBaTh CAMOCTOATEJIbHBIE I71aBbl. CTPEMHUTHCS K TOMY, UTOOBI KaK/1as YacTh,
JlaKe Kak/Jas IVIaBa OBLIM CaMOCTOATEIBHBIM 3aKOHYEHHBIM II€JIBIM-OIIyCOM.
VHor/1a HAYMHATB [JIaBY C TEMAaTHYECKOT0 3ar0JI0BKA B CTPOKY, BBI/IEJIAA MBICIIb
KypCHBOM, YTOOBI 06JIErYUTh YUTATEIIIO CXBATUTH CMBICTT.

B cBA3M ¢ HaMepeHUEM CO3/1aBaTh CAMOCTOSATEIbHbIE 3aKOHYEH-
HbI€ BBICKA3bIBAaHUSA HEOOXOIUMO MOAYEPKHYTH, UTO OHU IPHUCYIIIH
MIPOU3BEIEHNI0, KOTOPOE NHTEPECYET HAC MpekK/e Beero, T.e. /Jocmo-
esckuil u Kanm. Takxe He0OXOTUMO OTMETUTbD, YTO 3TO MIPOUCXOTUT
3a CYET HEeIOoCJIe/I0BATeIbHOCTH MHMOPMATUBHON CTOPOHBI KHUTH B
11eJIOM. 3/1eCh MOKHO BCITOMHHTH MOTHUB, BEIPA’KEHHBIH CIIEAYIOIUM
obpazom: «ToJIbKO YUTATENTIO CIeAyeT IOMHUTD, YTO Te3uc u AHTH-
te3ucy Kanta — punocodsl. AHTHUTE3UC — YUCTHIA DMIIUPUK, a Te3uc
— ZIOTMaTUK»®. DTO ABJIAETCA OJHUM M3 MOMEHTOB B moj1xoze I'osto-
COBKepa, T7ie MOXKHO 3aMETUTh TaKHe BbHIPA’KEHHBIE UJIeN U (POPMBI
BBICKa3bIBAHUs, KOTOPbIE aBTOP JIAJIbIIIE HE PA3BUBAET, XOTS OHH
SIBJISTIOTCS YaCThIO €r0 MCTOPHH, YaCTO JIaXKe JIpaMaTUUeCKOro Hap-
paTuBa, B KOHIIE KOTOPOTO «XOUEeT MOJIOXKHUTH IePe]T IUTaTeIeEM TOP-
JKeCTBYIOIIUU aBTOp JlocToeBckuil: Tpyn Aututesuca»?. OH cTaHO-

7 Tawm xe.
8 41.3. TomocoBkep, Jlocmoesckuit u Kanm.... c. 49.
9 Tawm ke, c. 43.
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BHUTCSI HEOTHEMJIEMOU YACThI0O KaK ObI KDUMUHAIBHOTO JIETEKTHBA,
KOTOpAas HAaBOAUT YUTATENA Ha «JIOKHBIH ciie/i» AHTUTe3uca.

To, mouemy ero MOKHO CUUTATh CJIEZOM, & He pe3yJIbTaTOM «pac-
CJIe[JOBAHUA», U B UYE€M COCTOUT €ro JIOKHOCTb, CTAaHET OCHOBHBIM
MOTHBOM Halllell CTaThby, ee Iesbl0. B pamkax ee ocyllecTBIeHUS
YaCTUYHOU 3a7jaueid Mbl OyZleM CUMTaTh OObsICHEHHE MOTHBA aHTHU-
HOMHUU Kak Ipuema, (QopMUPYIOIIEro ApamMaTH3M pacCykKIeHUi
TosiocoBkepa. BriocienctBun Mbl 00BSICHUM XapakTep AHTHUTE3HCA
U (He)pesIeBaHTHOCTh €ro MOHUMaHUA ['0JIOCOBKEPOM IO OTHOIIIE-
HHUIO K aHTUTeTHKe KawuTta. Takoil moaxon /1aeT BO3MOXKHOCTb OT-
KDBITb CJIe/T He TOJIBKO /IS cCOOCTBeHHOU IIpe3eHTanuu ['osocoBkepa
KaK MBICJIUTENIA U NTHCATEIA.

AHTUHOMUU KAK APAMATU3UPYIOLWNIA MOTUB

Jlns Toro uto0Ow! ¢abysia ObLIa MOHATHOMN, HEOOXOAUMO OOBSICHUTD
posb KaHTa B 3THUX pa3MBIILIEHUSAX M €r0 ITO3UIUI0 10 OTHOIIE-
HUIO K poMaHy /[0CTOEBCKOTO TaK, Kak 3TO MOHUMaeT ['0J10COBKeD.:
«OTKya 1 Kyzia ObI HU I1€JT MBICJIUTENDb 110 (GHI0CO(CKOU JI0pore,
OH JIOJDKEH IPOUTHU uepe3 MOCT, Ha3BaHHe KoTopoMy — KaHT»™.
TBopuectBo KaHTa /I/Is1 HETO «OHO U3 CEMU Uy/leC YMO3PUTETbHO-
ro KOHCTPYKTHBU3Ma»', Kak MbI ITOKa’keM, KaK pa3 JJUUYHBIHA TBOP-
YeCcKuU IMOAX0/I, U3JI0KeHHe 1Mo obpasiy camoro ['osocoBkepa ist
omnpeseeHus oTHoIeHus /[ocmoesckuil u Kanm OyzneT 3aech mpe-
UMYIIECTBEHHBIM U ITPE00JIa/IatoI M.

B cnenuduueckom «ITociecioBumn», KOTOpoe, B MPUHITUAIIE, SB-
nsiercst «IIpenucioBreM», MBI BCTpEUYaeMcsl C HWHTEpIIPeTaluew,
KOTOpas B KOHEYHOM UTOTE BBIABJISIET BHYTPEHHUE ITPOTUBOPEYHS.
C omHoU cTOpOHBI, ['0JI0COBKEP BHYIIIA€T HAM IMPOH3UTEIbHBIA WH-
tepec JlocroeBckoro k Kanty. CrpacTHbiii mHTEpec J[0CTOEBCKOTO
K uTeHHI0 Kpumuku uucmozo pasyma oH TOAKPEIUISET TEM, UTO
B muchMe Opaty Muxauty JloctoeBckoMy oT 22 deBpaisa 1854 roaa
®enop JlocroeBckuii ymoMuHaeT, yto Kpumuka uucmozo pasyma
MPUIILIACh €My KaK HeJib3sA KcTaTu. Ho mo MmoBojy TOTO 3Ke ImuchMa
TosiocoBkep n06aBIIsET:

© Tawm ke, C. 35.
1 Tam xe.
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KanTt — He Tonbko Hemenkuil pumocod Kanr. Kaut pempeseHTHpyeT B poma-
He eBpoIelickyio ¢rnocoduo BoobIe, 0COOEHHO KPUTHUECKYIO (QHIOCO(UIO,
U ¢ Hell BeTynaeT JI0CTOEBCKUI HA CTPAHUIAX POMaHa B CO3HATEILHYIO 60pPBOY,
BeJlsl O/THOBPEMEHHO Oecco3HaTeIbHYI0 60phOY ¢ caMuM cO00H 2.

Bo3MO0kHO, TouHee ObLIO OBI CKa3aTb, UTO OH SBJIAETCA BCETO
JIVIIBL 3TUM CUMBOJIOM, a He KaHToM Kak TakoBbIM. JJonoaHenue I'o-
JIOCOBKEpPA OTHOCUTEILHO OOPHOBI ¢ caMUM CO0OM, CBSI3aHHOE, ecTe-
CTBEHHO, ¢ JIOCTOEBCKUM, 3ByYUT OYeHb HeoIpe/esieHHO. Tak ke,
KaK M CJIeyiolee 0Ka3aTeJIbCTBO «IIPUCYTCTBUs» KaHTa B He3a-
KOH4YeHHOM pomaHe JlocroeBckoro: «Hamek va Kpumuky uucmozo
pasyma B poMaHe JIaH: caMoe BPaK/eOHOe U €/IKOe CJIOBO, HCIIEIll-
psifolliee poMaH, — 3TO KpUTHKa» '3, Ho 9T0, KasKeTcst, IPOTUBOPEUUT
VTBEPIKIEHUIO B JPYTOM YaCTH 3TOTO IMOCJIECTIOBHUsA, KOTOPOE, cO0-
CTBEHHO, SIBJISIETCS TIPEIUCIOBUEM, O TOM, UTO KaHT sAB/IsS€TCA CUM-
BosioM. HaMm KaskeTcst, 4TO K TAKOMY IIPOYTEHHI0 Kpumuku uucmozo
pasyma JI0CTOEBCKOTO «ITOATOJIKHYJI» [0JI0COBKED.

MOKHO 3aMETHTb, YTO 3/1ECh MOTYT OBITh U IPYTHE BIUAHUSA. J]es10
B TOM, UTO B BBIIIEYIIOMSHYTOM IIicbMe JIOCTOEBCKHI IUIIIET TaKXKe
0 HeOOXOIMMOCTH MPOU3BEAEHUN Apyrux GpuaocodoB, HAIpUMep,
Buko miu Ieresniss. Ham He X0Tes10ch 6bI OBITh CADKACTHUECKUMU, HO,
ecytv ObI 3TH CBOU yTBEPKZeHHUsI '0JI0COBKep MPEICTaBIII YKe B ca-
MOM Hauajie CBoel paboThl, I7ie OHU U JIOJIKHBI OBLITH HAXOIUTHCA,
OH PacCKpbLI OBl CBOM KAapThl HACTOJIBKO, UYTO YaCTh €r0 YHUTaTes e
6bL1a GBI ZI0BOJIEHO pazouyapoBaHa. C ['010COBKEPOM MIPOU30IILIO OB
TO 7K€ caMoe, YTO MPOu30M1LI0 ¢ KpaeBCKUM M €ro KpUMHHAJIbHBIM
nerektuBoM Widma w mescie Breslau'4, tje 6eccMbIC/ieHHASA KYJIb-
MUHAIUSI OTPUIAET BCE IIOBECTBOBAHUE U 3aBS3KY, YTO pa30vyapoBa-
JIo GOJIBIIMHCTBO uuTaTesiei. Ecsiu Obl YUTaTEIh YBUET PA3BIA3KY
MIPOUBBE/IEHN, OH ObI ero, HaBEPHO, U He Havasl yuTaTh. Ho mpuuu-
HOU 3TOT0 He O6bLIO ObI 0OHAPYKEHHE, UTO Youliya cado8HUK.

B ciyuae ¢ ['os10cOBKEPOM MOKHO OBLIO OB IPUHTH K 3aKJIIOUe-
HUIO, YTO /IeJIO CBsI3aHO He ¢ KoH(ppoHTanuel JocroeBckoro u Kau-
Ta, HO ¢ KOH(pOHTaIel MeTahU3UIECKUX B3IJIAI0B ['010cOBKEpa
U CHUMBOJIa, WIH, TOYHEe, ApamMaTu3upoBannoii Haawsuu Kanma
U CIEHBI, CO3/JaHHON poMaHOM J[ocToeBckoro. IMeHHO TakuM 00-
Pa3oM MOKHO OBLIIO GBI OTIPEETUTH I1aTGOPMY, Ha KOTOPOH MOTJIN
OBl BBIZIEJISATHCS COOCTBEHHBIE paccysk/ieHus 'o10coBKepa.

2 Tam ke, c. 96.
3 Tam ke, c. 97.
4 M. Krajewski, Widma w miescie Breslau, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2005.

163



ONDREJ MARCHEVSKY

Hacxkosbpko /loctoeBckomy, o 'osmocoBkepy, nodxoduaa nepBast
KPUTHKA, MOKHO BBIUMTATh U3 00bSCHEHUS Ha3BaHUSA, TO €CTh TOTO,
YTO aBTOP Has3BaJl cBoe IpousBefieHne He Kanm u /locmoesckuil,
a /locmoescxuit u Kanm:

Peub B Hell UET HE 0 BO3/IEHCTBUU HA JJOCTOEBCKOTO LIEJIOKYITHOTO yueHus KaH-
Ta, a TOABKO 0 Kpumuxke wucmozo pasyma u o nucartene-mpicauresie Jloctoes-
CKOM, KaK 0 yuTaTese 3Toro Tpyza Kanra, — uMeHHO 0 TOM, Kak yurtan Kanra
JloCTOEBCKUHA'S.

OCHOBOIIOJIATAOIIYI0 TIO3UITAI0 3aHUMAET CJIEAYIOIIEe yTBEPIK-
neHne: «J[0CTOeBCKHUI He TOJIBKO OBLT 3HAKOM C aHTUTETUKON Kpu-
MUKU YUCMo20 pa3yma, Ho 1 mpoayMas ee»'®. IMeHHO 3TO «IIpoy-
MBIBaHHUE» U ABJIAETCS UCKIIOUUTETBHBIM TPOAYKTOM ['0s10cOBKEpa
U OIIpeJieJIsieT XapaKTep Bcero ero Tpyzaa. Jlejo B ToM, Kak HaM Ka-
JKeTcs, UTO UMEeHHO ["'0JI0COBKeED SIBJISIETCS T€M, KTO 3TO KOHKPETHOE
«TIPOJTyMBIBAHHE» U OCYIIIECTBJIsIET. U fiey1aeT 3T0 HAaCTOUYHMBO JIpa-
MaTUYECKUM 00pa3oM.

[TponykToM 3TOM HazmcTpoiiku I'ostocoBkepa ¢ OOJIBIION Mepou
BEPOSATHOCTU SIBJISIETCS YTBEPIK/IEHHUE, IIPSIMO CBSI3aHHOE ¢ PabOTOH
HocroeBckoro ¢ Kantom: locToeBcKui

[...] cnenan KanTa, wiu BepHee aHTUTE3UC €r0 aHTMHOMUM, CHMBOJIOM BCETO
TOTO, IPOTHUB Uero oH 6oposics (1 B cebe caMoM, U ¢ TPOTUBHUKAMU) KaK ITHCA-
T€JIb, MyOJIUIUCT U MBICJIUTENb. BoJiee TOro, OH caM BCTYNIJI B TOeTUHOK ¢ KaH-
TOM-aHTUTE3UCOM",

Ho Bompoc BbI3bIBaeT TO, 10 KaKOW CTeNEeHU 3TOT CIIOP ABJISAET-
¢ CHOpoM, NMPUAYMaHHBIM caMuM ['osiocoBkepoM. MBI ITO3BOJIUM
cebe yTBepK/IaTh, UTO 3Ta CTeIleHb ObLIa CYIIeCTBEHHOH, U JjaXe HC-
KJII0YUTEIbHOU. TakumM 06pa3oM MbI CMOKEM JIydllle TIOHATh 3a/a-
ay I'osmocoBkepa: «Hamia 3as1aua moka o/iHa: packpblTh KaHTa, Kak
mpoTuBHUKa JlocToeBckoro B pomane bpamws Kapamasogwi»'®. O
MIPUBOAUT ee KaK 33/1auy Ipe/IBAPUTEJIbHYI0, HO HAaM OHAa KaXKeTCs
3a7jauell onpesiesAnIeli, OHA ABJIAETCA TEM CJIeJIOM, KOTOPBIU I0-
MO>KeT PACKPBITh IPUYMHBI CMepTH AHTUTe3Hca. Takke HAM KaxKeT-
cs1, 9TO O0JIee TOYHBIM BhIpa’KeHUEM JIJISI HHUITUATUBBI ['0s10cOBKEpa

5 41.3. TosmocoBkep, Jocmoesckuit u Kawm..., c. 99.
16 Tam ke, c. 38.

7 Tawm ke, c. 38—309.

8 TaMm e, C. 41.
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OyZleT He «PaCKPBITh», a «CO3/1aTh» IMOEIMHOK Mekay JlocToeBCKUM
u Ka"nTom.

KBunTaccennmedl 3ambicia ['ojlocoBKepa, IPOUCTEKAIOIIETO M3
HEIPEOI0JITMMOTO JKeJIaHUS U YOerK/IeH s, SIBJISETCA KPUMUHAIBHO-
JipaMaTH4YecKoe U IICUXOJIOTHYECKOE PACCYKJIEHUE O Heucmoscmae
yepma B pomaHe JlocToeBckoro. HemcTroBCTBO, KOTOPOE MTPUBOIUT
K cMepTH crapuka Kapamazosa, T.e. ®emopa IlasmoBuua. Kak pas
371eCh B CBOEM 3CCEHIIMAJIBHOM BHJIE€ IPOSBJISIETCA CIIOCOOHOCTH ['0-
JIOCOBKepa BHJIETh U pa3pabaThiBaTh U30PAaHHBIA MOTUB C Pa3HBIX
TOUYEK 3PEHUs U B Psijie MPUINHHO-CJIE/ICTBEHHBIX CBA3EN. ITO MPU-
Mep TOJIOCOBKEPOBCKOHM TBOPUECKOHM CHCTEMAaTUYHOCTH B BUJIE YIJIy-
OJIEHHOTO MBINIEHHA. 37eCh OH CO3/Ia€eT 3aBsA3KY, PasHbIe BEPCUH
«pacciieIoBaHUsI», MPEJICTABJISAET CJIEAbl, IMPOBEPSAET UX Ha JIOXK-
HOCTb, CeKpeTHOCTb. Eciti 61 3T0 ObLI 3aMbIces ['0JI0coBKEpa U eCITH
OBI OH 371ech He co3aBas KaHTa, mepej unTaTesieM BOBHUKIIA ObI 3a-
MeuaTesibHasA JIuTepaTypHas opmMa, KOTOpOH HeT paBHbIX. OH yB-
JieKaTeJIbHO paboTaeT ¢ HaNPSKEHHOCThIO, BOILIOIIEHHOU B 0Opase
NBana Kapamasosa: «11 CMepAsKOB, 1 4epT — 002 OHU HEOT/IETUMBI
ot MBana»*°. CBOI0 TBOPYECKYIO JIesITeTbHOCTh OH OCHOBBIBA€eT Ha OJI-
HOU M3 CaMbIX HU3BECTHBIX H/Ied pOMaHa: «BCe II03BOJIEHO», KOTOpasl,
o ['0J10cOBKepY, MPSAMO UCXOAUT U3 aHTUHOMUHY, IIPUYEM OIIIIO3H-
IMIO0 K 3TOU H7lee MOKHO 3aMETUTh B KOHIIENITE ONblma desmenb-
Holl nt0b68u, KOTOPasi pa3BUBaeTcs B o0pazax 3ocuMsbl u Asterii°. Ho
HaAWTH ITOCJIeIOBATEIbHYIO IPUUYUHHYIO CBA3h MEXKy aHTUHOMHUSIMU
Kanra 1 mocnanuem I'osrocoBKepa O4eHb CIIOXKHO U IIPSIMO B TEKCTE
ee IIPOYUTATh HEBO3MOXKHO. MBI OIISITh MOTJIA OBbI YKa3aTh Ha MOTUB
«Tpymna AHTUTe3uCca»>!, YTOOBbI YCHUIUTh IOHUMaHHEe CaMOTO UHTepe-
ca 'osiocoBkepa.

Heo6xoaumo o quepKHyTh, UTO /I PEIlleHUs 3TOU ITpobIeMaTu-
YEeCKOH CUTyaI[iW OH BhIOMpaeT HeaJIeKBaTHOE CPEICTBO — IIEPBYIO
KpuTuKy KaHTa, HeaJieKBaTHBIM, BBOJISIIUM B 3a0Jy:KJeHHE 00-
paszoM paboTaeT ¢ IOoCJIaHUEM JJAHHOTO poMaHa J[0CTOEBCKOTO, UTO
YCUJIMBAETCS TaKKe YTBEPIKAEHNEM: «aHTUTE3UC OTHUMAET BCAKYIO
CHJTy Y MOpaJIi»22, A UMeHHO B 00J1acTi MOpasu rpobseMa 'ostocoB-
Kepa elne yriayossieTcs. 9TO IMPOUCXOAUT TOT/Ia, KOT/[a OH IbITAeTCs
Pa3MBINUIATH O MOPAJIbHBIX MOCJEACTBUIX. 37eCh MepBasi KPUTHU-

9 Tawm ke, c. 20.
20 bosiee KOHKpeTHO 1'0j10cOBKep 3aHMMAETCS 3TUM Ha C. 54 CBOEro TpakTara.
2t Tam ke, C. 43.
22 TaMm ke, C. 49.
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Ka ABJIAETCS JeHCTBUTEJIbHO ¢1ab0 TEKCTOBOHW 0a30W I OIeHKHA
WIN TOPUIAHUA KAaHTOBCKOTO y4yeHUA. JTO ycuiume ['osocoBkepa,
T.e. TIepexo/i Ha YpOBeHb KAHTOBCKOU HpakTudeckou dumocodpuun
0e3 CChUIKM Ha OCHOBHBIE paccykaeHus KaHta B JaHHOU 00s1acTH,
MOKHO YBHU/IETh B 9K3eMILIApHOUN ¢opMme B raBe VII Bepduxkm 6e3
8UHBL BUHOBaMbLX. ['0JIOCOBKED 3/1eCh pabOTaeT C MOHATHEM HUMIIE-
paTuBa B COYETAaHUH C BOIIPOCOM MOPAJIA U CBOOO/BI IEHCTBUS, KO-
TOpas OIpejieisieTcsl Pa3yMoOM, HO «IE€PEeJIMHKOBKU» Ha KJII0YEBOE
ydeHre 00 aHTUHOMUSIX 371eCh (COBEPIIIEHHO) OTCYTCTBYeT. To ke ca-
MO€e MOKHO 3aMeTHTh U Ha cTpaHurie 69 B VIII ri1aBe u ctpanurie 71
B IX riaBe. IX 00beUHSET OUH BOIIPOC: O KAKOM KaTETOPHUYECKOM
UMIIepaTHBe, WIN JKe 0 KaKoH ero ¢opMyIupoBKe 37ech ['os1ocoBkep
TOBOPUT U ¢ KakoH 11es1pi0? Ho oTBeTa y pycckoro aBTopa, KpUTHKA
Kanra, ynutaTesib He MOJIydyaeT, M He MOJYyYUT €ro Ha MPOTSKEHUHN
Bcero TekcTta. MOKHO CKa3aTh, UTO 9TO OJJMH U3 TEX MOMEHTOB, KOT/1a
'osocoBKep MpenogHOCUT CBOIO K0 B BUE YACTUUHOTO PACCYyK-
JIEHUSI, KOTOPOe He UMeeT HU ITPO/I0JIKeHUS, HU 3aBEPIIEHUS.

[Tpenenbl rOJI0OCOBKEPOBCKOTO MMOHUMaHUsA oOpasa MBana Kapa-
Ma30Ba MPUOTKPBHIBAIOTCA TAKUM 00pa3oM:

HBan ®enopoBud KapamaszoB — Kak HU IPO3BYUYHUT 9TO APaZOKCAIBHO AJIA YU-
TaTesiel — He TOJIbKO repoii pomaHna bparbs KapamasoBbl, HO OH ellle ¥ MBICJIH-
TeJIb — JAuajeKTuYeckuil repoif KaHTOBBIX aHTUHOMUN?.

Ban PeopoBHUUY CTAHOBHUTCS MNPUMEPOM YHHUTOMKUTEIBHOTO
BO3/IEHCTBUS 00CTOATENIHCTB, KOTOpPbhIe I'0JT0COBKED Ha3bIBAET «€eCTe-
CTBEHHOU U HensbexxHoM Vtio3uelt pazyma»24. [103UITUI0 PyCCKOTO
aBTOpa JIOTIOJIHAET €T0 yTBEP K/IeHe:

Ho ecsiu ViBan @eziopoBUY cTas 3KePTBOU 3TOU UyIOBUIHOU Vmio3uu pasyma,
TO ee >kepTBOH czenasn VBana He KaHT, a aBTOp pomaHa JlocToeBCKUH IIPH IIO-
Moy KanTa, yTo6b! COKpymIuTh Kanra2s.

A Ha camoM peJie 310 I'ostocoBKep yHHUUTOXKaeT KaHta. 9TO MOXK-
HO BOCIIPHHHMATh KaK CJAEAYIOIUH OMpPeIesISIONINi aclieKT ero pa-
60ThI, OoJIee SIPKHUI, YEM TOT, KOTOPBIM CBSA3aH C €ro MOHHMaHUEM
Kanra kak comepHuka JloctoeBckoro (c. 41). 9TO MO3BOJIHIIO OBI
copmMyIMpOBaTh BO3pasKEHHE O HECOOTBETCTBYIOIIEH U BHIOOPOY-

23 Tam ke, c. 34.
24 Tam ke, c. 63.
25 Tam ke, c. 64.
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HOU cocpeIoTOUeHHOCTH ['0J10cOBKepa He TOJIbKO Ha EPBON KPUTH-
Ke, HO ¥ Ha JJaHHOM pomane JloctoeBckoro. /lesio B TOM, YTO Ypes3-
MepHas PacKpPeInoIieHHOCTh padyMa, Pojib pa3yMa B YHUUTOKEHUU
4eJIOBEKa, U He TOJIbKO Ha 3MHCTEMOJIOTUYECKOM YPOBHE, ITIOKa3aHa
JIOCTOEBCKHUM U B 3anuckax u3 noononbws.

Hama orienka I'osiocoBkepa ycuseHa ele CAeyIIUMU ABYMs
YJABTUMATUBHBIMU OlleHKaMu. OTHON U3 HUX SABJISIETCS UJIeHTU -
Karus MPUYUH HaCWIbCTBEHHOU cMepTH crapuka Kapamaszosa, Ko-
TOpbIE HEBO3MOKHO HAWTH «HU B KAKOM HHOM MecTe, Kak B Kpu-
muxke wucmozo pasyma Karra»2°. Bo BTopoM ciyuae 3To «CBeZIeHUE
cueToB» ¢ KaHTOM: «A IIOCKOJIbKY aHTHUTE3UC B pOMaHe eCTh YepT,
TO COBECTH B JivIle MiBaHa pacnpaBuiach pa3oM U ¢ yeptoM u ¢ Kan-
TOM?’. MBI XOTEeIU OBl 3aMETHUTH, UTO ¢ KaHTOM KaK 4epToM.

C Hame# CTOPOHBI y2Ke HECKOJIBKO Pa3 MPO3Bydasio, YTO co3/iaTe-
JIEM CITOpa U BCEX JIpaMaTHYeCKUX CUTyallui ABJisieTcss caM ['oj1ocoB-
Kep, a JieJIaeT OH 3TO mpelTHaMepeHHo. /17151 (popMUpOBaHUS HAIIIETO
yOeKIeHHs TOBOJILHO Ba*KHYIO POJIb UTPaeT CJIeIyIolee YTBePK/ie-
HUe, TOABJIsIoNeecss B CHOCKe: «MbI pa3jimyaeM aBTOPCKUM IIaH
poMaHa, T.e. CMBICJIOBOH, U UATATETbCKUH, T.€. ¢pabysbHbIH. [10 aB-
TOPCKOMY ILJIaHy poMaHa youiIa ctapuka KapamasoBa — uepr, a He
CMmepsKoB»28, ABTOPCKHI B IAaHHOM C/Iy4ae 3HAUHUT CKOpee aBTopa
T'omocoBkepa, Hexkenmu JlocroeBckoro. Hajeemcest, 9T0 mOAIEPIKKOMN
HaIlleld OLIEHKHU TOCTYKUT CJIEAYIOIIee paccy»K/ieHrue 0 pa3paboTke
l'osnocoBkepoMm aHTuTeTuku Kanra.

AHTUHOMUU KAHTA U AHTUHOMMA FOJTIOCOBKEPA

HazBanue 3TO¥M YacTH HAIETO TEKCTA SBJISIETCS BBIPAYKEHUEM WH-
TEePIPETAIIMOHHOTO YOEIKIEHU, YTO IIPEAMETOM ITOJINHHOTO UHTE-
peca I'osiocoBKepa He sABJIsIeTCA HU aHTUTETHKA KaHTa, HU /1aske Bee
YeThIpe aHTUHOMHUH YHCTOTO pa3dyMa, er0 HHTEPECYET JIUIIb O/THA U3
HUX, IPUYEM B TaKOW opme, KOTOPYIO OH (GOPMYIUPYET, TAK CKa-
3aTh, 110 00pa3y CBOETO yUEHHUS.

MoOIIHBIM UMITYJIBCOM JJIS YK€ HaMeYEeHHOTO HaMHU ITOAX0/1a SIB-
JisieTcst orieHKa ['0J10cOBKEpOM XapakTepa aHTHHOMHI KaK TAKOBBIX:

26 Tam ke, C. 13.
27 Tam ke, c. 70.
28 TaMm e, C. 24.
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dTa KOBapHAas KOHCTPYKLIMA U3 YEThIPEX KadaloIuXcs KOPOMBICEJ U eCTh 4e-
THIpE 3HAMEHHUTble aHTUHOMUM KAaHTOBCKOU AHmMumemuxu U3 BTOPOH KHUTHU
TparcyendenmanvHoll duarekmuKu ero MHOTOIUIAHOBOTO TpyzAa Kpumuxka wu-
cmoeo pazyma. 9To — Te MapHble AuaJeKTUYecKue yTBepKeHus:a, chopMyn-
pOBaHHbBIE KaK Te3UC U aHTUTE3UC, KOTOPbIe ONIBIT — 10 MHeHuIo Kanta — HuU
IIOJITBEP/IUTD, HU OIIPOBEPTHYTH HE MOXKET U ¢ KOTOPBIMH Pa3yM sIKOObI beccu-
JIEH PacCTaTbCa™.

OHa sABJISIETCA UMITYJILCOM, IIOTOMY YTO YAUBJISET CBOUM IIPE/I-
CTaBJIeHHMEM AaHTUHOMHUM KakK IMPOOJIEMaTUKH, KOTOpas B yUYEeHUH
KaHnra crout 6e3 kakux-1160 000CHOBaHUH, Kak OyATO ObI OHA ObLIA
eTMHCTBEHHBIM IIpesiMeToM uHTepeca Kanrta. Kak Oyaro 6b1 'osmo-
COBKED 3a0bIBAET, UYTO «KOT7]a MBI IPUMEHSIEM Pa3yM K 00 BEKTUBHO-
My CHUHTE3Y SIBJIEHUH [...], MBI [...] cTrasikuBaemMcsi ¢ HOBBIM (peHOMe-
HOM 4YeJIOBEYECKOI0 pa3dyMa, a UMEHHO C COBEPIIIEHHO €CTECTBEHHOM
aHTUTETHKOM».3° OH Kak Oy/To OBl OTKa3bIBaeTcss OpaTh BO BHUMa-
HHe sICHO cHOPMYJTHPOBaHHbIE JeKIapanuu Kanra o Tom, 94To

[...] aHTHHOMMS YKMCTOTO pa3yMa IOKa3bIBAeT TPAHCIEH/I€HTAIbHbIE OCHOBO-
ITOJIO}KEHUS MHUMO YHUCTOH (parioOHaJIbHON) KOCMOJIOTUU HE /IS TOTO, YTOOBI
MPU3HATH UX COCTOSITEIbHBIMU U YCBOUTD UX, a — KaK HTO BUIHO YK€ U3 Ha3Ba-
HUsSI IPOTUBOPEYHUsI padyma — JJIs1 TOTO, YTOOBI M300pa3UTh MX KaK Hecorsiacye-
MYIO C SIBJIEHHUSIMH UJIEI0 B €€ CUSIIOIIEM, HO JIOKHOM OJieckes:.

I'osocoBkep IpescTaBisgeT 3TU Pa3MBIIUIEHUs, HE yUUThIBasA UX
IIPUCYTCTBUA B IPYTUX CUCTEMaTHYECKUX U TBOPYECKHUX Pa3MBblIILIe-
HuAx KanTa B pamkax nepBoil Kpumuku, He TOBOPS yKe O JIpyTUX
npousBesieHusax. OH 3a0bIBaET, I HAMEPEHHO BBITECHSAET, KAHTOB-
CKUeE MOJIOKEeHU, KaK, HallpuMep, BOT 3TO:

KOT/Ia MBI TEPEXOUM K JUHAMUYECKUM MOHATHSIM PaCCyKa, MOCKOJIbKY OHHU
JIOJDKHBI c000pa30BaThCs C Heed pasyMa, 5TO Pas3jIHueHue CTAHOBUTCSA BaK-
HBIM U OTKPBIBAE€T HAM COBEPIIEHHO HOBYIO BO3MOKHOCTD PEIIUTD CIIOP, B KOTO-
POM 3amyTajics pa3yM; IIPeK/ie 3TOT CIIOP OTBEPTaJICs KaK OCHOBAHHBIHN ¢ 06ex
CTOPOH Ha JIOKHBIX MTPEAMOCHLTKAX32,

9TO mopakaeT TeM 0oJiee, UTO OH UCII0JIB3YET OUeHb TOYHYIO HEO-
603HaueHHYO mapadpasy u3 Kpumuku uucmozo pasyma: «9TH aH-
TUHOMMU CO3/AI0T JUATIEKTHUYECKYIO apeHy /i O0pbObI, B KOTOPOH

29 Tam ke, c. 36.

3¢ Y. Kaur, Kpumuxa yucmozo pasyma // U. Kaur, Cobpanue couureruil 8 8 m.,
T. 3, HOPO, MockBa 1994, c. 324.

3t Tam xe.

32 TaM ke, C. 407.
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BCAKHUH pa3 mobeKjaeT Ta CTOPOHA, KOTOpAasi HAIlaJIaeT, U TEPIUT I10-
paskeHue Ta, KOTopas obopoHseTcsa»33. Ho kak pa3 TakuMm oO6pa3om
KaHT mpuBOUT YynUTaTENS K HEOOXOIMMOCTH OMPEIETUTH CBOIO I10-
3UIIUIO TI0O OTHOIIIEHUIO K JAHHOU MPO0OJIEMaTHKE.

He MeHee «MHTEpPECHBIM» SIBJISIETCSA OTKPOBEHHOE YTBEPIK/IEHUE
T'osocoBKepa, KOTOPBIF TOBOPUT 00 OTHOIIIeHNH KaHTa K aHTHHOMH-
am. [To MHEHHIO PyCCKOTO MbICIUTE IS, KaHT «CcuuTaeT crop aHTU-
HOMMUH MYCTHIM JIeJIOM U IIPEAMET CIIOPa IIyCThIM ITPU3PAKOM »34, HO
OTHOBPEMEHHO OH J00aBJIsieT, BUANMO, C IIeJIbI0 BKIIOYNUTh KaHTa
B MPOIIECC CBOUX PACCYK/IEHUM U CBOeU MHTepIpeTalyuu CUJIbI Y-
XOBHOTO mocyanusa JlocroeBckoro, uto KaHT «cyuTaer cebst B crtax
pa3peuiuTh Bce 5TO HeJopa3yMeHne NPUMUPEHUEM aHTAarOHUCTOB
npyr ¢ npyrom»35. Ho KaHT ¢ ero paccyxieHusamMu 06 aHTUHOMHUSAX
B MOHUMAaHUU ['0JIOCOBKepa MPOM3BOIUT BIeUaTIeHe KOIIYHCTBA,
0OpeueHHOTr0 Ha MPOBaJI, U IPUBOAUT K HMaato3uu pasyma, kotropas
pa3BA3bIBAET HEUCTOBCTBO YepTa:

Ho eciiu 60T 1 4epT OHOBPEMEHHO U BBIZIyMaHBI (Tak yTBep:KiaeT MIBaH), U cy-
IIECTBYIOT, 1 HEOOXOAMMSBI (TaK YTBEpKAAeT 4epT), 3HAUUT, UX BBIyMas pas-
VM, BBIIyMaJI TI0 HEOOXOUMOCTH, 3HAUHUT, OHU U €CTh BCE T€ JKe HEYCTPAaHUMBIE
UJIeu pazyMa — Te3UC U aHTUTEZHUC.

To, uyTo 1 60T, U YEPT ABJIAIOTCA PE3YJIBTATOM JIEHUCTBHUSA pasyMa
— Ype3BHIUYANHO JIEP3K0€e YTBEPIKIEHUE CO CTOPOHBI TOTO, KTO CTOUT
Ha IMTO3UIUH XPUCTHAHCKOU IyXOBHOCTH, B OHO aOCOJTIOTHO HeazleK-
BaTHO 1O OTHOIeHuI0 K KaHTty. Ec/ii 3TH pas3MbIlIeHUs] 1 ©UMEIOT
Kakoe-1100 3HaYeHue, TO, BUAUMO, JIUIIH KaK TOYKa 3peHus ['oso-
coBkepa. Ho OTHOCHTEIPHO 3TOHM MOTEHIIMAIHHO JIOIYCTUMOU MO3H-
M HEOOXOIMMO OTMETUTBH, UTO OHA HE MCIIOJIb3yeT MPENMYIIeCTBa
TEeKCTa JIJII TOTO, YTOOKI MOSIBUTHCS B BU€ aBTOHOMHOM MbICIU ['o-
JIOCOBKEpA, HaIpaBJIEHHOH K ero untaTesasM. OHa HUCKaiedeHa Hea-
JIeKBaTHBIMU cchlJIKaMu Ha KaHTa. OToT abcyp/1 SCKaTupyeT mpo/I0JI-
JKEHHEM T'OJIOCOBKEPOBCKHUX PACCYKIEHUH B IPYTOM MECTE TEKCTA:

33 /1.9. TosnocoBkep, JJocmoesckuil u Kanm..., c. 38. [logmHHOE 3BydaHue: «39Th
YMCTBYIOIIIME YTBEPK/IEHUA OTKPBIBAIOT, CJIE0BATENIBHO, THATIEKTUYECKYIO apEHY
Ji1st 60pHOBI, I/ BCIKUM pa3 moOeK/1aeT Ta CTOPOHA, KOTOPOU TT03BOJIEHO HAYaTh
HaIa/ieHue, a TEPIUT IIOPAKEHNE, Pa3yMeeTCs, Ta CTOPOHA, KOTOPAs BBIHYKZEHA
TOJILKO 000poHsThes» (KaHT 1994, 334).

34 /1.9. TosocoBkep, Jocmoesckuil u Kanm. ..., c. 38.

35 Tam xke.

36 Tam ke, C. 77.
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3HauuT, paB KaHT U HA/Z0 TOJBKO II€PECTaTh PACKAYMBATHCA HA aHTUHOMU-
YeCKOM KOPOMBICIe, Iepexoss, kKak VBaH ®enopoBudY, MOMEPEMEHHO OT Gora
K YepTYy, ¥ OT 4epTa K 60Ty, ¥ pa3pelInTh aHTHHOMUH, IPUMUPUB UX JAPYT C IPY-
TOM, T.€. CHATh UX MHUMOE IIPOTUBOpeUre?3’

N3o6pakaeMoe HEMCTOBCTBO MOXKET OCTAHOBUTH J[OCTOEBCKHIA.
IlosTomMy He yauBiIfAeT OLleHKA, XapakTepHad Jjid Happartusa I'o-
socoBkepa: «Popmyria ke crapua 30CUMBI ,BCAK 32 BCeX U BCA BU-
HOBAT , KaK Te3a PeJIUTHO3HON MOpaIH, BceobIero rpexa — ecThb
¢opmyna Tesuca, n6o Te3uc — KpaeyroJabHbBIA KaMEHb PEJTUTHU» 35,
[TpuBeseHHOE yTBEPXKJEHNE MBI BMECTE C TeM BOCIIPUHUMAEM KakK
O/INH UX OCHOBHBIX apIyMEHTOB, MO/IJIEPKUBAIOIINI HAIILYy BCTYIIH-
TeJIBHYIO YCTAaHOBKY, 2 HMEHHO, YTO, ecIu ['0JI0COBKED U MPOSABIISAET
HWHTepeC K KakoN-HuOy/ib u3 anTuHOMUI KaHTa, TO 3TO yeTBepTas
AHTHUHOMUA, KOTOpas IIOTeHIINAJIBbHO roBoput o bore. Kant

Tesuc: K Mupy npUHA/IJIEKUT WIH KaK YacTh €ro, WK Kak IpUYrHa 6e3yCIOBHO
HeOoOXO0UMast CYITHOCTDY, [...] «AHTUTEe3HUC: HUre HeT HUKaKou abCOJIIOTHO He-
06XOTUMOM CYIIHOCT — HHU B MUpE, HU BHE MUPa — KaK €ro IPUUNHBI®.

Xotsa I'osocoBkep U IPUBOAUT B OTPBIBKe U3 Kpumuku wucmo-
20 pasyma MOJUINHHOE 3By4aHHe YeTbIpeX Te3UCOB U aHTUTE3UCOB,
6oJ1ee CyIeCTBEHHBIM SIBJISIETCA TOT BADUAHT 3TOH YeTBEPTOU aHTHU-
HOMMUU, KOTOPBIN OH GOPMYJIMPYET B OTHOILIIEHUU K poMaHy bpamusa
Kapama3soswl: «4. Ects it 60T 1 TBOpel Mmupa?+° Het 6ora u TBop-

37 Tam xe.

38 TaMm 3Ke, C. 59.

39 Tam ke, ¢. 40. B Bapuanre Texcra Kpumuxu uucmoeo pasyma Kanra, ¢ koropo
MbI paboTajqd U HAa KOTOPYIO MBI CChLJIIA€MCS, 9TH YacTH ObLIM Ha CTPAHUIAX
pasmerreHb! omubouHo. Te3uc HaXOAWJICSI HA CTpaHuUIEe 360, a AaHTUTE3UC HA
crpaHune 354. [Toaromy MbI pentuay npuBecTy GopMyIUPOBKY 10 ['0y10cOBKEDY,
KOoTopas TOXKJleCTBeHHA pycckoMy nepeBozly Hukosas O. Jlocckoro. I'osocoBkep
TIOJIB3YETCH 2-M U3/IaHUEM 1915 rofia.

4° B mozxoze ['osiocoBKeEpa CKPHIT ellle O/IUH COMHHUTEIBHBI MOMEHT ()OPMAaIbHO-
JIOTHYECKOTO XapaKTepa, WU TaKKe MPUITHCHIBAEMBIH TEOPUH PEUYEBBIX AKTOB.
OH cBsi3aH ¢ HOPMyIHPOBKOH Te3uca 1 aHTUTe3uca B hopme Bompoca. I[Ipobema
COCTOHUT B TOM, MOKHO JIU BOCIIPHHUMATD BOIIPOC KaK TE3VC I JKe KAaK AaHTUTEZUC?
C Touyku 3peHUs (OPMaJIBHOM JIOTWKH 3TO 6bLIO ObI Hempuemiemo. CBA3aHO
3TO C TEM, YTO C TOYKH 3peHUA (POPMaTBbHOHU JIOTUKU BOIIPOC HEJIb35 CUUTATH
BBICKa3bIBaHUEM. J[€J10 B TOM, UTO IO MEHBIIIEH Mepe IOBOJIBHO MPOOIEMATUIHO
MIpU/IaBaTh BOIIPOCAM — XOTS JIMIIb IIPEANOJIOKUTEPHOE — 3HAYEHHS HCTUH-
HOCTH, U3 KOTOPBIX ITOTOM MOXKHO ObLIO ObI pacCMaTpUBATh MCTUHHOCTDH HJIH
JIOKHOCTH BBICKa3bIBAHUH, HAIIPUMED, B OTHOIIEHUAX KOHTPAJUKTOPHOCTH HJIN
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ma mupa?»# Takoe abcTparmpoBaHHUe IIpeJICTABJIsIET COOOH OUH
U3 IIPEBOCXOHBIX ITPUMEPOB JAedopmanun ['0J10COBKEPOM YUeHUs
KanTa 1 JlocTOEBCKOTO ITPH CO3/ITaHUN CBOETO JPAMAaTHYECKOTO TPaK-
Tara.

Ilpama ¢ pumocopckuM OTTEHKOM W KPUMHUHAJIBHOU (abysoit
MIPUBOJIUT K «Pa3BA30YHOMY>» YTBEPKIEHUIO: «caM VIBaH /1 aBTO-
pa BoBce He anTHUTe3uC (Hayka). B HeM, B IBaHe, ecTh BTOpasi CTOPO-
Ha — Oecco3HaTeIbHBIN Te3uc (PeIurus), ¥ 11 aBTopa MBaH 1 ecTh
MMEHHO TaKoHW Oecco3HATeJIbHBIA Te3uc»4+2. Pa3Bs3Ka B JipaMe CBO-
MU GUI0COPUIECKUMH UMILUIMKAIIUAME 3aMETHO ITOXO0’Ka Ha Ia-
TepHAJINCTUYECKHE KpUTUUECKHe 3aMeTKu JIbBa JlonatrHa* Hauasa
XX Beka. OHU KaXKyTcs ellle 6osiee KOHKPETHBIMH B ¢Bsi3u ¢ KanTom
B nnocenHel, XI riiaBe, B koTopoii ['os10cOBKep MUIIIET:

KOHTPApHOCTH, T.€. B OTHOIIIEHHAX, KOTOPBIE /IS OCYKJeHUA aHTUTeTUKN KaHTa
(kak MBI TO3XKe TMOKa)KeM) MPECTAIOT KaK COOTBETCTBYIOIHME U JIOMYCTHMbIE
oneHku. Eciiu T'os10coBKep MCXOAUT U3 KAaKOrO-HUOY/Abh aJbTEPHATUBHOTIO BH/IA
JIOTUKH, KOTOPas OMycKaia Obl, YTO BOMPOCHI ¥ IIPUKA3bI MPEICTABIISAIOTCS IPH
TTOMOIITY O/TMHAKOBBIX KOHCTPYKITMH KaK MTPOMTO3UIIMY (MJTH OH IOIYCKAJI BOITPOCHI
KaK BBICKA3bIBAHUsI OIMPEIEIEHHOTO f3bIKa), TO OH 006 3TOM He coobmiaet. ITo
HallleMy MHEHUIO, 3TO He CJIyyald TaKOU aJbTePHATUBBHI.

4 4. 9. TonocoBkep, /Jocmoesckuil u Kaum..., c. 39.

42 Tam ke, C. 73.

43 HeoOxoiMO yKa3aTh Ha IMapajuleb MeXAy pesyabratamMu ['osocoBKepa
u JIpBa Jlomatuna: JI. M. JlonatuH, Yuenue Kanma o nosnanuu. // A. 1. Abpa-
MoB, B.A. XKyukoB (pen.), Kaum: pro et contra, I3gateabctBo Pycckoit Xpu-
CTHAHCKOU TymMaHUTapHOU akamemuu, CaHkT-IleTepOypr 2005, c. 484—497.
JTO maTepHAJIUCTAYECKas KPUTHUKA, KOTOpas NPO3By4yasia BO BpeMs JIEK-
MM, [POYUTAHHON B paMKaX TOPKECTBEHHOIrO 3acefaHus MOCKOBCKOTO
TICUXOJIOTHYECKOTO 00IIIECTBA B 1904 TO/IY, TPUYPOUEHHOTO CTOJIETHEMY I00MIIEI0
cveptu Kanra. Jlekius JlonatrHa mpo3Bydasa 28 mekabpst 1904 rosa. Jlomatus,
TaK Ke, KaKk 9To cBA3bIBaeT l'osiocoBkep ¢ MBanom KapamasoBeIM, ynpekaer
KanTa B TOM, YTO OH HE OTKPBLI HCTOYHHUK CBOETO TBOPYECTBA, KOTOPHIM ObLIa
Tak)Ke Bepa. B laHHOM ciyyae, KaKk Mbl CUATAEM, HEOOXOMMO ITOAYEPKHYTH,
YTO peub UJeT He 00 OCY)KIEHHH, a, CKOpee BCero, o0 OImpeaeIeHHOM
IaTepHaJIU3Me CO CTOPOHBI JIOMaTHHA, KOTOPBIH MBITAETCA OXPAHATH IOCJIAHUE
KanTa OT BO3MOXHOW KDPUTHKH, CBA3AHHOH ¢ HexezaHumeM KaHTa mnpsmo
OTKPBITH CBOIO Bepy. KpuTuka JlonaruHa, co6cTBeHHO roBopsa, KanTa oxpaHser.
JlomatuH Ja)ke mpeaymnpekiaeT IepeJ Ype3MepHBIM BocxBasjeHueMm KaHTa,
KOTOPO€ OH BOCIIDUHHMMAaeT KaK OCKOpOJIEHHE 4YecTU M BEJIMYUS TBOPYECTBA
KanTa, 3akiIoyaiieecs B I3MEHEHUH U MHUMOM HCKaXKEHUU OPUTHHATIBHOTO
mocsanus KaHTa B TOJIOXKEHUsI, KOTOPBIE [ HErO He ObLIM XapaKTePHBI.
B03MOKHOE KOIIYHCTBO MBI, TAKMM 00pa30M, BOCIPHUHUMAaeM KaK Hea/IEKBATHYIO
kpuTuKy KaHnTa, KOTOpas peajibHO HE BPEJUT €ro ayTeHTHYHOMY yYEHHUIO, HO
KpPUTHKYeT 00pa3 TBopuecTBa KaHTa, CO3/TaHHBINA €r0 KOMMEHTATOPaAMH, B PS/L
KOTOPBIX MOKHO BKJIIOUUTH U ['0sI0COBKEpa.
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KanTt xak aBTOpD Kpumu;cu Hucmozo pasyma, 4b€ uMsA HU pa3dy He YIIOMAHYTO
B pOMaHe, 0Ka3aJICsS YepPTOM, CKOMOPOXOM-(GHI0cO0)OM, KOTOPBIM He 3HAET —
ecTh J1u 60T, XOTs OOra C/IBIIIUT B OJI0CE CBOEH COBECTH,

ITO MOKHO OBLIO OBI BOCIIPUHATH KaK OUePeaHOeS U3 BO3ZMOK-
HBIX IIPOCTPAHCTB MOTEHIINAIFHO OPUTUHAJIBHBIX U IIEHHBIX TBOPYE-
CKHUX akTOB ['0y10cOBKepa, 0c1abIeHHBIX €r0 JIOBOJIBHO UCKYCCTBEH-
HO CO3JaHHBIM HAppPaTUBOM W IPO(eCcCHOHATBFHO HeajleKBaTHBIM
PENYKITMOHUCTUYECKHUM ITOAX0A0M K IOTMHHOMY TBOpUecTBy KaH-
Ta. 3HAUYUTETbHBIM HEOCTATKOM Ka)KETCs TaAK)Ke ero «IIPUBSI3aH-
HOCTb» UCKJIIOUUTENIFHO K Kpumuke wucmozo pasyma.

YrtoObl NMpUOJU3UTE MEPY PeAyKIMOHU3Ma ['0710CcOBKepa, IMOo-
3BOJIbTE IIPUBECTH JIBE 3aMETKH, KOTOPbIE€ YKa3bIBAIOT Ha OOJIee IIH-
POKHH KOHTEKCT aHTHUTeTUKH. To, yTo 3ameTku KanTa o Jjioruke He
HAXOJATCS JIUIIb B MEPBOU KPUTHKe, UIeHTUDUIINPYIOT ABA aB-
Topa u3 ynusepcureta B I'efieninbepre Iletep Maxtadiun u Onu-
Bep lllnayar+’. TO mMaeT UM BO3MOKHOCTh HUCCIIEA0BATh AaHTUTETUKY

44 41. 9. TomocoBkep, /Jocmoesckuil u Kaum..., c. 87.

45 TOBOpA O KOHKJIIO3UAX T'OJIOCOBKEPOBCKUX TBOPUYECKUX PACCYKIAEHUH, UHUI[UH-
POBaHHBIX POMAaHOM J[OCTOEBCKOTO U HINYIIUX HOJAEPKKY B « Kpumuke uucozo
pasyma, y Hac eCTb BO3MOKHOCTD HAOJTI0/IaTh, UTO TO TOKE MIPOUCXOIUT B OHOMH
CaMOCTOATEJIBHON JINHUY, B COIEPHUYECTBE JIBYX YesIOBeK. Peub uier o JIuHUH,
XOPOUIO HU3BECTHOM PYCCKOH pesMrHo3HON MbIciau (IIEepBBIM U BTOpOH Anam
Biagumupa CosioBbeBa), HO 9TO He ObLIO ObI Uy:KIBIM U TBOpUeCTBY Ppuaprxa
Hunmre. Pycckuil MpIC/IUTeNIb paccy»kaeT: «B pomaHe — /1Ba HOBBIX UeJIOBeKa:
O/IMH — aHTUIIO/ IPYTOMY U MEXK/y HUIMU BEUHBIH IOEIMHOK HE HA KU3Hb, & HA
cvmeptb» (CostocoBkep 1963, ¢. 30). B mocsiencTBuu 06 3TUX HOBBIX JIIOMSIX OH
MPUBOJIUT YTOYHEHHE, UTO B IEPBOM CJIyUae PEUb UJIET O UeIOBEKOOOTe, KOTOPOMY
Bce TO3BOJIEHO, UTO 3TO «4YeJOBeK-c-ujeeii» (tam ke). Ero BomwlolieHneM
sipyisieTcs ViBan KapamasoB co Bceil HalpsA»KeHHOCThIO. BTOpOi « HOBBIN Yesi0BeK
— 9TO TOT, 0 KOTOPOM roBoput 3ocuma (T.e. Ajelia) U ONATh-TAaKK MUTS: 3TO
BOCKPECHBIH YeJIOBEK, KOTOPBIH 3a BCSA M BCEX BUHOBAT [...]. DTOT HOBBII UeJIOBEK,
OYEBHUIHO, TAK)KE 3aKJII0UEH U BHyTpH 1BaHa, moTomy uto 11BaH n3-3a HEIIOBUHHO
cTpajaolnero pebeHka MUpa 3TOTO He MPUHUMAaeT W OT OyAylneil rapMOHUH
OTKa3bIBaeTcsi» (TaM ke, €. 31). Peub HIET O CTUMYJIUPYIONIEM Pa3MbIIIIEHHH,
OPUTMHAJIBHOCTh KOTOPOTO, KaK HAM Ka)KeTCs, 3aKJII0YAeTCs C MHTENpETAIluu
obpaza JImutpus KapamazoBa. 9To u ecth oHa u3 chep/obsactel, ypoBHek/
paccyxxnenuii 'oocoBkepa, KOTopas MOTJIa CTaTh JIOMUHUPYIOIIEH U IIOJTHOCTHIO
MOIJIa BBITECHUTH UCKYCCTBEHHO /IPAMATHYECKOE PEIHHOE SPO MPOU3BEIEHUN
HocroeBckoro u Kanra.

46 OHM ucxomAT U3 cobpaHUus COUYMHEHUH, cocraBieHHoro M. JIx. fIurom, Young
(pen.), Immanuel Kant Lectures on Logic, Cambridge University Press, Cambridge
1992.

47 P. McLauglin, O. Schlaudt, Kant’s Antinomies of Pure Reason and the Hexagon of
Predicate Negation, «Logica Universalis» 2020, N° 1 (14), c. 51-67.
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KaHTa mocpesicTBOM JIOTUYECKOTO IIECTUYTOJIbHUKA. ABTODBI C JIaH-
HOU TOYKH 3PEHHUs YKa3bIBAIOT HA TO, YTO KJIOUOM K IMTOHUMAaHHIO
pasMbinuieHn KaHTa sBJIsIeTCS TO, UTO JJOKA3aTeIbCTBA KaK Te3Hca,
TaK ¥ aHTUTE3HCA SABJISIOTCA KOCBEHHBIMU, WJIN UX MOXKHO CUHTATh
armaroruyecKUMU JioKazaTeJabecTBaMu. OHU TaK)Ke IO/UePKUBAIOT,
YTO KAHTOBCKas MO3UIU JAET BO3MOXKHOCTD C TOYKHU 3PEHUS JIOTH-
YeCKOTo IIEeCTUYTOJFHUKA PACCY?K/IaTh 00 OTHOIIIEHUH Te31Cca U aH-
TUTE3KCA He KaK O KOHTPAIMKTOPHBIX, 4 KaK O KOHTPAPHBIX SIBJIEHU-
SIX, T.€. TAKUX, KOTOPBIE JIOMYCKAIOT BO3MOXKHOCTh HEIPAaBIUBOCTH
000X YyTBEPIKAEHUI OTHOBPEeMEHHO. Tako# B3IJIA/T HA JAHHYIO IIPO-
01eMaTHKy OTKPBIBAET JIJIsI HUX BO3MOKHOCTD UCKATh PEIIeHUs JIJIs
HCCIIEI0OBAaHUS OCHOBHBIX KOCMOJIOTHYECKHUX BOIIPOCOB.

Ha cymectBenHo Oosiee Goratom OubmorpaduueckoMm Oazuice
ITO/TMHHOTO TBOpUYecTBa KaHTa CTPOUT CBOM aKTyau3alHOHHBIE
OIIEHKH MPOOJIEMATHKH aHTHHOMUH yrcToro padyma Caauk [[>xkaman
Anb-A3m*8. OH peKOHCTpyHpyeT no3uIun KaHTa Takke U3 TaKuX pa-
60T Kak IIpoaezomenvl KO 8cakoll bydywell memagusuxe, mo2ywetl
B803HUKHYMDb 8 CMblCAe HAYKU WIN TI0 ero Iepemnucke ¢ Mapkycom
TFepuem u Xpucrtuanom I'apse. Takum o6pa3om OH yKa3bIBaeT Ha OC-
HOBHOM MOMEHT, KOTOPBIH YCKOJIb3a€T BHIOOPOUYHOMY ITPOUYTEHHIO
TosiocoBKepa, T.e. Ha TO, UTO MPOOIEMATHKA AaHTUHOMHI OKa3bIBAET
KJII0UEBOE BJIUSHHE Ha (POPMUPOBAHHE €r0 KPUTHYECKON (PUI0CO-
un. Anp-A3M Takke MOAYEPKUBAET, UTO MPoOIEMaTHKAa aHTUHO-
MHH ChITpajia TaKyIo K€ POJIb B YIIOMSHYTOM OIIpeZleJIEHNH HalpaB-
JIeHUus paccykzeHnii KaHta u ero mcciieZJloBaHUM, KaK U aCHEKThI
dumocodpun /IsBuga Xproma. [IoaToMy OHU He JOJKHBI 003aTEb-
HO IIPUBOJUTD TOJIBKO K CyMAacCIIIECTBHIO U 6ECOBCKOMY HEHCTOBCTRBY.

Camo co60M, MBI MOKEM IIPUBECTU U IEJIBIA PAJT APYTUX paboT,
HO 5TO He fIBJISIETCS HAIIEH [eJTbI0, [I03TOMY MbI OTPAHHYUMCS TOJIb-
KO 5THMU JIByMs paboTamMu. Mbl yBEepeHbBI, UTO TaKOH HKCKYpPC JI0-
CTaTOYEH JIJISI CYIeCTBEHHOTO YCUJIEHUS ITOI03PEHMU S, UTO K ITpobJIe-
MaTHKe aHTUHOMUU ['os10coBKep moaxoaut BeibopouHo. Jlist KanTa
QHTHHOMUH SBJISAIOTCA 6A30BOU MPOOJIEMATUKOM, HAPABJISIONIUM
CTUMYJIOM, KaK 3TO IO/{YePKUBAEeT AJyib-A3M, a HE KOHEUYHBIM pe-
3yJIBTATOM €0 Pa3MBbIIIJIEHUH, KOTOPBIU JOJIKEH ObLIT OB IPUBECTH
K KaKOMY-HUOYZb Mapa3My MOCTHKeHUS MUpa. MOTUB aHTHHOMUI
TaKUM 00pa3oM CTAaHOBUTCS BCEro JIHIID «(ady1000pasyIonium»,
paMaTU3UPYIOIIUM H3JI0keHrue ['ostocoBkepa MoTHBOM. M310Ke-

48 Al-Azm, The Origins of Kant’s Arguments in the Antinomies, Oxford University
Press, Oxford 1972.
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HIE C KJIIUYeBOU OpHeHTaHHefI Ha aKOEHTHUPOBAHUE UCKJ/IIOUUTEIb-
HOCTH N MOHYMEHTA/IbHOCTH MbIIIJIEHUA I[OCTOQBCKOI‘O. HpI/IBO[[}I
9TO 3aMe€4YaHHue, Mbl HU B KOE€M C/Iydae HE XOTEe/Inu OBl HU KOUM CIIO-
cobom IIpeyMeHblIaTh 3HAYECHHUE W IEHHOE HacCieaue I[OCTOQBCKO-
ro. Ms1 BBICTYIIA€EM TOJIBKO IIPOTHUB PEAYIHMPOBAHHOT'O U BBOAAIIETO
B 336JIY)KI[€HPIG T'OJIOCOBKEPOBCKOTI'O U3JIOKEHUA.

B 3AKJIIOYEHUE K BOMPOCY O AYXOBHOW MEJIKOCTU

Xora l'osocoBkep B 3aK/II0UUTEIBHOU 4YacTH, T.e. B Ilocaecnosuu,
CPaBHUBAeT CBOIO paboTy ¢ paboToll apxeosiora, OH CKOpee BCero
MIPOU3BOAUT BIleUaTIeHUe aBTOPa KpUMUHAJIBHOTO »KaHPa, T.€. HeCo-
MHEHHO aBTOpa UCTOPUU C IOBOJIbHO HEOTIPeleJIEHHBIM IOCIAaHUEM.

Kak y»xe 6pUI0 cka3aHO, BO3MOXKHO, ObLIO OBbI IIPHEMJIEMO, €CJTH
OBl OH IIPEJICTAaBUJI CBOIO KOHIIENIINIO U IBITAJICA ee IjeJeHaIllpaB-
JIEHHO IpoenupoBaTh Ha TBopuecTBO JlocroeBckoro u Kanrta kak
BO3MOKHbBIE TIpUMepbl. MoKeT ObITh, TOTZ]a OH IIPO3BYyYas ObI Kak
OPUTHMHAJIBHBIA U BBI3BIBAIOIIUN JUCKYCCHUIO MbICAUTEeN h. HOo oH
CJIUIIIKOM TIOCTYJIITUBEH, JJa’Ke PUTU/IEH.

Mbr MoxkeM cebe IpeACTaBUTh, YTO KOH(MPOHTAIUSA COBPEMEH-
HHUKOB U 00Jiee MO3JHUX UCTOPUKOB PUI0COGCKON MBICTIU U JIUTE-
paTyphl ¢ UiesIMU, BBICTYIAIOIUMU B JIMYHOU CHACUTETbHOU MO3U-
M1, MOIJIM HaBcer/1a MIOXOPOHUTH ero MOocJaHre U MOTJIU IPUBECTH
K BKJIIOUEHHIO €r0 TBOPYECTBA B BOOOpakaeMbI apXUBHBINA (HOH/
C Ha3BaHUEM «HHUKOTZA OOJIbIIIE HE YUTATh — HATJIasl HEJIETIOCTh».
MozkeT 6bITh, 3TO MAapaZ0KC, HO, BO3MOKHO, MY OTYaCTH 0J1arompu-
SITCTBYET U TOT (PAKT, UTO €r0 TBOPUYECTBO /IO CHX IOP He OBLIIO Ipe/i-
MEeTOM KaKOTO-HHOY/Ib OOIITUPHOTO UCC/IEIOBAHUS, UTO MOKET yBe-
JIMYUTH UHTEPEC YUTaTeIel K aBTOPY.

Ho Bompeku cMemniaHHBIM UyBCTBAM, KOTOpPble YACTUYHO OTBe-
YamT BOoOpakaeMoMy apXUBHOMY (OHY, Mbl U B JaJIbHEHIIEM
ocTaeMcsl BepHBIMU paboTe ¢ UiesMHU 3TOTO pycckoro aBropa. Ham
Ka)KeTcs, UTO ero HaOJIIo/IeHNs, YKa3bIBaIOIIe Ha IpeZiesibl CTPO-
ro parMoOHAJIBHOTO MOAX0/AAa K MHDY, JOPOTOH LIeHOH OIIaueHHBIe
U3MEeHEHUS B )KU3HU, ABJIAIOTCA YPE3BBIYAHO CTUMYJIMPYIOIINMHU.
Ho Bce-Taku, Mbl HEe MOKeM M30aBUTHCS OT YOEXKJIEHHs, YTO TBOP-
YeCKHUU JyX 3TOT0 PyCCKOTO aBTOPa BBIPA3UTEHbHBIM 00pa30oM IpH-
HIJKaeTcs TeM, KaKUM 00pa3oM aBTOP PEBOJIIOIMOHHO OIIpesiesseT
caMoro ce0s1 B UHTEJUIEKTyJIbHOM JIUCKYPCE BpEMEHU M KaKUM Ha-
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CUJIBCTBEHHBIM U, TTO3BOJIUIM cebe CKa3aTh, B BBICIIEH CTEIEHU HC-
KyCCTBEHHBIM 00pa30M 3aKpeIUviseT CBOW MOCTyJaThl. 11 Hac oH
SIBJISIETCA OTPHULIATEIHHBIM IIPUMEPOM TOTO, KAaKyI0 Ba*KHYIO POJIb
B mpe3eHTauu ujel guaocoda MOKET chIrpaTh ¢opMa 3TOU mpe-
3€HTAIlNU U CI0C00, KAKMM OH BKJIFOUAETCS B OOIIECTBEHHBIHA JHC-
KYPC, OTIpe/ieIsieMbIil KOHKPETHOHN TeMaTUYeCKOU 00J1aCThIO.

[Tpu sToM T'osiocoBKep Mor ObI OBITh KaueCTBEHHBIM aBTOPOM
u Kak ¢unocod, 1 Kak nucartesib. Ero B3I/AAB HA Kapamasosckue
HanpsiceHHoCcmMu Morju Obl BTOPUTh T€M, KOTOpble chopMyIHupo-
BaJI, HAIIpUMep, ero coppeMeHHUK Cepreii I'ecceH (1887-1950). Mb1
“MeeM B BUJy IIpesk/ie Beero paboty 'eccena Die Tragodie des Guten
in ,,Briider Karamasoff”. Versuch einer Darstellung der Ethik Dos-
tojewskis*. TpakraT, B KOTOpoM ['ecceH mpejyiaraeT paccykIaeHUe
0 Tpex ceIHOBBAX ®Penmopa [TaBnoBrnua KapamasoBa Kak 0 KBUHTAC-
ceHIMHU Tpex Gopm mobpa. JIMUTpUHA SABISAETCA BOIUIOIIEHUEM JI0-
Opa B CBOeH eCcTeCTBEHHOCTH. BoIutoleHneM ornpe/ieJIeHHOTO aBTO-
HOMHOTO 100pa, KOTOPOE ITO/IJIEIKUT IMEPEOIIEHKE U Pa3MbIIILJIEHUAM
0 xapaktepe 100pa, siBysieTcs ViBaH. Asellia mpecTaBisieT HauBbIC-
1y dopmy mob6pa B Bujie JI00BH, KOTOpasi HE CTOUT B OIITO3UITUH
K 100py HU B €ro eCTeCTBEHHOU ¢opMe, HU B aBTOHOMHOU (popme
VBaHa. ATO TPAaKTOBKA, KOTOPAs, 10 HAIIIEMY MHEHHUIO, HE CTPEMUTCS
MTOIBEPTHYTh COMHEHUIO OCHOBBI TUKU B YEJIOBEYECKOM XapaKTEPE,
B ero ecrectBe. OHA TakKe HE CTABUT IO/ COMHEHHE TOT (DAKT, UTO
STUYECKOE TOBeZIeHHEe TPeOYET OCYKAEHUSI U MOAJIEKUT KOHTPOJTIO
CO CTOPOHBI CyOBEKTa, KOTOPBIH MPUHUMAET BO BHUMAaHUE MOPaIb-
Hble 00S3aHHOCTH, YCTaHOBJIEHHBbIE PEAJIBHBIMU O0CTOATETHCTBAMH
nericTBUA U TToBeZeHus. Paccyxierne ['osocoBkepa MOTIJIO OBI CIIO-
coOCTBOBATH K 3TOMY €T0 TPAKTOBKOM MO/IBUTAa MUTH WJIU paccykie-
HUSAMU 00 AJtelie, B TECHOU CBsA3U ¢ 06pa3oM crapua 3ocuMbl: «He
B Te3uce Buen JlocTOeBCKUI OTBET, UTO 30cuMa-AJsielna, Kak Iepco-
HUDUITUPOBAHHBIATE3UC, TOJTBKOTEOPETUUECKOE KEeJIAHNEe aBTOPa»>°.
Tem cambiM repoem craHoBuTcs: Mutsa-JImurpuit  Kapamazos:

TyT HE B T€31CE NJIN aHTUTE3UCE CYyTh, 4 B UX BEYHOM IIO€/JUHKE, KOTOprfI U eCTb
JJIA Mutu coueTanuem CeKpera ¢ TaﬁHOfI, KOTOpI)IfI " PaCKpbIBAE€T €MY KU3HD,

49 S. Hessen, Die Tragodie des Guten in «Briider Karamasoff». Versuch einer
Darstellung der Ethik Dostojewskis, «Der Russische Gedanke» 1929, No 1,
c. 63—80. Winu takke S. Hessen, Idea dobra w powiesci «Bracia Karamazow».
Z zagadnien etyki Dostojewskiego, «Przeglad Wspoélczesny» 1929, 28 (82),
c.186-197, 28 (83), c. 478—491.

50 /1 3. T'o;mocoBkep, Jocmoesckuil u Kanm..., c. 83.
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KaK Tparuyeckyw uHdpepHaabHy0 Kpacoty. CyTh B OUTBE, a He B 1T06eie TOH UIu
JIDYTOU CTOPOHBI, CyTh B BEUHOU TUTAaHOMAaxuu — B OopbOe. VI THTaHUUYECKAs
nymra MUTH BOCTOP>KEHHO ITPUBETCTBYET U IPUHUMAET 3Ty KU3HBS.

TosiocoBkep onsATh He 3a0bIBaeT 0 HOEBOM APAMATHIECKOM TOHE
U MOTHBaxX COMEPHUYECTBA, O0pbObI. OH BBOAUT TO, UTO CO3AET
JIOKHBIH cJ1ef] 1 KaMyJIMPYET ero UCTUHHBIN 3aMbICET.

O KaKOM 3aMbICJIE H/IET PEeUb, Mbl TOYHO OIIPE/IEJIUTH HE MOXKEM,
HO C YBEPEHHOCTHIO MOXKHO CKa3aTh, YTO CyTh €r0 He 3aKII0YaeT-
¢ B CaMUX YIIOMAHYTBHIX YTBEPXKJAeHUAX 1'0s0coBKepa. ITO cBA3a-
HO C YeM-TO JIPYTUM, KOHTYPbI Yero Mor Obl HaM OOBACHUTH MOTUB
«UMA2UHAMUBHO20 abCoAMa», ¢ KOTOPBIM MOXKHO BCTPETHTHCS
B ero0 @pazmenmax B Jlocuke muga. IMeHHO UMarnHaTUBHBIN a0-
COJIIOT €CTh TO, YTO CTOUT HaJ| IPUPOIHBIM U KYJIbTYPHBIM B UeJIOBE-
Ke, OIIpeZIeJISIeT €T0, HO He fABJIAETCA HU MPUPOJION, HU JIOCTOSHUEM
KyJbTYpbl. MOeT ObITh, 3TO U €CTh TO, UTO SIBJISIETCA UCTOUHUKOM
KPUMHUHAJIBHOTO IETEKTUBA, APAMATH3M KOTOPOTO CO3/Al0T AHTUHO-
MHU YUCTOTO pazyma KaHTa 1 mos0kuTeIbHbIM 00pa31ioM peleHus
KOTOPBIX sIBJIsI€TCSA J[OCTOEBCKUH.

Mexxay mpodnM, OTBET Ha ma.iaxosckuil Bompoc TakoB: Het! On
JIUIIH U30pasT HEYJauHBIN TTOAXOI,.
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«[EBEL| BO CTA...»,
UMW NATEHTHBIA CTATMHIU3M MIUXAUITA BY/ITAKOBA

"ASINGER INASTA...", OR LATENT STALINISM OF MIKHAIL BULGAKOV

The article analyses the implementation of one of the leading themes of Mikhail Bulgakov’s literary works, which concerns
the confrontation between the artist and the authorities. In this regard, the aim of the research is defined as an attempt
to discover and substantiate the real meaning of this theme, using biographical, cultural-historical and comparative-ty-
pological methods. As a result of the analysis of mainly the novel The Master and Margarita and the play Batum, the
conclusion is made that the writer’s artistic world is characterized by latent and conscious Stalinism, therefore the writer is
trying to de-demonize and humanize the images of Woland and Stalin which correlate with each other.

Ho z1yx 0TIIOB BOCKpEC B ChIHAX;
x nonputie npej HaMH...
MpbI TaM Hai/IeM UX CJIaBHBIN IIpax
C uX cJIaBHBIMH JI€JIAMH.
B. KykoBckui,
ITesey 80 cmate pycckux 80UHOB!

BBEAEHUE

BoapmuHCTBO HCCJIeI[OBaTeJIefI JKU3HU U TBOPpYECTBA Muxanna By.TI-
rakoOBa I10J1araroT, 4TO OAHA U3 BEAYIIHUX TEM €TI0 JIUTEPATYPHOI'O HA-
ciieans KacasiaCb IIPOTUBOCTOAHUA MEXAY XYJOXKHHUKOM U BJIACTBIO®.

t https://ilibrary.ru/text/1376/p.1/index.html (20.03.2021).

2 CMm., HarmpuMmep, M. IlerpoBckuii, Macmep u I'opod: Kueeckue KoHImexcmul
Muxauna bByazaxoea, 3narensctBo UBana Jlumbaxa, Cankt-Iletepbypr 2008,
c. 1416, 51.
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ITo06HBIM TIpeACcTaBJIEHUAM CIOCcOOCTBOBasIa Cy/ibba camMoro
MucaTess, BbIHYKJIEHHOTO B CUJIy UCTOPUYECKHX OOCTOSTENIHCTB,
CBAI3aHHBIX C MaJIEHUEM POCCHHCKOTO CaMOJIEPKABUA U MPUXOI0M
K BJIaCTH OOJIBIIIEBUKOB, MPUHATH HEOOXOAUMOCTD CyIIECTBOBAHUS
B UYKJIOM U, OoJiee TOTO, Bpak/ieOHOM OKpykeHnu. OOBICK B KBap-
Tupe bysirakosa 7 Mmad 1926 rofa U U3bATHE, BCIEICTBHUE STOTO, HE
TOJIBKO PYKOITHCEM, HO U TEKCTOB, «[...]uMeronu[x] ais [Hero] rpo-
Ma/IHyI0 HHTUMHYO IIEHHOCTH[...]»3, TO €CTh JHEBHUKOB, MHOTOUHC-
JIEHHBIE I[eH3YPHBbIE OTPAHUYEHUSA U MPAKTUYECKU HeIpeKpaliao-
1as1Cs TPABJISl B COBETCKOU ITPECCE — BCE ATO CIIYKHUJIIO JOCTATOYHBIM
U HEOIPOBEPKUMBIM JIOKA3aTeJIbCTBOM TOTO, UTO BysrakoB eciim
U He OBbLI OIMO3UIIMOHEPOM, TO, 10 onpeaeneHuio Paszuiisa VickaH-
Jiepa, «[...JoCHOBHBIM B KU3HU 3TOTO BECEJIOTO, JOOPOTO, CUIIBHOTO
yeJioBeKa» Oblia «60pb0a, a TOUHee CKa3aTh — COIIPOTUBJIEHUE »4,

CymiecTBeHHBIM 00pa3oM JaHHAs TeMa Halllla CBOE OTpake-
HHUE U B NPOU3BeIeHuAX byrakoBa, cpeyu KOTOPhIX 0coboe MecTo
B IIPEJJIO}KEHHOU MEePCIEeKTHBE 3aHUMAIOT Thechl Anexcandp ITyw-
kuH (ITocnedHue OHu) u Kabaaa cesmouu, a Takke poMaHbl Ku3Hb
2ocnoduna de Moavepa u Macmep u Mapzapuma. B GoybIuH-
CTBE YIIOMSHYTBIX TEKCTOB MCKOMOE IIPOTUBOCTOSHUE PeaTN3yeTCs
b0 HEINOCPEACTBEHHO, JIUOO OMOCPEIOBAHHO — Os1arogaps MUCTO-
pUYECKOMY KOHTEKCTY, B paMKaX KOTOPOTO OCOOEHHO B 30-€ TOJIbl
B CoBerckoit Poccuu imunocru Ilymknaa n Hukonas I Tak ke, kak
aunaHocTu Mosbepa u Jlrogosuka X1V, BoCHpUHUMAJIUCh KaK aHTA-
TOHHUCTUYECKHE ITPOCTO IO YMOJTYAHHUIO0S.

Kpowme atoro, mo muenuio diteHzien [poddep,

[...]Jmpu Bcedt cuite danTaszuu BynarakoB-nucaress ObUT IPOYHO CBSI3aH € 00IIe-
CTBEHHOU U IOJIUTUIECKOH PEabHOCTHIO, IIIA JTU peub 06 smoxe ITunata, ITym-
kuHa U Mosbepa. B 9THX CTOIh pa3IMYHBIX HA TIEPBBIH B3IJISAT OOIIIECTBaX €r0
HMHTEPeCcOBAIN IIPeX/ie BCETO YePTHI CXOZCTBA C ero COOCTBEHHBIM BDEMEHEM.
A oHH OBUIM — BCIOZY OH BHJEJI THPAHA, OKPY>KEHHOI'O apMuel JOHOCYHKOB,
BCIO/ly BU/IeJI BIacTh, OCHOBAHHYIO Ha cTpaxe’.

B To xe BpeMA B CAMOM 3HAMEHUTOM PpOMaHe ImucaTesid aTa KOJI-
JIN3UA BBIIVIAAUT JOCTATOYHO IIPOTHBOPEYUBO. TaK, B (I)I/IHaIIBHbIX

3 M. YypakoBa, sKusHneonucanue Muxauna byaeaxoea, Kaura, Mocksa 1988,
. 333.

4 ®@. Uckannep, Ypoxu myxcecmsa// M. UynakoBa, KusHeonucanue Muxauna
byneaxosa..., c. 5—6.

5 CwM., HannpuMep: M. Uynakosa, 2Kusneonucarnue Muxauna bynzaxosa..., . 419.

¢ 3. IIpoddep, XydoxcHuxu u eaacmsw. Ilo cmparuyam pomarna Macmep u Map-
2apuma, nepeB. b. Kunrkeena, ,JiIHocTpaHHas uTepatypa” 1991, NO 5, c. 216.
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ciieHax Macmepa u Mapaapumbt «[...] CbIH KOPOJIsI-3BE3/104U€Ta, JKe-
CTOKMI IATHIN pokypaTop Myneu, Bcagauk [loraTuii [TumaT»’ To jiu
1o kanpusy Bosanza, To jiu 1o BoJie Macrtepa, TO JIM 110 IIPOU3BOJLY
aBTOpa ycrpemiisiercs «[...] mo JyHHOI mopore [...]»® Tyna, rae ero
et Melrya, KOTOPOTO Ka3HUJIM 10 PACIIOPSI?KEHUI0 ATOTO HAMECT-
HuKa Tubepus U ¢ KOTOPBIM, 10 IIPE/IIIOJIOKEHUIO TOTO JKe Bosanza,
«[...] MOkeT OBITS, /10 YETO-HUOYb OHU JOTOBOPSTC»°.

Ho neno He TOJBKO B CTPAHHBIX OTHOIIEHHSAX MEXK/Y MajauoM
U KepTBOH, «Opoasuum dumocodoM»'® 1 TeM, y KOTO HECTEPITUMO
«bOJITUT TOJIOBa»'! — He MeHee 3araJ[OUHbIMU BBITVIAIAT U PEJISAIUN
MeXxay «[...] gacTb[10] TOM cHIIBI, YTO BEUHO XOUET 3J1a U BEYHO CO-
BepInaer 06j1aro»'? © HUKOMY, KpOMe KpHUTHKa JlaTyHCKOro, KoMie-
TEHTHBIX OPTaHOB U MaprapuTbl, HEU3BECTHOTO, /Ia K TOMY Ke 6e3bI-
MSHHOTO ITHCaTeJIs 110 po3Buiily Macrep.

Ba’kHO, OTHAKO, UTO B 00€UX 3THX MMapax, MPeICTABJIAIONIUX aH-
TUHOMHUYHOCTh COITMAJIbHO-BJIACTHOTO HCTEOJIMIIIMEHTA U JIUTEPA-
TypHO-PMI0cOMCKON 00IIEeCTBEHHOCTH, BhIpa)KeHa HJies B3aUMO-
JIeCTBUSA OOBEKTUBHO IMPOTHUBOCTOSIIIUX JAPYT APYTY IMEPCOHAMKEM.
W B 5TOM cMBbICJIe HEBO3MOKHO 00OUTH BHUMAaHUEM €ellle OTHO IIPOo-
usBesienne bynrakoBa — mbecy bamym, koropasi ObLia HalMcaHa
K 60-TwiierHeMy o6wiaer0 CrajiiHa ¥ TJIAaBHBIM TepoeM KOTOPOM
cTaj caM 10WIAp, U300pa’keHHbIM B Hauasle CBOeN Kapbepbl «ILIa-
MEHHOTO PEBOJIIOIIMOHEPa». B 3TOM cilyyae KOJUTU3USA MEXKAY TH-
paHOM M IHUcaTesIeM IIpeJicTaB/ieHa He B 00pa3ax Xy/10?KeCTBEHHOTO
MIPOU3BEJIEHUSA, a4 B TOM, KaK ¥ KAaKHUM CO3/1aJ1 aBTOP Ieposi, a TAKIKe
B TOM, YTO OH BOOOIIe CO3/1aJI Teposi, OT PEaIbHOTO MPOTOTHIIA KO-
TOPOTO 3aBUCEJIN HE TOJIBKO U HE CTOJIBKO yCIIeX ITheChI, CKOJIBKO 6e3
MpeyBeJTUUEeHUs «KU3Hb U CyIb0a» aBTOpa 3TOTO IPaMaTHIECKOTO
ormyca.

B cBs3H ¢ M3J107K€HHBIM BBIIIIE 11€J1b IAHHOM CTAaThU 3aKJII0YAETCS
B TOM, YTOOBI C IIOMOIIILI0 OMOTpadUUECcKOT0, KyJIbTYPHO-UCTOPHYE-
CKOTO M CPAaBHUTEIbHO-THIIOJIOTHYECKOTO METO/IOB IOIBITAThCs 00-
HapYy>KUThb U 000CHOBATh PeayIM30BaHHBIM B TBOPYECTBE BysrakoBa
JIeCTBUTETbHBIN CMBICJI TEMBI «Xy/I0?KHUK U BJIACTH».

7 M. byarakos, Macmep u Mapeapuma, Xyno>kecTBeHHas JuTepaTtypa, Mocksa
1984, c. 438.

8 Tam xe, C. 437.

9 Tam xe.

© Tam ke, c. 33.

it Tam ke, . 29.

2 Tam ke, C. 9.
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BbIPOXXAEHWE TEPOEB

B cBoem dyHameHTas1bHOM HccaeoBaHun Mapustra Uynakosa 1o
IIOBO/IY 3aMbICjIa ¥ UAEWHOTO coJlepkaHus nbeckl Kabaaa cesmou,
MHUIIET O «IIPOTUBOCTOSIHUU Xy/JOKHUKA» U O TOM, YTO «OTHOIIEHUS
MoJtbepa ¢ KOpoJieM cpasy ke MPOCTYITIIA KaK BaXKHEUIITUA MOTHUB
MIbECHhI» '3,

«BepmmHaMu» fpamMaTyprudeckoro Teopyectsa bysirakosa cuu-
TaeT ero nbecbl Kabana cesamow u ITocaednue onu Bacunuii HoBu-
KOB, I10JIaras, YTO B 3TUX IPOU3BE/IEHUAX [IOKA3aHO «CTOJIKHOBEHUE
TeHus ¢ CAMOBJIACTHEM » 4,

Macako Omopu yOexeH, «4TO B NPOU3BeNeHUsX Bysrakosa,
HAIMCAHHBIX B 1930-X IT., HE TOJIBKO B AnekcaHope [TywkuHe», HO
U B IPYTHX €ro TeKCTaX, Bkaouas Kabaay cesmowt, Heana Bacuave-
suua, bamym, XKusnv 2ocnoduna de Moavepa u, HaKOHeIll, pOMaH
Macmep u Mapeapuma, «[...]MOXHO OTMETHUTbH ,,BEPTUKATIBLHOCTD
B CHCTeMe IIEPCOHAKeH — HepapXuyecKue OTHOIIEHUS MEXKIY Xy-
JOXKHUKOM U BJIACTBIO [...]» .

U, 6yaTo ObI MOABITOKUBAS 03BYUEHHYIO OIleHKY, Mapusa ®uinHa
VTBEPIKAAET, UYTO «JJIS XyZ0KECTBEHHOU cucreMbl Muxawniia Bysra-
KOBA XapaKTEePHbI CKBO3HbIE MOTUBBI, B YACTHOCTH, IOIIPAHHOE J10-
CTOMHCTBO U IIOMCKU BOCCTAHOBJIEHUS CIIPABEIINBOCTHU, XY/IOXKHUK
U TUPAH [...]»*.

Bwmecre ¢ Tem cienyeT 3aMeTUTh, UTO KOHIIEHTPALMs aBTOPCKOTO
BHUMAHUS Ha KAKOU-TO OHOM NpobsieMe Hen30e:KHO TOPOK/IaeT He
TOJIBKO BIIOJIHE 3aKOHOMEDPHYIO 5BOJIIOINIO, HO HEPEIKO U abeppa-
[UIO B ee BOCHPUATHUU. [[aske MPOCTOU U JjajieKo He MOJHBIN mepe-
YeHb [IPOU3BEJIEHNH, IPUBE/IEHHBIX BBIIIIE, V)K€ YKa3bIBAET HA Oue-
BUJIHYIO JIETPAIAIIAIO IAHHOU MTPOOJIEMBI.

B wactHOCTH, ee peaynu3anus Hadyajgach ¢ 0OPa30B TaKUX TUTa-
HOB KYJIBTYpPBI, Kak Mosbep u Ilymkus. IIpu aTom koHpoHTaIMA

3 M. Uynaxoga, /KusHeonucarue Muxauna bynazaxosa..., c. 417.

4 B. HoBukoB, Muxaun Byazakoe — xydoxcHuk, MockoBckuii pabouunii, MockBa
1996, c. 174.

5 M. Omopu, Teopuecmeo M. A. byazaxosa 6 co8emckoM KYAbmMypHOM KOHMexKcme
1930-x 2e.: 0bpa3 A. C. [Tywkuna u momue beccmepmus xyooxcHuka, « HoBbli
(utosIorNUecKUil BECTHUK» 2014, N2 1 (28), c. 77.

1 M. OuinHA, YHUJYCEHUe U B0CCMAHOB/EHlUEe CNpasedAu8OCMU: PA3AUUHOE
crocemmuoe gonaoweHue 8 mgopuecmae M. A. Byaeaxosa // Muxaun Byazaxos,
e2o epema u mol, pen. I'. Imebunga u A. Cexuii, Wydawnictwo «scriptump»,
Kpakos 2012, c. 60.
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MEXK/Ty BEHIIEHOCHBIMU 0CO0aMU ¥ UX IPUIBOPHBIMH IIO3TAMH U KO-
MeJuaHTaMU HOCUIa, 0e3yCJI0OBHO, TPOTUBOPEYHBBIN XapaKTep, TaK
KaK MOpaJIbHbIE IPEUMYIIECTBA BTOPBIX YACTUIHO HUBEJIUPOBAJINCh
HX 3aBUCUMBIM MOJIOKEHUEM I1epe/] TepBhIMH. OTHAKO U TAKOU KOH-
¢uryparuu ObLIO TOCTATOYHO, YTOOBI HE OCTABAJIOCh HUKAKHUX CO-
MHEHHUU B TOM, YTO By/irakoB, 110 ero coOOCTBEHHOMY YTBEPKIAEHHUIO,
«[...] xoTen HamucaTh IbeCy O CBETJIOM SIDKOM TeHUH MoJibepa, 3a-
JlaBJIEHHOM YePHOU KabaJIol CBSATOIII IIPH ITOJTHOM MHOIYCTUTEIHCTBE
abCOJTIOTHOM, Y/TyTIIAIOIEH CHUIIbI KOPOJIs»Y.

Ho 3arem uepe3 KOMeUIHYI0 penpe3eHTaIlnio B Iibece HeaH
Bacuavesuu Moanna I'po3HOTO, JINYHOCTh KOTOPOTO B CTAJIMHCKYIO
SIOXY IIOJIBEpPIJIach PEHECCAHCHBIM MAHUIIYJIAIUAM U HUAeaTn3a-
11U, a B cyIiydyae byarakoBa — KOMHUECKOMY O4eJI0BEUUBAHUIO, DBO-
JIIONMS 3TOW MPOOJIEMaTHKN 3aBEPIINIaCh OOBEKTUBHO BEPHOIIO/I-
JIAHHUYECKUM HU300paKeHueM KUBOTO U BCECHUJIPHOTO THPAaHA B €r0
MOJIO/IbIE TO/IbI. [IprueM B TaKOH Xy/0KECTBEHHOU WHTEPITPETAI[NH
yKe He XyJOXKHHUK IIPOTUBOCTOSJI BJIACTH, a PEBOJIIOIMOHHO aHTa-
JKHPOBAHHBIN ITEPCOHAK ITHECHI BHICTYIIA AKTUBHBIM aHTaTOHUCTOM
IIapPCKOTO CaMOJIep KaBusl.

Yro ke KacaeTca pomana Macmep u Mapeapuma, To B 3TOM IIPO-
U3BEJIEHUU ITPOTHUBOCTOSTHUE JIBYX Hadasl OOBITPHIBAETCS B CAMBIX
HEOXXKHUJaHHBIX (PopMax, BUIaX U Pa3HOBHUHOCTSIX.

BOT TOJIbKO KOPOTKUM CHHCOK TaKuxX aHTHHOMHM: Memrya u [Tu-
nat, Jlesuti MatBeit u Hemnrya, Macrep u Bonany, ceuta Bonanma
u Bosanp, paboTHUKM BapbeTe U Bosana u, Haobopot, Bosaua co
ceuToil U punaMpekTop Baprere 'puropuii [anunosuu Pumckuii,
B KOHIIE KOHIIOB, BOJIaH/ M MOCKBUYHM, a TaK¥Ke ITPOCTO OOBIKHO-
BEHHbIE TPaK/JaHe BPOJie SKOHOMUCTa-IIJIaHOBUKA MakcuMUInaHa
Anppeepnua I1ommiaBcKoro, To eCTh «KHEBCKOTO JsAau» ¢ Bepano3sa,
u mpo4. Pagzymeercs, iepcoHakel, yIIOMSIHYThIX ITOCJIETHUMU, TPY/I-
HO Ha3BaTh Xy/I0KHUKaAMU Jlaxke MeTadpOpuIecKu, HO YYUTHIBAs, UTO
BCE OHHU IIPEJICTABJIAIOT COOOM Pe3ysbTaT XyA0KEeCTBEHHOTO BBIMBIC-
Jla M YTO KaXKAbIH W3 HUX MpebbiBaeT B (hOPMaJIbHON OIIIO3UIIUU
K TOMY, KTO BOCCE/IaeT B «k HEM3BECTHO KAaK U OTKyAa»'? MOABUBIIIEMCS
Ha ciieHe BapbeTe Kpecie Wi «IITUPOKO PACKUHYJICA Ha ITOCTETN»>°

7 Cm.: A. Cmensiackuii, Muxaua Byazaxoe 8 xydoxcecmeeHHom meampe, VIckyc-
cTtBO, MockBa 1986, c. 265.

8 M. BysirakoB, Macmep u Mapeapuma..., c. 52.

9 Tam ke, c. 138.

20 Tam ke, c. 291.
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B «HEXOPOIIIeH KBapTHPKE»2!, MOXKHO C/I€JIaTh BBIBOJ, O KOH(JIUKT-
HOM THIIE UX PEJIAIUH.

Brpouewm, otHOmenuA Mmexay HMemya u [Tunatom u JleBuem Mat-
BeeM u Helirya 0coOBIX BOIPOCOB He BBI3BIBAIOT. [IMy1aT — mpokypa-
TOP, a 3HAYUT, OH He PUHAUPEKTOP PUMCKUI, a pUMCKUI HaMeCT-
HUK uMIepatopa; Memrya — «IpecTyIHUK», CMEPTHBIN IPUTOBOP
KOTOPOMY BBIHY?KJIEH OBbL yTBEPAUTH IIvy1aT u 3a cMepPTh KOTOPOTO
OH pacIIoOpsIAUICS OTOMCTUTH pefartesio — Uyae uz Kupuada.

B cBoto ouepenp, Menrya — dumocod, KOTOPHIH, MOJIOOHO KUHU-
KaM, He (pUKCHUPYeT CBOMW HJIeW Ha IHUCHbMeE, HO IPOBO3IVIAIIAET HX,
a JleBuit MaTBell — 9TO ero mpefaHHbIA aJIENT, OTYASTHHO IIBITAI0-
IIUHCA COXPAHUTD JIJIST IOTOMKOB 3TU UJIEU, XOTh, II0 CBUIETEJIHCTBY
camoro ¢uocoda, «PeIruTeIbHO HUYEro U3 Toro, YTo TaM Halluca-
HO, [0H] He TOBOPMIT»22,

Takum 00pa3oM, BO BCeX ATHX CIy4Yasx pedb ujeT 00 MpoHUUe-
CKOM M JIa’Ke OTYACTH TPOTECKHOM IIEPEOCMBICJIEHUY U UHTEPIIPETa-
MY HHTEPECYIOIel Hac Tpo0IeMbl. ATO He yMaJIsIeT ee 3HAUMMOCTH,
HO NIEPEBOIUT €€ PAcCMOTPEHHE B HECKOJIBKO MHOE PYCJIO0, OTJIHMY-
HOe, HallpuMep, OT IpucyTcTBus IlymkuHa «[...] B MUpe, KOTOPBIH
€ro YHUUTOKHJI»23, I OT Ibechl Kabaaa cesmouu, B KOTOPOH «|...]
MHcaTesTb elle 00Jiee BHICBETHII 3JI0BellyIo posib Kabassl [...], HO He
TIOIIA/TUJT HA BTOT Pa3 M KOPOJIS»24,

BOJIAH[ «/ TEMEPb XXUBEE BCEX KUBbIX»

Hamnoro uaTepecHee B IIpe/I0’)KeHHOM KOHTEKCTe IIpeJICTaBsIeH 00-
pa3 Bosanna, a Takike 0cOGEHHOCTU €r0 IPOTUBOCTOSHUSA € Pa3HO-
00pa3HBIMU XyIOKHUKAMH, TTOCKOJIBKY, IIOMHMO OYEBHUIHOTO UPO-
HUYECKOTO WJIU JlakKe CAaTUPUUECKOTro JUCKypca, HUIN4YHe KOTOPOTo
XapaKTepHo i1 poMaHa Macmep u Mapeapuma, B 3TOM IIpOU3Be-
JIEeHUU peasin3yeTcs U Apyras JIMHUA.

IToxazaTespHO, yTO caM BosiaH1 MeHee Bcero CKJI0OHEH K BbICMeN-
BAHUIO TeX, C KEM €My IIPUXOJIUTCA UMETH J1eJ10. ATy MUCCHIO C yCIe-
xoM BBINOJHAIOT KopoBbeB m BereMort, GecrpensiTCTBEHHYIO /Iesi-

2t Tam ke, c. 87.

22 Tam ke, C. 27.

23 A. CmesnstHcku#, Muxaun Byaeakos 8 XydoxcecmeeHHom meampe..., C. 336.

24 Cm.: B. MysnbraTynu, Moavep 8 scusnu byazakosa, «Bectauk Cankt-IletepOypr-
CKOTO TOCyZJapCTBEHHOT'0 MHCTUTYTA KyJIBTYPBI» 2003, HOsIOPB, . 81—82.
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TeJIbHOCTh KOTOPBIX OH 00ecIieunBaeT 1 6s1arocyiopsseT. Kpome toro,
U 3TO caMoe TJIaBHOE — KaK IOMOPUCTHYECKHH, TAK U CATUPUYIECKUH
a¢deKThl BO3HUKAIOT IJIaBHBIM 00pa30oM He TOJIBKO U He CTOJIBKO
Os1arosapss HEBO3MYTHMOCTH BoJstaHia, CKOJIBKO BCJIEJICTBHE CaMO-
ro ¢akTa MPUCYTCTBUSA HTOTO NPeACTaBUTENA NHPEPHATBHOU chephl
B PeaJIbHOCTU COBETCKON MOCKBBI 30-X IT.

B To ke BpeMs aHAIN3 HAyYHBIX UCTOYHUKOB II03BOJISET C/IeJIaTh
BBIBOJI O TOM, UTO MHOTHE aBTOPHI, B TOM UHCJIE U YIIOMSIHYTBIE BHIIIIE,
HaXOJATCS B IVIEHY COBETCKOTO MBIILJIEHHS, BCJIECTBHUE YETO HU30-
Oopakenue Bonanaa wiu Hetrya y:ke camo o cebe curTaeTcs UMH
BBIPAKEHUEM OIIpe/leJIeHHON OoNmo3unuonHocT. Ho mapaioke, Bo-
IEePBBIX, 3AKJIIOYAETCA B TOM, 4TO U Bostanz, u Melrya Ha camoM fieie
OBIJIN BIIOJIHE JIOSJIbHBI [0 OTHOIIEHHIO K CBETCKOM BJIACTH.

B wactHOCTH, BostaH/ 1 ero mopy4yHbIe He IIPOCTO JIETKO n3bera-
10T O0IIIeHYsI, HATIPUMeED, C JeKyPAIIUM B ITOABE3JIE IOMa, I7Ie HaX0-
Jiach kBaptupa NO 50, TAMHCTBEHHBIM UYEeJIOBEKOM «B KEITKe U BbI-
COKHUX carorax»>25, B KOTOPOM HECJIOKHO OBLIO yrazaTh pabOTHUKA
HKB/I, HO 1 Bce UX JEeUCTBUS CTapaTeJbHO 00XOJAT BO3MOXKHOCTh
JII0O00TO HEIOCPE/ICTBEHHOTO CTOJIKHOBEHUS C IIPE/ICTABUTEISAMU
caMO¥M BECOMOM Ha TOT MOMEHT BJIACTHOM COBETCKOW WHCTUTYIIHH.
BoJsiee Toro, B onpeieseHHbIe MOMEHTHI 3Ta HEOOBIUHASI KOMIIAHUS
Jlaske OJ1aroHaMepeHHO COTPYAHHYAET C «KOMIIETEeHTHBIMU OpraHa-
MH», KaK, CKa’KeM, TOT/ia, Korjaa «[...] IpOK/IATHIN IepPeBOUHK [TO
ectb daror| okasasics B mepeaHel, HaBepTeJ TaM HOMEP U Hadasl
IMOYEMY-TO OUYeHb IIJIAKCHBO TOBOPUTH B TPYOKY [...]» 0 TOM, UTO «][...]
cuuTaleT] ;0JroM COOOIIUTS, UTO [...] IpeceaaTe b KUITOBAPHUIIE-
cTBa JiloMa HoMep TpucrTa aBa-6uc mo Cagosoii, Hukanop MBaHoBHY
Bocoii, criekyiupyeT BaJIFOTOM » 26,

IToBeneHue Menrya MOTUBUPOBAHO ellle O0JIbIIEN JIOSTBHOCTHIO
110 OTHOIIEHHUIO K MPOKYPAaTOPY U K BJIACTH, KOTOPYIO MOCIETHUH
onurnerBopset. 1, Moxer ObITh, UMEHHO ITO3TOMY CMEPTHBIN IIPH-
TOBOpP HECYAaCTHOMY BBIHOCHT He [lmaT, a CHUHEJIPHUOH BO TJia-
Be C «HCIHOJHSAIMU[M] o0s3aHHOCTH mpe3uaeHTa CHHEIPHOHA
nepBocBsiieHHuK[om] wuyneicku[m] Hocudlom] Kaud[oii]»?7,
a ITuat Ui BBIHYK/IEH YTBEPAUTH 3TOT HECIIPABEAJIUBBIH C €r0
TOYKH 3PEHHsA, OJHAKO 00S3aTEJIbHBIH K HMCIOJHEHHIO CyAeOHBIN
BEP/UKT.

25 M. BynrakoB, Macmep u Mapezapuma..., c. 285.
26 Tam ke, C. 116.
27 Tam ke, c. 38.
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U, BO-BTOPBIX, OCHOBY YaCTO IIOKA3HOTO ¥ arPECCHBHOTO aTEU3Ma
B TaK Ha3bIBAEMBIX « MOCKOBCKHX IJIaBaX» POMaHa, ¢ OJTHOHM CTOPO-
HBI, COCTaBJIsJIa 00yCJIOBJIEHHAsA MPABOCIABHON Pa3HOBUIHOCTHIO
XPUCTHUAHCTBA KYJIbTypa, KOTOpas XapaKTepHu3oBajach IJIyOOKOM
PEeJINTHO3HOCTBIO U O0IIeCTBEHHOT'0 CO3HAHUA B I[€JIOM, U CO3Ha-
HUA OTJIeJIbHBIX ee HocuTesiel B yacTHocTU. [TosTomy Bosang, 6y-
JIy4¥ «HEYHUCTOU CUJION»28, KaXKeTCcs aHaXpOHU3MOM U (aHTacMa-
TOPUYECKOU BBIYMKON TOJIBKO Ipe/ICTaBUTENAM OQUINATIBHOH,
aTeNCTUYECKU aHTa)KUPOBAHHOU BJIACTH, B TO BpEMSA KaK IPOCThIE
rpak/laHe BOCIIPUHUMAIOT €ro B KauecTBe BIIOJIHE PeaJIbHOTO Iep-
COHaxa.

A, ¢ Ipyroii CTOPOHBI, U «epIlaJlauMCKUe IJ1aBbl», IOCBAIIEHHbIE
TepENUChIBAHUIO OMOJIENICKON UCTOPUH, TaKKe BECOMBIM 0Opa3om
HUBEJIUPYIOT €ro QUKIMOHAIBHBIN XapakTep, n6o eciu Ilmmar —
3T0 00pa3, He CyIIEeCTBYIONINI BHE XPUCTHAHCTBA, TO 1 Bostana — 3To
0o0pas, BHe XpPUCTHAHCTBA CYI[eCTBOBATh Take He Morymui. Oco-
OEHHO eCJIM YUeCTh TOT (PaKT, UTO, «aHATM3UPYS TEMY BaacTu B Ma-
cmepe u Mapeapume», Anexcanyip KopabyieB HacuuTan «4eTbIpe
TUNA 3HAYeHUH: OyKBaJIbHbIE, AJJIETOPUYECKHE, CHMBOJIUUYECKHUE
U MUCTUYECKHEe»>d.

Kpome Toro, mcropus pelakiuii JAHHOTO MPOU3BEAEHUSA U €r0
Ha3BaHUH MOKA3bIBAIOT, UTO «I[EHTPAJIbHBIM IEPCOHAKEM pOMaHa
ABJisgeTcsa Bonaua»3°. BmecTe ¢ TeM 5TO BOBCe He 0O3HAYaeT, UTo, Kak
cuutaet /lonanp [Taiinep, Bonana u ero csuta — 310 CTajive U €ro
OKpy>keHUe B uricsie MosioToBa u ero »xeHbl [TostHbl JKeMuy>KiHOH,
Bopomunosa u ExxoBa3.

Ho camo Hasuume B COBPEMEHHOM JIUTEPATYyPOBEAEHUU TTOIIbI-
TOK aJIJIETOPUYECKU HCTOJIKOBATh IIEPCOHAXKeH poMaHa, CBA3aB UX
C peasIbHBIMU IOJIUTUUYECKUMH (UTypaMU TOrO BpeMeHHU, Korja
co3ziaBajica poMaH bysirakoBa, kaxkeTcs HecJaydalHBIM U BIIOJIHE
ompaBAaHHbBIM. [IpUTOM, YTO XapaKTep MOTO0OHBIX PEJIAIUN MOKET
OBITH UHTEPIIPETUPOBAH KaK YIrOJHO — OT y/APYYaroIle IPIMOJIH-

28 Tam e, C. 116.

29 A. KopabneB, Mucmepus eaacmu e «Macmepe u Mapeapume», «Muxaui
BysirakoB B OTOKe poccuiickoit nctopuu XX—XXI BB.» 2011, BBIIYCK 1, C. 120.

0 JT. MakapoB, K npobaeme agmopckoz2o 3amvicra 8 pomave M.A. Byazaxosa
«Macmep u Mapzapuma», « AHaJTUTHKA KyJIBTYPOJIOTHH » 2009, N2 1 (13), http://
analiculturolog.ru/journal/archive/item/411-article_44—5.html (22.12.2021).

31 Cm. 06 atom: D. Piper, An approach to «The Master and Margarita», «Forum for
Modern Language Studies» 1971, vol. 7, N2 2, c. 136—141.
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HEWHBIX BEPCUH /10 BADUAHTOB 00JIee CI0KHBIX U JIa’Ke U30IIPeH-
HBIX.

Tak, lBan PoroieHkoB 3aMeTu1, 4To B «beaotl esapduu 60J1b-
IIIeBUKH, KpACHOE BOMHCTBO — arreJsibl, CIY:KUTEIN caTaHbl, a B Ma-
cmepe u Mapzapume cButa Bosanaa 6opercs ¢ 60JIbIIIEBUKAMH,
MIOJIPKUTAET UX CTOJIMINY»32, U, CJIeIOBATEJIbHO, BBHICTYyIIaeT B Kaue-
CTBe IT0JIOKUTEJbHOU CUJIbI, HalleJIEHHOW Ha OYHUINEHHEe MUpPa OT
3sa. C TakOW OTKPOBEHHOU JIeMOHHU3AaIUel OOIbIIIEBU3Ma, MOKET
OBITh, U MOKHO OBLJIO OBI COTJIACUTBHCS, HO ITOCKOJIbKY aHTarOHH-
CTOM B TIPEJIOKEHHOM KOHTEKCTE BBICTYIIAET JIbSIBOJIbCKAs CHJIA,
TO TOA00HOE MPOTUBOCTOSTHUE ITPEJCTABIIsAETCA OoJsiee ueM Hamy-
MaHHBIM.

Tem OoJiee YTO B OHON W3 CBOUX IIyOJIMYHBIX JIEKIIHH, MOCBS-
meHHbIX Macmepy u Mapzapume, JImutpuii BHIKOB, HAIIPOTUB, BbI-
cKazaJl MPEIOJI0KEHNE, B COOTBETCTBHUU € KOTOPHIM «[...] Bysirakos
TT03BOJINJI ceOe HeObIBaJIOE JIEP3HOBEHUE [...]», 3aKI0UaBIieecs, 1o
MHEHUIO 3TOTO0 KPUTHKA, B TOM, UTO «[...] €CTh KHUTH, HAITMCAHHbIE
3a CrajinHa, KHUTH, HamucaHHble TpoTuB CTajnHa, a eCTh KHUTH,
HamnucaHHbIe 71 CTalnHa, KaK MPsIMOe ITOCJIaHue eMy»33, 1 UMEHHO
TakuM nociaanreM CranuHy BpIKOB cunTaeT 3HaMEeHHUTBIN pOMaH.

OfHAaKO U C 3TUM YTBEPXKIAEHHEM TPYAHO COIJIACUTBCS IO TOH
MPOCTO IPUYHHE, YTO ecsiu Obl y BysirakoBa u ObLIa MOTPEOHOCTH
B Xy/IO’KECTBEHHBIX MOCIAHUAX «BEJIUKOMY KOPMUYEMY», TO OH MOT
YIOBJIETBOPUTHCA KaK pa3 mbecoli bamym, co3ylaHnue KOTOpou, Oy-
JIy4H TIPUYPOYEHHOH K 60-THJIETHEMY OO0 «BOXKIS MHPOBOTO
IpoJieTapyuaTta» M HEIOCPEACTBEHHO IMOCBAIIEHHOW M300pa’keHUI0
JmyHOocTH Mosooro Coco JIPKyraliBUIH, MIPEIOCTABISIIO €€ aBTOPY
MPaKTUYeCKH HeorpaHUYEeHHbIE BO3MOKHOCTH JIJIs OITIOCPEI0BAHHO-
00pa3HO KOMMYHHKAIIMH ¢ TOrAAITHUM CTaTUuHBIM.

Takass KOMMyHHKAIIMsA, COOCTBEHHO, M COCTOSJIaCh, HO €€ UTOT
oKazaJics JTAJIEKUM OT OXKUIAeMOTO U JKeJIaEMOT0. A K TOMY JKe pe-
3yJIPTATOM CTaJia ellle Oj[Ha, 10 CHX IOp HepaspelleHHas 3arajka,
TIOIBITKA Pa3rajlki KOTOPOH MOXKET OKa3aThCsA PEIeBAHTHOU JJIst
JIAHHOTO HCCJIeIOBAHUA.

32 1. PoromenkoB, Kamo epsidewu? (Yve «esaneeaue» 8 pomame byazaxosa
«Macmep u Mapzapuma»?), «IIpobeMbl HCTOPHYECKOH MOSTHKU» 2005, NQ 7,
c. 614.

33 JI. BeikoB, Muxaua byaeaxkog «Macmep u Mapeapuma», 1966 200 — Cmo
aexyuil ¢ /Imumpuem Buikosvim, https://tvrain.ru/lite/teleshow/sto_lektsij_s_
dmitriem_bykovym/master—428416/ (22.12.2021).
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AEAEMOHU3ALNA BEMOHA Y OMEJTIOBEYMBAHUE YEJIOBEKA

Kak numer CmenstHCKHH, «ByJsirakoB XoTesl OBITH YCJIBIIIIAHHBIM
U TIOHSITBIM », U «B CTPEMJIEHUU BBIUTH K COBPEMEHHUKAM, a He K I10-
TOMKaM, 3apOK/IaeTcs u cozaaerca bamym»34. Tem He MeHee, HECMO-
TpA Ha TO, 4TO «[...] KomuTeT 1o uckyccrBy onobpun mvecy, MXAT
MIPUHSJT €€ K IOCTAHOBKE», U «IIPUCTYHWJI K paboTe Haj He», Mo-
ciaenoBasia «[...] oTpuiaTesnbHas peakius Ha Hee CTajliMHA», a «€T0
3ampeT CTaBHUTh 3Ty IbECY, TPATHYECKU OTO3BABIIUHICA Ha CyAbOe
Bynrakosa, dakTruyecku yckopu[JI] ero cMepTh»35.

Yro ke KacaeTcs 3arajJiki, TO OHa 3aKJII04Yajach B TOM, 4TO «[...]
reHepaJIbHBIN CeKpeTapb, pasroBapuBas ¢ HemumpoBuuem, ckazai,
4YTO Ibecy bamym OH cuuTaeT OYeHb XOPOIeH, HO UTO ee HeJb3s
CTaBUTH»3°,

[TpumeuaTenbHO, UTO Asiekcelt BapsaMoB, pa3MbIIILIAA HAJT IPU-
YUHAMHW 3TOU IMPOTUBOPEYNBOU «BBICOUAUIIIEH» PErEeNnIui, UIEeT
OTBET HE B «TeHePaJIbHOM CEKpeTape» U He B TeEX MOTHUBaX, KOTOPHIMH
pyxoBozcTBoBasicsa CranuH, a B BysirakoBe u yTBEPIKIA€eT, UTO JI€JI0
He «[...] B xoMmpoMmucce, B JaBJIeHUN APY3€eH U ,,Ipy3€eli”, B yTOBOPax
JKEeHBbI» U «HE B TOM, YTO aBTOP TypOuUHbBIX CIIOMAJICS JTUOO KyIIHJI-
cs1. Ckopee — OH IIPOCTO OYE€Hb M OYEHb yCTaI», U TI03TOMY «ITheca
Bbamym, xotopas cTajia I0OBUTHIM ILJIOZIOM HapyIIeHUs [HpaBCTBEH-
HBIX| 3aIIPpeTOB U U3MEHOH caMoMy cebe, TO/IIIOPTUIIA PEIyTaIlHI0
GeccTpalrHoOro U HecrubaeMoro 4eyioBeKa, /Il KOTOPOTO YecTh HU-
KOT/Ia He ObLIa JIUIITHUM OpeMeHeM» %7,

Takum 06pa3oM, U B 3TOM CJIydae yKe B HOBEHIIIEM HCCIIe0Ba-
HUU YTBEPKIAETCSA MBICIIb, COTJIACHO KOTOPOI TBOpeI] mMpOTUBOCTO-
ut TupaHy, HO OKa3bIBaeTCsA MOOEKIEHHBIM M UJIET HA CJIEJIKY C...
JbSABOJIOM?

Pasymeercsi, ecoin paccMaTpUBaTh 3Ty CUTYAI[UIO Yepe3 MPU3MY
MIPOTUBOCTOSIHUS, TO B UTOTE IMOJIOOHO KOH(PPOHTAIIUH XYA0KHUKA
xKJ1et 6o mobesia, 1ubo mopakeHue. [10aToMy HEYZIUBUTETBHO, YTO
YacTh MCCIe0BaTeNeN CKIOHSAIOTCA K MEPBOMY BapuaHTy3®, a mpy-
rasi 4acTh TaK ke, Kak ¥ BapyiamoB, — kKo BropoMy3?. OiTHaKO MOKHO

34 A. Cmensanckuii, Muxaun byazaxos 6 XydoscecmeeHHom meampe..., ¢. 265.

35 B. HoBukoB, Muxaua byazaxoe — xy00ox#CHUK..., C. 314.

36 M. Yynakosa, JKusHeonucarue Muxauna bynaeakosa..., c. 643.

37 A. Bapnamos, Muxaua byaeaxos, Mononas reapaus, Mocksa 2020, c. 767.

38 Cm. 06 aTOM, Hartpumep: A. CmemnsHckui, Muxaua byazaxoe 8 XyooxcecmeeHHOM
meampe..., c. 327; B. HoBuko, Muxaua byazaxoe — xy00x#CHUK..., C. 277 U JIP.

39 Cm. 00 aToM, Hanpumep: D. [Ipoddep, I[Ipeducaosue // HeuzdanHwiii Byazaxos:
mexcmul u mamepuanst, pea. d. Ipobdep, Apauc, Aun Apbop 1977, c. 8;
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MIPEITIOJIOKUTD, UYTO IPOTHBOCTOSHUS HA CAMOM JieJie He ObLJIO M UTO
B OCHOBE 3THUX OTHOIIEHUH, WM, TOUYHEee, OTHOIIEHUsA Bysrakosa
k Cra/inHy, JIesKaJIi COBEPIIIEHHO APYryue HHTEHITUHU.

B aTO#1 cBsA3U cite/lyeT HavaTh cCHavasa U 00paTHUTh BHUMaHUE Ha
TO, 4TO bysrakos pojawicsa B Poccuiickoii ”MIIEpUH, HO HE B METPO-
TIOJINH, a B KOJIOHUH, TO eCTh B KreBe, KOTOPBIN OH CUNTAJT PYCCKUM
TOPOZIOM M KOTOPBHIHA IIHCATEJh IIOTEPSI BCJIEJICTBHE PEBOJIIOIIH-
OHHBIX COOBITHH 1917—1921 IT. IToKa3aTeJIbHBIM B 3TOM KOHTEKCTE
MIpeJICTaBJIsIeTCA U TOT (PaKT, YTO U3 BCEX BJIACTEH, KOTOPbIE CMEHH-
JIUCh B ero JirobuMoMm ['opojie 3a 3TOT IepHo/i, caMOl HEHAaBUCTHOU
JUTST HETO OKa3aslach BJIaCTh YKPaWMHCKasi, OTBEpPraBIlasi IEPCIEKTUBY
CyllleCTBOBaHUs YKpPaWHbI B €JMHOM TocyZapcTBe ¢ Poccuerio.

Yro ke KacaeTcsi OOJIBIIIEBUKOB, TO XOTh OHU U YHUUTOKHJIA MO-
HapXWIO, OJTHAKO, MeUTasi 0 MUPOBOH PEBOJIIOIMHU, UM y/IaJIOCh BOC-
CTaHOBUTH UMItepuio. U 115 pycckoro Byirakosa 3To okazasoch 60-
Jiee IpUEMJIEMbBIM, UeM YKpauHCKUH KueB u ykpanHcKasi YKpaunHa,
B KOTOPBIX OH He BUJIEJ JIIs ce0sT MecTa, a IOTOMY, B KOHIIE KOHITOB,
okasajicst B MockBe — B cep/IIe 9TOH caMOi HOBOSIBJIEHHON UMIIEPHH.

C Apyro#l CTOPOHBI, MOKHO TIPEAIIOIOKUTD, UTO CyZibba caMoro
BynrakoBa mokHA ObLIa MPEACTABIISATHCS IMMHCATENIO YAUBUTEIb-
HOW ¥ €JIBa JTU He MECCHAHCKO, IIOTOMY YTO €MY y/IaJI0Ch IIEPEKUTH
ITepByt0 MUPOBYIO M TPAKJAHCKYIO0 BOWHBI, O/I0JIETh «BO3BPATHBIN
THD»+ U U30aBUTHCA OT HAPKOTUYECKOW 3aBHUCHUMOCTH*?, a 3aTeM
Os1aroiapsi CUJIe CBOETO TaJlaHTa BCE JKe «IIOKOPUTH» MOCKBY.

Ho craBuTh ce0s1 Ha OIUH YPOBEHD C TUPAHOM OH MOT IT03BOJIUTH
cebe TOJIBKO JT0 Hauasia 30-X ro/IoB, Koryia 18 ampesis 1930 roga byi-
rakoBy ITO3BOHWJI CTajIMH#3, TEM CaMbIM OTBETUB ITHCATEIO0 Ha €ro
«IIUCHMO IIPABUTEJBCTBY» OT 28 Mapra 1930 roaa u ¢GopMajbHO
ypaBHUBAas ero ¢ coboii. OgHaKo HU XapakTep pasroBopa CraiuHa
¢ BynrakoBbiM, HU mHcbMa BysrakoBa, mpeaIecTBymoIue (M Io-
CJIEYIOIIEe) STOMY 3BOHKY, — IIMChbMa, KOTOPBIE IO CBOEH (dhopme
U COJIEP’KAHUI0 ObLIM YeJIOOUTHBIMH, IPUYEM UYeJTOOUTHBIMHU II0
OostbItield yacTu Oe3pe3yIbTaTHBIMH, HE OCTABJISIM HU MaJIEHIITHNX

M. Yynakosa, Ilepsas u nocaednss nonsimia, «CoBpeMeHHasi [paMaTyprusi»
1988, N? 5, c. 216 u 71p.

4° Cm. 06 sTom, Hanipumep: M. Uynakosa, 2KusHeonucanue Muxauna Byazaxosa...,
c. 68,83 uT.m.

4t Tam ke, c. 133.

42 Tam xKe, C. 75.

43 Tam ke, c. 438.
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WTIO3UH OTHOCUTEILHO TOTO, UYTO TOBOPUTH O KAKOM OBI TO HU OBLIIO
PaBEHCTBE IIPOCTO He MPUXONI0Ch. K ToMy ke B caMOU ITOCTaHOBKE
BoIipoca TBoper; — Tupan y:ke 3akirodanach FOpAbIHA, FpaHUyalIas
C BBICOKOMEPHEM, ITIOTOMY YTO Pedb B JTAaHHOM CJIydae IIjIa He TOJIb-
KO O TOM, YTOOBI MPUOJTUBUTHCA K HEOOKUTEIII0, HO U O TOM, UTOOBI
BMecCTe C 3TUM HeOOoKHuTeIeM W OJiaroziapsi HeMy BO3BBICUTHCS HaJT
OCTAJIbHBIMMU.

besycioBuo, Bosanga Ha crieHy BapbeTe ycaskuBaeT ABTOpP.
IIpaBza, my0J/IMKa O Xy/10KECTBEHHBIX IIPOJIEIKAX aBTOPA MOKET y3-
HaTh TOJIBKO MO JINUHOMY cOu3BoOJIeHHI0 Tupana. A TupaH, kpome
TTOJTIOOUBIIIEHCST eMy TIbechl /[HU TypOuHbIX*, K OCTaIbHBIM ITPOU3-
BeJIEHUAM ABTOpA HacTpoeH ObLT Oosiee ueM ckenTruyecku. He crana
UCKJII0UEHNEM U3 3TOT0 MpaBuWiia U mbeca bamym.

Hcropusa HamucaHUs 5TOTO MPOU3BEAEHUA WHTEPECHA, MpPeXke
BCET0, B TOM CMBICJIE, UYTO «IIbeca, 1o cBuAeTebCTBY E. C. bynrako-
BOM, ObLIA 3ajJiyMaHa JApaMaTypromM B Hauasie deBpass 1936 roza,
IocJie TIEPBOU YCIIENTHON TreHepaJibHOU Mobepa, Korjia OTKphIBa-
JIUCH TIEPCIIEKTUBHI JIJISL IPYTHX €0 MbeC ¥ COYNHEHUI», HO «ObLIa
HaIlKcaHa yepes3 TPU Irofa i Xy/I0KEeCTBEHHOTO TeaTpa [...]»45. To
03HaA4YaeT, YTO 3aMbICEJI ipaMbl BOBHUK He CIIOHTAHHO, a BBIHAIIIU-
BaJICA JIOCTATOUHO /J0JITOE BPEMSA M CTaJ PE3YJIbTATOM JIJIUTETBHBIX
¥ Hapsi>KEHHBIX Pa3yMUH.

Ha sT0 ykaspIBaeT W BHYIIUTEJIbHBIN IepedeHbh BADUAHTOB Ha-
3BaHuA «[...] mbecbl: becemepmue, bumea, PoxcoeHue caagvl, Ap-
2oHaemwt, Kopmuuii, FOHocmby wmypmana, Tax 6vbL10, Komema
3axcenacw, Koudop, IlImypmax een kopabav, OHocmb komaHOo-
pa, FOnbwiit wumypmam, FOHocms pyaesozo, Macmep, /leno 6bL10
8 bamymu»4.

U Bce ke mepBOHAYaIbHAS BEPCHSI, HA KOTOPOU OCTaHOBUJICA ByJ-
rakoB, 3By4yasia Kak ITacmbips. IpuHa benobpoBIeBa moJiaraeT, 4To

CTOUT 3aayMaThes [...] Haj mepBOHAYAJIBHBIM HAa3BaHHEM IOCJIETHEH MbEChI
Bynrakosa — ITacmuipsb, copepkaHue KOTOPOU CIIPABEIJIMBO OIPEEAIOT KaK
IIpeBpallleHre IIPOPOKA B BOX/s, T.€. IIPOPOKA KaK YeJIOBEKAa, BBIIIOJIHAIOIIETO
MHCCHIO TIPOBO3IJIAINeHUsI BoKbel BOJIM, B BOXK/ISI, MPECTABIIAIONIETO cebOst
CIIaCcUTeIeM, MECCUEHY.

44 Tam ke, C. 404.

4 A. Cmensaackuil, Muxaun bByazaxoe 6 XydoscecmeeHHOM meampe..., ¢. 320.

46 TaMm 3Ke, C. 321.

47 . Benobposiesa, Muccuarcmao Muxauaa byazaxosa / [ Muxaun Byazaxos, e2o
e8pems u mMl..., C. 12.



FELIKS SHTEINBUK

B TO ke BpeMs 5TO Ha3BaHHE OBLUIO OOJIEe YeEM KPAaCHOPEUHBHIM,
TaK KaK OTPayKaJIo JIEHCTBUTEIbHOE MOJIOKEHHE Belllel U peasibHOe
otHoteHue Bysrakosa k CTasiHy, B KOTOPOM J[paMaTypr Ha TOT MO-
MEHT, TO ecTh «10.1X.1938»48, kora OH BHOBb BEPHYJICA K HAITHCA-
HUIO ITHECHI, BUIEJ y3Ke He PaBHOTO cebe COIepHUKa%, a CyIlecTBo,
CTOAIIEee HA HEIOCATAEMOU BBICOTE U BHYyIIAWIIee Oe3 mpeyBende-
HUS CBSAIIEHHBIN yKac. BepoATHO, IMEHHO TI03TOMY B CAMOU ITbece
nanHasg HomuHarus CrajnHa COXpaHWIach, XOTh U IIpuobpesia He-
CKOJIBKO CHIKEHHBIA XapaKTep, IMMOCKOJIbKY caM IEPCOHAXK, 3HAKO-
Mmschk ¢ [lopdupuem, Kak-To Aaxke KOKETJIUBO CO3HAETCH, YTO «Oa-
TYMCKHE IT04eMy-TO Ipo3BaH [ero] I[TacTeipem».

Tem He MeHee OKOHUYATEJbHBI BAaPUAHT HA3BAHUA U B IEJIOM
KOHIIEMIHSA TbeChl MPEeTePIIesIN CYIIECTBEHHYIO TpaHCHOpPMAIHIO,
BCJIEZICTBHE KOTOPOH m3o0pakeHne CTaiHa ¢ OTKPOBEHHO IJIaKaT-
HO-IIPOTIATaHIUCTCKOTO CMEHUJIOCh BCE K€, 110 MPENMYIIeCTBY, Ha
JINTEPATYPHO-XYy/10’KECTBEHHOE.

OO0 3TOM CBHETENBCTBYET TOT (PaKT, YTO 00pa3 CraysmHa, pajau
KOTOPOTO M HamucaHa ObLyIa IMheca U BOKPYT KOTOPOTO pa3BOpAYH-
BAIOTCsI OCHOBHBIE COOBITHSA ITPOU3BE/IEHHS, YXO/IUT HAa BTOPOH ILJIaH,
BCJIEZICTBUE YETO, 110 MHEHUIO HOBUKOBa, «IJIaBHYIO POJIb B Pa3BHU-
TUH UCTOPUYECKH BAXKHBIX COOBITHI» B IThece HAUMHAIOT UTPATh «HE
HCKJIFOUUTEIbHbIE IMYHOCTH, a BOCCTABIIIHIE MACChI, paboure»5.,

Oco060 moKa3aTeJbHBIMUA B 3TOM IIaHE IPEICTABJIAIOTCA CIeHA
B TIOpbMe U ¢UHATbHAA ciieHa bamyma. B nepBoii 3 Hux CrayuH,
HaXO/ISICh B 3aKPBITOU KaMepe, HHCIIUPHUPYET OYHT, TEM CaMbIM Jie-
MOHCTPHUPYSI CBOU HE/IOKHMHHbBIE OPTraHU3aTOPCKUE, CYyITeCTUBHBIE
Y, B KOHEYHOM UTOTe, JIUJEPCKUE KauecTBa MPEBOAUTENSA U TarKe
BOKAA. OHAKO HAYAJIBHUK TIOPHMbBI HEOXKUJIAHHO OLIEHUBAET HX
C MUCTUYECKOH CTOPOHBI, TPpOBOXKas CTaIMHA, KOTOPOTO MEPEBOJIST
B JIPYTYIO TIOPbMY, TUXOH, HO BBIPA3UTEIbHOU (DUIUINHUKOMN, MOJI,
«Yy, IEMOH IPOKJIATBI!..»52,

Bo BTOpOI1 ke clieHe, KOT/Ia ITOCJIe «TPAHUYAIIETO C Uy/IoM»53 Oer-
CTBa U3 CUOUPCKOU CCHUIKHU JiereH/IapHbIi COCO BHOBH OKa3bIBAETCS

48 A. Cmensuckuit, Muxaun Byazaxoe 8 XydojcecmeeHHOM meampe..., C. 321.

49 Cm. 06 satom: M.-K. Otan-Marse, ITepeuumsiean «bamym» cecoons //Muxaun
byneaxos, e2o epema u mul..., c. 508.

50 M. Bynrakos, ITvecut 30-x 20008, UckycctBo — CIIB, Caukrt-IletepOypr 1994,
c. 218.

5t B. HoBukoB, Muxaua byaeaxog — xy00oxcHUK..., C. 304.

52 M. Bynrakos, ITvecut 30-X 20008..., C. 249.

53 Tam ke, c. 256.
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B baryme, «B jomuke CuinbBecTpa»>, OH OIATH OCJIE KOPOTKOTO, HO
TEIJIOTO BO BCEX CMBICIIAX UesloBeueckoro obuienus ¢ [loppupuem
u Haramei, uctaHiupyeTcsi OT HUX Ha 3TOT pa3 6Jy1arofgapsi TakoMy
€CTECTBEHHOMY U JIEHICTBEHHOMY CIIOCO0Y, Kak coH. [ToaTomy Heyau-
BHUTEJILHO, YTO MMPUCOeAUHUBIIHICA K HUM CHbBecTp O1aroroBei-
HO 3aCThIBAa€T B MOJIYAaHUHU, YTOOBI HE MOTPEBOKUTH OHEHPUUECKH
obyciioBiieHHOe oTcyTcTBHe CTayiHa, 3aCHYBIIETO0 MEPTBBIM CHOM
B COOCTBEHHOM JIOME 3TOTO IIEPCOHAXKA55.

[Tpu 3TOM HEOOXOIMO OTMETHUTD €Ille OTHO HEMAaJIOBa*KHOE TI0-
CJIe/ICTBUE TaKOU XYyZI0KEeCTBEHHOU cTpaTeruu. OHO 3akJIIO4yaeTcs
B TOM, UTO, YBO/Isl CBOETO IJTAaBHOT'O T'eposi Ha BTOPOMU I1aH, Byarakos
MIOCTYTIA€T B COOTBETCTBUH CO CBOMMH OOBIYHBIMHU XY0KECTBEHHBI-
MU NIPEeATIOUTEHUSAMH, KOT/IA Te, paJd KOTO MTUIIeTCS IPOU3Be/ieHNe,
OCTAIOTCA WU MOYTU HEBUAMMBIMHU, Kak IIylIkKuH B 0THOMMEHHOU
bece, W BHEIIHE AUCTAHIIUPOBAHHBIMHU 10 OTHOIIEHHUIO K Pa3BU-
THIO JlefcTBUs, Kak Bosana B Macmepe u Mapzapume.

BmecTe ¢ TeM pe3ysbTaThl TAKOTO OTCYTCTBHS/TUCTAHIIIPOBA-
HUS IPUOOPETAIOT aMOUBaJIEHTHBIN XapaKTep, BCJIEJICTBUE UEro I0-
3BOJIAIOT COOTBETCTBYIOIIMM MEPCOHAKaM KaK MPUIOAHATHCA HAJL
OKPY’KaIOIUMH, TaK U OJTHOBPEMEHHO CTaTh O0Jjiee JOCTYITHBIMU H,
YTO caMoe BayKHOe, OoJiee YyeToBeYHbIMHU. [IpryueM mocyieiHee Kaue-
CTBO CTAHOBUTCS JIEHCTBUTEIPHO PENIAIOIINM CBOHCTBOM MOI00HOM
CTpaTETHH, IOCKOJIBKY JIJIsI OOBIYHBIX JIEHCTBYIOIIHX JIUI] TpUOeraTh
K MOJ00OHBIM YXHUINPEHUAM HET HUKaKoW HeobxoammocTu. MHoe
J1eJI0 ecJIN pedb UJIeT O «COJIHIE PYCCKOM 1m0a3umn». Miu — o femo-
HHUYECKOM Hauasie B oOpa3e CraysimHa, He TOBOPS YK 0 BosaHse.

BrpoueMm, B cBoell BechbMa OOCTOATETLHON M MHTEPECHOU CTaThe
Mapu-Kpucrur Otan-Matbe Iipenjaraer eile OJHYy BepCHIO, IIPHU-
3BaHHYIO OOBACHUTD «3arasiky bamyma»5%, Tak Kak, 10 MHEHHIO HC-
cJie/IoBaTeIbHUITBI,

HHTEpeC IbeChl, OBITh MOJKET, 3aKJII0YAETCS HE CTOJIBKO B SABHOH Iapasijienu
¢ $ayCTOBCKUM JIOTOBOPOM C AbSABOJIOM HJIM TEMAaTUYECKOM U CTUJINCTHYECKOM
€IMHCTBE C OCTAJIBHBIMU IIPDOU3BEIeHUAMU Bysrakosa, CKOJIbKO B HEBEPOATHOM
BBI30BE, KOTOPBIH IIpsYeTcs 32 00MaHYUBON GOPMOI XBasieGHOTO XKI3HEOIHCA-
HuA: Bysrakos, B MOMEHT KyJIBMUHAIIMH CTAJIMHCKOTO TepPopa, KOI/ia KKIYI0

54 Tam ke, C. 216.

5 O merepousanuu obpaza CramunHa cMm. Takke: I1. @act, JJokymenm, evimbicen,
Mmug? Konmexcmot nvecvt «bamym» Muxauna byazaxosa // Muxaun Byazakos,
e20 8pems U Mbl..., C. 522—523.

56 M.-K. Otau-Matbe, Ilepeuumvieas «bamym» ce2o0H..., C. 505.
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HOYb aPECTOBBIBAJIM THICSIYU COBETCKUX JIIOZIEH, UMeJT HEBEPOSTHYIO JE€P30CTh
c/ies1aTh IeHTPAIbHBIMU B CBOEH IThece CII€HBI 3aTOBOPOB, 0OBICKOB, aDECTOB, J10-
IIPOCOB H JIypHOTO OOpaIeHus1 COTPY/THUKOB TIOPEM C 3aKJII0YEHHBIMUY.

W B 3axmoueHue 3TuX pasMmblnuieHuil OTtaH-MaTbe TPUXOAUT
K BBIBOJly, COIJIACHO KOTOpOMy bysirakoB B bamyme CTaBUT Iieper
€000 «JIOHKHXOTCKYIO» 3aJlady YMHUPOTBOPEHUS U Ja’Ke XPHUCTHUA-
Hu3anuu TupaHa U ¢ 3TOH MEeTbI0 AKOOHI «[...] mpemtaraet [Cramu-
Hy] OTKazaTbCs OT HaCWIHs, cOOJIIOAATh IIpaBa deI0BeKa, YCTaHO-
BHUTH aTMOC(epPY T0BepUsi»®S.

Jlymaetcsi, UTO HeT HeOOXO/ITUMOCTU BCEPhE3 pACCMATPHUBATh 3TH,
HCIIOJTHEHHBIE OJIaruX HaMepPeHUH KOHIENTyaTM3alliH, MTOCKOJIbKY
UX HECOCTOSITEJIbHOCTh CO BCEHl OYEBHIHOCTHIO BHITEKAeT U3 CaMOU
IIUTAPYEMOU CTAaThU. ByJITakOB HE TOJIPKO HE MOT B3bIBATh K MUJIO-
cepauto CtamnHa, 0cOOEHHO ocsIe 1937 rofa, Koraa boJsibinoii Teppop
y?Ke HU y KOTO He OCTaBJIsIJI HUKAKUX COMHEHUU 1 WJLTIO3UH 110 TIOBO/TY
pexuMa, KOTOpbIH ObLT co371aH CTAJIMHBIM M KOTOPBIH, B TOM YHCJIE,
KPHUCTAJUTU30BAJI KYJIBT €r0 INYHOCTH, — IPaMaTypr U He cCOOUpasIcs
3TOTO JIeJIaTh ITIOTOMY, UTO CBOIO MHUCCHIO OH YCMATPHUBAaJI B COBEPIIIEH-
HO IPYTOM — B IPUMHUPEHUH CO 3JI0M U B OUEJIOBEUYUBAHUH 3J1a, YbUM
Xy/I0KeCTBEHHO-(DUKITMOHAJIBHBIM OJIUIIETBOPeHEeM ObL1 Bosa,
Mu® 0 KoTopom bysrakos «[...] megemonusuposa [...], cHsAB [c Hero]
B OCHOBHOM MPaYHO-MHUCTHUYECKUE YEPTHI»%Y, a JKUBBIM BOILJIOIIEHH-
€M — «TeHepaJIbHBIA ceKpeTapb», TO ecTb CtasimH B o6pase Bonanga
u CrasuH B o6pase CraynuHa, Wi, TogHee, Coco JIKyraIBrIn.

BbiBOAbI

Takum 06pa3om, He MPOTHUBOCTOsTHUE ¢ TUpaHOM, HO ITOIIBITKA ITOKa-
3aTh €ro elfe He 3a0POH30BEBIIUM OT IIPOJIUTON KPOBU MUJUTMOHOB
HY B YeM He MOBUHHBIX JIIO/IEW U HACTOUIHUBOE CTPEMJIEHE ITPEBPa-
TUTH €T0 U3 JKECTOKOTO U 0e3:KaJIOCTHOTO MOHCTPA B UEJIOBEUECKYIO
JIMIHOCTh — UMEHHO B 5TOM U 3aKJTIOUAJICS JIATEHTHBIN U CO3HATE b~
HBIU CTAIMHU3M bysirakoBa, HU pa3y He apeCTOBAaHHOTO, HE COCTIaH-
Horo Ha KoyibIMy 1 He paccTpesIsTHHOTO B moABaiax JIyOsHKU.

57 Tam ke, c. 500.

58 TaMm 3Ke, C. 516.

59 JI. CazoHoBa, M. Po6uncoH, Mug o dvagoae 8 pomare M. A. Byazakosa «Macmep
u Mapeapuma», «Tpynsl OTzena ApeBHEPYCCKOH JMTepaTypbl» 1996, N2 50,
c. 765.
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Pazymeercs, nocranoBky nbecbl bamym CTajauH 3anpeTus Io-
TOMY, YTO OHA IIPOTHBOPEUMsIa ero 006pasy, CJIOKUBIIEMYCA K TOMY
BpEMEHH, U IIOTOMY, YTO B CBOeH T'yMaHW3UPOBAHHON HIOCTACHU
«JIyYIIIUM APYT JieTeli», a PaBHO U «JIYyUIIIUH APYT COBETCKUX (Pu3-
KYyJIFTYPHUKOB» Ha TOT MOMEHT B 0UeJIOBEUNBAHUU y:Ke He HyK/1aJI-
cs1. Ho u HuKkakoro Haka3aHus ByiarakoB Toxke He IOHeC — Ha000-
POT, eMy 3aIIaTUJIN TOHOPAp 3a 9TO IPOU3BeJleHHe, a KPOME 3TOrO,
«OH TOJIyYHJI IIPABO HA JieueHHe B MPECTUKHOM IPaBUTEIbCTBEH-
HOM CaHATOPHUU»°°, UTO MOTJIO O3HAYaTh, UTO B HEM, B 3TOM OBIBIIIEM
«TIOIyTYUKE», B KOHIIE KOHI[OB BCE-TAKU IPU3HAIU «CBOET0».

B npensioskeHHOM KOHTEKCTE He KayKeTCs TaKUM YK paHTacTuye-
cKuM rumnore3a beikoBa 0 ToM, 4yTo CTaMHy OBLIIO U3BECTHO TaKIKe
U coziep:kanue pomana Macmep u Mapeapuma. U paxe snurpad,
3anuMCTBOBaHHBIN U3 Paycma NoranHa Bosibdranra I'ere, mprobpe-
TaeT HeOXKU/IaHHOEe U OPUTHHAJIBHOE 3HaUeHUe, CBA3aHHOE C aIl0JIO-
ruey y>ke He MUCTUYECKOTO, a PeaJIbHOTO WJIH, JIy4llle CKa3aTh COIl-
peaincTUYecKoro 3Ja.
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METAFORA PODZIEMIA W TWORCZOSCI ANDRIEJA ZWIAGINCEWA
(NA PODSTAWIE SERIALU CZARNY POKOJ: 0BSCURE, BUSHIDO, WYBOR)

THE METAPHOR OF THE UNDERGROUND IN THE WORKS OF ANDREI ZVYAGINTSEV
(ONTHE BASIS OF THE SERIES THE BLACK ROOM: 0BSCURE, BUSHIDO, CHOICE)

The aim of the article is the analysis of the three episodes of the series The Black Room (2000), directed by Andrei
LIvyagintsev, i.e. Obscure, Bushido and Choice. The focus of the interpretation constitutes the metaphor of the under-
ground, which is derived from Fyodor Dostoevsky’s novel Notes from the underground (1864). The author presents
the case study of comparative nature, whose methodological framework constitutes the category of intertextuality,
understood broadly as being close to Renate Lachmann’s notion of the memory of the text. So far the selected films
of Zvyagintsev have not been the subject of detailed film analyses. The presented point of view allows us to identify
the underground as the metaphor, which is crucial for understanding not only the mentioned episodes of the series
but also other films of the Russian director. The noted thematic similarities as well as formal solutions lead to the con-
clusion that the metaphor of the underground is first of all the sign of the empty form, the crisis of the contemporary
world and the degradation of the human being, which are linked to the breakdown of the relationship between the
individual and the collective.

Andriej Zwiagincew, rozpoznawalny przede wszystkim jako wsp6l-
czesny rosyjski rezyser filmow fabularnych, rozpoczal przygode z ki-
nem w roli aktora, twércy spotow reklamowych i trzech odcinkow
serialu Czarny pokdj (Yépras xomnama, 2000). Nakrecone przez
niego debiutanckie epizody, tj. Obscure, Bushido (bycudo) i Wybor
(Bwvibop) sytuowane sg najczesciej w kregu kina ,stylu zerowego”,
kina gatunku, gdzie§ pomiedzy thrillerem a filmem kryminalnym.
Sam rezyser w jednym z wywiadéw wspomina, ze jego zadaniem bylo
wowczas stworzenie w ramach ograniczonego budzetu niepowigza-
nych ze sobg historii kryminalnych, w ktorych zaangazowanych zo-
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stanie 2—3 aktorow grajacych w zamknietej przestrzeni mieszkania,
daczy, biura czy statku'.

Celem niniejszego tekstu jest analiza zrealizowanej przez Zwia-
gincewa serii filméw z punktu widzenia metafory podziemia, majacej
zrodlo w tworczosci Fiodora Dostojewskiego, przede wszystkim za$
w tekscie Notatki z podziemia (3anucku u3 noonoavs, 1864). Zakro-
jone w ten sposob postepowanie badawcze bedzie mialo charakter
komparatystyczny, oparty na metodzie intertekstualnego czytania
tekstu artystycznego. Intertekstualno$¢ bede rozumie¢ znacznie sze-
rzej niz jedynie wspolobecnos$¢ jednego tekstu w drugim diagnozowa-
ng przez cytat czy tez postmodernistyczny patchwork, kolazowe skle-
janie tekstu z innych tekstow2. Odkryciu metafory podziemia stuzy¢
bedzie raczej podejscie bliskie m.in. Rolandowi Barthesowi, rozumie-
jacemu intertekstualno$¢ jako wlasnos¢ nie tylko tekstu, bedacego
rodzajem archiwum, ale cecha przynalezna calej kulturze nastawio-
nej na ekspansje, ,wieloplaszczyznowa linkowos$¢” i ,,polidialogowo-
§¢73. Wykorzystywana przeze mnie koncepcje lokowa¢ mozna takze
na styku badan nad literatura i pamiecia, jak chce Renate Lachmann,
nazywajac pamie¢ tekstu jego intertekstualnoscia i nowatorsko ada-
ptujac dokonania Julii Kristevej i Michaila Bachtina. W jej ujeciu:

Lektura staje sie wciaz powtarzang proba rozpoznania §ladow, rozgalezien, roz-
warstwien, wyzlobien, karbowan w strukturze danego tekstu, ktore zostawila po
sobie praca transformacjii ukrywania wskazoéwek oraz interpretacji jej funkeji. In-
terpretacja tajest rownoznacznaz ,rozbiorka”[...], ,rozwigzaniem” lub ,,demonta-
zem” [...]. Lektura inicjuje proces rozszyfrowywania, zdejmuje kazda tropologicz-
na warstwe, by dotrzeé do pierwotnego miejsca tekstu, ktore wymyka sie odkryciu®.

Z calag pewnoscia nie mozna bezposrednio stwierdzi¢, ze Czarny
pokdj to film inspirowany Notatkami z podziemia. Istnieje jednak
wiele subtelnych wskazowek i niuansowych watkéw, ktére pozwala-

! A. 3BaruHIEB, /leHbau pewaiom MHozoe, HO He 8cé, http://az-film.com/ru/
Publications/119-Dengi-reshajut-mnogoe-no-ne-vsjo.html (08.06.2021).

2 B. Waligorska-Olejniczak, ,,Sacrum” w drodze. ,Moskwa-Pietuszki” Wieniedikta
Jerofiejewa i, Pulp Fiction” Quentina Tarantino w kluczu montazowego czytania,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2013, s. 10.

3 E. Szczesna, Komparatystyka dzisiaj: propozycje, zagadnienia teoretyczne,
rekonesanse. Wprowadzenie, w: E. Szczesna, E. Kasperski (red.), Komparatystyka
dzisiaj, Universitas, Krakow 2010, s. 9.

4 R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, przel. A. Pelka, w: M. Saryusz-Wol-
ska (red.), Pamie¢ zbiorowa 1 kulturowa. Wspoblczesna perspektywa niemiecka,
Universitas, Krakow 2009, s. 307—308.
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ja uzasadni¢ dokonany wybor materialu badawczego. Warto chyba
zaczat od przypomnienia glosu nieunikajacego wywiadoéw rezysera,
niejednokrotnie komentujacego swoje filmy w odniesieniu do cytatow
badz ich parafraz z literatury rosyjskiej, nazywajacego Dostojewskiego,
Tolstoja czy Platonowa odnomyslennikami, czyli tak samo myslacy-
mis. Wtoruja temu komentarze krytykow filmowych, w licznych recen-
zjach przywolujacych asocjacje z tworczoscig autora Zbrodni i kary,
najczesciej bodaj laczac te najbardziej znang powiesé z interpretacja
filmu Elena (Enena, 2011). Mozna znalez¢ bardziej namacalny, zapew-
ne takze bardziej przekonujacy zwigzek miedzy serialem Czarny po-
kéj a wybranym utworem Dostojewskiego z 1864 roku. W epizodzie
Obscure bez trudu rozpoznamy wizualny cytat z filmu Takséwkarz
(Taxi driver, 1976) Martina Scorsese’a, gdy syn-kochanek rozmawia
ze sobg w lustrze, ¢wiczac narcystyczne pozy wariantéw zaatakowania
przeciwnika. W tym konteks$cie warto zwroci¢ uwage na obserwacje
Andrew J. Swensena, przekonanego o tym, ze Scorsese zlozyl Paulowi
Schraderowi — autorowi przyszlego scenariusza — propozycje adapta-
¢ji Notatek z podziemia®. W opinii Swensena Taksowkarz to dowod
na to, jak Scorsese odczytal utwoér Dostojewskiego, a zastosowanie po-
etyki filmow noir dla pokazania wizerunku miasta moze znalez¢ za-
stosowanie jako aparat teoretyczny dla interpretacji Notatek na takich
samych zasadach jak realizm fantastyczny — zdaniem badacza — zna-
lazl swe przelozenie w Takséwkarzw’. Swensen widzi zresztg problem
wspomnianych relacji tekstowych znacznie szerzej. Jest bowiem prze-
Swiadczony o tym, ze bohater Dostojewskiego stanowi zawsze punkt
odniesienia dla innych, zmarginalizowanych, wpisanych w przestrzen
miejska postaci, ktore konstruowane sa jako jego kulturowe odbicia.
7 teza ta mozna niewatpliwie dyskutowaé, znalazla ona juz jednak wie-
lokrotnie potwierdzenie, ostatnio chociazby w obszernej interpretacji
filmu Joker w rezyserii Todda Phillipsa (2019) autorstwa Isra Dara-
iseh i M. Keitha Bookera o wymownym tytule Jokes from Undergro-
und: The Desintegration of the Bourgeois Subject and the Progress of
Capitalist Modernization from Dostoevsky to Todd Phillips’s Joker®.

5 Zob. np. Andpeil 38scunyes: Cmpax — amo 23vlk 0bsi8ona, https://www.youtube.
com/watch?v=QUOnVCsY8q4 (08.06.2021).

¢ A.J. Swensen, The anguish of God’s lonely men: Dostoevsky’s underground man
and Scorsese’s Travis Bickle, “Renascence” 2001, nr 53 (4), s. 268.

7 Tamze, s. 275.

8 Zob. 1. Daraiseh, M.K. Booker, Jokes from Underground: The Desintegration
of the Bourgeois Subject and the Progress of Capitalist Modernization from
Dostoevsky to Todd Phillips’s Joker, ,Literature/Film Quarterly” 2020, vol. 48,
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W oczywisty sposob Taksowkarz i Notatki z podziemia pojawiaja sie
rowniez w tekstowej przestrzeni omawianej w powyzszej publikacji.

W rezultacie mozna rzec, ze Czarny pokdj moglby stanowic kolejne
ogniwo w lancuchu przywolywanych asocjacji, metafora podziemia
jako instrumentu sprzyjajacego poszerzeniu pola interpretacyjnego
nigdy nie zostala w nim jednak rozkodowana. Film, zwlaszcza na tle
pozostalych dokonan Zwiagincewa, byl zreszta bardzo rzadko mate-
rialem egzemplifikacyjnym dla poglebionych refleksji krytycznych
czy filmoznawczych. Rezyser w wywiadzie udzielonym Mitsuyési
Numano /[eHbau pewarom mHoz2oe, HO He 8cé wyznaje w kontekscie
epizodu Bushido, ze oprocz tytulu ma on niewiele wspolnego z Japo-
nig®. Pierwotnie film mial nosié¢ tytul Egzamin. Powrét do filmu Akiry
Kurosawy Straz przyboczna (Yojimbo, 1961), ktérego fragmenty zo-
staly w nim zawarte, zmotywowal refleksje nad kodeksem samuraja
i niemalze mitologiczna wartos$cia shuzby, opisana w przewodniku
literackim dla wojownikow Hagakure. To poniekad stalo sie uzasad-
nieniem dla osadzenia filmu w estetyce japonskiej, wykorzystania
tradycyjnej muzyki i hieroglifow.

Wiérdéd istotnych analiz filmu warto umiesci¢ propozycje Stiepa-
na Fiedotkina, badajacego Czarny pokoj z punktu widzenia filozo-
ficznej interpretacji wladzy wzroku'°. Kompetentnie spozytkowujac
idee Jacquesa Derridy, Rolanda Barthesa, Jeana Baudrillarda, Gil-
lesa Deleuze’a i Jacquesa Lacana, uczony przyglada sie kwestii pod-
miotowoSci, umiejetnie diagnozuje obecno$é elementéw konwencji
teatralnych, co w konsekwencji pozwala rozpatrywac relacje miedzy
bohaterami w kontekscie psychoanalitycznie rozumianego komplek-
su Edypa. W podobnym kluczu rozpatruje epizod Wybor Polina Du-
szackaja, postugujac sie w tym celu kategoria insightu. Szczego6lnie
fascynuja ja ambiwalentne granice miedzy tym, co realne i nierealne,
jak réwniez relacja widz—autor, ktéra daje asumpt do zastanowienia
sie nad rzeczywisto$cig $wiadomego i pod$wiadomego w odniesieniu
do regul montazu intelektualnego w kinematografii Siergieja Eisen-

nr 3, https://1fq.salisbury.edu/_issues/48_3/jokes_from_underground_the_
disintegration_of_the_bourgeois_subject_and_the_progress_of_capitalist_
modernization_from_ dostoevsky_to_todd_phillips_joker.html (08.06.2021).

9 A. 3BATHHIEB, /[eHbau pewarom MHO20e...

10 C, ®enotkun, Hemolil caudumens, w: 0. Anoxuna, B. acmapos (red.), Jvixanue
xamHs. Mup guavmos Andpes 38seunyesa, HoBoe sutepaTypHoe 0003peHuUe,
Mocksa 2014, S. 37—41.

u 1. Jymankas, Kunouckyccmeo mepanuu (aHaau3 meopuecko2o epemeHu
6 punvme ,,Bvibop”), w: 10. AnoxuHa, B. Tacmapos (red.), JvixaHue KaMHAL..., S. 45.
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steina. Inspiracja dla Romana Nawieskina staje sie z kolei zasada
funkcjonowania camera obscura, znajdujaca przelozenie w mecha-
nizmie symetrii, centralnym dla kompozycji i estetycznych rozwigzan
odcinka Obscure®. Marija Kondratowa koncentruje sie za to na wza-
jemnie dopelniajacych sie tekstach Zwiagincewa Wybor i Wygnanie
(HM3enaHue, 2007), proponujac metafory raju i piekla, klucza i zam-
ka jako obrazowo odzwierciedlajagce dwa rozwigzania tego samego
problemu, czyli zdrady, podjetego w obu filmach3. Spostrzezenia te
prowadza badaczke do ogo6lnych wnioskéw, dotyczacych natury ko-
biecych bohaterek Zwiagincewa, z reguly ciekawiej zarysowanych
niz mezezyzni (poza filmem Powrdét), kryjacych w sobie wewnetrzna
sprzeczno$c¢, potencjal zbawienia i destrukeji.

Metafora podziemia nie pojawia sie wéréd propozycji interpre-
tacyjnych dotyczacych Czarnego pokoju, cho¢ wskazano wiele cech
pozwalajacych ja w tekScie serialu wyodrebni¢, nie tylko na poziomie
estetycznym. Zanim jednak przejde do zaplanowanego w tym arty-
kule kadrowania badawczego obowigzek zreasumowania istniejace-
go stanu rzeczy nakazuje krotko przypomniec¢ jeszcze, jak rozumiane
jest pojecie podziemia oraz cztowieka z podziemia w literaturze i kul-
turze rosyjskiej. Z oczywistych wzgledow nie spos6b omowi¢ w tym
miejscu rezultatow wszystkich dociekann w wybranym obszarze, od-
niose sie tutaj przede wszystkim do tych propozycji, ktére uswiada-
miaja ogromna pojemnos$¢ znaczeniowa interesujacej mnie koncepcji
i jednoczes$nie okaza sie pomocne dla realizacji zaplanowanego celu.

Tytulowe podziemie w utworze Fiodora Dostojewskiego to po ro-
syjsku podpolje (noonoave), czyli miejsce pod podloga, dlatego tez
bohatera Notatek z podziemia okresSla sie mianem ,czlowieka spod
podlogi”, ,czlowieka zlochu” czy ,,czlowieka z podziemia”. Autor Bra-
ci Karamazow pisal: ,,Czlowiek podziemny to najwazniejszy cztowiek
w $wiecie rosyjskim. Ja moéwilem o nim najwiecej ze wszystkich pi-
sarzy, chociaz mowili tez i inni, bo nie zauwazy¢ nie mogli”4. Wielu
badaczy, w tym m.in. Nina Budanowa's, postrzega ,czlowieka z pod-

2 Zob. P. HaBeckuH, Cummempus obckypa, w: ¥0. Anoxuna, B. T'acmapos (red.),
JIvixanue kamHs...

3 M. Konzgparosa, 3amox u katou, http://az-film.com/ru/Publications/122-Zamok-
i-kljuch.html (08.06.2021).

4 H. ®. Bynaunosa: IToonoavHblil uenogex 8 psady AuwHux arooel. ,Pycckass au-
Tepatypa” 1976, nr 3, s. 110—122. Cyt. za: M. Abassy, ,Podziemie” jako feno-
men kulturowy. ,Notatki z podziemia” Fiodora Dostojewskiego, ,Przeglad Ru-
sycystyczny” 2008, nr 3 (123), s. 35.

5 Tamze.
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ziemia” jako wariant ,czlowieka zbednego”, w roli wspolnego mia-
nownika plasujac jego wyostrzong $§wiadomos¢, podatnosé na cier-
pienie, nude, egocentryzm, oddanie woli fatum. Malgorzata Abassy,
traktujac podziemie jako metafore Swiadomos$ci bohatera i metafore
kultury rosyjskiej, opiera swdj wywod na binarnym modelu kultury
rosyjskiej Jurija Lotmana, wspomina o wspdlistnieniu przeciwienstw
w charakterze bohatera oraz zywionej przez niego pogardzie wobec
Swiata'®. W konsekwencji w kulturze zauwaza takie procesy jak: ,za-
wezanie sie jednostkowej $wiadomosci”, ,zanikanie impulsu twor-
czego”, ,kleske racjonalizmu” i ,narastanie zlosSci””. Podziemie jest
wiec stanem patologicznym, zwigzanym z czerpaniem przyjemno-
Sci z destrukeji, ,sferg cienia”, w ktorej nic nie jest Swiete, a wynika
to z tego, ze Rosja — w wizji Dostojewskiego zapatrzona w Zachod
— pograzyla sie w chaosie, alienacji, odwrocila sie od tradycyjnych
wartosci, doprowadzila do rozpadu rodziny. Zdaniem Lonny’ego
Harrisona podziemie to metafora podswiadomosci, ukrytych impul-
so6w, wykorzenienia oraz utraty poczucia sensu egzystencji i calosci
Swiata®®. ,Pod$wiadome” w $wiecie artystycznym Dostojewskiego
reprezentowane jest przez liczne metafory i symbole, wéréd ktorych
dominuja insekty (pajaki, owady), porywcze zachowania ciala, dy-
namika reprezentacji wody etc. W takim ujeciu wolno$¢ najczesciej
zamienia sie w skandal i samowole, staje sie czystym nihilizmem?®.
Paradoksalnie jednak, im ciemniej w podziemiu tym wieksza szan-
sa na $wiatlo, bowiem — jak konstatuje Cezary Wodzinski w ksiazce
Trans, Dostojewski, Rosja, czyli o filozofowaniu siekierq — ,,.«Rosja
to §winstwo», ale zarazem jedyna droga «zbawienia dla Swiata»”2°,
Nazywany ,doswiadczonym specem od $wiatlocienia”* Dostojewski
stworzyl czlowieka z podziemia, czyli archetyp bohatera, w ktérym
upatruje sie prototypu po6zniejszych, dojrzalych postaci Raskolniko-
wa, Stawrogina, Iwana Karamazowa, ale takze prefiguracji tradycji

16 Tamze, S. 34.

7 Tamze, S. 45.

8 1. Harrison, Archetypes from underground. Notes on the Dostoevskian self, Wil-
frid Laurier University Press, Waterloo 2016, s. 74.

9 M. Bohun, Fiodor Dostojewski i idea upadku cywilizacji europejskiej, Wydaw-
nictwo Naukowe ,Slask”, Katowice 1996, s. 101, 107; P. Roberts, The Stranger
within: Dostoevsky’s underground, ,Educational Philosophy and Theory” 2013,
t. 45, nr 4, S. 406.

20 C, Wodzinski, Trans, Dostojewski, Rosja. Czyli o filozofowaniu siekierq, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2005, s. 106.

21 Tamze, S. 77.
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noir, kojarzonej z dzielem Fritza Langa Metropolis czy Procesem
Franza Kafki*2. Zamykajac te krotkie rozwazania nad kulturowym wi-
zerunkiem podziemia, warto przypomnie¢ jeszcze, ze koncept ten byt
SciSle zwigzany z prowadzona przez Dostojewskiego literacka pole-
mika z propozycjami Nikolaja Czernyszewskiego i ideami utopijnego
socjalizmu. W niniejszym artykule wychodze jednak daleko szerzej
niz jedynie historyczne, socjologiczne czy polityczne traktowanie wy-
branego pojecia.

Sadze, ze punktem wyjsécia do dyskusji nad serialem Czarny po-
koj moglaby by¢ nadrzedna cecha cztowieka z podziemia, tj. pragnie-
nie niczym nieograniczonej wolno$ci. Nadwrazliwcy Dostojewskiego
kontestuja zastang rzeczywisto$¢, probujac stworzy¢ $wiat alterna-
tywny, w ktorym zawieszone zostajg normy spoteczne, moralne, kul-
turowe, Swiat ujawniajacy sie w obrazach chorej wyobrazni, snach
goraczkujacego umystu, halucynacjach. Wspolnym mianownikiem
tych wizji jest niestabilno$¢, ciagly proces stawania sie, zawieszenie
w stanie rozdwojenia. Figura owej kondycji staje sie niejednokrot-
nie sobowtor, jedno z narzedzi pozwalajacych budowac polifoniczng
strukture tekstu. Osiggane dzieki temu poczucie wzglednosci rzeczy-
wistos$ci zdaje sie stanowi¢ centralna o$§ wszystkich trzech odcinkéw
serialu, mimo ich tematycznego zréznicowania.

Bardzo wymowny w tym obszarze jest epizod Obscure, w calosci,
jak mozna zakladac¢, poSwiecony kwestii umownosci. Film rozpoczy-
na sie od malo czytelnych, nieostrych obrazow reki i rewolweru, poka-
zanych w trakcie czolowki, po ktorej nastepuje wymiana zdan miedzy
mezczyzna i kobieta, dotyczaca przypadkowo znalezionego nagrania.
On stara sie ustali¢ przebieg wydarzen, przestuchujac ja w roli jedy-
nego $wiadka, ona dwuznacznie zaprzecza sugestiom. Na tym etapie
nie znamy tozsamos$ci wypowiadajacych sie osob. Nastepnie przed-
stawiona zostaje filmowa rejestracja sceny kl6tni miedzy starszym
mezczyzna i jego atrakcyjna malzonka, ktérg konczy ukaranie zony
za spOznienie poprzez wymuszony sila seks. Paski na ekranie stuza
za przejScie do sekwencji subtelnego uwodzenia, jak sie okaze, tej
samej kobiety przez atrakcyjnego mlodzienca, tym razem prowadza-
cej do obopolnego zadowolenia. Dalsze minuty Obscure przynosza
rozpoznanie zastosowanego w filmie mechanizmu zwielokrotnienia.
Kochanek okazuje sie jednocze$nie synem mezczyzny z przedstawio-
nego nagrania i rywalem wlasnego ojca. Kobieta w konsekwencji wy-

22 A, Swensen, The anguish of God’s lonely men..., s. 269—270.
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stepuje rowniez w wielu rolach: zony, kochanki, macochy, i jak sie
pozniej dowiemy, takze morderczyni namietnego pasierba. Te czte-
ry warianty tej samej postaci pozostaja w Scistym zwigzku z funkcja
wprowadzonego na samym poczatku nagrania, ktore zostaje powto-
rzone jeszcze dwukrotnie, tj. po wspomnianej scenie zblizenia, by
wzbudzi¢ zazdros¢ i gniew mlodego kochanka oraz w koncowych mi-
nutach, prezentujacych rozmowe z milicjantem, by widz mégl zorien-
towac sie, ze filmem rzadzi zasada futurospekcji. Nagrane wideo jest
zatem elementem gry prowadzonej przez kobiete, by manipulowaé
uczuciami kochanka, ale tez narzedziem obnazenia jej falszu w trak-
cie spotkania z przedstawicielem wladzy, gdy wspomina o dobrych
relacjach z mezem na tle odtwarzanej po raz trzeci sceny gwaltu. Do-
datkowo staje sie takze stymulatorem zabawy rewolwerem, ktory po-
shuzy do zabojstwa. W planie aksjologicznym pokazane przestepstwo
mogloby by¢ pod pewnymi wzgledami rozpatrywane jako analogia
zbrodni doskonalej, zbrodni bez kary, przedstawionej w p6zniejszym
dziele Zwiagincewa Elena. Przy oczywistych réznicach miedzy fil-
mami, miedzy innymi w sytuacji rodzinnej obu bohaterek, laczy¢ je
moze postaé femme fatale, co oczywi$cie wymaga dalszych badan,
wykraczajacych poza temat niniejszego artykulu. Takie ujecie tytu-
towej bohaterki filmu z 2011 roku proponuje przykladowo Magdale-
na Kempna-Pienigzek w monografii Neo-noir. Ciemne zwierciadlo
czasow kryzysu?3. Uwazny widz zaobserwuje, ze sprowadzona do roli
aksjomatu wolno$¢ wyboru w obu filmach oparta jest na wladzy pie-
nigdza, testowaniu poziomu zaufania, przede wszystkim za$ grze pro-
wadzonej przez gtéwne bohaterki. Obscure, podobnie jak pozniejsza,
misternie dopracowana Elena, przynosi smutna diagnoze, ze oglada-
my moralne dno, w ktérym nie ma juz miejsca na jakiekolwiek szcze-
re i spontaniczne relacje. W obu przypadkach zbrodnia jest elemen-
tem misternie zaplanowanego ciagu wydarzen, ktorego kluczowym
momentem staje sie odwet na partnerze zaleznej od niego finansowo
kobiety i p6Zniejsze tuszowanie $ladow.

W Obscure sztuczno$¢ odgrywanych rol na poziomie tresci $cisle
sprzezona jest z forma calego odcinka. Teatralizacja zachowan boha-
terow laczy sie bowiem z konwencja gry prowadzonej takze w war-
stwie wizualnej. Walka o wladze zwigzana jest bezposrednio z walka
o moc decyzyjna w zakresie tego, kto jest podmiotem a kto obiektem
spektaklu, komu przypada rola rezysera i aktora. Potwierdzeniem

23 M. Kempna-Pieniazek, Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czaséw kryzysu, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 15.
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takiego przypuszczenia jest obecno$¢ kamery towarzyszacej kazde-
mu ruchowi bohateréw oraz dynamiczne zmiany punktoéw widzenia.
Mam tutaj na mysli nie tylko wspomniane juz, powtarzane nagranie
klotni malzenskiej, ale rowniez zapis kamery rejestrujacej zblizenie
mlodych kochankoéw oraz czynno$ci nastepujace bezposrednio po
nim, wbrew zapewnieniom mezczyzny, ze sprzet nagrywajacy byt
wylaczony. Wyjécie kobiety do toalety pozwala mu cofng¢ nagranie
i odkry¢, ze miast oddawac¢ sie relaksowi po zblizeniu wykonala po-
$pieszny telefon, jak mozna sie p6zniej domyslaé¢, prowokujac powrot
meza. Mimo podejrzen kochanek jednak godzi sie na dalszy przebieg
gry, porzuca bowiem zamiar péj$cia do domu, kobieta rowniez nie
przerywa czynnosci pozwalajacych zamkna¢ ciag klamliwych gestow.
Falsz pogarszajacej sie z minuty na minute relacji zapowiada ujecie
odwroconych od siebie twarzy kochankow lezacych na 16zku, bedacy
kopia wczeéniejszego obrazu, gdy ich zwrocone ku sobie glowy ukla-
daly sie symetrycznie w ksztalt serca. Watpliwo$ci zostaja zasiane
w mezczyznie w trakcie sprawdzania nagrania, ktére jako widzowie
widzimy odbite w lustrze. Wizerunek szukajacej telefonu bohaterki
zostaje pokazany trzykrotnie, co pozwala zauwazy¢, ze idealnie mie-
$ci sie w wiszgcej na $cianie lustrzanej ramie. Zabieg ten jest z pewno-
$cig punktem zwrotnym opowiesci na poziomie fabularnym, zwraca
jednak takze uwage na estetyczna strone filmu Zwiagincewa.
Projekcja obrazu w Sciennym obramowaniu budzi skojarzenia
z kadrem zatrzymanym, czyli fotografia, a to z kolei pomaga rozpo-
zna¢ nawigzania do zasady funkcjonowania camera obscura obecne
w epizodzie. Zdjecia krecone z reki na poczatku filmu, w trakcie gry
wstepnej kochankow, zwracaja uwage na subiektywnos$¢ przedstawia-
nego widzowi obrazu. Zanim mezczyzna zaangazuje sie w akt plciowy
odklada kamere na statyw, wracamy do zarejestrowanego przez nig
obrazu po zblizeniu, gdy kochanek sprawdza, co dziato sie w pokoju.
Dzieki wymalowanym na bardzo ciemng zielen $cianom rezyser bu-
duje wrazenie ciemno$ci w pomieszczeniu, co w polaczeniu z odbitym
w lustrze obrazem pochodzacym z pozostawionej kamery, budzi sko-
jarzenia z dzialaniem kamery otworkowej. Trzeba przy tym dodac, ze
towarzyszaca bohaterce kamera nieustannie $ledzi jej ruch, od t6zka
do telefonu, dzieki temu kobieta moze wprowadzi¢ w zycie zamiar
zdemaskowania kochanka, a w konsekwencji takze spowodowac jego
$mieré. Warto zauwazy¢, ze bardzo podobny motyw zostaje spozyt-
kowany w Elenie, gdy tytulowa bohaterka dzwoni do syna, by poin-
formowac go o tym, ze zdobedzie pienigdze na wyksztalcenie wnuka.
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Stoi wowczas przy lustrze, z glowa otoczona szklang aureola, a my
jako widzowie obserwujemy zwielokrotnione odbicie zony Wtadimi-
ra, podejmujacej decyzje o unicestwieniu partnera. Dalszy ciagg w obu
filmach to prowadzona przez kobiety gra, w ktéra maja uwierzy¢ oso-
by postronne, a wiec ,,przypadkowo” znalezione nagranie gwaltu czy
sprzypadkowo” spozyty nadmiar tabletek viagry. Przywolane asocja-
cje z dzialaniem camera obscura uswiadamiaja obecno$¢ elementu
$mierci w zatrzymanych w lustrze obrazach-projekcjach przysztosci,
duchowego unieruchomienia i jednoczesnego zawlaszczenia fotogra-
fowanym obiektem.

Przywolane skojarzenia miedzy wspomnianymi tekstami arty-
stycznymi pozwalaja zauwazy¢ rowniez paralele miedzy wpisujaca
sie w figure femme fatale bohaterka Obscure a postaciami kobiecy-
mi, nakre$lonymi piérem Dostojewskiego. Wydaje sie, ze Cezary Wo-
dzinski zdiagnozowat ten problem niezwykle trafnie:

[...] zaiste strach patrzec na piekne kobiety Dostojewskiego — czy bedzie to Agla-
ja, Nastazja Filipowna Baraszkow, Agrafiena Aleksandrowna Swietlow czy Polina
Aleksandrowna... Strach bierze w obecnoéci tych biesopodobnych istot, kapry-
$nych, wyrachowanych i szalonych, okrutnych i czulych, ktoére potrafia opetaé
i zaleznie lub zgola niezaleznie od intencji — bez réznicy! — przywiez¢ do zguby,
zaréwno innych, jak i same siebie. Podobnie zreszta jak piekni mezczyzni w typie
Mikolaja Wsiewolodowicza Stawrogina czy Piotra Stiepanowicza Wierchowien-
skiego). Piekno budzi strach; potrafi sia¢ zniszczenie nie gorzej niz... zto.

Wielo$¢ uruchomionych w Obscure punktow widzenia pokazuje
podatnos$¢ $wiata na trans, jego diablo-boskos$¢, co Wodzinski okre-
§la mianem nierozerwalnie splecionego ,(nie)podobienistwa” ,ideatu
Madonny” i ,idealu Sodomy”*. ,Piekno pokazuje sie zlowieszczo,
jest przerazajace, straszliwe, nieokreSlone, tajemnicze, kryjac w so-
bie zarazem pozytywne negatywy tych okreslenn”?®. Zaznaczona tutaj
dwoista, niszczycielska natura piekna i ludzkich namietnos$ci pozwa-
la zauwazy¢ nie tylko niestabilno$¢ rzeczywistoSci Obscure, ale takze
dwoch pozostalych epizodéw, w ktorych sila i stabos¢ funkcjonuja tuz
obok siebie, granice miedzy nimi sg bardzo nieostre. Co wiecej, owa
niemal wymiennie funkcjonujaca prawidlowo$¢ mozna poszerzyé
o wzajemna blisko$¢ kategorii dobra i zla, co z kolei szczego6lnie ostro
wybrzmiewa w Notatkach z podziemia: ,,Albo bohater, albo mierzwa,

24 C, Wodzinski, Trans, Dostojewski, Rosja..., s 67—-68.
25 Tamze, S. 69.
26 Tamze, s. 68—69.
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po $rodku nic nie byto”?, ,,Im lepiej rozumialem dobro i owo «wszyst-
ko, co piekne i wzniosle», tym glebiej zapadalem w to swoje bagno
i tym bardziej sktonny bylem w nim grzeznaé”=8.

Manifestacje owego stanu doznawania rozkoszy z moralnej degra-
dacji, ucieczki w destrukcje, otchtan i beznadzieje odnalez¢é mozna
w pewnym sensie takze w samym tytule epizodu Obscure. Oprocz
zarysowanych wyzej skojarzen z mechanizmem camera obscura,
wiedzie on bowiem ku konotacjom ze slabym o$wietleniem, nieja-
snoscia czy celowym zaciemnianiem sprawy. Wszystkie te asocja-
cje moga zostaté przywolane dzieki zastosowanemu w zakonczeniu
zabiegowi wprowadzenia czarnego ekranu, na ktorym umieszczone
zostaja slowa: ,obscura”: ,1. n (cyIm.) CMyTHOCTh OUEPTAHUH, MPaK;
2. v (IU1.) 3amyThIBaTh, JejaTh HesACHbIM; 3. adj (IIpuJI.) TEMHBIH,
c1a000CBEIEHHBIH, CMYTHBIH, MpaYHbIii~, co odpowiada pojeciom:
1. mglisto$¢ konturéw, mrok; 2. gmatwac, czyni¢ niejasnym; 3. ciem-
ny, stabo o$wietlony, mglisty, mroczny; Wybrana strategia moglaby
by¢ tez w dalszej perspektywie odczytana jako rewers chwytu Quen-
tina Tarantino, umieszczajacego w czoldwce Pulp Fiction (1994) wy-
jasnienie stowa pulp, rodzace konotacje z miazga, pulpa, czytadlem
kiepskiej jakosci. Oba wyrazy (obscura i pulp) spina bowiem w se-
mantyczng klamre, z jednej strony, skojarzenie z czyms$ o rozmytych
granicach, celowo zaplatanym i skomplikowanym, z drugiej za$ po-
laczenie z konwencja, ograniczonym polem widzenia, typowym dla
popularnej historii kryminalnej, co mogloby w przyszlosci poszerzy¢
pole interpretacyjne wybranego epizodu. Ciekawym elementem in-
tertekstualnej gry w tym kontekscie moglby sta¢ sie takze monolog
Vincenta przed lustrem w domu Mii, scena poprzedzajaca drama-
tyczny strzat adrenaliny w samo serce.

»~Rozmow” z ,lustrzanymi sobowtérami” jest w filmie Obscure
szczegoblnie wiele, nie sposdb nie zwroci¢ uwagi na wspomniany juz
wizualny cytat z Takséwkarza Scorsese’a, przypominajacy o jednym
z najbardziej ikonicznych przekazéw kinowych z udzialem Roberta
De Niro. W rosyjskim filmie scena ta jest czeScia ,,prezenia musku-
low” przez mlodego kochanka, nalezy do ciagu czynnosci zajmuja-
cych jego rece po zblizeniu pary i pokazaniu relacji z malzenskiego
gwaltu. Mlodzi angazuja sie wowczas w zabawe wyciagnietym z ko-
mody rewolwerem, ujawniajaca pustke ich motywowanej bronia ge-

27 F. Dostojewski, Notatki z podziemia, w: tegoz, Notatki z podziemia. Gracz, przel.
G. Karski, W. Broniewski, Puls Publications, London 1992, s. 48.
28 Tamze, S. 10—11.
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stykulacji. Kobieta, wykorzystujac rekwizyt, udaje, ze jest mezczyzna,
on za to, obiecujac zemste za postepek ojca, oddaje sie narcystycznej
kontemplacji ciala w lustrze, przyjmujac znana z telewizji poze Tra-
visa Bickle’a: ,Are you talking to me?”. Gest w optyce Zwiagincewa
zdaje sie zyskiwac status symulakrum, nie niesie ze soba znaczenia
wykraczajacego poza zewnetrznos$¢ nieco zabawnej stylizacji. W swej
wymowie przypomina pusty gest bohatera Notatek z podziemia, kt6-
ry potraciwszy oficera na Newskim Prospekcie przekonany jest o tym,
ze zniewazyl tym postawnego mezczyzne, mszczac sie za wlasne upo-
korzenie:

Chodzi o to, ze osiagnalem swdj cel, okazalem swoja godnos$¢, nie ustgpitem mu
ani na krok i publicznie dZzwignatem sie na rowny z nim poziom spoleczny. Wro-
cilem do domu calkowicie zaspokojony ta zemsta. Bylem zachwycony. Triumfo-
walem i Spiewalem wloskie arie®.

Prawom teatralizacji poddane sa z pewno$cia takze Swiaty Bu-
shido i Wyboru. Pierwszy z nich moze budzi¢ skojarzenia z filmem
Ghost Dog (1999) w rezyserii Jima Jarmuscha, chociazby za sprawa
centralnej dla obu projekcji figury samuraja nakladanej na postawe
ochroniarza, motywu gangstera, zderzenia nieprzystajacych do siebie
kultur czy podobienstwa rozwigzan wizualnych w postaci obecnosci
czarnego ekranu, eksponujgcego sentencje istotne dla wojownika. Na
tym powierzchniowym poziomie zbieznosci sie jednak koncza, bo-
wiem Bushido to kolejna wizja moralnego podziemia, gdzie kroluja
podwojne standardy i niezbedna jest czujno$¢ w polaczeniu ze spry-
tem. Trudno mowi¢ tutaj o istnieniu wiary w jakiekolwiek idealy czy
boga, niezaleznie od tego, jaka posta¢ mialby przybrac.

Fabula epizodu nie jest skomplikowana, sprowadza sie do wizyty
w biurze bankiera, eskortowanego przez nowego ochroniarza. Gdy
panowie znajduja sie juz na miejscu, bankier opowiada o losie po-
przedniego straznika, ktory zginal na stuzbie, ratujac mu zycie. Za-
nim zostat postrzelony odebral jednak tajemniczy telefon. Mezczyzni
angazuja sie w niespieszng gre w szachy, wydaje sie, ze zartujg. Se-
kretarka przynosi kwiaty, bankier pije whisky, wlacza muzyke, a na-
wet tanczy, wpadajac w coraz lepszy nastroj. Nagle dzwoni jednak
telefon, tajemnicze stowa ponownie poprzedzaja oddany w bankiera
strzal, ktory okazuje sie jedynie prowokacja. Rzekomo postrzelony
czlowiek bowiem wstaje, oznajmiajac, ze ochroniarz nie zdat pierw-

29 Tamze, S. 47.
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szego egzaminu, po czym ten ostatni traci kontrole nad soba i zabija
bankiera, wypowiadajac stowa o zleconym morderstwie. W pomiesz-
czeniu rozlega sie glos nakazujacy mu rzuci¢ bron, po czym nastepu-
je blokada zamka, a wcze$niej odkrycie ochroniarza, ze bankier nie
byl wcale bankierem, za ktoérego sie podawal, a jego podstawionym
sobowtérem z doklejonymi wlosami. Kompozycyjna calo$¢ buduja
powtarzalne co pewien czas dzwieki tradycyjnej muzyki japonskiej,
zblizenia hieroglifow zdobiacych przedmioty w pokoju, migoczace
w tle kadry z filmu Kurosawy Straz przyboczna oraz spdjne z nim
tematycznie obrazy na Scianach.

O ile w epizodzie Obscure dominujaca ceche podziemia mozna by
okresli¢ stowami bohatera Notatek jako ,jad niezaspokojonych pra-
gnien, co klebig sie wewnatrz”3°, w Bushido za wiodacy rys nalezy
prawdopodobnie uzna¢ obraz klaustrofobicznej przestrzeni. Dosto-
jewski postuguje sie we wspomnianym tekscie literackim figurg my-
szy, ktora ,skrzywdzona, sponiewierana i o$mieszona” wslizguje sie
do swojej norki, siedzi ,tam, w swoim plugawym, cuchngcym pod-
ziemiu”, ,pograza sie w zimna [...] i przede wszystkim wiecznotrwala
z}o$¢”3. Przestrzen drugiego epizodu Zwiagincewa, budzaca podobne
skojarzenia z osaczeniem, ukrywaniem sie przed ludzmi, na poziomie
wizualnym wyrazi$cie nawigzuje rowniez do estetyki japonskiej, czyli
obszaru w pamieci kulturowej laczonego z estetyka zycia i piecknem
umierania32. Ta dwuwektorowo$¢, wewnetrzna sprzeczno$¢ stosowa-
nych kodow (plugawa otchtan, styl wysublimowany) widoczna jest na
samym poczatku filmu, gdy bankier wraz z ochroniarzem znajduja sie
w windzie, podazajacej na siodme pietro. Mimo, ze ruch odbywa sie
do gory, widz ma nieodparte wrazenie, ze akcja filmu dzieje sie gdzie$
w piwnicy, podziemiach, decyduje o tym niski klucz o$§wietlenia oraz
obrazy z kamer przemystowych, nieustannie monitorujace otoczenie.
To rozdwojenie staje sie elementem rzadzacym calym filmem, kt6-
ry poddaje sie ogdlnej zasadzie definiujacej wszystkie trzy serialowe
epizody, czyli zasadzie symetrii. W Bushido obecna jest ona przede
wszystkim w kompozycji przestrzennej oraz odniesieniach do pro-
blemu zycia i $mierci jako ,,minus-realizacji” honorowego kodeksu
japonskiego samuraja. Rozwigzania w sferze spacjalnej i behawioral-
nej moglyby by¢ pod pewnymi wzgledami rozpatrywane jako znaki

30 Tamze, s. 14.

3t Tamze, s. 13—14.

32 Zob. np. K. Wilkoszewska (red.), Estetyka japoniska. Estetyka zycia i piekno umie-
rania, Universitas, Krakow 2009.
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porzucenia drogi etycznego postepowania i kleski bedacej tego skut-
kiem, co wymownie ilustruje zakonczenie w postaci osaczenia boha-
tera w pomieszczeniu z zablokowanymi zamkami.

Zawarty w tytule klucz kulturowy motywuje by przypomniec,
ze bushido ,czasami thumaczone jest jako «droga wojownika» lub
«droga samuraja», a [...] w szerszym konteksScie jako «tradycyjna
japonska etyka spoleczna»”33. Prace Nakamury Hajime, Doeiego
Takeo oraz Nakane Chie ,przedstawiajg Japonczykow jako narod
uosabiajgcy «absolutne oddanie zamknietej grupie spolecznej»”, co
rozumiane jest jako ,minimalizacj[a], jesli nie [...] calkowite wyklu-
czeni[e] mozliwo$ci osiggniecia wolnos$ci przez pojedynczego czlo-
wieka i jego osobistego spelnienia”4. Przedstawiona idea stanowi
dokladne przeciwienstwo stanu mentalnego bohateréw serialu,
uwiklanych w porachunki gangsterskie, cho¢ trzeba zauwazy¢ fakt,
ze kazdy z nich, walczac o swoje jednostkowe zycie, kieruje sie po-
leceniami i korzy$ciami wlasnej grupy przestepczej. Film pokazuje,
ze zycie jest nieustanna walka o wladze, co symbolizuje m.in. cen-
tralna pozycja szachownicy w czasie trwania calego epizodu. Wo-
kol niej odbywa sie symetryczny ruch bankiera, ktory pokazywany
jest raz z prawej raz z lewej strony, kiedy ma po stronie przeciwnej
ochroniarza. Cze$¢ pocisku, padajaca na szachownice po ostatnim,
$Smiertelnym strzale w bankiera, jest rowniez elementem gry. Ghu-
chy dzwiek pustego w $rodku przedmiotu funkcjonuje jako zapo-
wiedzZ przegranej, potwierdzenie zadania $mierci jedynie sobowt6-
rowi ofiary. Warto w tym kontekscie zwrdci¢ tez uwage na material,
z ktorego wykonana jest plansza do gry. O ile w Obscure, zgodnie
z sugestig zawarta w tytule, zauwazalna byla matowo$¢ szklanej szy-
by w drzwiach czy nieprzezroczysto$¢ tkaninowych zaston, umiesz-
czonych obok Sciennych luster, w Bushido uderza zimno wszyst-
kich powierzchni refleksyjnych, tj. szachownicy, luster, obrazéw
na $cianach, ekranu telewizora. Tafle te zdaja sie rozmieszczone
symetrycznie wzgledem stolika z szachami, zwielokrotniajac w ten
sposob liczbe odbi¢. Szachownica jest miejscem ich zbiegu, ale takze
»sceng”, na ktorej rozgrywa sie ,taniec $mierci”. Obaj gracze, mimo
pozornie luznej atmosfery, podtrzymywanej przez wspolne palenie
papierosow, alkohol czy opowiadane zarty, wiedza, ze biorg udziat
w przygotowanym wczes$niej rytuale badania swojego adwersarza,
by doprowadzi¢ go ostatecznie do $§mierci.

33 Tamze, s. 147.
34 Tamze.
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Odnoszac sie do wspomnianej wypowiedzi samego rezysera kon-
statujacego, ze film niewiele mowi o kulturze japonskiej, warto zary-
zykowac twierdzenie, ze zastosowana estetyka jest przede wszystkim
sygnatem braku, znakiem oderwania od tradycji, ktorego metafora
jest wla$nie rosyjskie podziemie. W takiej optyce kluczowym spo-
iwem, pozwalajacym laczy¢ te dwie rzeczywistosci moglaby by¢ so-
borowosé, dystynktywna cecha kultury rosyjskiej, w zalozeniu utoz-
samiajaca pierwiastek ,ja” i ,my”?. Nalozona niejako w filmie na
kulture rosyjska ,obca” estetyka pozwala zdiagnozowac rozszczepie-
nie owej jednoSci, tworzacej takze fundament proponowanego przez
Dostojewskiego programu ,uzdrowienia”, czyli wyjscia z podziemia
dzieki etyce zywego zycia. Odejscie od rdzenia, jak sie wydaje w obu
kulturach, akcentowane jest w Bushido wlasnie poprzez stosunek do
$mierci obu bohaterow, obnazajacy falsz ich relacji, manifestujacy sie
w obrazach z kamer przemystowych, a wiec kamer kontrolujacych zy-
cie, w ktorym zasada wzajemnego zaufania sie nie sprawdza. Cecha ta
buduje zreszta kompozycyjna klamre epizodu, bowiem juz na samym
poczatku podazamy za okiem takiego wlasnie urzadzenia monitoru-
jacego, wkraczajac do pomieszczenia, gdzie toczy¢ sie bedzie akcja
filmu. O konieczno$ci zachowania czujnos$ci informuje widzow takze
zamykajacy calo$¢ cytat na czarnym ekranie, uSwiadamiajacy wojow-
nikowi, ze poza domem zawsze czai sie wrog.

Serial przekonuje jednak, ze nieprzyjaciel znajduje sie takze
»~w domu”, na co wskazuje zachowanie ochroniarza, ktéry podobnie
jak bankier okazal sie graczem falszywym, sobowtérem. Przewodnik
dla wojownika Hagakure wyraznie zaznacza, ze bushido oznacza
$Smier¢, wrecz obsesje $miercia, ,rezolucje, postanowienie $mierci”3¢:

Kiedy pojawia sie wybor miedzy zyciem i $§miercia, natychmiast rozstrzyga sie na
korzy$¢ $mierci. [...] Teraz ludzie raczej lubig zy¢ i wiekszo$¢ znajdzie pretekst,
aby postapi¢ tak, jak bedzie im sie podobalo. Jesli wtedy nie uda sie osiggnaé ko-
mus$ celu i pozostanie on nadal przy zyciu, bedzie winien tchorzostwa. W tym lezy
problem. Jesli umiera sie bez zrealizowania swego celu, jest to §mier¢ na prozno,
ale nie jest to hanba. Oto najistotniejsza rzecz dotyczaca bushido®.

Epizody w rezyserii Zwiagincewa na zasadzie symetrycznie odwro-
conej perspektywy pokazuja co$ zupelnie przeciwnego, trzymanie sie

35 Zob. np. T. Spidlik, Mysl rosyjska — inna wizja czlowieka, przel. J. Dembska, Wy-
dawnictwo Ksiezy Mariandéw, Warszawa 2000.

36 K. Wilkoszewska (red.), Estetyka japorniska..., s. 149.

37 Cyt. za: tamze.
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zycia za wszelka cene, a odwotanie do harmonijnej estetyki Dalekiego
Wschodu tym mocniej obnaza chaos panujacy w buzujacym niszczy-
cielska energig podziemiu, sferze nieuporzadkowanych emocji, zdra-
dy, utraty fizycznej i psychicznej rownowagi, przywigzania do materii
i niepostuszenstwa zwierzchnikom etc. Stosujac regule kontrastu, ce-
chy te mozna by dalej rozwija¢ w semantyczny lancuch negatywnych
odpowiednikéw, ktére odnajdziemy takze u bohateréw pdzniejszych
filmow fabularnych Zwiagincewa.

Epizod Wybér zarowno pod wzgledem formy, jak i tre$ci stanowi
element idealnie pasujacy do omawianej tutaj trojdzielnej serialowe;j
calosci. Wydaje sie, ze najbardziej akcentowanym aspektem tej czesSci
jest wariantywno$¢ rzeczywisto$ci, mnogos¢ alternatywnych rozwia-
zan, ktora z pewnoscia jest tez obecna w pozostalych odcinkach. Po-
dobnie jak w Wyborze mozna tutaj dostrzec wspominane juz cechy
podziemia, tj. Swiat destrukcyjnie dzialajacych instynktéw, moralna
otchlan, che¢ zawlaszczenia drugiego czlowieka i egocentryzm. Pod
wzgledem kompozycyjnym epizod mozna scharakteryzowac za po-
moca odwolania do tak typowej dla Zwiagincewa ,,petli” badz ramy,
cho¢ w poréwnaniu z Obscure i Bushido zastosowanie tego chwytu
jest na poziomie wizualnym mniej oczywiste.

Film rozpoczynaja bowiem zdjecia prezentujace okolice z lotu
ptaka, stopniowo szczegoly krajobrazu stajg sie coraz bardziej wy-
raziste, Sledzimy jadacy samochdd, by wreszcie znalez¢ sie w §rod-
ku pojazdu. Mozna zatem zauwazy¢, ze poczatek epizodu dzieje sie
w przestrzeni otwartej, ktoérej w pozostalych odcinkach praktycznie
nie ma wcale. Zakonczenie przynosi za$ rowniez metaforyczne otwar-
cie, sa nim slowa Jorge Luisa Borgesa, méwigce o tym, ze jedynie sen
jest prawdziwg rzeczywisto$cig. Czarny ekran z cytatem potwierdza
strukturalne podobienstwo do pozostalych epizodow, akcentujac
przy tym jednocze$nie zasadnicza réznice miedzy nimi. W Wybo-
rze zazdrosny maz, ktory wywozi zone i domniemanego kochanka
za miasto, by rozliczy¢ sie z nim po mesku w trakcie gry w rosyjska
ruletke, nikogo ostatecznie nie zabija. Rezyser proponuje widzowi
trzy mozliwe warianty zakonczenia konfliktu, zamykajac film scena
w kawiarni, gdzie zona opowiada historie kobiety piszacej do siebie
listy od wyimaginowanego kochanka, co prowadzi do rozpadu ich
zwigzku. Prezentowana rzeczywisto$¢ pozostaje wiec w zawieszeniu,
brak w tym wypadku jednoznacznych decyzji i nieodwracalnych czy-
now, uderza obecnos¢ naturalnego, dziennego Swiatla oraz odwolan
do rzeczywisto$ci marzenia sennego w postaci obrazéw o zaburzone;j
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ostrosci, dzielenia ekranu czy wizualnego cytatu z Zagubionej auto-
strady Davida Lyncha.

Przywolane wyzej bezposrednie nawigzania do §wiata filmowego,
ktére mozna by uzupehié prowokowanym przez scene pogoni (w Wy-
borze) skojarzeniem z filmem Zabodjstwo chinskiego bukmachera
(The Killing of a Chinese Bookie, 1976) Johna Cassavetesa, poma-
gaja zauwazy¢ takze wiele elementow fabularnych badz symbolicz-
nych, laczacych interesujacy mnie epizod z Notatkami z podziemia.
Najwazniejsze wydaje sie w tym konteksScie odrzucenie racjonalizmu
w utworze Dostojewskiego manifestowane stowami:

Moj ty Boze! c6z mnie obchodza prawa natury i arytmetyki, skoro mi sie z jakie-
go$ tam powodu nie podobaja ani te prawa, ani to, ze dwa razy dwa — cztery?
Oczywidcie takiej $ciany glowa nie przebije, jesli istotnie sil mi na to nie starczy,
ale wcale sie przed nig nie ukorze tylko dlatego, ze mam przed soba $ciane i ze mi
nie starczyto silsé.

Dalej w tekscie literackim Liza zarzuca glownemu bohaterowi, ze
mowi ,calkiem jak z ksigzki”°, sam zresztg ma poczucie, ze odgrywa
przed nig jaka$ cudza role. Ambiwalencja realizujacej sie w transie
rzeczywisto$ci podziemia w serialu Zwiagincewa znajduje przeloze-
nie przede wszystkim w licznych zwielokrotnionych i znieksztalco-
nych obrazach bohaterow w lustrach, za szybg, zza zaslony, ktore
mozna by odbiera¢ jako ekwiwalenty niestabilnego, zaciemnionego
obrazu podpolja. Scena mycia zakrwawionego nosa w kawiarnianej
tazience w Wyborze uswiadamia takze, ze wszystkie postacie trzech
serialowych epizoddéw w kluczowych momentach rozwoju akcji mamy
okazje obserwowaé w lustrze. Sa to chwile podejmowania przez nich
przelomowych decyzji, rozpoznawania emocji. Wspomniana ablucja
w ostatnim odcinku autorstwa Zwiagincewa moze prowadzi¢ do re-
fleksji, ze postacie mezczyzn, Filipa i Maksa, zostaly skonstruowane
na zasadzie sobowtérow, przypominajacych satelity Dostojewskie-
go: Rogozyna i Myszkina. Pomaga w tym rozpoznaniu do§¢ naiwny
chwyt chromatyczny, czyli biale i czarne barwy ich strojow, syme-
tryczna gestykulacja i rysy charakterologiczne. Warto tez w tym kon-
tekécie zwroéci¢ uwage, ze Maks, biznesmen w bialym garniturze, jest
obdarzony przez rezysera najwyzsza samos$wiadomoscia, to w nim
bowiem rodza sie watpliwoéci dotyczace zachowania zony, od jego

38 F. Dostojewski, Notatki z podziemia..., s. 15.
39 Tamze, s. 81.
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decyzji zalezy zycie wszystkich pozostalych. Mimo ze jako widzowie
nie mozemy oczywiscie utozsamiaé Lizy w Notatkach i kobiecej kre-
acji w Wyborze, wyraznie zauwazalne jest nadanie im statusu rzeczy,
zarobwno w sferze behawioralnej, jak i werbalnej. Ponadto na pozio-
mie fabularnym wbrew zamiarom gléwnych bohateréw obu tekstow,
kobiety te, miast zaznac jedynie ponizenia, staja sie zrédlem posze-
rzenia horyzontow myslowych interesujacych sie nimi mezczyzn.
Ma ono miejsce wla$nie podczas spotkan z Lizg oraz w czasie pogoni
Maksa za Filipem, bedacej odzwierciedleniem zmian ich temperatury
emocjonalnej. Spokoj, czyli mozliwe rozwigzanie konfliktu wiaze sie
z obrazem zony-przyjaciolki. Nadajacy serialowi ostateczng wymowe
wariant alternatywnych zakonczen sporu odsyla rowniez po raz ko-
lejny do rzeczywisto$ci halucynacji i marzen sennych, zajmujacych
Dostojewskiego i Borgesa. W ujeciu Zwiagincewa, zwlaszcza w jego
pozniejszych filmach, podwdjnosc i wariantywnos¢ beda sie laczyc
z poszukiwaniem pelni (w Powrocie i Wygnaniu), a otwarto$¢ zakon-
czenia (w Lewiatanie i Niemito$ci) interpretowac bedzie mozna jako
znak nadziei na wyjécie z moralnego, mentalnego czy ideologicznego
podziemia, odzyskanie poczucia calo$ci. W podobnym duchu role li-
teratury i sztuki postrzega Susan Sontag w tekScie A Letter to Borges
7 1996 roku:

Powiedziales, ze literaturze zawdzieczamy wszystko, czym jesteSmy i czym byli-
$my. Jedli znikna ksiazki, zniknie historia, znikng ludzie. W pelni sie z Toba zga-
dzam. Ksiazki to nie tylko prosta suma naszych marzen, nasza pamie¢. Daja nam
takze mozliwo$¢é wykraczania poza samych siebie. Niektorzy ludzie uznaja czyta-
nie wylacznie za rodzaj ucieczki — ucieczki z ,prawdziwego” §wiata codziennoéci
do domeny wyobrazni, uniwersum ksiazek. Ksiazki sa czyms$ znacznie wiecej. To
sposob na osiagniecie pehni czlowieczenstwa+©.

Balansowanie na granicy realnego i wyobrazonego, plynne prze-
chodzenie miedzy nimi, to takze jedna z rozpoznawalnych cech czto-
wieka z podziemia, syndrom wywodzacy sie z braku akceptacji za-
stanej rzeczywisto$ci. Warto doda¢, ze literacki bohater podziemia
wywodzi sie od radcy tytularnego Goladkina w utworze Sobowtér
(Teoiinux, 1846) Dostojewskiego, jego korzenie siegaja takze do
Gogolowskich kreacji szalencow, na co wskazuje w Notatkach bez-
posredni cytat z Pamietnika wariata (3anucku cymacweduwezo,

40 S, Sontag, Where the Stress Falls, New York 2001, s. 112. Cyt. za Mysl to, forma
odczuwania. Susan Sontag w rozmowie z Jonathanem Cottem, przel. D. Zukow-
ski, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2014, s. 17.
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1835)4. Zycie sobowtéréow to projekeje niezrealizowanych marzen,
nienasyconych pragnien, potencji umyshu, co jest takze zabiegiem
spozytkowanym przez Zwiagincewa nie tylko w debiutanckim seria-
lu. Mozna zauwazy¢, ze poczucie osaczenia typowe dla wszystkich
przywolanych wyzej postaci lgczy sie takze z przywigzaniem do kon-
kretnej fizycznej przestrzeni, ktéra nosi znamiona ich alienacji i mo-
ralnego kryzysu. W Notatkach z podziemia jest to widoczne w obra-
zach slabo o$wietlonych, niewielkich pomieszczen, blota, sutereny,
porownaniach do zycia w kurniku, mysiej norze, czy tez w szczego6l-
nie wymownej wizji zalanego woda grobu prostytutki i cmentarza.
W oméwionych filmowych epizodach rowniez dominuje przestrzen
zamKknieta, sztuczne, przyémione $wiatlo, refleksyjne powierzchnie
luster i innych materialow, ktérych najwiecej widz odnajdzie w p6z-
niejszej Elenie. Smiercionoény kod nies¢ beda w tym filmie obrazy
basenu, ale najwiekszego wstrzasu emocjonalnego widz dozna bo-
daj ogladajac scene w kostnicy w Niemitosci. Podobienstwo tego ro-
dzaju apokaliptycznych wizualizacji Zwiagincewa mozna rozpoznaé
w dwoch plastycznych przedstawieniach Dostojewskiego w Notat-
kach z podziemia:

Przelotnie spojrzalem w lustro. Moja wzburzona twarz wydata mi sie okropnie
odpychajaca: blada, nedzna, zla, z rozwichrzonymi wlosami. ,,A jakze, jestem bar-
dzo zadowolony — pomy$lalem — wlasnie jestem zadowolony, ze wydam jej sie
wstretny; sprawia mi to przyjemnoéc...” [...]

W waskim, ciasnym i niskim pokoju, zatloczonym ogromna szafa do ubran i za-
rzuconym tekturowymi pudlami, cze$ciami garderoby oraz przer6znymi fatatasz-
kami, bylo prawie zupelnie ciemno. Ogarek, zapalony na stole w konicu pokoju,
calkiem juz gasl, z rzadka tylko ledwie pelgajac. Za kilka chwil zapadnie zupelna
ciemnos¢+.

Gra cieni i symbolika odbicia w lustrze, wyznaczajace kolejne
punkty odniesienia dla zrozumienia kategorii podziemia, pomagaja
takze rozpoznac obecnos$¢ poetyki kina neo-noir w wybranych epizo-
dach Czarnego pokoju. Choc¢, jak diagnozuje Krzysztof Loska, ,,Co-
raz trudniej [...] mowi¢ o tozsamos$ci gatunkowej, o powtarzalno$ci
pewnych cech czy wzorcoéw niezbednych dla osiggniecia spojnosci’3
w Obscure, Bushido i Wyborze estetyka neo-noir wydaje sie konse-
kwentnym szkieletem wizualnym, pozostajacym w zgodzie z tradycja

4 A. Swensen, The anguish of God’s lonely men..., s. 269—270.

42 F. Dostojewski, Notatki z podziemia..., s. 72.

43 K. Loska, Kino gatunkéw — wprowadzenie, w: tejze, (red.), Kino gatunkéw
wczoraj 1 dzis, Rabid, Krakow 1998, s. 11—12.
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nurtu i wymowa filmoéw, a nie tylko ornamentem, powierzchowna
stylizacja. Postawiona w tym miejscu hipoteza, bedaca konsekwencja
zaproponowanej wyzej interpretacji, wymaga z cala pewnoscia dal-
szych badan, wydaje sie jednak, ze spostrzezenia Magdaleny Kemp-
nej-Pienigzek dotyczace zwigzkdw wspomnianej estetyki z czasami
kryzysu moglyby te linie postepowania po czesci uzasadniaé#. Oprocz
tego, rozwijajac kierunek badan polskiej filmoznawczyni, w centrum
planowanej analizy nalezaloby umies$ci¢ miedzy innymi takie kwestie
jak wizja kobieco$ci (femme fatale) i meskosci (loser), metafory prze-
strzeni, zwlaszcza w odniesieniu do obrazu miasta-wiezienia i labi-
ryntu, pola zastosowania kontrastow barwnych, kryzys racjonalizmu
i obiektywizmu, zwigzek poetyki epizodow Zwiagincewa z cechami
rozpoznawalnymi kina gatunku. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze
w wyniku poglebionej analizy kategoria podziemia stalaby sie no$na
i pojemng metaforg estetyki neo-noir, ktora zdaje sie definiowac nie-
malze wszystkie filmy autora Powrotu.

Podsumowujac przeprowadzong analize warto zauwazyc¢, ze wyre-
zyserowane przez Zwiagincewa epizody serialu Czarny pokdj zarow-
no pod wzgledem formy, jak i tresci stanowia material wielokodowy
i heterogeniczny, znacznie wykraczajacy poza rozpoznawalne cechy
kina gatunku, w kontekst ktorego zwykle bywal on dotychczas wpi-
sywany. Nie kwestionujac bynajmniej istniejacych i dyskutowanych
wyzej miejsc styku miedzy badanym dzielem a filmem kryminalnym,
thrillerem czy estetyka neo-noir, zobowiazujacych do postrzegania
bohaterow i otaczajacej ich rzeczywisto$¢ przez pryzmat pewnych
przyjetych wzorcow i oczekiwan odbiorcy, nalezy zauwazy¢ w filmie
rozwigzania estetyczne i zawarto$c treSciowa, pozwalajace odczyty-
wac go przez pryzmat wprowadzonej przez Dostojewskiego kategorii
podziemia. Zastosowanie takiej optyki prowadzi do wyodrebnienia
wielu podobienstw miedzy Notatkami z podziemia a wybranymi do
analizy tekstami filmowymi, wsrod ktorych trzeba wymieni¢ wspolne
watki tematyczne, takie jak m.in. problem wolnosci traktowanej jako
warto$¢ nadrzedna, niestabilno$¢ §wiata pograzajacego sie w otchlani
moralnej, profanacja obyczajowa, brak komunikacji miedzy ludzmi,
prymat wladzy wzroku i nieokielznanych instynktéw, destrukcja jako
forma ucieczki od samego siebie i rzeczywistosci etc. W rezultacie
mozna doj$¢ do konkluzji, ze Zwiagincew, analogicznie do Dostojew-
skiego, znajduje zwigzek miedzy fizjologicznym i psychologicznym

44 M. Kempna-Pieniazek, Neo-noir..., s. 15, 132.
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w obszarze rzeczywisto$ci duchowej i Swiadomo$ci moralnej. Metafo-
ra podziemia wybrana jako swego rodzaju soczewka i klucz interpre-
tacyjny prowadzonego wywodu umozliwia dostrzezenie zbieznoSci
wsrod rozwigzan formalnych mimo roznic w zastosowanym medium
pozwalajacych postrzegac oba $wiaty artystyczne jako oparte na grze
pottonow, niedomowien, znieksztalcen i odbi¢. W filmach wyrezyse-
rowanych przez Zwiagincewa przelozenie znajduje wiec rowniez ka-
tegoria sobowtora, stuzaca uzyskaniu efektu rozdwojenia rzeczywi-
stosSci, jej niejednoznacznosci, czemu sprzyja wprowadzanie kodoéw
kulturowo sprzecznych, kadréw bazujacych na powielaniu obrazéw
w lustrze oraz gra $wiatlem. Kompatybilnos¢ formy i tre$ci omawia-
nych epizodow pomaga sformulowaé wniosek, ze metafora podzie-
mia jest w nich przede wszystkim znakiem pustej formy, kryzysu
Swiata i jednostki, ktéory najwymowniej akcentuje bodaj symulakr
gestu taksowkarza w Obscure. Obraz zalanego woda grobu w No-
tatkach z podziemia, bedacy projekcja degradacji czlowieka, w tym
kontekscie pozwala skonstatowaé, ze zamknieta przestrzen Czarnego
pokoju to najczesciej sfera kryjowki bohateréw, niedajaca im jednak
bezpieczenstwa i wytchnienia. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze
zastosowany w serialu kod wizualny pozostaje do pewnego stopnia
spojny w pozniejszej tworczosci Zwiagincewa. Z biegiem lat oko jego
kamery zdaje sie widzie¢ coraz szerzej, skala poltonow i szarosci sta-
je sie coraz bardziej rozbudowana, a moralne zepsucie i krytyczna
kondycja czlowieka, ktorych sygnifikantem moze by¢ metafora pod-
ziemia, zaczynajg stanowi¢ centrum opowiesci parabolicznych, uni-
wersalnych, dotyczacych everymana. W przypadku serialu Czarny
pokdj wyjscie poza konwencje gatunku w kierunku tradycji kultury
rosyjskiej umozliwia dojrzenie tresci, ktére w innym ujeciu pozostaja
niedostepne.
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TSAR, EAST, AND CIVILIZATION:
RUSSIAN EMPIRE IN EDNA DEAN PROCTOR’S TRAVELOGUE

American writer Edna Dean Proctor (1829-1923), known as a poet and a progressive social activist, published her
travelogue back in 1871, hot on the trail of her extensive tour of the countries of Western Europe and the Holy Land,
including the Russian Empire. A Russian Journey was reprinted in America several times, and by the 1890 reprint,
which has served as the material for this paper. The purpose of the study is to reveal the peculiarities of the image of
Russia in the female traveler vision, which was created at the intersection of several discourse fields, Russian and Ori-
ental, European and Eastern. The analysis of the author’s creative thinking is based on a culturological perusal, which
makes it possible to identify symbolic and mythopoetic codes of construction of a “borderline” mentality, as well as
on a gender-adjusted post-colonial approach, exposing the clash of colonial and anti-colonial ideas. The research
demonstrates, that European codes do not play a meaning-forming role, as well as the truly Russian ones; instead,
the Eastern codes are revealed to the fullest possible extent. The attempts to fit the development of the empire into
the Western discourse leads to emergence of semantic shifts and dichotomy of Oriental and European concepts.

INTRODUCTION

Despite the successful rediscovery of women’s travel writing and subse-
quent development of new methodologies to study such artifacts, they
still remain under-investigated by scientists. Nevertheless, endeavors
are continuously undertaken to shed more light on the issue'. Ana-

1 See, for example: A. M. Ramli, “Contemporary Criticism on the Representation of Fe-
male Travellers of the Ottoman Harem in the 19th Century: A Review.” Intellectual
Discourse 2011, no. 19.2, p. 263—279, https://journals.iium.edu.my/intdiscourse/
index.php/id/article/view/233/193 (10.08.2021); P. Smethurst, J. Kuehn (eds.),
Travel Writing, Form, and Empire: The Poetics and Politics of Mobility, Rou-
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lyzing the ongoing debates around the problem of female travel writ-
ers and colonialism, Gigi Adair and Lenka Filipova emphasize that the
accumulated research has no doubt revealed how diverse testimonies
women’s travelers of the 19" century left in terms of perception and
spatial representations. However, while forming a systemic perspec-
tive on this problem one should avoid essentialism, which blurs the
specific features of texts labeling all of them as “gender travelogues,”
and introduce into scientific circulation neglected names and works, es-
pecially those by non-European authors. In both these respects, Edna
Dean Proctor’s travelogue titled A Russian Journey is of particular in-
terest; needless to say, it has hardly been studied,? in spite of its clear
geopoetic identity and extraordinary ideas regarding geopolitical issues.

American writer Edna Dean Proctor (1829—1923), known in
her homeland as a poet and progressive social activist with mature
views of the political and historical development of society, published
her travelogue in 1871, hot on the trail of her extensive tour of the
Holy Land and European countries, including the Russian Empire.
The latter country was quite exotic for the Western world at that time
and thus little explored by its representatives. Dean Proctor’s route
took her primarily to the eastern and southern parts of the vast tsa-
rist realm, even less often visited by European travelers who tended
to limit themselves to the largest Russian cities, St. Petersburg and
Moscow. The author focused her attention on those cities and towns,
major and provincial, which became Muscovite possessions after ex-
periencing a long period of Mongol-Tatar yoke , as well as on large
areas in the east extending from Kazan to Kamyshin and southern
territories captured by Russia (Odessa, Crimea with Sevastopol, Yal-
ta, Alupka and Bessarabia with Chisinau and Balti) — it has formed

tledge, New York 2009; E. Short, “Introduction. Women Writing Travel, 1890—
1939.” Journeys. The International Journal of Travel and Travel Writing, 2015,
vol. 16, no. 1, p. 1—7; E. Takelani, U.S. Women Writers and the Discourses of Colo-
nialism, 1825—-1861. University of Tennessee Press, Knoxville 2003; C. Thompson,
“Journeys to Authority: Reassessing Women’s Early Travel Writing, 1763-1862.”
Women’s Writing, 2017, vol. 24, pp. 131-150.

2 @G. Adair, L. Filipova, “Introduction: Gendered travel and the genre of travel writ-
ing.” Encountering Difference. New Perspectives on Genre, Travel and Gender,
G. Adair, L. Filipova (eds.), Vernon Press, Wilmington 2020, p. 20

3 There are few extensive studies on the work. See M. Dobrushin, The Invention of
Russia in America, 1880—-1920, PhD. University of California of Santa Cruz 2018,
https://escholarship.org/content/qtohog4hs7r/qtohog4hs7r.pdf (9.08.2021);
M.D. Marinova, Transnational Russian-American Travel writing, Routledge,
London 2011.
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the key oriental and colonial discourses of the travelogue whose in-
tegrity is ensured not only by the theme of traveling across Russia
and by the ideological focus on the issue of serfdom (explicitly called
“slavery” in the Western European discourse) but also by the mutual
interplay between its compositional, ideological and semantic com-
ponents revolving around Russia, the people, and the cross-cutting
image of Russian tsar Alexander II. All these geopolitical concepts
and images require a more in-depth consideration.

The specific nature of Edna Dean Proctor’s travelogue is deter-
mined by a number of factors and manifested at several levels of her
text. First of all, its very form of, chosen by the author, is quite pecu-
liar since both poetic and prose fragments are included. The poems
serve as a prologue to the chapters, presenting highly-sensitive and
emotional experience of the narrator in a sublime and high-sounding
manner; the main text written in prose is their thorough expansion. It
should also be noted that the verbal layer is complemented by images
which Proctor had obviously made by herself. These pencil drawings
(images of people — such as “Mendicant” (a beggar), Russian peasant
couple Ivan and Nadia, Gypsy Fortune Teller, A Cossack Boy, Tartar
Boys, Alexander II — or their homes, such as A Kalmuck Encamp-
ment, Peasant Cabins) are both a visual confirmation of the scenery
she had observed in person and the evidence of a serious interest and
mental and emotional perception and understanding of what she saw.

The purpose of the study is to reveal the peculiarities of the image
of Russia in the female traveler eyes in the second half of the 19th
century. Considering the dominant ideological and anthropological
modes of the text, the key problems I dealt with are the specifics of un-
derstanding the Russian national character and forming the image of
Russia, as well as representing the Russian environment through the
prism of imperial and oriental discourses. The analysis of the author’s
creative thinking is based on a culturological perusal, which makes it
possible to identify symbolic and mythopoetic codes of construction
of a “borderline” mentality, as well as on a gender-adjusted post-colo-
nial approach, exposing the clash of colonial and anti-colonial ideas.

THE IMAGE OF RUSSIA: BETWEEN MYTH AND REALITY

As rightly pointed out by Maxim Dobrushin, “As Twain’s Innocents
Abroad shows, travel writings were a defining genre that made avail-
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able tropes of Russia’s land and the excesses of the autocratic stat.e™
Proctor’s Russian Journey supports this statement, because the im-
age of Russia is one of its key conceptual toposes and thus the West-
ern readers of the 19th century were provided with a fairly complete
overview of the empire. Proctor has created a comprehensive and
multi-layered image of Russia emerging at the intersection of real
and semi-mythical perception of the country — a mythopoetic and
documentary-realistic depiction of the specific features of its civiliza-
tional nature, religion, nature, politics, economy, and objects of cul-
tural and material significance.

Exploring Russia, Proctor traveled by water and by land that
helped her to get a fuller and broader insight into the nature of
the country. Her descriptions of endless expanses of land (most-
ly steppes with their bleak and boundless landscapes and piercing
winds) and water (giant Volga and Don rivers, Azov and “Euxine”
(Black) seas) translate a view of Russia as a country of vast territo-
ries, which was established and widespread in the Western world at
that time. On the other hand, Proctor’s unbiased view of everything
she observed helped her to show the empire as a country under-
going the complex process of formation and not another cliché of
a barbaric state.

Proctor’s Russian Journey was reprinted in America several
times, and by the 1890 edition, which has served as the material for
this study, the author had written a detailed preface titled Prelude
where, she articulated the key ideas that formed the basis of her re-
search. Prelude begins with “Russia” poem. It is constructed as an
emotional and enthusiastic appeal to the Russian people, calling on
them to break the shackles of slavery and come out to the world in
all their ancient greatness. She called the Russian people a “race of
love and fire,”s people with “the tender, lofty souls” who have been
through exile and suffering and therefore deserve to enjoy prosperity.
The Russian people’s aspiration to freedom after centuries of silent
grief, their ‘holy ire’ find resonance in nature, being supported by the
stars and the heavens (“In the power of God on high”).¢ This solemn
and passionate intonation gives way to more restrained prose of the
main text, where, in addition to the image of the Russian people as

4 M. Dobrushin, The Invention of Russia in America, 1880-1920..., p. 16.

5 E.D. Proctor, A Russian Journey, Houghton, Mifflin and Company, The University
Press, Boston and New York; Cambridge 1890, p. VIL.

6 Tbid, p. VIIL.
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a suffering nation, an image of Czar Alexander II is created: from the
author’s point of view, the czar took on a huge burden of care for his
multi-million people. She saw the guarantee of the country’s future
prosperity in the Russian Czar and the common people, (“Ilooked at
the future of Czar and people”).” These ideas outlined in Prelude are
fully developed in the main text of the travelogue.

The image of Russia is modeled by three key components: the
Russian people, the religion, and the Czar. The people and religion
are represented in a complex, contrasting, and ambivalent way, while
the image of the Russian Czar is described with unmasked and unam-
biguous enthusiasm. Proctor openly expresses her personal attitude
to the Czar, whom she met in Yalta. She was impressed by his “state-
ly beauty™® and love for his country. Thus, she portrays Alexander
IT in the most aesthetic and heroic manner, tending to continue the
American tradition, laid by Mark Twain who “signified the tenden-
cy to heroize the actions of the Czar [...].”° Proctor uses the loudest
words and solemn tone to emphasize the charm of his personality,
the power of his will and enlightened wisdom that had broken the
resistance of the nobles and had given freedom to the Russian peo-
ple, who called him “Prince of the Free”, “Czar of the People”, and
“Russia’s redeemer.”° In her imagination, all the nations inhabiting
Russia and believers of all religions united in a common prayer for
the Czar, who he had reformed and transformed the country and on
whose security the justice and progress of the whole empire depend-
ed. In the representation of the Czar’s image, the “imperial” compo-
nent is most powerfully explicated in the author’s mind.

Proctor gets the understanding of the life of the Russian Empire
through the attentive exploration of the country’s nature, religion,
history, economy, architecture, customs, and rules governing every-
day life of its people of all nationalities, classes and occupations. At
the same time, the emotional and mental components are closely in-
tertwined in the descriptions, and the author’s emotional and evalu-
ative judgments are combined with her historical and political con-
clusions. On the one hand, Proctor lookes at the country through the
eyes of a Westerner, being amazed by everything she saw. Metaphor-
ic expressions she uses convey the scale of the country’s territory; the

7 1bid, p VIIL

8 Tbid, p. 315.

9 M. Dobrushin, The Invention of Russia in America, 1880-1920..., p. 15.
o E.D. Proctor, A Russian Journey..., pp. 319—320.
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breadth of its plains and rivers and the vastness of its steppes (“do-
main — one sixth of the earth’s surface; fir-darkened plain / That rolls
to east and rolls to west, / Broad as the billowy main; majestic cur-
rent of the Volga”;" its amazing natural wealth (abundance of fish in
rivers and seas, valuable furs in the North, berries in forests, precious
stones and mineral resources); the contrast between its harsh nature
with cold winds lashing the northern and central parts of the coun-
try and bringing a depressive mood (“Chill mists and vapors hung in
the air [...] There is no sadder sound in nature than the wail of these
Russian winds...”) and blooming wealth of the south; unique mor-
al qualities of the people (frankness, simplicity, imagination, “their

» o«

gentle endurance, and yet their force”, “unbounded power of losing
themselves in a feeling, an idea”; “their capacity for self-sacrifice”,
“their mysticism”);'3 the zealous piety, especially typical for ordinary
Russian people, and their deep faith in God (“their ardent faith™).*4 All
these generalities fully correspond to the stereotypical views of Russia
widespread in the Western world, and at the same time, in the author’s
mind, are amplified, hyperbolized, and acquire the features of a myth.

On the other hand, Proctor’s travelogue is interesting for the writ-
er’s intellectual reflections on the origins of the Russian state system,
the peculiarities of its economy, culture, and national character, which
make her representation of the country more objective and realistic.
Proctor finds natural, historical, political or cultural justifications for
all the specific features of Russian nature and way of existence. For
example, she explains the Russian character by the geographical and
climatic specifics of the country (according to her, the tendency to de-
pression and frustration is caused by the fear created by the northern
winds oppressing the soul; similarly, autocracy and Russian serfdom
are justified by a historical necessity in the conditions of exposure
to the Mongol raids to prevent the nomadic lifestyle of people while
the inability and unwillingness of peasants to take advantage of their
personal freedom stem from the centuries of inferiority of the people
and the half-measures measures of the Russian government, which
had granted the people freedom without granting them land.

The people, mostly represented by peasants, are the main “dri-
ve” of the country. Proctor calls them “great body” in the entire

1 Tbid, pp. X, XV, 27.
2 Thid, pp. 28, 245.
13 Tbid, p. X.

4 Tbid, p. XI.
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text®s since they resemble her a body — great alive and with a huge
positive potential. A number of geniuses emerged from the very
midst of the ordinary Russian people, for example, Kuzma Minin,
who saved the country from the Polish conquest, Nikita Demidov,
who enriched the empire, Michael Lomonosov, who made Russian
the language of science and literature. But en masse this “body” looks
different, with Demidovs and Lomonosovs being more an exception
rather than the rule, and Proctor carefully documents the appear-
ance of Russian peasants, their miserable dwellings, their confusion,
dullness, and apathy. She vividly describes the terrible conditions in
which ordinary people live, but emotions do not prevent her from
documenting the notable aspects of their gloomy life, in which only
basic daily necessities are present:

Nothing drearier can be imagined than these log huts with a roof of boards and
often but a single window poor sheds which seem dropped without the least or-
der upon the bare plain. Though sometimes miles from any town, they had often
no apparent shop of any kind, nor street, nor winding path, nor tree, nor shrub,
nor window flower to relieve the hard monotony.*

The anthropological mode of descriptions in the travelogue is sup-
ported by Proctor’s close attention to the daily life of people, their ap-
pearance, clothing, and everyday behavior, which she captures scru-
pulously. She describes the features of appearance of Russians that
distinguish them from dark-faced Tatars, very beautiful Armenians
and representatives of other nationalities, but in maximum gener-
alized form. Fair-haired and light-skinned Slavic men are, from her
point of view, more beautiful than Russian women, but the latter give
an idea of the nation’s potential, being exquisite creations reminding
her of angels with blue eyes and blonde hair. The anthropological
mode is maintained and combined with the ideological one, which is
the reason why, when describing people, she always specifies which
social class they belong to. And it is important for her to note that
peasants’ faces bear the imprint of serfdom, because this explains
their frustration. Let us look how she describes a group of peasants
she met on the outskirts of Odessa:

Gloomily stupid, they looked as if they had never had an emotion in their lives.
[...] Born of ancestors equally degraded, they had had nothing to waken thought

15 Tbid, p. X.
16 Tbid, pp. 28—29.
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or hope or ambition. The grain they carried was not their own, but belonged to
some landed proprietor who would pay them a mere pittance for the journey.”

Since “Russia [...] is the land of bells,”® a special attention in the
travelogue is given to descriptions of its holy places. Proctor’s reflec-
tions on the faith of Russian people in the context of the national
character of the empire, demonstrate her extensive knowledge and
good education. She notes that all Orthodox people, from the Czar
to a peasant, are parishioners of the Russian Orthodox Church. She
devotes many pages and even separate chapters to the Russian Or-
thodox sanctuaries and sacred architectural structures (The Shrines
of Moscow, the Trinity Monastery of St. Sergius). In every city and
town in her way, she visited the most significant Russian churches,
such as the Cathedral of St. Isaac, the Cathedral of Our Lady of Kazan,
and the Alexander Nevsky Monastery in St. Petersburg; the Kremlin
(“religious heart of Moscow; the place of her holiest shrines and the
deposit of her proudest trophies”), the Cathedral of the Assumption
(“the Russian Holy of Holies”) in Moscow™. She visited the Holy Trini-
ty Monastery, which is located forty miles from Moscow, and described
everything she saw there with such reverence and detail, that it seems
that the purpose of her voyage was a pilgrimage to the holy places of
Russia, especially considering that in every city she first of all visited a
cathedral or church and described the service ceremony, listed mirac-
ulous icons, and the most revered Russian saints. She tells about the
devotion of Russians to the Orthodox faith, their piety (they always
make the sign of the cross over themselves when they see any church
or icon, bow down before icons, believe that the saints they are named
after will protect them from troubles) and the indissoluble connection
of their daily life with faith (one would find a holy icon with a burning
lamp in every dwelling, even in the most miserable shacks).

Proctor was amazed with the number and beauty of Russian cathe-
drals and churches; their golden domes impressed and elevated her
soul (“the domes of Russia — gold against the pale azure of her sky”);2°
church bell ringing, the best of all bell ringing she had ever heard in
the most magnificent European cathedrals, would forever remain in
her memory, because it evoked in her soul a sense of harmony and

7 Tbid, pp. 278—-279.
18 Tbid, p. 65.

© Tbid, pp. 36, 39.

20 Thid, p. 67.
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sense of presence of angels and all saints on the Earth. However, in
her descriptions, emotions coexist with rational and sensual evalua-
tion of the peculiarities of Russian worship. What attracted her, was
the equality of all classes in the church and by church hymns, but the
interior decoration of Russian churches and the service itself made
her feel “solemn melancholy” and frustration with their grimness.
She thought that they inspire fear and trembling rather than hope
and love to believers. She was both fascinated and repelled by Rus-
sian believers’ superstitions and the way of serving the God used by
Russian hermit monks, whom she saw in the caves of the Holy Trinity
Monastery and compared them to Eastern dervishes. She felt some-
thing painful and lifeless in all that, and she assured that if Christ
came to the Earth again, he would cry because of “this mockery of
holiness.”® The vision of a Westerner in such a mixed reflection of
what she saw is obvious.

LOOKING FOR TRULY RUSSIAN FEATURES

The analysis of the main components of the image of Russia makes
it possible to agree with Margarita Marinova’s statement that A Rus-
sian Journey is a “self-consciously political” text.?* This idea is also
supported by the fact that Proctor completely ignores such an im-
portant component of the country’s life as the rapid development of
various types of arts. She does not name a single representative of
Russian culture of the 1840s and 1860s, even Ivan Turgenev, whose
works have been actively translated into English since the 1860s and
were very popular. Proctor also does not touch at all those social pro-
cesses in the country that were interesting for progressive Ameri-
cans in the second half of the 19th century, who, according to Choi
Chatterjee, tended to describe Russia, as an “unbearable repressive”
country and paid special attention to such vivid phenomena of the
Russian life as nihilism, anarchism, and populism.2? Perhaps Proc-
tor, being under impression and romantic delight made on her by
Russian Liberator Czar Alexander II, focused on the reasons for the

2 Tbid, p. 83.

22 M. D. Marinova, Transnational Russian-American Travel writing..., p. 83.

23 Ch. Chatterjee, “Transnational Romance, Terror, and Heroism: Russia in Amer-
ican Popular Fiction, 1860—1917.” Comparative Studies in Society and History,
2008, no. 50 (3), p. 755.
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spread of serfdom and its consequences, believing that the liberation
of the peasants would bear fruit soon. That was why she perceived
Russia in a sequential chain of time layers of the past, present and
future. The subjectivity of the author’s view leads from the of harsh
heroism of the past, through the contradictory and problematic pres-
ent to the perspective of future successes and achievements, forming
the above-mentioned illusory image of Russia.

One would call such a vision of Russia one-sided, but even that
narrow perspective in which Proctor describes the country makes her
image of Russia complex and deep, because her descriptions and re-
flections give rise to an implicit cross-cutting questions included in
the travelogue, for which no easy and unambiguous answers were
provided. The most important is a question about the civilizational
path of the Russian Empire and its Western and European or rather
Eastern affiliation. In the travelogue, Russia appears as an empire in
the process of emergence, transitivity, and liminality. Its truly Slavic
territories are not so large, since the majority of lands from Kazan to
the Crimea had been conquered by Russian Czars at different times,
and the composition of Russia’s population is then extremely heter-
ogeneous and diversified. Even in Moscow, it is difficult to talk about
the domination of the Slavs, because of Tatar blood in the veins of
“Muscovites”4; and its magnificent architecture combines the fea-
tures of Christian traditions with the elements of Muslim and Orien-
tal origin.

In her attempts to describe truly Russian features, Proctor con-
tinuously bumps into eloquent signs of artificially created Russian-
ness or frank non-Russianness in many aspects of the political and
cultural life of the empire. In St. Petersburg, the interior decoration
of its grandiose cathedrals was the only trace of its purely Russian
spirit: Proctor enjoys the beauty of the city but she feels depressed
because of foreign and alien influences strongly manifesting them-
selves at its every corner: wide straight streets, enormous buildings,
luxurious institutions, palaces and churches do not suit the place;
Mediterranean marble is more appropriate for the round forms of
Italian cathedrals, and the figures of Atlanteans and caryatids sup-
porting buildings would look more naturally under the warm tropical
sun than in cold Russia. The metaphorical comparisons used by the
author emphasize these impressions of a city shorn of its identity,

24 E.D. Proctor, A Russian Journey..., p. 53.
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and although it is a “peer of the proudest,” she calls it “the Paris of the
Baltic — an imperial Muscovite Berlin.”?

While St. Petersburg seems to her not truly Russian but rather
a European city, it is more complicated in the case of Moscow. Proc-
tor specifically calls Moscow (she nearly always emotionally express-
es her admiration for the distinctive beauty of the cities she saw and
especially Moscow) — “Asiatic city” and founds fragmentary histori-
cal signs of the East and Asia everywhere: “[...] every roof and doom
bears of Tartar domination, and the dark faces among its fair Mus-
covite crowd show that the Asiatic still lingers in the long contested
land.”2¢

She also discovered a lot of Asian features in Nizhny Novgorod
(the respective chapter is titled correspondingly: “Asia an Nijni”),
which was a center of trade with Asian cities (“The Fair of Nijni is
an institution of Asia”),?” inhabited by a large number of Tatars, Kyr-
gyz, and other representatives of the Eastern nations. And the farther
away from Moscow to the geographical east, the more and more of
those signs could be found.

RUSSIA AS THE EAST, IN THE EAST AND BEYOND:
THE ORIENTAL DISCOURSE

Consideration of the image of Russia within the framework of the
Orientalist paradigm is one of the most difficult issues that arouse
discussion and criticism today. Nevertheless, it can be argued quite
definitely that the conceptualization of Russia in Western travelogues
of the 19th century fits into the binary division between the East
and Europe. “This view is further reinforced by the fact that the
contemplation of Russia as Oriental dates back to the late eighteenth
and early nineteenth centuries.”?®

Oriental/colonial plots and problems have been developed in
American literature and culture in connotations consonant with the
European views?® As for the view of Russia as the East, since the sec-

% Tbid, p. 5.

26 Thid, p. 36.

27 Tbid, p. 108.

28 D, Kassis, Deconstructions of the Russian Empire in Western Travel Literature.
Cambridge Scholars Publishing 2021, p. 3..

29 See: M. J. Altman, “Orientalism in Nineteenth-Century America.” The Oxford
Handbook of Religion and Race in American History, Paul Harvey and
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ond half of the 19th century, researchers have noted the emergence
of contradictions in its identification, along with an increase of fears
about its expansion in Asia.

The Eurocentric conceptualisation of the Other as pertaining to the peripheral
world could not correspond to Russian geopolitical reality, given that British and
American travellers often used Russia as an anti-modernist dystopia.3°

The problem of a “civilizing mission” in Asia, which worries West-
ern thought of that period, also concerns Proctor. Her judgments,
quite insightful and extraordinary for a woman of that time, express
her ideas about the upcoming shifts in the cultural and historical de-
velopment of the empire and challenges for the Western civilization.
She proves that Russia is steadily moving to the East, but the em-
pire’s gaze is also directed at the South. It’s not by chance that the
author mentions a conversation with a Russian, in which imperial as-
pirations were set out: it does not matter how much time would pass,
but “Constantinople is ours.” Then the author asks, “What power
will be able to compete with “The Empire of the East’ when the em-
peror comes to the Bosphorus?” and gives a remarkable answer, “the
Republic of the West.”32

In this context, some conclusions of the researchers of this trav-
elogue need significant clarification. For example, in the study by
Marinova, it is argued that Proctor failed “to present the two modes
of existence — the European and the Oriental — as peacefully cohab-
itating in Russia,”33 which makes one wonder whether the writer re-
ally sought to reconcile these two poles, if she actually contrasted the
European and the Russian? In addition, her attempts to understand
the Russian take her to the East. The “Oriental” unfolds into a com-
plex and heterogeneous structure, which, moreover, appears to be
the foundation of Russian culture.

Kathryn Gin Lum (eds.), Oxford University Press, Oxford 2018, https://www.
oxfordhandbooks.com/view/10.1093/oxfordhb/9780190221171.001.0001/
oxfordhb—9780190221171 (9.08.2021); O. O. Cansu, American Travel Narratives
of the Orient (1830-1870): a Study in the Nineteenth Century Latent Orientalism,
PhD Thesis. Jacobs University 2010. file:///C:/Users/user/Downloads/phd2-
0100121_oezmen.pdf (10.08.2021).

3¢ D. Kassis, Deconstructions of the Russian Empire in Western Travel Literature...,
p- 3.

3t E.D. Proctor, A Russian Journey..., p. 161.

32 Tbid, p. 161.

33 M. D. Marinova, Transnational Russian-American Travel writing..., p. 92.
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The consideration of the modeling of the mobile and fragile Rus-
sian space in its relationship with the Eastern in travelogue needs
a special approach. Proctor’s ideas do not fit into a clear dichoto-
mous model introduced by Edward Said.3+ It represents the “Asian”
or “Eastern” spatial perception incorporated into the imperial be-
ginning, and the “Oriental” one, based on the European tradition of
representation of the East, revealed in the above-mentioned study by
Said. The original interpretation of the colonization outcomes also
finds no sufficient justification in the position outlined in the said
studies by Said. However, the solution to the problem can be seen
more clear if we turn to the interpretations of the Said’s methodol-
ogy in feminist criticism.3s In these studies, it is demonstrated and
substantiated that the female view of the East was less absolute3® and
more “tentative”® than the male view. As a result of the position of
a European woman both outside and inside the imperial discourse,
texts by female authors are based upon other models and other met-
aphors of the comprehended space through the awareness of colonial
pressure on the Eastern world, for example, the metaphor of pene-
tration.38

In our opinion, the basic assumption of Meyda Yegenoglu about
orientalism is the determining one in the context of the travelogue
being analyzed. The researcher emphasizes the processality of the
phenomenon, which produces a multiplicity of visions rather than
a homogeneous static structure underlying the distinction. This is
the process we are talking about in the analysis of the travelogue by
Proctor, facing the duality of assessments of the colonial policy of the
Czarism and the colonized Eastern peoples.

34 E. Said, Orientalism, Penguin, London 1977.

35 S. Bassnett, “Travel Writing and Gender.” Travel Writing, Peter Hulme, and
Tim Young (eds.). Cambridge University Press, Cambridge 2006, pp. 225—-242;
R. Lewis, Gendering Orientalism: Face, Feminity and Representation, Routledge,
London 1996; S. Mills, Discourses of Difference. An Analysis of Women’s Travel
Writing and Colonialism, Routledge, London, New York 1991; E. Short, “Those
Eyes Kohl Blackened Enflame’ Re-reading the Feminine in Gertrude Bell’s Early
Travel Writing.” Journeys. The International Journal of Travel and Travel
Writing, 2015, vol. 16, no. 1, pp. 8—28; M. Yegenoglu, Colonial Fantasies. Towards
a Feminist Reading of Orientalism, Cambridge University Press, Cambridge, New
York 1998.

36 R. Lewis, Gendering Orientalism: Face, Feminity and Representation..., p. 4.

37 S. Mills, Discourses of Difference. An Analysis of Women’s Travel Writing and
Colonialism..., p. 3.

38 E. Short, Those Eyes Kohl Blackened Enflame’..., p. 25.
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Duality can be traced in the differentiation of the East / West. The
storyteller, tired of the artificiality of the West, was enchanted by
hospitality and sincerity of Tatars. And at the same time, after visiting
the Kalmyk yurts with their archaic way of life, when she finds herself
in the “Moravian” hotel (according to Proctor’s definition of this
place), she approves of the environment, order, frugality, simplicity,
which is familiar to a European, and is expressively contrasted with
the Mongolian way of life. Speaking about the Eastern peoples, the
author actively uses the common oriental stereotypes of backward-
ness, primitiveness, submissiveness and idleness. Southern cities
(Kerch, Chisinau) evoked in her stable associations with the Orient,
but also in a dual light: positive — garden, abundance; negative —
fussiness, dirt and omnipresent stray dogs.

As was said above, the author focuses on the heterogeneity of so-
ciety, which was particularly evident in transit places, such as road
stations, railway stations, steamships and trains, as well as bazaars.
The contrast of descriptions of the breadth and emptiness of land-
scapes with the brightness and diversity of the forms of human life
is a characteristic feature of the travelogue’s geopoetics. Geopoetic
images formed through a direct contact with foreign life are close-
ly intertwined with geopolitical concepts and historical excursions.
Wind, as was already mentioned, is one of the most frequently en-
countered natural images in the travelogue. In the author’s imagina-
tion, it takes her to a metaphorical journey through the time, making
relevant what is not accessible to visual perception, but is important
for understanding the national identity. On her way to Kazan, rush-
ing wind “reminded” the traveler of a hurricane that enveloped the
False Dmitry and his henchmen who approached the Kremlin with
clouds of dust and provoked “suspicious horror” among the people.?
When going from Saratov to Tsaritsyn, she felt strong, cold wind, the
gusts of which seemed to bring the screams of ancient Asian warriors
and cries of their victims. This is how a spatial image is formed, the
main feature of which is a borderline nature:

Yet this monotonous region has been the scene of more migrations, tumults,
battles, and piracies than almost any other on earth. For we were now parallel to
that open space of nearly three hundred miles between the Caspian and the Oural;
the gate through which the tribes of Asia have always poured into Europe [...].+

39 E.D. Proctor, A Russian Journey..., p. 114.
40 Tbid, p. 174-.

132 |



TSAR, EAST AND CIVILISATION...

Emphatically diving into the eastern territories, the author not
only uses the traditional spatial threshold metaphor of the gate, as
well as “bulwark™, representing a boundary between civilizations,
but also introduces the metaphor of absorption, which represents the
author’s idea of the mobility of this boundary. Here it can be found
that the problem of national identification and cultural belonging of
Russia to the Western and European or Eastern and Asian civiliza-
tions seems to be multi-dimensional in her mind. The Western mind
of Proctor refuses to perceive Russia as part of Europe, yet repre-
sents its Eastern features in an expressive and comprehensive, but
also ambivalent way.

The feeling of duality of culture and daily life of Russia, which had
emerged in the capital at the very beginning of her journey, naturally
increases as she goes farther to the periphery. However, already in
the center, there is a significant distinction between the Asian fea-
tures as a synthesized component of the empire and the Eastern fea-
tures as an alien component existing inside that transformed unity.
But at the beginning of the narrative, the author perceives these colli-
sions visually, through the sacred architecture. For example, she sees
“Kremlin, make up a Christian, Mohammedan, wonderful whole”+2
in the center of Moscow, and on the outskirts of the city her impres-
sions are as follows: “There is but a single mosque, at the extremity
of the city — a poor, plain affair where the few Mohammedans gather
meekly to their devotions,”#3 Starting from Moscow, the Russianness
is constantly being invaded by the Tatarness, the Easterness. The
Eastern foundation turns out to be historically fixed and rooted in
the Russian mentality. This makes it more clear why Proctor uses the
word “race” with respect to all nationalities and ethnic groups, but
very rarely generalizes and uses the “great Russian nation” formula,+
tending to mean rather a political association of people.

Proctor avoids calling Russia a European country, opposing it to
both Europe and Asia and seeing it somewhere between the West and
the East with an obvious shift to the Eastern world. She finds signs
of hybridity, mixed nature, and liminality of Russia everywhere: in its
culture and architecture containing a lot of Eastern, Tatar features;+

4 Tbid, p. 19.
42 Tbid, p. 36.
43 Tbid, p. 54-.
44 Thid, p. X.
45 Tbid, p. 276.
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in its trade and economic relations, where Eastern merchants and
Eastern goods predominate in the bazaars; in the methods of its con-
quering policy (“With true Asiatic diplomacy, Russia gives, when she
would gain”);# in its political monarchical structure, which is based
upon patriarchal prejudices and the habitual faith of people in the Czar
as a kind father without any sense of responsibility, but with a childish
sense of self, which is due to the fact that the people had long been
under the despotic rule of the Khan, and Russian Princes served under
the Tatar Court. In Proctor’s view, Russia is “mingled races dowered
with the gifts of Europe and Asia,” which should and would flourish,
but only under favorable conditions of freedom and education, wisdom
of people, development of philosophy, poetry, and absence of exile and
repression.#’ If she ever allows thinking of Russia as of a European
country, this happens within the framework of Western ideas about
peace and universal progress, therefore Europe will remain Europe,
and the Russian Czar for all peoples “from the Volga to the mountains
of Tibet and the Chinese Wall” will become “Great White Khan”® of the
Eastern Empire, being opposed and opposing to the Western world.
On the one hand, Proctor emphasizes the civilizational mission
of the Russian Empire and its wars of conquest, bringing benefit to
the conquered peoples because of their backwardness and primitive
customs#. It is obvious that she cannot neglect the influence of the
cultural and historical experience of her country, and in her view the
American frontier is comparable in its goals and means to what she
observes in Russia. She tells how the conquered lands and peoples
are subordinated: first, Russia inducts troops and immediately builds
military roads and fortresses with the help of its “daring pioneers,
the Cossacks, are both builders and guardsmen,”s° and then strength-
ens its influence on the local population with the help of a more cor-
rect and “purer religion” (“she rears shrines of her religion”s*), active
trade, establishment of banks and universities with libraries on the
conquered lands. She supports such state measures and cultural and
economic transformations, because they bring law and order to the
“idle, ignorant population.”s On the other hand, she expresses an an-

46 Thid, p. 157.

47 Tbid, p. XV.

48 Tbid, p. 159.

49 Tbid, p. 107, 122, 159, 239.
50 Tbid, p. 157.

5t Tbid, p. 156, 159.

52 Tbid, p. 185.
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ti-imperial opinion that the Eastern peoples, falling under the impe-
rial influence, inevitably lose their national identity, and she would
prefer that the “tribes” develop according to their own way of living
and worldview, in a step-by-step manner and without coercion:

I wish these Turkish, Tartar tribes could be developed and elevated in ways
congenial to their own instincts and peculiarities, and not forced to accept our
modes of life and thought. In mind and manners and costume the world tends
towards a uniformity which is fatal to individuality and picturesqueness.5

Proctor’s travelogue, thus, conceptualizes the colonial policy of
Russia both in the sense of civilizational progress, in semantics iden-
tical to European discourse, and in the sense of depersonalizing con-
quests, leveling the diversity of cultures.

CONCLUSION

The key image in Proctor’s travelogue is the image of Russia that has
been formed at the intersection of several discursive fields: Western/
European and Eastern/Oriental/Asian. Their coherence and inter-
ference make the image of Russia complex, ambiguous, ambivalent,
and borderline. European codes do not play a meaning-forming role
in Proctor’s vision of Russian Empire, they are minimized, as well
as the truly Russian ones; instead, the Eastern codes are revealed to
the fullest possible extent. The attempts to fit the development of the
empire into the Western discourse leads to emergence of semantic
shifts and dichotomy of Oriental and European concepts. Proctor
manages to show Russia in the complex dynamics of its historical de-
velopment, which adds a special epistemological value to this text. At
the same time, her female vision is distinguished by a special depth of
insight into the arrangement of the Other’s life, which she discovers
for herself and her readers from several position at once: she leads
her narration as a naive and detached traveler and simultaneously
a very observant, sharp and astute author. Proctor fails to overcome
the stereotypes of representation of the Russian space and at the
same time she offers a versatile view of the problem of Russia as the
Orient, including political, anthropological, sociocultural aspects of
the interaction between the East and the West.

53 Tbid, p. 160.
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IMUTPALIMOHHAA OUNOCOOUA NYTELWECTBUAA TU3ENITBI NAXMAH
(MO3TUYECKNN LINKN MYTEBAA TETPALD)

THE EMIGRATION PHILOSOPHY OF TRAVELLING BY GIZELLA LAKHMAN (POETIC CYCLE TRAVEL NOTEBOOK)

The article is an attempt at analysis of a series of poems entitled Travel Notebook (/Tymesas mempads), written by Gizella
Lakhman (18907—1969), a little-known and nowadays practically forgotten poet representing the “first wave” of Russian
emigration. The cycle is discussed in the genological (belonging to the genre of the poetic travel cycle) and biographical
context (emigration mobility as an impulse to literary activity). Other poems by Lakhman based on the theme of travel
has also been taken into account. In the poet’s artistic worldview, travel bears the traits of philosophy, understood like
Plato did, as acquiring wisdom through learning something, as a cognitive practice consisting in a constant search for
truth. Behind the artistically diverse forms of mobility of the lyrical subject of Lakhman’s poetry (walk, ride, excursion,
hike, journey, expedition, less frequent — wandering) there is a metaphorized image of human life, presented in an
ontological, epistemological or axiological perspective. The road and being on the road are, among others, an allegory of
human life (the motif of peregrinatio vitae), a figure of passing, loneliness and interpersonal relations, a reflection of the
Platonic myth of the soul. In the analyzed series of poems, the journey around Europe served as aniillustration for the poet’s
reflections on the passing of mankind and for criticism of the condition of the world in the second half of the 20th century,
dominated by mass tourism and commercialism.

OfHUM U3 MTOCJIE/ICTBUH TIO/THEBOJIBHOTO MIPEOBIBAHUS B OMUT DA
TIPE/ICTABUTEJIEN «IIEPBOU BOJIHBI» PYyCCKOTO 3apy0ekbs ObLIa KOP-
PEKTHUPOBKA MapaIUTMbl IIyTEIIECTBYIONIETO0 POCCUAHUHA, KOTOPAs
copmuposasnacs B XVIII u XIX Bekax B pe3ysibTaTe MHOTOUHCIIEH-
HBIX IT0E3/I0K PYCCKOTO JIBOPAHCTBA 10 EBpome u ApyrumM KOHTUHEH-
TaM 3€MHOTO IIapa. BoJIbIIEBUCTCKUI MEPEBOPOT U TPAXKIAHCKAS
BOWHA B Poccry MOJIOKWIN KOHEI TPAJUITUUA TYPUCTHYECKHUX, 00-
Pa30BaTeIbHBIX WX MEQUIIMHCKUX MOE3/I0K, PUBEIU TaKXKe K Cy-
IECTBEHHBIM U3MEHEHUAM B BOCIIPUATUH PYCCKUMU OeKeHI[aMU HX
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coOcTBeHHOU Mo/IBMKHOCTU. [TuiieT 06 3TOM HeMelKast Hcce/10Ba-
teapHUIAa I'ya-bputr Kosep:

To camoe TOKOJIEHHE TIPe/ICTABUTEIEH pyccKoro fin de siécle, ubsi MOOUIBHOCTD
B Ilepe/IBUKEHMSIX Ha 3araj] 1 Ha BoCTOK elne /iBa iecsiTrIIeT s Ha3a l ObLia OCHO-
BOIIOJIATAOIIEH JJIsI CAMOOIIPE/IEIEHNS], OKA3aBIIKCh B OMUTPAIUH B IBAJIIIAThIE
U TPHU/IATHIE TOZBI, HACTOUYMBO OTKJIOHSIET MBIC/Ib O IPOJOJKUTEIbHON SMH-
rpaljuy U HAIIEPEKOP BCEMY MIPHU/IEP:KUBAETCsI HAMEPEHUS BEPHYThCs B Poccuio’.

B HOBBIX HCTOPHUYECKUX 00CTOSATEIHCTBAX 3aTATHBAOIIEECS IIpe-
ObIBaHHE BHE POJUHBI BOCIIPUHUMAJIOCH YK€ He KaK 3apy0erkHOe
My TEIIECTBUE, HO U He cpady Kak smurparus. CorjacHO 3aMeuaHuio
Fasmmuapl Tume «[...] MoOHauasy M3rHAaHHUKU U30erajii Ha3bIBATh
ce0s1 SMUTPAHTAMHU, JIOJITHE TOABI COXPAHSIJIA POCCUUCKOE TPaKIaH-
CTBO M KJAJIM YA0OHOTO MOMEHTa /I BO3BpallleHus B Poccuro»2.
B siutepaType m MeMyapHICTHKE PYCCKOTO 3apyOesKbs Takasl ycra-
HOBKA IOPO/IKJIa MOTUB «4eMOJIJAaHHOH KU3HHU »3, HAIIJIa TAK)Ke P/
WHBIX Xy[0’KECTBEHHBIX BOIUIOMEeHUH. K mpumepy Tparusm u 6e3bic-
XOJTHOCTD TI0JIOKEHUST SMUTPAHTOB, HABCET/IA YTPATUBIITUX BO3MOK-
HOCTb 3aBEpPIIUTb ITyTEIeCTBHE, BBIPA3uJI 'eopruii A1aMOBHY B CTH-
XOTBOpeHHnH 1936 roga Kozda mwt 8 Poccuro gepHemcA..., o, amaem
80CMOYHbBLIL, KO204..?

Co BpeMeHeM, Korja Bce 0oJiee OUEBHIHON CTAaHOBHJIACH 3aKPhI-
TOCTh OOPATHOTO IyTH HA POJIHY, B JIUTEPATYPHOM TBOPUYECTBE PyC-
CKUX YMUTPAHTOB MOSIBIJIUCH PAa3HbIE MOZYChI PEAKIUM HA TPaBMY
BBITIAJIEHUs U3 OT€YECTBEHHOr0 KOHTeKcTa. Kosiep BhIiesseT Tpu oc-
HOBHBIX Mojyca: (1) MMOMCKH aHAJIOTa B PEJTUTHO3HO OMPEEIIeEMOM
«HMCX0JIe», KOTOPBIM COITyTCTBOBAJIA CTHJIM3ALMSA CaMHUX cebsi ToJ
MOCJIAHHUKOB, HOCUTEJIEN cTapoi, HCTUHHON Poccuu, ycep/iHO 3a-
IIUAIIABIINX €€ B HEOJIarONMPUSITHBIX YY>KOMHHBIX YCIIOBHAX, (2) MO-
THUB CTPAHCTBUSA, IOHUMAEMOTO He TOJIPKO KaK IepeABIKeHne «6e3
reorpaduueckoi mesau, 6e3 HaMeueHHOTO IyTH, B COCTOSIHUU 0e3-

! T.-B. Komnep, BesdecywHocmb u eaybuma: «ITymewecmeue 8 HeuzgecmHbwlil
kpail» FOpus TepanuaHo 8 KoHmMekxcme mpaeeno208 pycckou amuepayuu //
B.C. Kuccesnb (pen.), Beeavte 832a50bt. Hogoe npoumeHue pycckux mpaseno2os
nepeotit mpemu XX eexa. CoopHux cmameil, nepesop I'. A. Tume, HoBoe siutepa-
TypHOe 0603peHue, MockBa 2010, ¢. 250.

2 T.A. Tume, H3eHaHue kak nymewecmaue: pycckuil 83250 /[pyzo2o (1920-e 200vt)
// B.C. Kuccens (pen.), beeavte 832150bL..., . 237.

3 L.A. Ndiaye, «Hem00aHHas H#u3Hb» PYCCKUX amuspanmos 8 «Bocnomunanusnx»
Taggu // T. Marczenko, 1. A. Ndiaye, D. Nikolajew (pez.), Twérczosé rosyjskiej
zagranicy — satyra i memuarystyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie, Olsztyn 2018, ¢. 109—117.
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POIHOCTU», HO ¥ KaK «HEYCTaHHbIE, IIOYTH OECIOPSAI0IHBIE TyXOB-
Hble UCKaHUA», (3) IMMOMCKU HOBBIX BO3MOXKHOCTEU CCHUIKH, HOBOH
«JIyXOBHOU MaTPHUIIbI», MOTYIIIEN 3aMEeHUTh PYCCKYIO, a TAKXKe «Iy-
XOBHBIM MM (PAKTUUECKUH MOUCK COOTBETCTBYIOIINX MUPUIECKUX
IIPOCTPAHCTB»4.

CioBHO OBI BOTIpEKH (PU3UUECKOHN HEIOJBIKHOCTH, Ha KOTOPYIO
PYCCKHX 5MUTPAHTOB OOpEKasl CTAaTyC alaTPUIOB, UX TBOPYECTBO
U300mIyeT 0Opa3amMu mepeMelneHus B GU3NIecKOM MTPOCTPAHCTBE:
SKCIEIUIUH, pelicoB, 9KCKYPCUH, TOE3/I0K U APYTUX POpPM IMOABUK-
HocTH®. MHOTHE U3 HUX MPHOOpEeTaTu OJHOBPEMEHHO OHTOJIOTHYe-
CKUH, «OBITHHHBIN» U MeTa(pU3UUECKUH CMBICII, TTOJIyJaaId 3HAKO-
BBII XapakTep.

Ha nemnocpesicTBeHHYIO CBA3b HMHUTPALIMU U TEMBI IIyTelIeCTBUA
ykasbiBaeT JI1060Bb ByraeBa, mo MHEHUIO KOTOPOH SMUTpAIHs, I1e-
pecraB OBITh IIPEAMETOM CBOOOJHOTO BHIOOpA aBTOpA, CTABUT €r0
nepes 33/1auel OCMBICIIUTD OIBIT IPOU/IEHHOTO My TH:

[] IIOABJIEHHUE B SMUT'PDAHTCKOM TBOPYECTBE TEMbI HyTEHIeCTBI/IH-queSt’a, HUHU-
HHHpOBaHHOﬁ KaK M3THaHueM, TaK U BOIIpOCaMK BaJIEHTHAHCKOH CI)OpMyJIbI,
u XapaKTepHOfI JJIA TBOPpYECTBA IPAKTUYECKU BCEX HI/IcaTeJIGfI-SMHFpaHTOB, 110-
JIydaeT JOIIOJIHUTE/IbHYI0 MOTHBAIlUIO: CTPEMJIEHHE K PaAaBHOBECHIO U YCTOfI‘{I/I-
BOCTU U HapAAy C HeO6XO,HI/IMOCTbIO CMATYECHUA HOCIIeZ[CTBHfI Hponsome[{meﬁ
InepeMeHbl MeCTa, COCTOAHUA U CTaTycaﬁ.

dTa CTUMYJIANMSA OCOOEHHO XapaKTepHa JJIsi TBOPUYECTBA JKEH-
I[UH-3MUTPAHTOK. IIOCKOJIBKY TeMa IIyTellecTBUs, OCOOEHHO
myTenrecTBusi-quest’a (T.e. CTpaHCTBHSA B MOMCKAX 3aBETHOU IIEJIH)
B NIPUHITUIIE HE OYEHb XapaKTepHa /IS KEHCKOTO TBOPYECTBA KaK
TaKOBOTO, YTO CBS3aHO, 10 MHEHHIO HUCCJIEZIOBATEIHHUIIBI, C PeasTu-
3yeMbIM B HEM apXETHUIIOM JKEHIITUHbI — XPAHUTEIbHUIIBI JIOMAIITHEe-
TO oYara, MOCTOJIbKY SMUTpAIlisi BHOCUT B HabOp TeM, 3aTparuBae-
MBIX JKEHIIIMHAMH, CYIIeCTBEHHBI C/[BUT:

[] SMUIrpanuAa (I/IBI‘HaHI/Ie us3 CTpaHbI) CTaHOBUTCA YyCJIOBHEM BO3HHUKHOBEHUS
B IIPOU3BEACHUAX Y KEHIIUH-OMUT'PDAHTOB TEMbI OCTPOBA U nyTemeCTBHH—quest’a.

4 T.-B. Koznep, BezdecywHocms u 2aybuma..., c. 251.

5 B kauecTBe IIpuMepa HaszoBy Ilymewecmsue 8 Heuszsecmubwlil kpail IOpus
Tepanuano, Ha eecax Hosa. Cmpancmeosanue no dywam JIpBa IllecToBa,
ITymewecmeue I'neba Bopuca 3aiineBa, npo3y Baaaumupa Habokosa (ITodsue,
Ultima Thule u 1p.) u Hunbt Bepbeposoit (ITamamu Illaumana).

¢ JI.JI. Byraesa, Jlumepamypa u rite de passage, anarennsckuii Jom «IleTpormo-
sic», Caukr [etepOypr 2010, c. 158.
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VicnonHsAsL poJib TPaBMbI (BBI3BAHHON HApsAJy C IMIPOCTPAHCTBEHHBIM IIepeMe-
IeHueM HeoOXOAMMOCTBIO ITePEX0/ia B HOBYIO UIEHTHYHOCTD), SMUTPAIIHS TEM
CcaMbBIM OIIpeZieigeT TBOPYECKYI0 TEMATHUKYy B ITOCTTPABMATHYECKUU IEPHOJI.
JKeHmyHa-sMHUTpaHT, BCJIEICTBUE IIEPEMEHBI, B IIEPBYI0 OYepesb, IIPOCTPAH-
CTBAa, BBIHYK/IEHA TaK WIN HHa4de oTpedieKcHpoBaTh BOBHUKIIEE B SMUTPALIIU
COCTOSTHHE OTUYK/IeHUsI B TEPMHUHAX IIPOCTPAHCTBEHHOM OpraHu3anui (peozo-
JIETh €T0 WIY HapTUIUIINPOBATH)’.

B cBere BbINIECKa3aHHOTO WHTEPECHO PACCMOTPETH OTINYAIO-
muecss BBICOKUM «K03(UITMEHTOM IMyTENIeCTBEHHOCTU» CTHUXOT-
Bopenusa I'mzesnsl Jlaxmas. IloaTecca mpuHaZJIeKUT K BTOPOCTE-
TIEHHBIM, CETOJHS IOYTH COBCEM 3a0BITHIM MMEHaM JIUTEPATypPhl
pycckoro 3apy0ekbsi «IIepBOM BOJIHBI». Ee HeOoJbIlIas pacrios-
HaBaeMOCTb, KaK CPeJll COBPEMEHHBIX UYHUTaTeJIel, Tak U HCccJie-
JloBaTeJsiel®, BHITEKAeT M3 B3aUMOJEUCTBUSA HECKOJIbKUX MPUYHH:
MO3/THETO e0I0Ta, CKPOMHOTO ITO3THYECKOTO HAC/IeUs M MapTHHA-
JIN3AIN Y )KEHCKOU AMUTPAHTCKOU mo33um’. PoxknenHas, kak Huaa
BepbepoBa, puna OmoeBrieBa U ApyTHe MO3HEUIINE TOITECCHI
PYCCKOH auacIiopbl, HakaHyHe XX Beka U MOKUHYBIasA Poccuio Bo
BpeMs TPaKJTAaHCKOU BOWHBI, JIaxMaH MpUIIIa B 3MUTPAHTCKYIO
JATEPATYPY HE B 1920-€ UK 1930-€ To/bl, KaK €€ POBECHUIIbI, HO
JIMIIb 1mocyie Bropolr MupoBo#l BOWHBI. M3pana /Be HeOOJbIIME
KHUTU cTuX0oB (I1renHble caosa, 1952; 3epxana, 1965), KOTOPHIE,

7 Tawm ke, c. 158—159.

8 TBopuecTBoM JlaxMaH 3aHUMaINCh HeMHOrue wucciaemoBarenun. Cm.: FO. Ko-
uybelt, /Jynoserue Cepebpsarozo eexa. BcmynumeavHoe caoeo // T.C. Jlax-
MaH, H36panHasn noasusn, Tpumd, Kues 1997, c. 4—6; 0. JIeBuHr, «Axmamosa
pycckoil amuepayuu» — I'uzeana Jlaxmau, « HoBoe sinrepaTypHoe 0603peHHe »
2006, N 5, c. 164-173; O.K. ®enopyk, Jipuurne dugo I'izeavt Jlaxmau //
Hepemun 3uaxy: Bubpaui mucmeymeodnagui cmammi: Y 3 kH., [HCTUTYT
mpobsieM cyuacHoro mucrenTtBa Akazaemii mucrents Ykpainu, ®EHIKC, Kuis
2007, KH. 2: Ykpaiucvka kyavmypoaozis. Icmopia ma meopisa mucmeymsa.
ITocmami. Hapodua meopuicms. Peyensii, c. 9—26; J. Brzykey, Swiat jako
tranzyt. Poetyka przestrzeni w poezji Gizelli Lachman, ,Studia Rossica
Posnaniensia” 2021, no. 2, c¢. 11—-25; T0o# ke, Na gorskich Sciezkach i na
zyciowym szlaku. Motyw drogi w poezji Gizelli Lachman, ,Slavia Orientalis”
2021, no. 2, ¢. 385—400.

Kak 510 y6euTespHO okasana Osbra JleMuioBa, MpOU3BeI€HUsI MOJIOIOTO ITOKO-
JIEHUSI PYCCKUX SMUTPAHTOK «IIEPBOH BOJIHBI» IOJBEPTATUCh MHOTOYPOBHEBOM
JIUCKPEIUTAIINY, TIPEXK/IE BCETO KaK JINTEPATypa SMUTPAHTCKAsI, «3aTeM — Kak
JIUTEpaTypa MOJIOZIOTO TIOKOJIEHU [...] U, HAKOHEI], KaK JIUTepaTypa COOCTBEHHO
skeHckas» (O.P. Jlemunosa, Imuepanmekue dovepu u AumepamypHsiil KAQHOH
pycckozo 3apybexcvs [/ IToa. I'endep. Kyavmypa, PITY, MockBa 2000, T. 2,
c. 205).

©
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HECMOTpPS Ha 0J00pHUTEIbHBIE OIeHKU PElleH3eHTOB, He IIPUHeC-
JIV el MUPOKOU U3BECTHOCTU.

Buorpadus JlaxmaH BIUCHIBAETCSA B MapaIUTMy SMHUTPAHTCKOTO
CKUTaJIbuecTBa. YporkeHKa KueBa, mosTecca mocse OOJIbIIEBHUCT-
CKOTO IIepeBOpOTa OKaszajach B ['epMaHHU, U3 KOTOPOU — BBUAY
e€BPEMCKOro MPOUCXOXKeHus1 — Iepeexasna B IlIBetinapuio, a 3a-
TeM, B Hauasie Bropoii MUpOBO# BOIiHBI, B IlopTyranuio, oTKyaa
nepenpapmwiaack B CIIIA. MapiipyT CKUTaHUH, KOTOPBIH MOKHO
BOCCTAaHOBUTHh HAa OCHOBAaHUHM OHOrpadUUECcKHX CIIPaBOK, cocTa-
Bwin: Bepnun, Jlosanna, Jluccabon, ®unagensdusa, Hpo-Mopk
U BalmHITOH, I/ie mosTecca ymepJsa B 1969 rojy. C 60/IbIIOH o1ei
MPaBAOTO000HOCTH MOKHO IIPEIII0JIOKUTD, YTO Ha CAMOM JIesie OH
OBLTT 60JIEE CTTOKHBIM.

ITepeesn kak/pIil pa3 3acTaBiisI JlaxMaH HaAaWTH JKUIbe, YCTPO-
UThCS HA paboOTy, MOJIyYUTh IIPABO Ha MPOKUBAHUE, 3aIIUCATh JBYX
CHIHOBEH B IIIKOJIy, CJIOBOM — 003aBECTHCH BCEM HEOOXOUMBIM JIJIst
TOTO, YTOOBI HAaYaTh HOBYIO JKHU3HB. O MOMBITKAX «CO3/IaTh OBLIOH
yioT» JlaxMaH mucajia B OJJHOM M3 CaMbIX U3BECTHBIX CBOUX CTHXOB,
CHAa0KEHHOM 3HAYHUMBIM 3IUTPadOM U3 CTHXOTBOpeHus Hukosas
I'ymuiieBa B amom moil 6aazocaosaenmslil gevep... (1917). «Mysa
Janpaux CTpaHCTBUM», KOTOpasi MPU3bIBaJIa JIMPUUYECKUX T'E€POEB
I03Ta COBEPIIATh JAJIEKHe SKCIEAUIIUH, OpocaTh BbI30B HEU3BECT-
HOMY U IIOKOPSITh HOBBIE YTOJIKH 3€MHOTO IIIapa, B CTUXOTBOPEHUH
JlaxMaH yIIOMHHAETCs B IEPEBEPHYTOM BH/JIE: HEe KaK ITOKPOBUTE b~
HHIIa CMEJIBIX KOHKBHCTA/IOPOB, a KaK CITyTHHUIA OJTHHOKOH, yCTaI0H
U 0e3/TOMHOI OeKeHKH, CTpeMsIeicsa Oe3JTMYHYI0 KOMHATY OTeJIs
c/leIaTh Ap3areM JioMa. ATU MOMBITKY HAIPACHBI, ITPEBPAIIleHUe Uy-
3KOTO ITPOCTPAHCTBA B CBOE MECTO HE COBEPIIIAETCS, a TYMHUJIEBCKOE
CTPaHCTBHE YCTYIIaeT MECTO HECKOHYAEMBIM CKUTAHHUSIM:

o Cm. Mexxy npouuM: A. buck, O cmuxax I'useanwvt Jlaxman, «HoBoe pycckoe cio-
BO» 1952, 28 nekabps; A. Masyposa, Tomukx cmuxos I'uzeansvt Jlaxman, «Pycckast
JKU3Hb» 1953, NC 2811 (21 deBpasst); P. Bepesos, «[LienHble crosa», «Coryacue»
1953, NO 17, c¢. 20—21; C. fI6s0HOBCKUH, «[I1nreHHble carosa», «Pycckasa MbICIb»
1953, N2 544 (10 ampesns); 0. Tepanuano, Hoevle kHuzu, «Pycckast MbICIb» 1966,
No 2428 (19 deBpansn); I. Anamosuy, /[8a cbopHuka cmuxos, «HoBoe pycckoe
CJIOBO» 1966, 3 UIOJIA.

B. Kpeiin, JIaxvau I'uzeana CueusmynoosHa, «HOBbBIN UCTOPUUECKUN BECTHHK»
2001, N2 3 (5), c¢. 190—192; E. Asekcaumpos, Pycckue 8 CegepHoil Amepuke:
Buoegpaguueckuil crosapv, KoHrpecc pycckux amepukanieB — CaHKT-TeTep-
Oyprckuil rocyiapcTBeHHBIN yHHBepcuTeT, XamzeH—CaH-®paHiucko—CaHKT-
ITeTepOypr, 2005.
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3a Hejies1ell TUXO TSAHEeTCs Heesls

W, 6BITH MOKET, TO/{bI MUPHO 3/1€Ch IIPOUTYT.
B xomHaTe 6e3/IMYHOI, B KOMHATE OTeJIst

I co3matp cTaparoch CBOH OBLIIOH YIOT.

Passnosxuiia KHUTH, BBIHYJIa TOPTPETHI

1 HakppLIa IJIEZIOM CTAaPEHBKUH CYHJIYK
C HOBOIO Ha/IEKI0H, C ITIeCHEl HeJJ0IIeTOH
O KOHIlE CKUTaHUH, O KOHIIE PA3JIYK.

PaBHOIYIIIHBI CTEHBI, HO CMEIOTCS BEIIH,

Bres us-mos miena KpacoOIHbBIN SAPIIBIK.

Mys3sb1 JJanpaux CTpaHCTBUU CIIBIIILY TOJIOC BEIUH. ..
V¥ Bemeii JIyKaBbIX CBOH KUBOU A3BIK'2.

B cTHUXOTBOpEHHH CKBO3b CYOBEKTUBHOE MHUPOOIIYIIEHUE II0-
STECCHI MPEJTOMIIAETCA KOJJIEKTUBHBIHN OIBIT €€ COOTEUEeCTBEHHUKOB,
HATJIO JINIIIEHHBIX ITPEKHET0 OBITUHOTO U OBITOBOTO KOHTEKCTA.

dMurpanus, COrJIacCHO MPOIUTHPOBAHHOMY 3amMeuyaHuio Byrae-
BOM, 00yC/IOBMJIA 1O33UI0 JIaxMaH, OINpeiesinia ee TeMaTUKy, KOH-
LETMIUIO JINPUYECKOTO CYO'hEKTa, PEIIePTyap MOTUBOB M COOTBETCTBY-
I0IyI0 UM MeTadOpHYI0 aTpubyTUKy. IIyTh sABIsAETCA BayKHEUIIINM,
CMBICJIO- M CTPYKTYPOOOPa3ymIUM MOHATHEM €€ CTUXOTBOPEHHUH.
Ero 6ykBaspHbIE U300paKEHUA, TO ECTh IIEPEMEIeHIE TUPUIECKOTO
«s1» B (PUBUYECKOM IMPOCTPAHCTBE, MproOpeTatoiiee GopMy Mmoe3-
KU, IPOTYJIKH, peiica, MyTelIecTBUs, CTPAHCTBHA, S9KCKYPCUU, PeXKe
— CKHUTaHUs, HAJIEJIAIOTCA IMEPEHOCHONH CEMaHTHKOM, CIIEKTP KOTO-
POl OBOJIBHO IITUPOK, TaK KaK OHa BOUpaeT B cebs ¢umocodckue,
MICUXOJIOTHYECKHE, MEMOPATUBHBIE U JIPYTHE CMBICJIBI'S.

KapTuna myTH U myTeIecTBUs JIeryia, MeXKAy MPOYNM, B OCHO-
By He0OoJIbIIIoro 1uKiIa ITymesas mempads u3 cbopHUKaA 3epKkaad.
Camo 3arsaBue MUK, PABHO KaK U €r0 KOMIIO3UIIHA U 00pa3 JIMPHU-
YeCcKoro cy0ObeKTa OTCHUIAIOT K JKaHPY MOITHYECKOTO ITyTENIeCTBUSA,
KOTOPBIN HECMOTPS Ha BBICOKYIO CTENIEHb PA3MBITOCTU F'€HOJIOTHYe-
CKHUX TPAaHUI[ U HEOJHO3HAYHOCTH MPHU3HAKOB 00JIaZA€T HECKOJIb-
KUMH YCTOUYHUBBIMH, CTPYKTYPOOOPA3YIOIIUMH 3JI€EMEHTaMH, Kak,
HaIIpUMep, XpPOHOTOI JIOPOTH, MepeMeleHne «f» B (PU3UIeCKOM
MIPOCTPAHCTBE, COUYETAHHE ITOBECTBOBATEJIPHOCTA U OIMCATEIbHO-
CTH, a TAK)Ke HAJINUHE CyOBEKTA-IyTEIIECTBEHHUKA, COEIUHAIOIIETO

2 T.C. Jlaxman, HM3bpanHas noasus, http://ju.org.ua/ru/literature/749.html
(20.07.2021). B panpHeiimem cruxu JIaxMaH IUTHPYIO 0 TOMY K€ UCTOYHUKY.
3 TITupe 06 aToM cm.: J. Brzykey, Na gorskich Sciezkach i na zyciowym szlaku...
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B ce0e CIOXKET IIyTelIeCTBUSA, €ro IJIaBHble MOTHBBI, JIOPOKHbBIE BIIE-
yaT/IeHUs U UX Iepeaady's. Bee mepeurncaeHHble CBOMCTBA 3aMETHbI
B Ilymesoii mempadu. Ee cioxeTHOH OCHOBOH SIBJISIETCA IIyTellle-
cTBUeE 110 EBpoIte, MapIIpyT KOTOPOT'O BBISABJIEH YK€ B 3aT0JIOBOYHOM
KOMILTIEKce. B 1iecT u3 BochbMu yacTel ukIa B QYHKIMH 3arIaBUsl
WM WHIAITHATA BBICTYMAIOT TOIMOHUMBI, IIO3BOJISAIONINE OIPEIETUTD
MECTOIIOJIOKEHHE U300 paKeHHBIX JIOKycoB (IIpozy.axa no Bocgopy,
Beneuyus, Via Appia Antica, AHamoautickas pasHuHa..., Y uma-
AbsAHCKO20 03epa, Illapmpcxuil cobop). B mukie oxBaueHa JI0BOJIb-
HO 6oJbIast TeppuTopus «CTaporo KOHTHHEHTA», YTO HAPAAY ¢ He-
GOJIBIIIMM KOJIMYECTBOM COCTABJISIONIUX €r0 YacTel ociabsiser cam
MOTHUB IIyTEIIEeCTBUS, /I€JIAeT €r0 OTPHIBOYHBIM 1 HE3aBEPIIEHHBIM.
Eciin He curTaTh MUHHATIOPHI, OTKPBIBatoIel ITymesyo mempaob,
JIMIIIEHHONH TomorpaduYecKux OPHEHTHUPOB, B IUKJ BXOAAT TPHU
mtpuxa Typriuu (Auarosusa, Ctam0ys1), BeayTa Benernuu, neiizak He-
Ha3BAaHHOTO UTAJIbIHCKOTO 03epa, Habpocok Ctapoii AnmueBoii 10-
POTH M KapTHHA CpeIHEBEKOBOTO cobopa Bo ¢paniysckom Ilaprpe.

ITyreBble 3amucku JlaxMaH, MO BCe BEPOSTHOCTH, M300HJIYIOT
mmpobesiaMu, OIMUPAIOTCS Ha IOTOK BHEIITHE HECBA3HBIX BIIEYATIEHUN
OT Pa3HbIX €BPOIEHCKUX YTOJIKOB. L[MKJI MpeicTaeT OTPHIBOUHBIM,
HavaIbHasd U KOHEYHAs TOUKA IyTEIIeCTBUs He YKa3aHbl, a JIMPH-
YecKoe «si» IOCBSAIIAET YUTATeNIsI He BO BCe, a JIUIIb B OTAEJIbHbIE
SIIMB0/bI CBOEH moe3aku. JIaxMaH He CMyII[aeTcss TOro, YTo u3obpa-
’KaeMble €10 00BEKTHI OTJAIEHbl B TeorpaduueckoM U KyJIbTYPHOM
CMBICJIE PYT OT Apyra, HAIIPOTHB — OHA CBOOOIHO IEPEXOIUT OT
OoIHOTO K Apyromy. Takoii mpreM HapylaeT XpOHOTOI JOPOTH, HO
CMBICJIOBOE €IMHCTBO IIMKJIa COXpaHsAeTcs O1arofaps ujee mporeKa-
HHSA U pa30bieHHocTy BpeMeHu. He pacecMaTpuBast aTy HAEI0 IMOKa
TOAPOOHO, CKasKy JIUIIb, YTO KMEHHO OHa OepeT Ha cebst (PYHKIIHIO
CMBICJIOBOTO cTepkHsA [Tymesoili mempaou.

dparMeHTapHOCTh M300PaKEHHOTO IIyTEIIeCTBUs, OyAyUn »KaH-
PODOPMHUPYIONIUM IIPU3HAKOM ITUKJIA'5, HE JUIIAeT €r0 HHOTO BajK-
HOT'O JKaHPOBOTO MpH3HAKA: JUHAMUKN. B COOBITUIHOM ILJIaHE OHA

4 E.B. FOdepesa, /JuHamuxa nymewecmaull 8 CMuxax: *caHPosblll U 2e0onoamu-
yeckuil acnexkmut // To# ke, JuHamuka nepudepuiiHvblx HAHPO8 8 PYCCKOl
noasuu emopou noaogunvl XIX eéexa. Monoepadin, Bunapuuunii gim JmMuTpa
Byparo, Kues 2014, c. 71-183.

5 06 srom cm.: E.B. IOdepeBa, @pazmernmapHocms Kak s’canpodopmupyrowjuil
NPU3HAaK noamuuecko20 nymeutecmeus, «BicHUK 3anopispKOro HaIioHAJIBHOTO
yHiBepcuTeTy» 2009, cepia: ®inosoriuHi HayKy, BHIIL. 2, €. 116—122.
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BBIPA’Ke€Ha B MEPEABUKEHUN JINPUUECKOTO CyOBEKTa, CUTHATTU3UPY-
€MOM IOCTOSIHHOM CMEHOM TONOHHMOB. B Iy1aHe KOMITO3UITMOHHOM
CTPYKTYPHI ITUKJIAa JUHAMHKA 33JIaeTCs Yepe/IOBaHNEM ITOBECTBOBA-
TEJIbHOTO U JIECKPUIITHBHOTO 3JIEMEHTOB. MapiipyTHas Och IIpeJi-
cTaeT Kak M3MeHUYHNBasi, HO IIPOYHAasi OIopa, Ha KOTOPOU BO3BHIIIIA-
€TCs PAJT CTATUYHBIX BITHU30/I0B: OIUCAHUSA IMOCEIAEMBIX CYOBEKTOM
TOPO/IOB, YBU/IEHHBIX UM MMaMATHUKOB apXUTEKTYPhbl, KADTHUH IIPH-
POJibI, ATHOTpadUUecKre 3aMedyaHusi. B3auMoCBA3b IMHAMUKHY ITyTH
¥ CTATUYHOCTH TTeH3aKHBIX 3aPUCOBOK, «BBIJIEPIKEK» U3 JOPOKHOHN
TEeTPa/iv, CO3/IaeT COOBITUUHYIO KAHBY ITyTEIIECTBUS U OJTHOBPEMEH-
HO BBICTPAaMBAeT PUTM IIUKJIA, IPUJIA€T THOKOCTh €ro CI0KETHOM
¥ KOMITO3UITMOHHOH CTPYKTYPE.

ITocemast EBpoIry, TUpHUUYECKOe «sIi» TepelaeT HeOTHOPOJIHBIE
BreuatyieHusA. C OHON CTOPOHBI ATO HAOPOCKU OOIENpPU3HAHHBIX
UCTOPUYECKUX JIOCTOIPUMEYATETPHOCTEH €BPOIENCKOU apXHUTEK-
TYpPBI: XpaMbl, IBOPIBI U KpenocTu CramOysia («BU3aHTUHCKUX KYy-
II0JIOB Y30PhI», «KpernocTb Maromera»), BeHeI[MaHCKasl ILIOIIAIb
CesiToro Mapka, «psJi JBOPIOB» U JIATYHBI C IUIBIBYYUMHU 110 HUM
«B CJIQZIKOM JIEHN » TOH/I0JIaMU, «ThICSYeJIeTHHE IUTUTHI» CTapoit Amn-
MMHEBOU JIOPOTH, OKAUMJIEHHOU MOTHJIaMu, U cobop B IllapTpe — 1me-
JieBp PPaHITy3CKOT0 TOTUYECKOTO 30/TUeCcTBa. B 1moJie 3peHus moarec-
CHI TIOTA/IAeT TaKKe IIPUPOA, ¢ SK30TUKON MECTHOTO JaHmadTa,
KauMara u 6bita. JlJaxMaH (UKCHUPYET OCJIOB U OBEI] HA « HECTEPIIUMO
HarpeToM» TYPEIIKOM IIIocCe, JUTMHHYIO Iellb BepOJIi0/IoB, BeIMde-
CTBEHHO IIaTalOIUX I10 JKEJITO-PKaBOMYy, 6€3BOITHOMY ILJIOCKOTOPbIO
AHATOINY, «30HTUKUA MUHUN» U KUIIAPUCHI IO/ «OCJIEITUTELHO CH-
HUM» UTQJIbSHCKUM HeOOCKIOHOM. K meiizaskaM IPUMBIKAIOT U 3T-
Horpaduueckre KaJipbl, Takue Kak (UTrypa yKpalleHHOH IBeTaMH
Ma/10HHBI, CTOAINAs «Y CTE€HHI, [...] B y30puaToi HUIIIE», BLIOUHBIE
BePOJTIO/BI ¢ 3AIIUTHIM B KOBPBI TPY30M WJIN YBUJIEHHBIH B TypIiiuu
Ty3eMmell, Oy/ITo mepeHeceHHbIH B XX BeK U3 CTapO3aBETHBIX BpEMEH:

[...] 1 xak Ha cTapuHHOM OGMOJIEHCKON KapTUHE
Tam exaJs B CTeIIU 11O ITeCYaHO! paBHUHE,
Kayasich CIIOKOHHO U IJIABHO B CeJiIe,

BBITh MOXKET K KOJIOALY 32 CBesKel BOZI0I0
Bricokuii, B 6ypHYyce, CTapHK ¢ 60po/10i0

Ha xpoxoTHOM cepoM ociie.

Ha mepBblif B3IJIAJ 9TH 3apPUCOBKHU CBSI3aHBI MEXK/Iy coOou cirabo,
BCETO JIUIIIb JKeJaHUEeM CyObeKTa 3aledariieTh Bce pasHooOpasue
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ITOCEIAaeMBIX CTPaH, cOOpaTh B IyTEBOU TETPAAU MECTPYIO MO3AUKY
CIy4YalHbBIX, JUKTYeMBIX JOpOroil BreuvaTseHUN. OIHAKO MEXKIY
HUMU HaMeuyaeTcs BHYTPEHHsSA CBSA3b: YIOMSHYyTas BBIIIE MBICTh
0 TMPOTEKAHWHW BpPEMEHU, O Pa300IEHHOCTH HCTOPUUYECKUX OIIOX.
CMBICJIOBOM OCBIO ITUKJIA ABJISIETCA CTOJIKHOBEHHE JPEBHOCTHU
U COBpeMeHHOCTH. B Beayrax m meiizakax JlaxmaH cocefiCTBYIOT
aTpuOyThI OT/IEIbHBIX OTPE3KOB BpeMeHU. CTapuk B OypHYCe, poZioM
U3 OUOJIEHICKON KapTHHBI, €/IeT 10 TOMY JKe IIOCCe, TI0 KOTOPOMY
MYaTcs MAIIUHbBI. BepOIIIO/Ibl, «IPOCTPAHCTB ITyCTHIHHBIX KOPOJIH»,
[IAraioT PAJIOM C TPY30BUKAMU; UX MeJJIEHHOE, TOPeJINBOE IIIeCTBUE
KOHTPACTHUPYET ¢ «OBICTPHIM 6€roM aBTOMOOMJIBHBIM». OIIyIlieHIe
HAIJIaCTOBAaHUS PA3HBIX BII0X ycrwinBaercs B CramOysie, B KOTOPOM
MMAMATHUKA apXUTEKTYpPbl IPEBpAIEHbl B My3€d WU HAyIHbIE
MHCTUTYTBI, NHOT/Ia BOOOIIle HCUYe3al0T U3 FOPOJICKOTro JyaHAmadTa
10/ HAIIOPOM COBPEMEHHBIX, YPO/JIUBBIX IOCTPOEK:

[...] Becesto IIBIBYT HaBCTpEUY HAM
BuzanTUiicKUX KyIIOJIOB Y30PHI,
Kpenocts Maromera, ctapbli Xxpam,

U nBoper, ryie — MOXKeT OBITh — B rapeMe
ITpuBuAEHBA 10 CUX IIOP JKUBYT,
BpoaAaT cecTpbl MyIIKUHCKON 3apeMBbl...
Tam Tenepb — Hay4HBIA HHCTUTYT.
T'opzyto MmeueTh JaBHO ycIiesn
ITpeBpaTuTh B My3eli; a K TeM BOpLIaM
JlenaroT NpuCcTpOUKY /ISl OTeNen

ITo amepukanckum obpasnam |[...].

HecorsiacoBaHHOCTb CTADUHHOTO M HOBOTO OOOTaIaeTcs U WHBIMH
CMBICJIOBBIMH OTIIO3UIUSAMU: BBICOKAS IM033HU, OJUIETBOPseMast
repouHeil baxuucapatiickozo ggonmana Anekcanapa IlymkuHa, BbI-
TEeCHSIETCS HayKOU; KMBas UCTOPHS, 3alleuaTyieHHas B cyab0ax oou-
TaTeJILHUIL TapeMa, YCTyllaeT MeCTO MePTBBIM MYy3€HHBIM PEKBU3U-
TaM.

TopskecTBO MparMaTUYHOHN 1 Oe3AYIITHOW MUBUIM3AaUU XX BeKa
HaMevaeTcs JINPUUECKUM CyObeKTOM U B BeHermu:

Ha mnomanu Cesaroro Mapxka,
Kaxk pexxze, KopMsT rosybew, [...]
S1 pAz ABOPIIOB BCE TaK K€ IIBIIIIEH,
W B KaXK/1011 JIaBKE TOT K€ JIEB,
Ho Haj naryHamu He CIIBIIIIEH
Kak Bcraph, IUIEHUTETbHBIN HATIEB.
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K mpekpacHOMy TTpe3peHbsI ITOJTHBIN
MoOTOpPHBIH KaTep — OBICTPOXO/
BaapiMaer Ha KaHaJIaX BOJIHBI
3abpbhI3raHHbIX 6EH3UHOM BO/I.
«TpamBam» Ha BOZie IPAKTUYHBI.
HoctynHbl BceM. VIM HeT ynca.

OT HUX HA TOPOJ HEOOBIYHBIH

TeHb cBOpeMeHHOCTH Jiervia [...].

CoBpeMEHHOCTD, C €e IIyMOM U OBICTPOTOM, TPA3BI0 M TEXHUUEC-
KUM IPOrpeccoM, OEeCHOIIaHO BBITECHAET IMPOILIOE, MOAIUHSIET
ero cebe. HoBoBBe/leHUsI B apXUTEKType U TOPO/ICKOM TpPaHCIIOpTe
Benernun u Ctam0OyJsia BOCIPUHUMAIOTCA CyOBEKTOM KaK BApBApCTBO,
KaK paspylleHue MpeXHeU KpacoThl, YTO OTPaKeHO B 0Opaszax
«3a0pBI3raHHBIX OEH3MHOM BOJ» KAHAJIOB M MOTOPOB BOJHBIX
TpaMBaeB, pbIYaHUE KOTOPBIX B3aIVIyIIWJIO «IJIEHUTEJIbHBIN Ha-
TIeB, HECIIUUCA BCTaph HAJ jaryHamu». C 00emMu BeyTamu mepe-
KJIUKaeTCs U pedIIEKCUs IUPUIECKOTO «51», BBI3BAHHASA BUAOM AIIITH-
€BOU IOPOTHU U OCHOBaHHAA HA KOJJIM3UU IIPOIIJIOTO ¥ HACTOAIIET0:

[...] FoHOCTD C TIecHEN Ha pyWHAaX,
3a6bIB TPOOOB COCETHUX TJIEH,
TTupyert: xj1€0, IJI0/TbI ¥ BUHA

Ha xaMHe CTepTOM CTaphIX CTeH. [...]

HeykpoTuMocCTH B 3KCHAHCUBHOCTH XX BEKa IIPOTHUBOIIOCTABIIEHO
MOJIYAJIUBOE, TOP/I0€ PAaBHOAYIINE IPEXKHUX SIMO0X, MBITAIOIINXCS
WTHOPUPOBATH MPOUCXO/AIIEe, COXPAHUTh CTAPUHHBIN 00pa3 JKu3-
HHU. «BesukosienHbId TOpoA /0Kel» BOCIPUHUMAET CBOIO y4acThb
«PaBHOAYIITHO, CBBICOKA», BEPOJIIO/IBI — CBOETO PO PEJIHKTHI JIPEB-
HUX IUBUJIN3AIUN, ¢ IpeHeOpeKeHWeM OTHOCATCA K MaIlIMHaM,
He 03UPAIOTCA «HA OBICTPHIA O€r aBTOMOOWJIBHBIIN». 3aMeTUM, UTO
B 00eux BeAyTax KpOMe€ BPEMEHHOU OIMO3UI[UH IPOXOJUT U JPY-
ras: KOJUIN3USA JIOKAIBHOTO U T7I06IbHOTO. VIMEHHO B TAKOM KJTIOUE
ceqyeT UuTaTh 3aMedanusd JlaxmMaH o HoBOAy OTesiel, CTPOAIINXCS
«TI0 aMePUKAHCKUM 00pasmaM» PsAJIOM € BU3AHTHHCKUMH JIBOpIA-
MM, ¥ KAPTUHBI MOTOPHBIX KaTEPOB, 0oJiee yI0OHBIX U MPAKTUIHBIX
B OOCJIy?>KMBAaHUHU TYPUCTOB, YeEM MHOTOBEKOBBIE TOHJIOJBI. fpKOi
npuMeTod XX CTOJIETHs, «BeKa BOJIOPOAHBIX O0MO», sIBJIsIeTCS, IO
MHEHHIO T03TECChl, MACCOBBIU TYpPU3M, >KECTOKO BTOPTalOIIUiiCsA
B JKUBYIO TKaHb CTAPUHHBIX FOPOJI0B, HAPYILIAIOIUI UX CTPOUHOCTD
U XpyIIKOe paBHOBECHE.
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FapMOHHUYHOE COCYIIIECTBOBAaHUE PAa3HBIX KOMIIOHEHTOB BO3MOK-
HO JIUIIB B chepe MPUPO/Iibl, HETPOHYTOH UeIOBEYECKOH PYKOH, MO/~
YMHEHHOU MU3BEYHOMY PHUTMY YBSIZIJAHHUS U BO3POXKAEHUs, CTa0UIb-
HOH B CcBoel maMeH4YHBOCcTH. Heslapom mosrecca, pUCys KapTHHY
UTAJIBSIHCKOTO 03€Pa, YCMaTPUBAET B «COUETAHUU KPACOK U JIMHUI»,
B CO3BYYHOMU UTpe YePHBIX MUHUH Ha (poHe OETU3HBI CTEH, IPOSIBIIE-
HUe MyZPOCTH HATYPHI.

leorpaduueckass U sTHOrpaduUeckas KOHKpPETHKa oboraiaer-
ca B ITymesoil mempadu pedieKCHBHO-IMOITMOHATBLHON JIMHUEH;
mepefiaue BHEIIHUX BIIEUATJIEHUH COIYTCTBYET JBHJKEHHE IOITHU-
YeCKOW MBICJIH. YHCTOe ITPOCTPAHCTBO, IOCTOBEPHOE, reorpaduue-
CKH 0003HAUEHHOE, He MHTEPECYET II03TECCY U TO3ITOMY He SBJISAETCS
CMBICJIO00pa3yoIei ochio MuKIa. OT/ie/IbHbIe KAPTUHBI HATATIKU-
BaroT JIJaxmMaH Ha pa3MbIIIEHHUS O Pa300IIIEHHOCTH BPEMEHHbIX I1J1a-
cToB. JIupuueckuii CyO'beKT, IPEKJIOHSSCH MTEPE] BETMUECTBEHHBIM
MPOIILIBEIM EBPOIIBI, €r0 BEUHBIMU IIEHHOCTSAMH KYJIBTYpbI, H300pa-
’KaeT ero rubespb MO/ 3aCHIbeM COBPeMeHHOHM nuBuan3anuu. Ta-
KUM 00pa3oM IuKJI JIaxMaH BIIMCHIBAETCS B DS/l TEX CTUXOTBOPHBIX
MyTEIIeCTBUH, OOIIMM MOTHBOM KOTOPBIX SIBJISIETCS IIpEBpaleHue
«CTaporo KOHTHMHEHTa» B MEKKY /I TYPHUCTOB-TIPOCTAYKOB. JTa
TpaAuLuA 3apoJuiach B pycckou mos3uu B XIX Beke. IIpoTuBormno-
CTaBJieHWE AHTHUYHOU KYJIBTYPhl MEPKAHTHJIN3MY COBPEMEHHOCTHU
HaxoAauM yxke B ctuxax ®Pemopa TiotueBa u AmosuioHa MaiikoBa.
Anexcannp Biiok, mpojioskas 3Ty TeHAEHIUIO, B Iukiae Mmanvsam-
ckue cmuxu (1909) mucay 006 yrpadyeHHOM BesJimuuu Pumckoit Vim-
nepun. YoOexxzeHvue B ymnaake EBpPOIBI, 3a/IbIXaOIENCcs OT TYMOMH
00OBIBATEIBIIIUHBI U KOPBICTOJIIO0MS, BRIpAa3wI U Biagaucias Xozgace-
BUY B cOopHUKe Esponeiickas Houb (1922). [opbKHe pa3MbIIILIEHUS
0 BBIPOXKIAEHUH KYJIbTYPHBIX HCTOUHHKOB EBDOIIBI CKPEIUISIOT TaK-
’Ke IUKJIBI pyccKux mo3ToB pybeska XX u XXI Bekos: JIbBa JloceBa
(Mmanvaxckue cmuxu, 1996), Asaronus Hatimana (MAmanvaHckue
cmuxu, 2000), Tumypa Kubuposa (Sfiga, 2000) u EBrenus Peiina
(Cmapas Aneausn, Hosas Aveaus, 2003).

B nukie JlaxMaH U3 BHENIHEW MECTPOTHI JIeTaleld U CUTYyaIHi
CTPOUTCS He TOJIHKO 00001IeHHas], TeHEPATU3UPYOIIas XapaKTepHu-
CTHUKa MHPa, HO B 00pa3 JUpHUUECcKOro cyobekTa. B ero pediekcusax

16 C. I'ynkoBa, B. Camoiinenko, Jlupuueckuil yuka nymewecmaull 8 pycckoil noa3uu
pybexca XX-XXI sexos: mpaduyuu u Hogamopcmao, https://cyberleninka.ru/
article/n/liricheskiy-tsikl-puteshestviy-v-russkoy-poezii-rubezha-xx-xxi-vekov-
traditsii-i-novatorstvo/viewer (13.07.2020).
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U OlleHKaX, MOTUBHUPYEMbBIX YBUAEHHBIM, OTPAXKAETCSI €r0 MHUPOOIILY-
II[eHHe U CUCTeMa IIeHHOCTeH. BajkHy0 poJsib B IpoIecce MOCTHKE-
HUS BHYTPEHHETO MUPA JIMPUUYECKOTO «sI» UIPAeT MOHTAXKHAs KOM-
MO3UIUA IUKJIa, Oyaro/ilaps KOTOPOW Kakaas ero 4acTb, Oyaydu
BIIOJTHE aBTOHOMHOMW, OJTHOBPEMEHHO OTKPBITA JIJII B3aMMOCBSI3H
¢ IPYTUMU OTPBIBKAMH IIEJIOT0. B pe3ysibTaTe U3 COBOKYITHOCTH OT-
JIEJIbHBIX KaJ[POB U MOPOXKAAEMBIX UMY OErJIbIX Ha0JII0/IeHU I, He0-
CKa3aHHBIX MbICJIEH, IMOMYTHBIX 3aMeUaHUi, BOSHUKAET Ie/IbHBIH,
eIUHBIA B IIaHE SMOIIMOHAIBHOW TOHAJTBHOCTH IIOPTPET JIMpHYe-
cKoro «si». OHO IIpe/ICTaeT He KaK 3ayPsAAHBIN TYPHCT, a KaK BlyMYH-
BBIH IIyTHUK, 3aMeYalolni 11aJieHre BBICOKOU eBPOIIENCKOM KYJIbTY-
PBI 1 03a00UYEHHBIN 9TUM IIPOIIECCOM.

Hekue maccaku IMKJIa JIalOT OCHOBAaHHE PacCMaTPUBAThH €r0
B aBTOOMOrpauUUecKOM paKypce. 3aMEeTUM CIIepBa, UTO IPUHITUT
aBTobmnorpadusma, corjacHo Kotopomy «I1oaT murier kak ObI He
0 cebe U B TO K€ BpeMsI UMeHHO 0 cebe. [...] muImer o cebe, HO pac-
KpBIBaeT CBOE JYXOBHOE, CBO€ IIOATHYECKOEe «sI» He 00s3aTeIbHO
yepe3 peasibHbIE COOBITHA [...|»Y7, IpuOOpeTaeT 0ocoOeHHOEe 3HaUe-
HHUE B C/Iyyae MPOu3Be/leHU SMUTPaHTOB. C OTHOU CTOPOHBI, /s
HHUX XapaKTEPHO 0COOeHHOe ITOHHMaHHE TBOPYECTBA, B KOTOPOM
BIIPOU3BEJIEHUH HCKYCCTBA TPAHCIOHUPYETCSA KHU3HEHHOE II0JI0-
JKeHHe aBTopa:

ITucarenb-3MUTPAHT, JIUIIEHHBIH KOPHEH U BHIHYKJEHHBIH IIPUCIIOCcabInBaTh-
¢ K UX OTCYTCTBHIO, pacCMaTpUBAeT IHCAHME He TOJIBKO KaK BO3MOXKHOCTb
(opMupoBaHUA )KU3HEHHOTO IIPOCTPAHCTBA, HO U KaK BO3MOXKHOCTH aBTOped-
JIEKCUM U KOHCTPYHMPOBAHUSA WIN PEKOHCTPYHUPOBAHUSA «sI» IIOCJIE IIEPEeKUTON
TPaBMBI SMUTPAIUN'S.

C Zpyroii CTOpPOHBI 3aTPYAHEHUS PYCCKHX OeKeHIleB-00J1aza-
TeJiell HAaHCEHOBCKUX ITACIIOPTOB B CBOOOJHOM II€peMEIIeHUU II0
EBporie ckazajinch Ha SMUTPAHTCKHX TPaBeJIOrax, B OOJIBIIIMHCTBE
MPE/ICTABJISIONINX CO00H «[...|BOCIIOMUHAHUSA, OITUCAHUS TYXOBHBIX,
(PUKTHBHBIX, IOPOIO0 OYEHDb JABHUX IyTEIECTBUM, UJIH JKe ITyTelle-
CTBUI WCIOPYEHHBIX, TPYAHBIX, U JIUIIIb B MAJIOH CTEIIEHU — OITH-

7 1I.C. JIuxaueB, Pasmviuunerus nad pomavom B.JI. ITacmepHnaka «/Joxkmop XKu-
eazo» [/ Ilepeuumvl8as 3aHO80: AUMepAMYypPHO-KpUMUUecKUe cmambvu, Xyro-
sKecTBeHHas JIuTepaTypa, Jlenunrpan 1989, c. 136—137.

8 JI. 1. ByraeBa, Mugoaozus amuepayuu: seonoaumuxa u noamuxa // L. Bugaeva,
E. Hausbacher (pen.), Ent-Grenzen. Intellektuelle Emigration in der russischen
Kultur des 20. Jahrhunderts, Peter Lang, Frankfurt am Main 2006, c. 64.
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caHus, 6azupyromecs Ha GaKTUIECKON OCHOBE JIeHCTBUTEIFHO CO-
BEPIIIEHHOTO ITyTEIIEeCTBHU» .

C TOYKM 3peHUs TeHOJIOTHU (PpaKTUUYecKas IOCTOBEPHOCTH U30-
Opa’kaeMoro TepeBIKEeHUs He SIBJISIETCS KIJIFOUEBBIM MPUHITHIIOM
OpTraHU3alHU MO3THYECKUX IyTEIIeCTBUI?’. B psaxy mpousBeeHuit
peann3oBaHa MOZieJb BOOOPaKaeMOTO HJIM IIPEABKYIIAeMOro ITy-
TEIIeCTBUS WJIN €r0 MapOAWWHBIN BapHAaHT — «IIyTellecTBHe 0Oe3
myTenrecTBus»2. Takke B TeopeTHuecKux paborax TpeboBaHuUe J10-
KYMEHTAJIbHOCTH U aBTOOMOTPapUUHOCTH IO OTHOIIEHUIO K IIyTe-
IIECTBUSIM B CTUXAX BBIJIBUTAETCS BCETO JIUIIb KaK BO3MOXKHBIN IIPHU-
3HAK ’KaHPA, a He KaK er0 He0OXOTUMBIA KPUTEPUIA2.

YuuTteiBasg TPAJULIHIO KaHPA U HCCIEN0BATETbCKHE YCTAaHOBKU,
MO?KHO CKa3aTh, YTO MOTEHIUATIbHAsA aBToOHOrpaduIHOCTh [Tyme-
601l mempadu He ABJIAETCA IPUMapHBIM BolpocoM. OHa 3ameTHa
He CTOJIPKO Ha YPOBHE COOBITHI, CKOJIBKO B 0Opase JINPHUYECKOTO
CyObEeKTa, KOTOPBIH Ipe/ICTaeT KaK SMHUTPAHT, COBEPIIAOIIUNA HE
TYPUCTUUECKUHA KpyHu3 1Mo «CTapoMy KOHTUHEHTY», & HOCTAJIbTAUe-
CKO€ ITyTeIIEeCTBHE B MPOILIOe. Takue CMBICIIBI TEHEPUPYIOTCS B CTH-
XOTBOpEHUM BeHeyus, B KOTOPOM 3apHCOBKa ropojia OIUpaeTcs Ha
CpaBHEHUeE JIBYX ero 00JIMKOB: JJaBHETO, BO3MOKHO 3a[I0MHUBIIIETO-
cs1 CyOBEKTOM U COBPEMEHHOTO, YBU/IEHHOTO BHOBB CITyCTSI MHOTHE
TOJIBI:

He uzmeHuicsa ropoy 1oxen

XOTs1 mPOIILIO TaK MHOTO JIET. |[...]
T'OH0IBI TUXO, B CJIAAKOM JIEHH,
CKOJIB3AT, KaK B IPEXKHUE rofa. [...]

9 T.-B. Kosep, BeadecywHocmsy u 2aybuHa..., €. 251.

20 F, B. FOdepeBa, /fuHamuka nymewecmaeuil 8 Cmuxax: #caHposblil u 2eonoamu-
yeckuil acnexmoi..., c. 89.

21 Tam ke, C. 103—122.

22 B 3701 QYyHKITUN YIIOMHUHAETCS] CHHTE3 JIOKYMEHTATBHOTO 1 O€JIIETPUCTH-
YECKOT'0 HauaJl, «[IOTPAHUYHOCTD (PaKTyaIbHOCTH B (PUKITUOHAJIBHOCTH »,
coueraHue mpasbl 1 wutiosun. Cp.: B. M. I'ymunckuii, [lymewecmsue //
B.M. KoxxeBHUKOB, I1. A. Hukosaes (pef.), JlumepamypHblil sHUUKAONE-
Jduueckuil crosaps, CoBerckas sHIUKIONeUs1, MockBa 1987, c. 314—315;
B.A. [lTaukoBa, ITymewecmaue kak #aHp xyooxcecmeeHHoll aumepa-
mypst: eonpocvl meopuu, «®@unonorus. VckyccrBoBesieHue. BecTHUK
Hwuxeropoackoro yuusepcurera um. H. WM. Jlo6aueBckoro» 2008, N 3,
c. 277—281; A. A. Matira, JlumepamypHbsiil mpagesnoz: cneyuduxa HcaH-
pa, «®unosmorua u kyabtypa. Philology and Culture» 2014, no. 3 (37),
c. 254—260.
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Ha mnomanu Cesatoro Mapxka,
Kak npexze, kopMsAT rosy6ew, [ ...]
U psiz IBOPIIOB BCE TAK K€ IIBIIIEH.

YHUBeEpCAJIbHOE TEPEIIETAETCSA B JAHHOM MOHOJIOTE C JIMYHBIM,
Pa3MBbIIIEHUST O OBLJIOM BETUYNU BeHenuu COmpsiKeHbl ¢ HeHa-
3BaHHBIMH, HO I10/IPA3yMEBAIOIIUMIUCS BOCIIOMUHAHUAMH CyOBEKTA.
Opnuako, 3To Becero siniib HameK. CtuxotrBopenue IIpoayaxa no boc-
¢dopy 3aBepiaercs 06osiee BBHIPA3UTENHBHON aBTOOHOTpadUUIECKON
pedJiekcueii:

3Halo, 4acTo BCIIOMUHATS 5 Oy1y,
ITocTOSTHHO OYAyT CHUTHCS CHBI

O BoJIHAX, IPOPBAaBUINXCA OTTYAA, —
13 Moeii cTpaHBbI.

3aBepIalias CTUXOTBOPeHUe cuHeK/10xa YepHOro Mopsl — 3TO
He [IPOCTO yTBep: KA eHue reorpaduueckoii 6;1u3octu Poccru, oHa Mo-
’KeT OBITh IPOYUTAHA U KaK CChLJIKA HA KPBIMCKYIO 9BaKyalluio, OTUH
U3 TIOCJIEHUX SIIU30/I0B TPAKAAHCKOU BOWHBI, BO BPEMsI KOTOPOTO
150 TBICAY PYCCKUX COJIJIAT apMUU reHepasia BpaHress u IITaTCKUX,
MIOKUHYJIN CTpaHy, nepebpasiiuch yepe3 YepHoe Mope, IIpeuMyle-
crBeHHO B Crambys. HeusBectHo, ObLia 11 cpein Hux Jlaxmas, HO
He MOKeM HCKJIIOUUTH TaKyl0 BO3MOXKHOCTb. Tak muinu uHaue, cy0nb-
€KT CTUXOTBOPEHUS BO3BPAIIlAeTCsA K 3HAKOMBIM MeCTaM, COBEPIIIAEeT
IIyTelllecTBUE B IIPOIIIOE, KaK JJUYHOE, TaK U O0IIIee.

Jlupuueckoe «sa» JIBUKETCA MO KPYTy He TOJIBKO BO BpEMEHHOM,
HO U B IIPOCTPAHCTBEHHOM ILJIaHe. B mepBOM CTHXOTBOpPEHUHU UK
CyOBbEKT 3asBJIAET O CBOEM II0JIeTe Ha BOCTOK («I7/le MOTYT CJIUTHCS
3anaz u Bocrok»), a MOPAIOK OUepeHBIX CTUXOB PACKPHIBAET JIBU-
’)KeHue B OOpaTHOM HamIpaBJIeHUHU, Ha 3amaj: U3 AHATOJIMU 4yepe3
Bocdop, Utanuio, Bo ®pannuio. OnHAKO, KaK yKe ObUIO CKa3aHO,
HauvasIo U KOHell noe37ku B EBpomny He 0003HaueHbl, ONICAHUE IIy-
TEeIIeCTBUS OCTAETCS He3aBePIIEeHHBIM, ero IieJib — HescHoU. ®Ppar-
MeHTapHOCTb [Tymesoil mempadu BBISBIISIET €€ CBSI3b C JKU3HEHHBIM
IJIAHOM: ITOCKOJIbKY YesIoOBedecKas KU3Hb HercuepliaeMa, U OHa He
MO2KET I[eJINKOM ITIOMEeCTUTHCS B CTUXH, TyZa MOTAAl0T JIUIIH OTPBIB-
KU U3 MO3auKH KU3HEHHBIX MIPOSABJIEHUIN, OYPHOTO IIOTOKA, Ka/HO
BOMpPaeMoro JIMpuYecKuM cyobekToM. Takum obpazom «dparMeHT
CTAaHOBUTCS KOHI[EHTPUPOBAHHBIM 00pa30M JIeHCTBUTEIBHOCTU» 23,

23 K. B. FOdepesa, JuHamuxa nymewecmauil 8 CMuxax: j*aHposblil U 2eonoamu-
yeckuil acnexmot..., c. 96.
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a Ilymesyro mempads MOKHO pacCMaTPUBATh KaK KOH/IEHCUPOBaH-
HBIA JINpUYECKUU 00pa3 M30paHHBIX OTPE3KOB BHEJIUTEPATYPHOU
peasibHOCTH. ECIM MOCMOTPETH HA IUKJI ¢ TOUKH 3PEHHUS ero GyHK-
IMOHAJIBHOCTH, KaK Ha KOMMYHHKATHBHYIO CTPYKTYPY, OpraHU30-
BaHHOE IIeJI0e, BCE 3JIEMEHTHI KOTOPOTO 00YCIOBJIEHBI BepOaTbHBIM
U CUTYaTUBHBIM KOHTEKCTOMZ4, TO MO’KEM CKa3aTh, UTO IepeMele-
HUEe JIUPUYECKOTO «s1» B (DU3UYECKOM IIPOCTPAHCTBE, IIOCEIEHNE UM
OUYepEIHBIX EBPOMENCKHIX JIOKYCOB, BBICTYIIAET HE KaK IPEAMET CO-
obmenus (‘To, 0 UeM cooOIIeHNe ), a KaK ero OTIIpaBHasi TOUKa2?, ero
JlaHHasi, U3BeCTHast ocHOBa. CKphITast 3a HUM pedJIeKChs 110 IIOBOY
MIPOTEKAHUs U Pa300IIEHHOCTH BPEMEHH IIPECTAET KAK CMBICIOBOE
PO IUKJIA, €70 KOMMYHUKATUBHBIN IEHTpP. BHEII s, COOBITHIHAS
KaHBa IMKJIa UTPAET CJIY:KEOHYIO POJIb II0 OTHOIIEHHIO K €0 IJIyOHH-
HOU, MeTa(pOPUUHOU CyIITHOCTH.

Ta ’ke urpa JAByX HUIIOCTaCEH IyTelecTBUsS: OYKBaIbHOH B (PYHK-
MU KMCXOAHON TOYKHM BBICKA3BIBAHHWA U IMEPEHOCHOH B (PYHKIIMH
OCHOBHOTO COZIEPYKaHMsA COOOIEHUS, — IMPHUCYIa MHOTUM JAPYTUM
cTuxoTBOpeHusM JlaxmaH. 3a pasHOOOPa3HBIMH HU300paKEHUSIAMHI
MOOHJIBHOCTH JIMPHYECKOTO CyOBhEKTa BCeryia CKPhIBAETCS OIpese-
JIeHHasl ceMaHTUYecKasl HaJICTPOiKa, 00pa3 UeJI0OBEeUecKOro Ccyle-
CTBOBaHWU:A, JAaHHBIH B OHTOJIOTHYECKOM, SITHCTEMOJIOTHYECKOM HJTH
aKCHOJIOTHYECKOM pakypce. B Tekcrax oObITPhIBAE€TCA MOTHB ITaMsi-
TH WIW CHOBHUJIEHHUs Kak IyTH B mpoiwioe (Cepebpstas nviaw, Bee
8 Mupe Kpymo u3meHun0Cs..., B amy Houb cmameHba u neuasu...,
Omwe3d [JIucaboH, 1940]). B 11060BHOM JIMPUKE MyTh U CBA3aHHAS
C HUM «JIOPOKHAasI JIEKCHKAa» SBJISIOTCSA BhIPAKEHHEM aMILIUTYHBIX
B3aMMOOTHOIIIEHUH J1II060BHUKOB (Bapuayuu Ha memy, Hac anee-
bl obepezanl..., Tvt npuwen. be3 kawoua, 6e3 ommbluki..., Bcemy,
ecemy Hanepexop..., Mvt ¢ moboii coz0asamn He ymenul...). I3obpa-
’Kas pasHble HHBAPHUAHTHI MEKJIHYHOCTHBIX «IIyTEH COOOIIEHUS»,
IoaTecca JejIaeT aKIeHT Ha IPOTHBOIOJIOKHBIX TOUKAX: HauaIbHON
1 KOHEYHOH, C UX CMBICJIOBBIMU PA3HOBUAHOCTSIMHU: OThE3/I—IIPHE3],
paccraBaHUe—BCTpeYa, MPOIaHHEe—IIPHUBETCTBHE, YAaJIeHHEe—BO3-
BpallleHre. DTOMY COIYTCTBYET IMOBBINIEHHAS] CEMAHTUKA BBOIUMBIX
B Xy/I0?KECTBEHHOE IIPOCTPAHCTBO TOIIOCOB JoMa (ITopora, KpbLIbIia,

24 J. Firbas, Thoughts on the communicative function of the verb in English, German
and Czech, «Brno Studies in English» 1959, bd. 1, c. 34.

25 M. Davies, Theme, information and cohesion // J. Hladky (pen.), Language and
Function: to the memory of Jan Firbas, John Benjamin Publishing Company,
Amsterdam 2003, c. 96.
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JIBEpH), BOK3aJIa, IIOPTA WJIM TOCTUHHUIIBI, KOTOPbIE BCJes 3a Mupue
duazie MOXKEM OIPEIEJIUTh KaK «IIapaJioKCaIbHbIE MECTa».

[IyTh 1 myTemecTBUe BBICTYHAIOT y JlaxmaH Takke meTadopoi
MIPOTEKAHUsI BPEMEHU U CONPSI?KEHHON C HUM KPAaTKOBPEMEHHOCTHU
yestoBeka (IIJedpo OHu u Houu paszmemano epems..., Tax padocm-
HO U, Kaxcemcs, guepd...), a TaKKe — ero oguHouecTBa (A He xouy
cmyuams 8 uyxcue deepul..., Ilapoxodvl, nucvma, noesda...). Cpenu
CTUXOTBOpeHUH JlaxMaH ecTh TaKKe M TaKue, B KOTOPBIX I103Tecca
CChLIaeTCsl Ha IUIATOHOBCKUM MH@ O IyTelecTBUH OeccMepTHOM
ZyIIY, U3HAYAJIBHO OOUTAIOIIEH B chepe «IUCTOro ObITUA», HO U3-3a
CBOETO HECOBEPIIIEHCTBA MAJAI0IIed B 3eMHOE ITPOCTPAHCTBO U BCe-
JISIOIIEUCS TOT/Ia B TO MIM nHOe Teso (M Hepoduswuiics, u Hascee-
da ycuyewuil..., Pojxcdetue nepserua, A 8 noaydpeme 8 8ewHOCMb
3aznsHyna...). VI, HakoHel, B psJie CTUXOTBOPEHHUH OCYIIECTBIISET-
¢l MOTUB peregrinatio vitae, ¢ KOTOPBIM COIPsIKEH 00pas Jupude-
ckoro cyopekta kak homo viator. [IpeOGpiBaHuE B IyTH CTAHOBUTCS
KOHCTAaHTHBIM IPU3HAKOM €ro OBITHSA, OCHOBHBIM ITPOSIBJIEHUEM
€ro >KM3HEHHOU aKTHUBHOCTH. IIpucyias eMy MOJBHKHOCTb MOTH-
BHUPYETCs] He TIOBEPXHOCTHBIMU HMITYJIbCAMHU (CTPEMJIEHUEM «KOJI-
JIEKIITHOHUPOBATh» BCE HOBbIE BIIEYATIEHHUS, JKeJIAHUEM OT/IOXHYTh,
pasBiieubcs, yoexkaTh OT 4ero-Huby b, U T.II.), a BHYTPeHHEH, IpHU-
POKEHHON TOTPEOHOCTHIO IIOHATH MU, YJIOBUTH €TI0 CYTh, IOCTUYD
€ro COKpPOBEHHbIE 3aKOHOMEPHOCTH, IPUKOCHYThCS K (DEeHOMEHY ca-
Mo ku3HH. OTOXKAECTBIEHNE TPEOBIBAHUA B IIyTH CO CTPEMJIEHUEM
Y3HaATh U OHATHh MUP MPHUOIMIKAET 03310 JIaxMaH K IJIATOHOBCKO-
My IOHUMaHUI0 Gprocodun Kak M0O3HABATEIbHOM ITPAKTHKH, COCTO-
sAmen u3 OecrpecTaHHBIX ITOMCKOB MCTHUHBI, OMBITOK ITPUOOpECTU
MY/IPOCTh IIOCPEeZICTBOM No3HaHUA. [ToaTecca co3maeT cOOCTBEHHYIO
dmnocoduio myTerecTBrs, COTJIACHO KOTOPOH OHO TIPE/ICTAeT OAHO-
BPEMEHHO KaK OCHOBHOHM MOZYC Y€JIOBEYECKOTO OBITHSA, 3aJI0T I0-
3HAHUSA U MEPUJIO JJOCTOMHCTBA JINYHOCTH.

B o6eux KkHHUTax cTUXOB JIaxMaH IyTellecTBHEe UTPAeT POJIb MeTa-
CIOJKETa, OPTaHU3YIOIIETO BHYTPEHHIOIO JIOTUKY OT/IEJIbHBIX ITPOU3-
BeJIEHUH, OHO CITY>KUT HEKOU OOIIElN, « HaZICTUXOBOU» Ueei®, B KO-
TOPOU 3aKJIIOUEHO «I[€JIOCTHOE aBTOPCKOE IIPE/ICTaBIEHNE O MUPE BO
BCEX €r0 CJIOKHOCTAX U IPOTUBOPEUUAX» 7.

26 1T.M. MaromenoBa, KHuea cmuxoe 8 meopuecmee Anopes be.noz2o u noamuxa po-
MAHMUUEcKko20 80KaAbH020 yukaa // Cmux. A3vik. Iloa3us. ITamsmu M.JI. Tac-
naposa, PI'TY, MockBa 2006, c. 343.

27 11.B. ®omeHKo, JTupuveckuil yuka: cmaHosaeHue xcanpa, noamuxa, TeI'Y, TBepb
1992, c. 21.
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PaccMOTpeHHBIN ITUKJT MyTEBBIX 3aMETOK — 3TO TUIUYHAs JIJIS
JINTEPATYPhl PYCCKOTO 3apy0Oekbsi Pa3HOBUIHOCTH TpaBesora, Ha-
MPaBJIEHHOTO IIPOTHB OOBIYHBIX TYPUCTUUYECKUX HU300parkeHUH
U COCTOSIIEr0 B 0COOOM MOHUMAHUM CTPAHCTBOBAHUSA KaK ITyTH I10
3eMHOI MCTOPUH UesioBedecTBa. LleIbio MyTEeIecTBUS ABJISIETC He
MECTO, 2 KDUTHKA COBPEMEHHOM KYJIBTYPBI M IIOMCKH JTyXOBHOH OITO-
PBl, KOTOpasi MO3BOJIKJIA ObI MTO3UTHBHO MEPEOCMBICTUTD TSMKETbIN
OIIBIT AMHUTPAIIHH.
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The main subject of the article is the analysis of the specific of Roman Senchin’s literary works such as The Minus
(Munyc), The Nubuck (Hy6yx), Forward and upward on the low batteries (Bneped u 8sepx Ha ceswiux 6amapetikax). The
article contains some thesis about method of interpretation Senchin’s literary works. Firstly, the justification of the way of
interpretation by using autobiographical key and basing on textual criteria solely. Secondly, presentation and argumen-
tation of the thesis which proves that Roman Senchins’works could be perceive as the example of a textual hybrid, which
becomes the place of intersection of two communication strategies such as literaryness and documentarism.

Wspolcezesny rosyjski prozaik Roman Sienczin (ur. 1971) przedstawi-
ciel nowego realizmu, ktory Katarzyna Roman-Rawska okresla jako
jeden z najnowszych nurtéow literatury rosyjskiej', jest autorem licz-
nych powiesci, opowiesci, opowiadan, esejow, wypowiedzi o charak-
terze krytycznoliterackim. Czes¢ rosyjskich literaturoznawcow widzi
w autorze Rodziny Joltyszewow pisarza potrafiacego przettumaczyé
absurdalnos¢ zycia we wspolczesnej Rosji na jezyk literatury?, tworce,
ktory bohaterem swojej prozy czyni stracone pokolenie, czyli prze-

t K. Roman-Rawska, Nowy realizm w rosyjskim polu literackim po 1991 roku.
Literatura i polityka, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2020, S. 7.

2 JI. JanunkuH, Peaaucmuueckue nogsecmu o npocmetiwux opeanusmax. Pomau
Cenuun. ,Huueeo cmpawnoeo”, w: B. Orpsizko (red.), Bce o Cenuute. B aabu-
punme xpumuxu, Jluteparypsasa Poccus, MockBa 2013, s. 226—227.
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cietnych obywateli, najczes$ciej mieszkancoOw prowincji, niepotrafig-
cych odnalez¢ sie w nowej rzeczywistosci, w realiach zycia, jakie przy-
niost rozpad Radzieckiego Imperium:

Tepoii CeHunHa 3aMbIKaeT cOOOH Psifi repoeB Tak Haz3biBaeMoro lost generation
KOHIIA BOCHMU/IECSITBIX, IIOKOJIEHUS PaHHET0 OYHTA U B3PhIBA — U CTOJIb JK€ PaH-
Hell YCTAJTIOCTH, OTUYKAEHU OT KU3HH, BHIBEPHYBIIEHCs U3-TI0/] HOT. [...] HA
omnopsl, HU noucka. Cepble KBapTaJIbl MHOTO3TAXKEK B IIPOBUHIIUH, CEPbIE KOM-
HATBI B OOIIEKUTHUH, T7Ie BCe OyXaroT, OJII0I0T, HUKTO HUYEM He 3aHuMaeTcs [...]
cepas 4, B CYIITHOCTH, Oe3Ha/1e?KHAs KU3Hb MAPTUHAJIOB 110 Bcell 6e3Ha1EKHON
cTpaHes.

Niektorzy badacze zorientowani na analize i interpretacje prozy
Sienczina, stanowiacej istotny probiez zmian zachodzacych w naj-
nowszej literaturze rosyjskiej, zwracaja uwage na jej autobiograficz-
ny charakter, przytaczajac w tym kontekscie najczesciej trzy utwo-
ry zatytulowane kolejno: Minus (Munyc, 2002), Nubuk (Hybyx,
2003) i Naprzod i w gore na wyczerpanych bateriach (Bneped u
e8eepx Ha ceswux bamapetixax, 2008). Naleza do nich miedzy in-
nymi Natalia Iwanowa#, Wanda Supa’, Ewa Pankowska®, Katarzyna
Roman-Rawska’.

Przekonanie o autobiograficznej proweniencji prozy Sienczina
moze by¢ zwigzane glownie w dwoma zjawiskami. Zaczne od pierw-
szego, ktore dotyczy okreslonego rodzaju aktywno$ci pisarza, a mia-
nowicie czestego udzielania wywiadoéw, komentowania na lamach
licznych czasopism biezacych wydarzen literackich, kulturalnych
i spolecznych, uczestniczenia w spotkaniach autorskich oraz dy-
skusjach o literaturze. W wielu z tych wypowiedzi Sienczin podkresla-

3 E. Iloropenas, ITymb uyscmeenHocmu k 0yxy, ,OxTs6pp” 2008, nr 5, https://
magazines.gorky.media/october/2008/5/put-chuvstvennosti-k-duhu.html
(18.03.2020). Wiecej o krytycznejiliteraturoznawczej recepcji tworczosci Sienczina
w ciggu ostatnich dwudziestu lat zob. K. Jastrzebska, Rosyjska i polska recepcja
twérczosci Romana Sienczina w latach 2001—2021, ,Acta Neophilologica”, t. I, nr
XXIV (w druku).

4 H. HBanoBa. Ckpwvimblil ctoxcem. Pycckas aumepamypa Ha nepexoole uepe3
eex, Pyccko-Bantuiickuil mHGopManuoHHbi neHTp «bynn», Cankr-IletepOypr
2003, S. 467—468.

5 W. Supa, W kregu problemoéw rosyjskiego ,nowego realizmu”. Proza Romana
Sienczyna, ,,Studia Wschodniostowianskie” 2014, vol. 14, s. 120.

¢ E. Pankowska, Mup ymuparoweil poccuiickoil depesHu 8 meopuecmae ,HOBbLX
peaaucmos” (Ha mamepuane pomanos: ,Canvka” 3axapa Ipusenuna u ,En-
mouwesvt” Pomana Cenuuna), ,Studia Wschodniostowianskie” 2015, vol. 15, s. 110.

7 K. Roman-Rawska, Nowy realizm w rosyjskim..., s. 133.
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na dokumentalny i autobiograficzny charakter swojej tworczosci oraz
referencyjna odpowiednio$¢ wystepujacych w niej postaci:

[TouTH BCe MOU TEKCTHI UMEIOT TOKYMEHTAJIBHYIO OCHOBY. Halle Bcero sTo ciy-
Yau U3 MOEH JIMYHOM JKU3HH, U3 JKU3HU 3HAKOMBIX. [...] Jla, MHOT/IA 5T CIUCHIBAIO
CBOUX I'epOEB U AaHTUTEPOEB C PEAIBHBIX JIIOZIEH, ¢ cebs camoro. OJIHU J0CTaTOY-
HO U3BECTHBIE JIIO/IH, IPYTHE — HeT®.

ITouTH Bce MEPCOHAYKYM UMEIOT IPOTOTHUIHEL [...] Jla ¥ BPs/T JIX TaKue, CO3/JaHHbIE
JIAIIB BOOOpasKeHNeM MHCATENIsl TEPOU B JINTEPAType UMeroTes. [...] 3auem npu-
JlyMbBIBaTh, KOT/Ia caMa >KH3Hb JIJa€T HAM CTOJIBKO MaTepHasIa, CTOJIbKO ITOTEHIU-
JIBHBIX [IEPCOHAKEH, YTO IPOCTO IUBY Jlaembes. VIHOTIa 1aske He Gepelbest 3a
TOT WJIX MHOH CIOKET, 3@ OIKUCAHKE TOTO WU MHOTO PEAJIBHO CYIIECTBYIOIIETO
JeJIoBeKa, PYKOBO/ICTBYSCH IIOTOBOPKO: HAIIUIIIEITh — HE IIOBEPAT?.

W ten sposob autor Lodu pod nogami (JIed nod Hozamu, 2010)
nie tylko podtrzymuje relacje z czytelnikiem, czy ujmujac rzecz ina-
czej, ,dopisuje do dziela zywe poslowie™°, ale rowniez postepuje ana-
logicznie do podmiotu dokumentu, angazuje sie bowiem w obietnice
mowienia prawdy'. Jak wiadomo, wypowiedzi metatekstowe lokuja
sie poza utworem literackim, a zatem czytelnik moze, ale nie musi
ich znaé, podobnie jak moze, ale nie musi zawierzy¢ odautorskiej in-
strukeji sposobu lektury poszczegblnych dziel. Ten bowiem implikuje
umieszczona na karcie tytulowej informacja o jednoznacznej kwalifi-
kacji gatunkowej, z czego wynika, ze Minus jest opowiescia, a kolejne
dwa utwory powieSciami: Poman Cenuun. MuHyc. [ToBectu; Poman
Cenuun. Hyb6yx. Poman; Poman CeHunH. Bneped u 88epx Ha cegwiux
b6amapeiixax. Poman. Dzieje sie wiec tak, ze nastawienie odbiorcy
wobec tekstu rozpiete zostaje pomiedzy deklarowanym przez autora
referencyjno-dokumentalnym charakterem utworu a eksplicytna, za
sprawa zachowania zasad klarownej taksonomii, afirmacjg jego lite-
rackosci.

Przejdzmy teraz do zjawiska drugiego. Otoz wszystkie trzy wymie-
nione utwory charakteryzuje szczeg6lny status bohatera i jednocze-

8 P. Cenuun. [Toumu ece mou mexkcmul umerom 0OKYMeHmMansHy0 ocHosy, http://
chitaem-vmeste.ru/zvyozdy/interviews/pisatel-roman-senchin-pochti-vse-moi-
teksty-imeyut-dokumentalnuyu-osnovu (3.12.2020).

9 P. CenunH, BosgpaweHue k Mamepe, ,Poccuiickas raszera PI.PY”, https://
rg.ru/2015/03/04/rasputin.html (15.05.2019).

D, Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spole-
czenstwa informacyjnego, Universitas, Krakow 2014, s. 40.

1 P, Zajas, O naturze posledniego owada. Nowa propozycja badan nad literaturq
niefikcjonalng, ,Teksty Drugie” 2009, nr 5, s. 46.
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$nie pierwszoosobowego narratora: jego imie i nazwisko jest bowiem
tozsame z imieniem i nazwiskiem realnego autora Romana Sienczina.
Umieszczenie imienia i nazwiska autora w pozycji innej niz metrykal-
na jest, zdaniem Andrzeja Stoffa, ,,sygnalem podjecia szczegolnej gry
literackiej, ktora polega na zakwestionowaniu posrednio$ci przekazu
i staje sie przestanka autotematyzmu oraz symptomem tendencji au-
tobiograficznych™=.

Zgodnie z dotychczas wypracowanymi koncepcjami autobiografi-
zmu, mozemy wyrdznic jego ujecia pozatekstowe i tekstowe. W opar-
ciu o ustalenia Reginy Lubas-Bartoszynskiej's oraz Rafala Pokrywki
do uje¢ pozatekstowych zalicza sie autobiografizm immanentny, au-
tobiografizm zdeklarowany autorsko i autobiografizm referencjalny.
Przypomnijmy pokrétce, ze autobiografizm immanentny jest obecny
w kazdym dziele literackim, jako dokumencie z zakresu biografii i oso-
bowosci autora. Dzielo literackie jest tu traktowane jako efekt przemy-
§len tworcy, wynik jego indywidualnych, jednostkowych przekonan
i do$wiadczen. Z kolei autobiografizm autorsko zdeklarowany, czy
inaczej autorsko sformulowany obejmuje teksty ,stanowigce swiado-
ma symbolizacje wlasnego do§wiadczenia tworcow™s. Mowa tu o bio-
grafizmie zapowiadanym przez pisarzy w przedmowach, wywiadach,
komentarzach i innego rodzaju wypowiedziach. Regina Lubas-Barto-
szynska odrzuca zasadno$¢ uznania tekstow za biograficzne na pod-
stawie takich deklaracji, chociaz, jak z kolei twierdzi Rafal Pokrywka,
wlasnie ten rodzaj autobiografizmu jest dzisiaj szczegélnie modny*®.
Kolejny to autobiografizm referencjalny, ktory jest oparty na ,horyzon-
cie oczekiwan” czytelnika. O tym, co jest i co nie jest autobiograficzne,
decyduje czytelnik na podstawie dostrzezonych zwigzkow i paraleli po-
miedzy zyciem a tworczoScia autora, fabulg jego utworow i biografia.
Tego rodzaju ujecie autobiografizmu daje mozliwos¢ odnajdywania
roznowatkowych analogii miedzy zyciem a tworczo$cia pisarza.

Wszystkie wymienione pozatekstowe formy autobiografizmu
sklaniaja do zadania pytania: jak i czy w ogole mozliwe jest, by argu-

12 A, Stoff, Ja autor. O funkcjach sygnatur w literaturze wspélczesnej, w: D. Sniezka
(red.), Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspolczesnej, Semper,
Warszawa 1996, s. 67—68.

3 R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a literaturq, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 1993.

4 R. Pokrywka, Powies¢ autobiograficzna — kariera pojecia. ,Dzisiaj i Jutro Poe-
tyki. Tematy i Konteksty” 2013, nr 3 (8).

5 R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a..., s. 168.

16 R. Pokrywka, Powie$¢ autobiograficzna..., s. 166.
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mentacyjnie przekonujaco uzasadni¢ twierdzenie o autobiograficz-
nym charakterze utworu, poshugujac sie kategoriami wylacznie tek-
stualnymi. Jako przyczynek i trop takich poszukiwan odnosnie do
trzech wymienionych utworéw Sienczina moga postuzy¢ wypowiedzi
Natalii Iwanowej i przede wszystkim Ewy Pankowskiej. W interpre-
tacji rosyjskiej literaturoznawczyni Roman Sienczin, poprzez zabieg
nadania bohaterowi-narratorowi wlasnego imienia i nazwiska, sy-
gnalizuje czytelnikowi, Zze opowiedziane historie sa prawdziwe, wy-
rastajg z obserwacji osobistych pisarza, sa efektem autorskiej wiwi-
sekcji: ,,B nmpo3e CeHunHa uMs U GaMHUIUA OTHOTO U3 Tepoes |[...]
COBIIA/IAIOT ¢ ©UMeHeM U ¢damuiuel aBTopa [...]. OH Kak Obl o/1aeT
3HAK YUTATEJIIO: 1 HE BBI[yMBIBAIO, — sI ONEPUPYIO Ha cebe. Bce —
MOJVIMHHOE, 3aBepeHHOe MOel JIMYHOU MOAIHChIo . Z kolei polska
badaczka twierdzi, ze kazdy z trzech wymienionych utworéw wymaga
siegniecia do teorii paktu autobiograficznego Philippa Lejeune’a, do-
dajmy: najczeSciej bodaj cytowanego wspolczesnego teoretyka auto-
biografii:

CreqlyeT mOAUEPKHYTh, UTO B PAaHHUX Mpou3BeZieHUAX CeHUrHa aBTOP U repoit
COTMIKATOTCS, YACTO COBMAJIAIOT B UMEHH M KJIIOUEBBIX COOBITUsAX Guorpabuu.
ITucaTesb CO3HATETHHO JKEJTAET OCTABATHCS B KOHTEKCTE JIEHCTBUTEHHO IPOUC-
XoAAImux coosrTuii. CBouM nMeHeM, oruyecTBoM U pamunueir CeHYnH Kak OyATo
YIOCTOBEPSIET TOJIMHHOCTD, IOCTOBEPHOCTH CO06IIaeMoro (Hamp., B TPUJIOTHU
¢ o6muM repoeM PomanoMm CeHYHHBIM, KOTOPYIO COCTABJISIOT: MOBECTh MuHyc
(2001), pomau Hybyx (2002), moBecTh Bneped u 88epx Ha cegwux bamapetixax
(2004). Ilpu mompobHOM wucciaenoBaHuu Tpuwiorun CeHUMHA HEOOXOIUMO
yuecTb paccyxaenus @uaunma JlekeHa, KPYMHOTO CIIENUAINCTa B 06JacTu
MeMyapHO-aBTOOHOrpadUIECKOro JKaHPa, U 0OPATUTHCS K €r0 KIaCCHIECKOMY
Tpyay: Asmo-6uoepaguveckuil naxkm:s.

Przypomnijmy zatem, jak brzmi proponowane przez francuskiego
badacza okreslenie autobiografii. Jest to: ,[...] retrospektywna opo-
wie$¢ proza, gdzie rzeczywista osoba przedstawia swoje losy w ich
jednostkowym aspekcie i ze szczegdlnym uwzglednieniem historii
osobowosci™. Zgodnie z tezg Lejeune’a autobiografig jest utwor, kt6-
ry spehnia lacznie cztery warunki:

7 H. iBaHOBa, CKpblmbLil ctodcem..., s. 468.

8 E, Pankowska, Mup ymuparoweii poccuiickotl..., s. 109—110.

19 P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przekl. A.W. Labuda, ,Teksty” 1975, nr 5 (23),
s. 31. Zob. réwniez P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii,
R. Lubas-Bartoszynska (red.), przekl. W. Grajewski i in., Universitas, Krakow
2007, S. 22.
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— forma jezykowa
a) opowiesc,
b) proza
— temat:
losy jednostki,
historia osobowosci
— sytuacja autora:
tozsamo$¢ autora z narratorem, przy czym nazwisko autora
odsyta do rzeczywistej osoby

— status narratora

a) tozsamo$¢ narratora z gléwnym bohaterem,
b) retrospektywna wizja opowiadania.

Wedlug francuskiego znawcy pisarstwa autobiograficznego i dia-
rystyki warunkiem koniecznym autobiograficznosci tekstu jest toz-
samo$¢ narratora, glownego bohatera i autora, ktorego imie i na-
zwisko umieszczone na okladce i tytulowej stronie ksiazki ,jest
jedyna nie podlegajaca dyskusji oznaka rzeczywistoSci pozatek-
stowej, oznaka realnej osoby”2°. Identyczno$¢ nazwiska bohatera,
naratora i autora stanowi forme mediujaca pomiedzy sfera tekstu
a ,0s0ba” autora, ktora jest podstawa paktu biograficznego zawar-
tego pomiedzy instancja autorska a czytelnikiem. Na tej podstawie
mozna pokusi¢ sie o sformulowanie wniosku, zgodnie z ktérym
Minus, Nubuk i Naprzéd i w gore... sa utworami autobiograficz-
nymi, gdyz spelniaja warunki paktu autobiograficznego — bohater-
-narrator nosi to samo nazwisko, co autor, ktérego imie i nazwisko
widnieje na okladce ksigzki. Problem jednak w tym, ze w przypad-
ku kazdego z trzech utwor6w implikowana jest, za sprawa umiesz-
czonej w podtytule informacji taksonomicznej, jego fikcyjnosé, co
wskazuje na zawarcie z czytelnikiem innego rodzaju paktu, a mia-
nowicie paktu fikcjonalnego, zwanego rowniez powie$ciowym. Jed-
nak zgodnie z jednoznacznie brzmiaca opinia Lejeune’a ,pakt auto-
biograficzny sytuuje sie w opozycji do paktu fikcji”?'. Wynika z tego,
ze wymienione utwory Sienczina stanowia jeszcze jeden, obok in-
nych analizowanych przez wspoélezesnych teoretykow autobiogra-
fii przyklad ograniczonej stosowalnosci teorii paktéw Lejeuen’a.
Rowniez koncepcje autorstwa Jerzego Smulskiego, proponujacego
rozpatrywanie autobiograficzno$ci w kontekscie postawy i strate-

20 P, Lejeune, Pakt autobiograficzny..., s. 37.
21 P. Lejeune, Wariacje na temat..., s. 297.
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gii artystycznej??, czy Malgorzaty Czerminskiej*3, ktore odwoluja sie
do pozapowieSciowej wiedzy czytelnika, nie prowadza w tej kwestii
do stanowczych i jednoznacznych rozstrzygnie¢. Ujecie Czermin-
skiej jeden z badaczy proponuje nazwac ,;stabg teorig paktu”4, ktéra
jest mniej rygorystyczna, nadal jednak intencjonalna, gdyz zaklada
wspolprace ze strony tworcy?. Z kolei Smulski, operujacy terminem
~powies¢ autobiografizujaca”, proponuje nieostra definicje tego zja-
wiska: ,istnieja pewne — mniej lub bardziej wyraziste — zwiazki mie-
dzy fabulg utworu a biografig jego tworcy”=°.

Czy zatem autobiograficznos¢ tekstow literackich jest w gruncie
rzeczy kwestia zasadniczo nierozstrzygalna, jak twierdzi belgijski li-
teraturoznaweca i filozof Paul de Man, ktérego poglady przywoluje —
w kontekscie badan nad wspoélczesna teorig autobiografii i analizujac
przy tej okazji koncepcje paktow Lejeune’a — Jerzy Balbierz:

Proby odroéznienia fikeji od autobiografii z gory skazane sg na niepowodzenie,
kazde odczytanie tekstu literackiego przypomina — de Man uzywa tu metafory
zastosowanej przez Gerarda Genette’a — wejScie w nieustannie krecace sie drzwi
obrotowe, w ktorych czytelnik trafia w przestrzen autobiograficzna po to tylko,
by za chwile znaleZ¢ sie po stronie fikcji. W istocie wiec kazdy tekst literacki [...],
w ktorym zachowala sie strona tytulowa z nazwiskiem autora jest tekstem auto-
biograficznym. Zarazem jednak zaden tekst nie moze by¢ nazwany autobiografia,
wladnie dlatego, ze jest jedynie stownym artefaktem i retoryczng maszyneria®.

Pomimo tak radykalnego pogladu, ktéry de Man sformutowal pod
koniec lat 70. XX wieku, czy nieco wczes$niejszej tezy o ,Smierci auto-
ra”, w ktorej Roland Barths postuluje oderwanie biografii autora od
jego dziela, r6zne odmiany autobiografizmu i biografizmu sa wyraz-
nie obecne we wspolczesnej refleksji teoretycznej, analizach literatu-
roznawczych i praktyce tworczej, w tym réwniez pisarzy rosyjskich
(np. Siergiej Dowlatow w zbiorze opowiadan zatytulowanym Wa-

22 J. Smulski, Autobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna: na ma-
teriale wspolczesnej prozy polskiej, ,Pamietnik Literacki” 1988, nr 4 (79), s. 85.

23 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Universitas, Krakéw 2000, s. 120.

24 R. Pokrywka, Powie$¢ autobiograficzna..., s. 175.

25 Tamze, S. 165.

26 J. Smulski, Autobiografizm jako postawa..., s. 85.

27 P. de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, przekl. M.B. Fedewicz, w: R. Nycz
(red.), Dekonstrukcja w badaniach literackich, Gdansk 2000, s. 107. Cyt.
za: J. Balbierz, ,Jesli nie lepszy, w kazdym razie jestem inny”. Kilka uwag
0 wspolczesnej teorii autobiografii, ,Studia Litteraria Universitatis Iagelloonicae”
2006, nr 3, s. 16.
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lizka). Odno$nie do ujec teoretycznoliterackich — nie chodzi w nich
rzecz jasna o powr6t do metod badawcezych w rodzaju ,zycie i twor-
czo$¢”, lecz o koncepcje zogniskowane wokol relacji fikcjonalne—refe-
rencjalne, a zatem takich, ktore podaja w watpliwos¢ catkowicie auto-
nomiczny, samowystarczalny charakter tekstu literackiego.

W kontekscie teoretycznych ujec¢ zjawisk autobiografizmu warto
zastanowi¢ sie, czy proza Sienczina daje sie zasadnie interpretowaé
nie w kategoriach trylogii autobiograficznej, jak proponuje cytowana
wcezesniej Ewa Pankowska, lecz trylogii autofikcyjne;.

Arkadiusz Zychlinski, badacz teorii fikcji stawia teze, zgodnie
z ktora ,zasadnicza poetologiczna i formalnoliteracka dominantag li-
teratury wspolczesnej jest implikowana kontrafikcyjnosé [...]728. Zda-
niem badacza, jesli uznac fikcyjno$¢ za konceptualne centrum fikcji
literackich, to mozna je podzieli¢ na fikcje centrypetalne i fikcje cen-
tryfugalne. Pierwsze afirmujg swoja fikcyjnos¢, drugie ja kamufluja
i kwestionujg®. Do fikcji centryfugalnych Zychlinski zalicza panfik-
cje, w ktorych nie jest eksponowana tozsamo$¢ narratora z autorem.
To na przyklad powies$ci dokumentalne. Z kolei do fikcji centrypetal-
nych naleza powiesci (bo na nich koncentruje sie badacz) w ktorych
pojawia sie autofikcyjne ,ja”. Chwyt polegajacy na wprowadzeniu,
jak rzecz ujmuje Zychlinski ,wlasnego tekstualnego awatara okazuje
sie z recepcyjnego punktu widzenia najskuteczniejszym obecnie spo-
sobem defikcjonalizacji fikcji”3°. By¢ moze wiec analizowane utwory
Sienczina nalezy rozpatrywac jako przyklad fikcji centrypetalnej i usy-
tuowac w przestrzeni zjawiska autofikeji, ktore stanowi jeden z prze-
jawow poszukiwan i eksperymetow pisarzy wspolczesnych, a zatem
tych, do ktorych zalicza sie rowniez rosyjski prozaik Roman Sienczin.

Termin autofikcja pojawil sie w drugiej polowie lat 70. XX wieku
za sprawa powieSci francuskiego badacza, krytyka i pisarza Serge’a
Doubrovsky’ego (1928—2017) zatytulowanej Syn (Flis, 1977), ktora re-
alizujac jednoczes$nie zasady paktu fikcjonalnego i paktu autobiogra-
ficznego, wymyka sie stworzonej przez Lejeune’a klasyfikacji tekstow
autobiograficznych. Jest to zatem sytuacja analogiczna do tej, z jaka
mamy do czynienia w przypadku utworéow Minus, Nubuk i Naprzéd
i w gore na... Sienczina. Doubrovsky, ktory swoja powie$¢ nazywa
sautofikcyjnym wyznaniem” w rozmowie z Anna Turczyn wyjasnia:

=8 A, Zychlinski, Fikcjogramy. Elementy przemian literatury wspélczesnej, ,Teksty
Drugie” 2017, nr 1, s. 189.

29 Tamze.

30 Tamze, s. 191.
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[...] nie napisalem o autofikcji: ,historia albo opowiadanie wydarzen i faktow”,
ale: ,fikcja wydarzen i faktow Scisle rzeczywistych”. Stowo ,fikcja”, ktére wzbudza
wiele dyskusji, miatoby tutaj podkresli¢, ze co$ rozgrywato sie w okre$lony sposob,
ale dialogi na przyklad zostaly wymyslone. [...] Wprowadzajac stowo ,fikcja”, po-
stawilem, nie rozwigzatem, ale postawilem problem dzisiejszej ,,znajomosci sie-
bie”: ,opowiadanie o sobie”, ,pisanie o sobie” stalo sie przypadkowe i hipotetycz-
ne. Stad fikcja, fikcja niebedaca klamstwem, to dla mnie istota rzeczy?..

Pomine w tym miejscu szczegdlowe omowienie dyskusji, jakie to-
czyly sie wérod zachodnich, gléwnie wloskich literaturoznawcéw na
temat powie$ci Doubrovsky’ego, tym bardziej ze obszernie referuje te
kwestie kilku polskich badaczy, miedzy innymi Regina Lubas-Barto-
szynska3?, Jerzy Lis3? czy Anna Turczyn3+.

Jerzy Lis w monografii po$wieconej francuskiemu pisarstwu au-
tofikcyjnemu, zwraca uwage na jego elementy metatekstowe oraz
na radykalne, w por6éwnaniu z autobiografia, zmniejszenie dytansu
miedzy przeszloScia a terazniejszoScia®. Z kolei wedlug Anny Tur-
czyn, ktora postluguje sie narzedziami psychoanalizy lacanowskiej,
zasadnicza roznica miedzy autobiografig i autofikcja polega na tym,
ze w pierwszej tozsamo$¢ autora, narratora i postaci rekonstruuje
»ja” w tekScie, w autofikcji natomiast jedno$¢ autora, narratora i po-
staci, poprzez lacznosé z pojeciem fikeji, rozszezepia ,ja”. Zdaniem
Turczyn pisarz autofikcji konstruuje wlasng biografie nie po to, by
odnalez¢ klucz do Swiata literatury, lecz pragnien, ktére stanowia o
podmiocie3®. Anna Stryjakowska, przywolujgc w artykule z roku 2020
koncepcje Turczyna, stwierdza, ze wraz z rozwojem teorii autofikcji
nastepuje rozluznienie rygoréw definicyjnych pojecia, co pozwala
szrezygnowac z tozsamos$ci nazwisk jako warunku sine qua non tej
formy powieéci”. Autorka korzysta w w tym kontekscie z twier-
dzen Thierry’ego Laurenta, dla ktérego najistotniejsza w autofikcji

3t A. Turczyn, ,Fikcja wydarzen SciSle rzeczywistych”. Z Sergem Doubrovskim
rozmawiata Anna Turczyn, ,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 207.

32 R. Lubas-Bartoszynska, Klopoty z autofikcjq. Mimowolne autofikcje Romy Ligoc-
kiej, ,Ruch Literacki” 2005, nr 6.

33 J. Lis, Obrzeza autobiografii. O wspdblczesnym pisarstwie autofikcyjnym we
Francji, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2006.

34 A. Turczyn , Fikcja wydarzen Scisle...” oraz A. Turczyn, Autofikcja, czyli autobio-
grafia psychopolifoniczna, ,, Teksty Drugie” 2007, nr 1—2.

35 J. Lis, Obrzeza autobiografii..., s. 11.

36 A. Turczyn , Fikcja wydarzen Scisle...

37 A. Stryjakowska, Powiesé¢ ,,B Cosemckom Coro3ze He 6bL10 adepoaa” z perspektywy
autofikcji, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2020, nr 3 (171), s. 73.
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jest kreacja osobowosci przy zachowaniu sprawdzalnych elementow
autobiografizmu. W takim ujeciu dzialanie badacza nie polega na
tropieniu prawdy referencyjnej, poza, jak stwierdza Stryjakowska:
sidentyfikacja kilku encyklopedycznych faktow”s® odnoszacych sie do
rzeczywistego zyciorysu autorki/autora.

Z kolei Aneta Wielgosz, ktéra omawia zjawisko autofikcji na przy-
kladzie wspolczesnego komiksu wloskiego uwaza, ze w autofikacjach
wazna jest prawdziwo$¢ wskazanych czy ukazanych miejsc, wymie-
nienie faktow z zycia autora, wyzyskanie konwencji szczerosSci, sku-
pienie uwagi na cielesnosci, traumie i jej przepracowaniu3?. Klarowna
wykladnie autofikcji proponuje Karolina Drozdowska, ktéra analizu-
jac poglady Lejeune’a oraz Doubrovsky’ego, dochodzi do wniosku, ze
ten rodzaj utworéw charakteryzuje konstrukcja ,,szkieletu” zlozonego
z wydarzen jak najbardziej rzeczywistych i ,wypelnienie” go elemen-
tami fikcyjnymi<°.

W tego rodzaju postepowaniu analitycznym konieczne sa takie czy
inne odwolania do wydarzen i zjawisk rzeczywisto$ci pozatekstowej,
zwigzane z biografia i do§wiadczeniami realnego autora. Oznacza to,
ze zgodnie z wypracowanymi koncepcjami autofikcji rozpatrywanie
utworéw Sienczina jako autofikcyjnych skutkowa¢ musi negatywna
odpowiedzig na postawione na poczatku pytanie: czy autobiograficz-
ny charakter utworu daje sie uzasadni¢ w oparciu o kategorie wylacz-
nie tekstualne.

Poglady Dubrovsky’ego, tworcy terminu autofikcja, ale, dodajmy,
juz nie samego zjawiska, ktérego prekursorem, co szczerze wyznaje
francuski pisarz, jest Jerzy Kosinki i jego powie$¢ Malowany ptak+
oraz zreferowane tu ustalenia i propozycje badaczy sklaniaja do kon-
kluzji, ze termin autofikacja pozostaje nieostry, ulega bowiem indy-
widualnym interpretacjom i redefinicjom w zaleznos$ci od badanego
materiatu, stanowigc w istocie jego pochodng#2.

38 Tamze, S. 74.

39 A. Wielgosz, Autofikcja we wspédlczesnym komiksie wloskim. Przypadek Toffola
1 Gipiego, ,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2019, nr 1(12), s. 195—209.

40 K. Drozdowska, Zmagania z mitem. Dorastanie i $mier¢ w literackiej relacji Linn
Ullmann, ,Studia Scandinavica” 2018, nr 2(22), s. 17.

4 R. Lubas-Bartoszynska, Klopoty z autofikcjq..., s. 635.

42 Na potrzeby analiz powie$ci norweskiej pisarki i dziennikarki Linn Ullman,
Drozdowska korzysta z ustalen wspolczesnych badaczy: Pierre’a Alexandre Sicarta
i Karen Ferreiry-Meyers proponujacych kategorie ,paktu autofikcyjnego”, rozu-
mianego jako intymna opowie$¢, ktdrej autora, narratora i gléwnego bohatera
laczy ta sama nominalna tozsamo$¢ i ktorej tekst i/lub peryteksty wskazuja, ze
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Zarowno wiec tekstowe ujecia autobiografizmu, jak rowniez kon-
cepcje autofikcji okazuja sie nieskuteczne dla okreslenia specyfiki
utworow Sienczina, jesli kwestie te rozpatrywac z narratologicznego
punktu widzenia. Jak bowiem jednoznacznie stwierdza wspolczesny
rosyjski narratolog Walerij Tiupa ,,Najwazniejsza wlasno$cia narracji
artystycznej nie jest zmyslenie (,,fikcjonalno$¢”), ktore w sztuce stowa
jest fakultatywne a zasadnicze rozgraniczenie, nieutozsa-
mianie narratora i autora™s.

W zwigzku z powyzszym zasadne jest rozwazenie innej jeszcze pro-
pozycji klasyfikacji utworéw Minus, Nubuk oraz Naprzod i w gore...
Takiej mianowicie, ktéra pozwala traktowac je jako przyklad lacze-
nia funkcji poznawczych i estetycznych, a zatem reprezentujacych
pogranicze literacko$ci i dokumentaryzmu. Innymi slowy jest to teza
zgodnie z ktora Minus, Nubuk i Naprzod i w gore stanowia przykla-
dy formy hybrydowej+. O ile literacko$§¢ wymienionych utworéw nie
wymaga w tym miejscu uzasadnienia, o tyle wymaga go z pewno$cia
dokumentaryzm, 6w repertuar zastosowanych ,,operacji prawdziwo-
Sciowych”#5, charakterystycznych dla literatury faktu, w tym repor-
tazu, dzieki ktorym ksztaltowaniu ulega odbior tekstu. W przypadku
utworow Sienczina jako wiarygodnej informacji o realiach zycia w po-
radzieckiej rzeczywisto$ci lat dziesigtych XXI wieku. Imie i nazwi-
sko bohatera-narratora tozsame z imieniem i nazwiskiem realnego
autora stanowi tu zabieg stuzacy wzmocnieniu referencji podmiotu
wypowiedzi i wypracowaniu relacji zaufania odbiorcy wzgledem opi-
sywanych zdarzen (analogicznie do autora reportazu podpisujacego
swQj tekst). Takiemu celowi stluzy réwniez zastosowana we wszyst-
kich trzech utworach konwencja szczero$ci — bohater-narrator ujaw-
nia wlasne kompleksy i niepowodzenia (w tym réwniez dotyczace
jego sfery intymnej). Dazenie do uzyskania efektu wiarygodnej relacji

jest ona fikcja. Nie jest to jednak kategoria, z ktorej w analizie utworé6w Romana
Sienczina mozna skorzystac¢ z tej racji, ze nie sa one opowiesciami intymnymi.

43 W. Tiupa, Wprowadzenie do narratologii poréownawczej. Przewodnik do sa-
modzielnej pracy naukowej, przekl. A. Scibior, Petrus, Krakéw 2021, s. 37, pod-
kreslenia moje — K. J.

44 Cennym opracowaniem traktujacym o tekstowych hybrydach jest publikacja
Grzegorza Grochowskiego Tekstowe hybrydy. Literacko$¢ i jej pogranicza,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika,Toruih 2000. Zob.
Réwniez recenzje pierwszego wydania tej publikacji w roku 2002: A. Dziadek,
Pogranicza literackosci, ,Teksty Drugie” 2002, nr 4(76), s. 112—118.

4 7. Mitosek, Semantyczne aspekty literatury faktu, w tejze, Mimesis. Zjawisko
1 problem, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN 1997, s. 268.
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o poradzieckiej rzeczywistosci stuzy rowniez zdecydowane ograni-
czenie warstwy aksjologicznej utworow. Bohater-narrator niezwykle
rzadko formuluje eksplicytnie wyrazane oceny przedstawianych zja-
wisk, zdarzen, ludzkich postaw i zachowan, pozostawiajac wartoscio-
wanie w domenie dzialan interpretacyjnych odbiorcy. Bohatera-nar-
ratora cechuje predylekcja do opowiadania faktograficznego, o czym
Swiadczy nagromadzenie w jego wypowiedziach nazw wilasnych, da-
nych topograficznych, nazw instytucji, imion i nazwisk (np. politykow,
dzialaczy), wymienianie konkretnych dat, cen produktéow etc. Oma-
wiane utwory cechuje rowniez nagromadzenie parentez, dzieki kto-
rym warstwa informacyjna ulega uszczegétowieniu, doprecyzowaniu.
Nalezy tez podkresli¢, ze bohater-narrator, w celu zwiekszeniu wlasnej
wiarygodnosci eksponuje takie cechy wlasne, jak dociekliwo$¢, dobra
pamie¢, umiejetnosc i cheé stuchania, a nierzadko mimowolnego usty-
szenia rozméw innych.

Do kolejnych ,,operacji prawdziwo$ciowych” zastosowanych w utwo-
rach Minus, Nubuk oraz w Naprzod i w gore na... zaliczy¢ nalezy:

— prosty styl wypowiedzi, unikanie estetycznego wyrafinowa-
nia jezyka: eksperymentow stownych, gry jezykowej, rozbudowanej
metaforyki etc. Utwory sa wyraznie przesycone leksyka stylu po-
tocznego, wulgaryzmami, neologizmami, ktore nazywajac zjawiska
poradzieckiej rzeczywisto$ci, ksztaltuja nowy sposob komunikowa-
nia sie*s;

— podejmowanie problematyki spolecznie donioslej, dzieki czemu
utwory zyskuja potencjal demaskatorski i postulatywny: fatalnego
stanu rosyjskiej, zap6znionej i pozostawionej ,,samej sobie” prowin-
cji, spoleczne efekty tak zwanej terapii szokowej Gajdara, ksztaltowa-
nie sie i sposdb funkcjonowania zasad wolnorynkowych, bezrobocie,
inflacja, bieda, formy dzialania zorganizowanej przestepczosci, prze-
moc, alkoholizm, narkomania, prostytucja;

— nagromadzenie naturalistycznych opisow i rwany tok wypowie-
dzi, co daje odbiorcy poczucie ,bezposredniego i naocznego kontaktu
z konkretna rzeczywisto$cia”.

Nasycenie utwordow réznego rodzaju ,,operacjami prawdziwos$cio-
wymi” daje podstawy twierdzeniu, ze Sienczina Minus, Nubuk oraz
Naprzodiw gore... stanowia plaszezyzne zetkniecia roznych strategii

46 O jezyku utwor6éw Sienczina zob. K. Jastrzebska, A3vix xax sepkano cosnaHus
nocmcosemckozo uenogeka. Ilposa Pomana CeuuHa, ,Studia Litteraria Univer-
sitatis Iagellonicae Cracoviensis” 2016, vol. 11.

47 G. Grochowski, Tekstowe hybrydy..., s. 149.
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komunikacyjnych, co uzasadnia ich status pograniczny, a zatem taki,
ktory nie daje sie wpisa¢ w jeden genologicznie wyznaczony kontekst
ich odczytania (powies¢, opowie$c¢). Porzucenie prob interpretacji
prozy rosyjskiego pisarza w kluczu autobiografizmu lub autofikcji
— co wymaga w wiekszym lub mniejszym stopniu, zawsze jednak
siegania po argumentacje pozatekstowa — na rzecz dostrzezenia jej
charakteru hybrydycznego posiada, jak starano sie wykazaé, uzasad-
nienie w tkance samych utworow. Hybrydyczny status wskazanych
utworow moze tez stanowi¢ dogodny punkt wyjscia dla badan zorien-
towanych na okreslenie cech najnowszej literatury rosyjskiej, ktora
w przypadku tworczosSci Sienczina i zgodnie z jego deklaracjami“®,
winna porzucié, charakterystyczna dla literatury postmodernistycz-
nej, absolutyzacje literackosci.
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NEOSYBIRSK. FEDERATION OF THE NEAR FUTURE IN THE SYBIRPUNK SERIES BY MICHAL GOEKOWSKI

This article discusses how to implement the assumptions of the cyberpunk plot in Sybirpunk series by Michat Gotkowski.
The author, using the measures characteristic of cyberpunk (the way of presenting the city, the presence of an specyfic,
outsider-hero, exposing the phenomenon of “High tech & low life”, cyborgization of society, etc.), presents an ironic vision
of the near future of the Russian Federation. The article analyzes three aspects: urban space (the image of NeoSybirsk,
a city combining cyberpunk stylistics with the landscape of an industrial Siberian city), a hero (an outsider from the lower
social strata) and the problem of cyborgization (ubiquitous implants). Through them, will be presented the subversive way
in which the author engages in polemics with the genre, exposing the specific mentality of the Russian society.

Cyberpunk is [...] the apotheosis of bad faith,
apotheosis of the postmodern.
Istvan Csicsery-Ronay, 1988*

Sybirpunk jest wspolczesna trylogia polskiego pisarza, Michala Gol-
kowskiego?, ktora laczy charakterystyczng cyberpunkows stylistyke
z odniesieniami do Rosji i rosyjsko$ci. Autor przedstawia ironiczng
wizje Swiata niedalekiej przyszlosci, w ktorej zaawansowana techno-
logia i wschodnia mentalno$¢ spotykaja sie, zdradzajac ponura praw-
de o spoleczenstwie rosyjskim. Owa synteze wida¢ zwlaszcza w kilku

t 1. Csicsery-Ronay, Cyberpunk and Neuromanticism, ,Mississippi Review” 1988,
vol. 16, s. 277.

2 Michal Golkowki jest polskim pisarzem, autorem ponad dwudziestu ksigzek.
Golkowski, z zawodu lingwista, jest ponadto tlumaczem jezyka rosyjskiego, an-
gielskiego, bialoruskiego i ukrainskiego.
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aspektach, ktorymi sg: przestrzen miejska, bohater, technologia oraz
spoleczenstwo, co zostanie omowione w dalszej czesci rozprawy. Pra-
ce te nalezy rozpocza¢ od krotkiego rozpoznania cyberpunku, ktérego
estetyka determinuje konstrukcje $wiata przedstawionego w powie-
Sciach.

Jak podaje Encyclopedia of Science Fiction, termin cyberpunk
suzywany jest do okreSlania szkoly pisania SF, ktora rozwinela sie
i stala sie popularna w latach 80.73. Obecnie mozemy zaobserwowacé
cyberpunkowy ,renesans”, co przeklada sie na powstajace, takze
w Polsce, utwory utrzymane w tej stylistyce#. Intrygujacym przykla-
dem wspolczesnego polskiego cyberpunku jest stanowigca przed-
miot niniejszych rozwazan trylogia Sybirpunk> Michala Golkow-
skiego, ktora przenosi akcje do Federacji w blizej nieokreslonej, lecz
nieodleglej przyszlosci. ,,Cyberpunk wykazal zywe zainteresowanie
niedaleka przyszlo$cia™ pisze Veronica Hollinger, autorka eseju
Cybernetic Deconstructions: Cyberpunk and Postmodernism. Ze
stwierdzeniem tym trudno sie nie zgodzié¢: cyberpunk przedstawia
wizje Swiata bedacego pochodna rzeczywistosci, w ktorej zyja tworcy
tego gatunku, na co zwraca uwage miedzy innymi Piotr Kruszewki,
autor artykulu Cyberprzestrzen i atomizacja, piszac, ze ,[i]stotng
zaleta dla podgatunku okazala sie wpisana w jego strukture anali-

3 Cyberpunk, w: J. Clute, D. Langford (red.), The Encyclopedia of Science Fiction,
http://www.sf-encyclopedia.com/entry/cyberpunk (06.10.2021). We wszystkich
cytatach, gdzie nie podano thumacza przeklad wlasny.

4 Nalezy wspomnie¢ chociazby o najnowszych, popularnych w Polsce, a wydanych
w ciggu kilku ostatnich lat utworach jak gry Cyberpunk 2077 (CD Projekt Red
2020), ktora juz w chwili zapowiedzi w 2018 roku przykula $§wiatowa uwage
i w znacznej mierze wplynela na rozkwit popularnosci cyberpunkowej stylistyki,
czy Gamedec (2021), ktéra stanowi egranizacje powieSci Marcina Przybylka.
Wsrdd powiesci mozemy wymieni¢ Cyberpunk. Odrodzenie (Ziemianski 2020),
Undeground (Kotleta 2021), cykle takie jak Cyfrak (Haladyn 2018), oraz
Sybirpunk (Gotkowski 2020), antologie Cyberpunk Girls (2020) czy opracowanie
Cyberpunk 1982—2020 (Wojtas 2020). Pojawiaja sie takze utwory sygnowane
brandem Cyberpunk 2077 takie jak seria komiksow Trauma Team. Cyberpunk
2077 (2021) czy albumy (Cyberpunk 2077. Jedyna oficjalna ksiqzka o Swiecie gry
Cyberpunk 2077; 2020).

5 Uniwersum Sybirpunka w kréotkim czasie powiekszylo sie o dwie ekranizacje
(w postaci gier nieelektrycznych: Sybirpunk: Ustawka oraz Sybirpunk. Gra
fabularna). W planach autora oraz wspolpracujacych z nim tworcoOw znajduje sie
takze projekt przyszlej gry komputerowe;j.

¢ V. Hollinger, Cybernetic Deconstructions: Cyberpunk and Postmodernism,
»Mosaic” 1990, nr 2, vol. 23.
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za bliskiego nam $wiata™. Jest to jedna z cech charakterystycznych
utworow cyberpunkowych, ktoérych akcja rozgrywa sie w tajemniczej
i zamknietej krainie ,nieodleglej przyszlosci”. Moze by¢ to zarow-
no (dla nas juz przeszly) 1992 (Czy androidy $niq o elektrycznych
owcach?), 2019 (Blade Runner z 1982 roku) czy 2020 (gra fabularna
Cyberpunk 2020) jak i 2077 (w ktorym rozgrywa sie akcja gry Cyber-
punk 2077), czy na przyklad 2107 (Underground Kotlety)®. Co waz-
ne: istotng role w tym $wiecie pelni zaawansowana technologia.

Przyczynkiem do analizy trylogii Sybirpunka moga sta¢ sie stowa
Natalii Lemann, zdaniem ktorej ,,cyberpunk opisuje przyszlosciowe
Swiaty zaawansowanych technologii informatycznych i rozwaza mie-
dzy innymi konsekwencje intensywnego rozwoju biotechnologii i cy-
bernetyki dla rodzaju ludzkiego™. Warto przytoczy¢ takze glos Ada-
ma Mazurkiewicza, tak piszacego w Cyberprzestrzeni po polsku:

Rozpatrujac kontekst spoleczno-techniczny, towarzyszacy powstaniu zalozen
cyberpunku, nalezy bra¢ pod uwage dwa zjawiska: fascynacje punkowym nihi-
lizmem wspoétbrzmiaca z zauroczeniem rozwijajaca sie coraz prezniej technika
komputerowg®°.

Autor Z problematyki cyberpunku przywoluje takze definicje Bru-
ce’a Sterlinga, wedlug ktoérego cyberpunk jest ,forma kultury maso-
wej, bedacej reakcja spoleczng na przemiany technologiczne™. Te
krotka charakterystyke uzupeini¢ mozna o zwiezle, dokonane przez
Michata Cetnarowskiego rozpoznanie cyberpunkowej rzeczywistosci:

Klasyczne teksty tego nurtu [...] opisuja rzeczywisto$¢é nieodleglej przyszlosci, kto-
rej ton nadaja hiperkapitalistyczne ponadnarodowe korporacje, zycie ludzkie ma
warto$é tylko o tyle, o ile da sie je przeliczy¢ na bity danych, a gléwny obiekt poza-
dania stanowia zaawansowane technologie cyfrowe, ktore pozwalaja przekroczy¢

7 P. Kruszewski, Cyberprzestrzen i atomizacja. Teoretycznoliterackie glosy na tle
nowoczesnej science fiction, w: J.Olejniczak, A. Szewerna-Dyrszka (red.), Na boku.
Pisarze teoretykami literatury?... T. 4, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2016, s. 172.

8 W niniejszym przykladzie przywolano pogladowo kilka utworéw cyberpunkowych,
w ktorych czas akeji zostal dokladnie przez tworcow okreslony.

9 N. Lemann, Steampunk, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014, vol. 57, nr 1,
S. 344.

10 A, Mazurkiewicz, Cyberprzestrzen po polsku: o nurcie tzw. cyberpunku w ro-
dzimej literaturze fantastycznonaukowej, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2007, nr 9, s. 161.

1 A. Mazurkiewicz, Z problematyki cyberpunku. Literatura — sztuka — kultura,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dZ 2014, s.57.
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zwierze w czlowieku. Albo — to druga strona tego samego medalu — stanowia
zrédlo zagrozenia, ktore wlaénie zabija w czlowieku to, co najbardziej ludzkie.

Nie istnieje jedna definicja cyberpunku, ktéra moglaby w zu-
pelnos$ci scharakteryzowaé ten nurt. Jak slusznie zauwaza Andrzej
Swiech, w Rewolucji dokonanej, ,jest ich cale mnoéstwo i w ogrom-
nej wiekszosci sa to definicje opisowe” prezentujace zestaw cech
charakterystycznych'4 pojawiajacych sie w dzielach uznawanych za
cyberpunkowe. W Sybirpunku, procz obecno$ci specyficznej prze-
strzeni miejskiej, dostrzegalne s takze elementy wymienianie mie-
dzy innymi przez Krzysztofa Ksieskiego w Dystopijnej wizji Swiata
bliskiego zasiegu, a mianowicie: ,istnienie ogromnej sieci interneto-
wej, [...] cyborgizacja, [...] informacja, [...] zycie korporacyjne” a tak-
ze obecno$¢ specyficznych bohaterow, ktorymi sa ,postaci zwykle
wywodzace sie z pot§wiatka™s. Ksieski okre$la zbior tych elementow
jako fundamentalny dla gatunku'. Golkowski w ironiczny sposob
konfrontuje niektore charakterystyczne dla cyberpunku motywy ze
wschodnia mentalno$cia? i rosyjska rzeczywistoscia. Aspekty te prze-

2 M. Cetnarowski, Unitry, golemy i karbonada, czyli cyberpunk znad Wisty,
,Culture”, https://culture.pl/pl/artykul/unitry-golemy-i-karbonada-czyli-
cyberpunk-znad-wisly (08.10.2021).

3 K. Loska i in., Rewolucja dokonana — czym jest cyberpunk?, P. Kletowski, P. Ma-
recki (red.), Nowe nawigacje IT, Wydawnictwo RABID, Krakéw 2003, s. 117.

4 Nie oznacza to, ze dane dzielo uznawane za cyberpunkowe musi posiadaé
wszystkie z wymienione przez autoréw definicji cech. Jest to raczej zbiér motywow
i elementéw z ktérego czerpig tworcy, na co zwracaja uwage miedzy innymi
wspotrozmoéwey Rewolucji dokonanej. Intrygujacy kompromis zaproponowala
Agnieszka Kiejzewicz. Badaczka, piszac o cyberpunku w filmie, zauwaza, ze ,nie
kazdy obraz przypisywany przez krytykéw i badaczy do opisywanego gatunku
zawiera wszystkie z wymienionych wyzej elementéw. Jednak wydaje sie, ze
o Kklasyfikacji danego filmu nie $wiadczy jak najwieksze nagromadzenie cech
gatunkowych, lecz stworzenie unikalnego klimatu dystopijnej wizji niedalekiej
przyszlosci”. A. Kiejzewicz, Dystopia, nowe spoleczenstwo i maszyny. Lata 80.
XX wieku jako okres powstania i rozwoju kina cyberpunkowego, w: A. Jablonska,
M. Korycinski (red.), 8os Again! Monografia poswiecona latom 80. XX wieku,
Klub Filmowy im. Jolanty Stobodzian, Warszawa 2017, s. 180.

15 K. Ksieski, Dystopijna wizja Swiata bliskiego zasiegu. Cyberpunk jako ztozone
zjawisko kulturowe. Zarys zjawiska, ,Kultura i Historia” 2012, vol. 21. http://
www.kulturaihistoria.umecs.lublin.pl/pl/archives/3271 (07.10.2021).

16 Tamze.

7 W trylogii Golkowskiego pojawia sie stereotypy obraz Rosji; mozna takze
zauwazyé (obecne w $wiadomoéci Polakdow) wartoéciowanie na zasadzie lepsze
(Zach6d) gorsze (Wschéd), co ukazane zostanie na zasadzie antagonizmu.
Mozna sie zastanowié¢, na ile taki obraz Rosji wynika z jej aktualnego stanu
spoleczno-gospodarczego i SwiadomoS$ci samych Rosjan, a w jaki sposéb wklad
maja tu réznego rodzaju wyobrazenia na temat Rosji, ktore moga sie wigzac
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jawiaja sie w Sybirpunku poprzez ironiczny obraz quasi-nowoczesne-
go, neo-miasta’® (NeoSybirsk), lokalna ,globalnga” cyberprzestrzen
(Strumien), cyborgizacje (wszechobecne wszczepy), wyeksponowane
zjawisko ,,High tech & low life” czy obecnos$é specyficznego bohatera
— outsidera, ktory toczy walke z megakorporacja (NovaTek).

TRZY ASPEKTY CYBERPUNKU

Jak zauwaza Marek Kazmierczak w Semiotyce przestrzeni w powie-
Sci cyberpunkowej:

Cialem przestrzeni w powiesci cyberpunkowej sa miasta. Sa one organizmami
mrocznymi, widmowymi, pozornie chaotycznymi, zaSmieconymi, przeszywany-
mi sztyletami zimnych neonéw [...]. Przestrzen miejska w tej perspektywie wy-
daje sie niegoscinna®.

z duzo obszerniejszym zagadnieniem, a mianowicie: orientalizacja samej Rosji.

—

Polska perspektywa (autora, czytelnika) jest takze perspektywa ,przedstawiciela
Zachodu”. Jak zauwaza Milo$ Zelenka, Europa Srodkowa uwazana jest ,za
ostatnia «wyspe» Zachodu ze wzgledu na wspdlne struktury historyczne i warto$ci
kulturowe; Srodkowoeuropejskos¢ staje sie w tej optyce cywilizacyjnie elitarnym
punktem widzenia, ktory pozwala spogladaé z pewna wyzszo$cia na nieco zacofane
Balkany i Rosje, czyli na potudniowa i wschodnig cze$é Europy”. M. Zelenka, Rosja
i Europa Srodkowa w geografii symbolicznej i literackiej (uwagi imagologiczne),
sPoréownania” 2012, Vol. XL, s. 35. Wedlug Przemyslawa Czaplinskiego natomiast
»Rosja w pidémiennictwie polskim funkcjonuje jako suma wszystkich obcosci. [...]
Tam Azja, tu Europa, tam autorytaryzm, tu demokracja, tam dzikos¢, tu cywilizacja”
P. Czaplinski, Poruszona mapa, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2016, s. 14.
Autor wykorzystuje sposob, w jaki Rosja funkcjonuje w $§wiadomosci Zachodniej,
jednak czy robi to Swiadomie, czy nie, wymaga szerszego omoéwienia i podjecia
dodatkowych badan. Dla przejrzystoSci wywodu wystarczy zasygnalizowaé
$wiadomo$¢ obecno$ci problemu oraz zalozyé, ze w Sybirpunku pojawia sie
stereotypowy, przeSmiewczy obraz rosyjskosci, Rosji i ,rosyjskiej mentalno$ci”,
niekoniecznie zgodny ze stanem faktycznym.

Znaczenie prefiksu ,,Neo” w nazwie NeoSybirska nabiera dodatkowej, postmo-
dernistycznej glebi, gdy skonfrontujemy go z definicja zawarta w Stowniku jezy-
ka polskiego, gdzie czytamy, ze czlon ten konotuje znaczenie ,nowy, taki, ktory
sie na nowo pojawil”. ,Neo” w: W. Doroszewski (red.), Stownik jezyka polskiego,
http://doroszewski.pwn.pl/haslo/neo-/ (07.10.2021). NeoSybirsk jest odrodzo-
nym Nowosybirskiem, przy czym zmiana nazwy, majgca wskazywaé na jego no-
woczesno$c, zdaje sie takze pewnym zerwaniem z przeszlo$cig (a wlasciwie: nasza
terazniejszoScia). Wiaze sie to takze niewatpliwie z cyberpunkowa stylistyka, co
przejawia sie takze w nazwach innych, pojawiajacych sie w powiesci miast. K-Me-
rowo to niedalekie Nowosybirska Kiemierowo, za§ Moskwa, w $wiecie powiesci
staje sie odleglym Moscov City.

1 M. Kazmierczak, Semiotyka przestrzeni w powiesci cyberpunkowej, ,Teksty
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Miastem tym w cyklu Golkowskiego jest NeoSybirsk, w ktéorym
rozgrywa sie przewazajaca czeS¢ akcji trylogii. Przestrzen miejska
staje sie kanwa, na ktorej autor snuje fabule. Jednak to wtasnie tlo
odgrywa istotna role w kreowaniu specyficznej rzeczywistoSci qu-
asi-cyberpunkowej. Jak dowiadujemy sie z opisu powiesci, przy-
szlos¢ to:

NeoSybirsk! Rozpadajgca sie, sklecona na sznurek i szmate cywilizacja pokry-
ta weglowym pytem. Cuchnace zaulki, w ktérych mozna straci¢ zycie za butelke
wody. Syntetyczne jedzenie, trujace powietrze i ludzie tak napakowani cyberne-
tyka, ze wla$ciwie nie wiadomo, czy jeszcze sa ludzmi°.

Autor dokonuje cyberpunkizacji rosyjskiego Nowosybirska i two-
rzy miasto przyszloSci, w ktorym podkreslony zostal zwlaszcza jego
przemystowy charakter. ,[M]iasto cyberpunku nie jest miejscem,
w ktorym sie zyje, ale w ktérym sie intensywnie siebie i innych prze-
zywa, doznaje”?. NeoSybirsk to miasto laczace w sobie cyberpun-
kowa stylistyke (neony, scyborgizowani obywatele, nowoczesnosc¢)
z postsowieckim obrazem miast przemystowych (szare blokowiska,
spracowani robotnicy wegetujacy na granicy ubdstwa, upadajace
panstwowe zaklady pracy, szerzace sie cwaniactwo, fuszerka i korup-
cja). Agnieszka Kiejziewicz w Japoriskim cyberpunku zwraca uwage
na dualizm cyberpunkowych miast. , Przestrzen miejska jest nieupo-
rzadkowana i rzadzona przez chaos, a obok ruin, przypominajacych
dawne konflikty oraz wojny gangdéw, stoja wiezowce ze szkla i stali,
o$wietlone kolorowymi neonami”?. Czytelnik Sybirpunka obcuje
z dwoma obliczami NeoSybirska: jego mocno odnoszacym sie do cy-
berpunkowej stylistyki nowoczesnym centrum, ze szklanymi wiezow-
cami, ,«sterylnie pieknymi» ludzmi”, czystoScig i zaawansowang
technologia w stuzbie komercji.

Tam, na drugim brzegu wznosito sie masywem gor ze stali i szkla nasze neosy-
birskie City. Zadaszone, podgrzewane chodniki, [...] podziemne parkingi, [...]
miekkie wykladziny, salki relaksacyjne i komputery o nisko$wiatlowych wy$wie-
tlaczach [...]*.

20 Tekst z okladki. M. Golkowski, Sybirpunk, vol. 1, Fabryka Slow, Lublin—Warszawa
2020.

2 M. Kazmierczak, Semiotyka przestrzeni..., s. 272.

22 A, Kiejziewicz, Japonski cyberpunk. Od awangardowych transgresji do kina
popularnego, Kirin, Bydgoszcz 2018, s. 17.

23 Tamze, s. 272.

24 M. Golkowski, Sybirpunk, vol. 3, Fabryka Slow, Lublin-Warszawa, s. 56.
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Rozéwietlone neonami serce miasta, ktore zdobily ,skwery ze
sztucznymi drzewami filtrujacymi zanieczyszczenia”s oraz ,interak-
tywne chodniki z reklamami”*® skonfrontowane zostaje z ponurymi
przedmiesciami, w ktorych ,nie byto ani slonca, ani zieleni, ani szkla
i stali, jak w Srodmiesciu”, gdzie ,panowala wszechobecna, przytla-
czajaca szaro$¢. Szarzy ludzie snuli sie po szarych, zakurzonych uli-
cach, ubrani w stroje, ktérych kolory tez byly tylko odcieniami sza-
roSci”?. ,Ciasne, ciemne osiedla Leninskiego rejonu, poprzetykane
ponurymi, jednakowymi pudetkami przedszkoli i szkét’2® przywodza
na mysl stereotypowy obraz z blokowisk rosyjskich miast przemysto-
wych: laweczki okupowane przez swoich, ,prawilnych” gopnikow.
W uniwersum Sybirpunka takze ich wizerunek poddany zostaje cy-
ber-reinterpretacji®°.

Pod klatka [...] stali dyzurni chuligani. Pieciu ¢éwokoéw, wytatuowanych, nawsz-
czepianych pod sam dekiel celowo pociagnietg po wierzchu elektronika i serwo-
motorami, z mézgami dawno juz wytopionymi przez watpliwej jako$ci dopalacze
i brudne hormonys°.

Pomimo stylizacji niezmienna pozostaje mentalno$¢ osiedlowych
chlopakow przywigzanych do swojego rejonu, pograzonych w putap-
ce codziennego zycia bez perspektyw na lepsza przyszlo$é. To wila-
$nie z tym $wiatem utozsamia sie Khudovec, w przewrotny sposéb
realizujac zalozenia cyberpunkowego outsidera ,z marginesu”, nie-
ufnego wobec wladzy i stawajacego przeciw neosybirskiemu establi-
shmentowi, ktory postawiony zostaje w roli ,,punka”s2.

Charakterystyczna dla cyberpunkowych fabul jest specyficzna
konstrukcja bohatera, ktérego wytwarza samo miasto. ,Miasto cy-
berpunku implikuje, rodzi (lepiej: generuje) nomade cyfrowego,
‘czlowieka’ — margines zatroskanego bycia spiety cudzystowem?”ss.
Jest to osoba, ktora ,wywodzi sie z marginesu, zajmuje sie nielegal-

%5 Tegoz, Sybirpunk, vol. 1..., s. 303.

26 Tamze, S. 24.

27 Tamze, S. 39.

28 Tegoz, Sybirpunk, vol. 3..., s. 56.

29 Rowniez niejednozacznej: idea zaawansowanych ulepszen ciala (charakterystyczna
dla cyberpunku) zderzona zostaje ze stereotypowa topornoscia, masywno$cia
i zawodnoscia rosyjskiej technologii, ktorej uzytkownikami sa gopniki.

3¢ Tegoz, Sybirpunk, vol. 1,..., s. 59.

3t K. Ksieski, Dystopijna wizja swiata bliskiego zasiegu...

32 A. Mazurkiewicz, Z problematyki cyberpunku..., s. 126.

33 M. Kazmierczak, Semiotyka przestrzeni..., s. 272.
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ng dzialalnoScia, w ten sposob zarabia na zycie”34. Jak zauwaza Do-
minika Oramus, cyberpunk wykreowat ,stereotyp bohatera czasow
wielkomiejskiej przyszlosci, zyjacego wedle zasad obowiazujacych
w skazonej technologicznej dzungli, lecz mimo to postugujacego sie
wlasnym kodem honorowym”ss. Wedlug Swiecha, bohaterami cy-
berpunku sg postaci niepewne etycznie. Jak zauwaza, ,cyberpunk
sprowadza literature do poziomu ulicy i takich bohateréw oczeku-
je ulica”¢. Aleksaner Khudovec, protagonista Sybirpunka, laczy
w sobie skrajnosci: z jednej strony, jest szefem ochrony trzesacego
NeoSybirskiem oligarchy, dzieki ktoremu zyskuje wstep do kregu
elit. Z drugiej, jako przedstawiciel pol§wiatka obraca sie w kregach
gopnikow, gansterow i handlarzy syntadrealina, co ostatecznie
doprowadza go do (jakze cyberpunkowego) konfliktu z korporacja
NovaTek. Nie jest to jednak typowy, cyberpunkowy bohater — ha-
ker, o ktéorym pisza miedzy innymi autorzy Rewolucji dokonanej.
Zdecydowanie blizej mu do Ricka Deckarda (Blade Runner, 1982),
detektywa, ktorego posta¢ nasuwa skojarzenia z czarnym krymina-
tem. Elana Gomel zwraca uwage na podobienstwo cyberpunkowych
fabul do klasycznej stylistyki kryminalu noir. Badaczka w artyku-
le Zombie w science fiction w zwierciadle postmodernizmu i pod-
miotowoscit pisze: ,Gibson oraz inni pisarze lat osiemdziesigtych,
jak Bruce Sterling, Pat Cadigan czy Rudy Rucker opracowali mo-
del science fiction znany jako ‘cyberpunk’, laczacy fabule typu noir
z rodzaca sie subkulturg hakeréw i nerdow3””. Khudoviec jest re-
liktem starego Swiata zatopionym w cyberpunkowej rzeczywistoSci.
Poczatkowo wystepuje w roli tradycyjnego detektywa, postaci cha-
rakterystycznej dla kina noir, uwiklanego w réwnie typowa dla tej
stylistyki fabule. Na zlecenie oligarchy prowadzi $ledztwo, w toku
ktorego odkrywa powigzania z bezwzgledng korporacja, a na swej
drodze napotyka tajemnicza femme fatale.

Uniwersum Sybirpunka obnaza prawde o prognozowanym i ocze-
kiwanym cyber-spoleczenstwie niedalekiej przyszlosci. Federacja

34 K. Ksieski, Dystopijna wizja swiata bliskiego zasiegu...

35 D. Oramus, Nowe Swiaty literackie: literaturoznawstwo wspéiczesne a nauki
Scisle, ,Zagadnienia Filozoficzne w Nauce” 2021, nr 70, S. 145.

3 A, Swiech, Cyberpunk — kroniki w chromie, P. Kletowski, P. Marecki (red.), Nowe
nawigacje II, Wydawnictwo RABID, Krakéw 2003, s. 130.

7 E. Gomel, Zombie w science fiction w zwierciadle postmodernizmu
1 podmiotowosci, przel. K. Olkusz, w: K. Olkusz, B. Szymczak-Maciejczyk (red.),
Perspektywy ponowoczesnos$ci, t. VII: Groza i postgroza, O$rodek Badawczy
Facta Ficta, Krakow 2018, s. 169.
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Rosyjska jako przedstawicielka krain wschodnich, staje sie przeja-
skrawionym przykladem na to, jak moze wyglada¢ nagly przeskok
technologiczny w krajach postsowieckich. W trylogii opisana jest
takze bardziej charakterystyczna dla cyberpunku rzeczywistos¢
ze sterylnie czystymi miastami (casus Szwajcarii), uporzadkowa-
nym spoleczenstwem, globalna cyberprzestrzenia i zaawansowang
technologia w shuzbie ludzkos$ci. Pozostaje jednak ukryta gdzie$ na
uboczu, poza granicami Federacji i przemystowego NowoSybirska,
niemal caltkowicie nieosiggalna dla szarego obywatela. W Sybirpun-
ku od samego poczatku historii (a nawet jej zapowiedzi) jaskrawo
wyeksponowane przez Golkowskiego zostaje zjawisko ,high tech &
low life”3®, czyli ,dominacja wysokiej technologii nad warunkami
zycia”so.

Jednym z najistotniejszych atrybutéw cyberpunku jest ,istnienie
ogromnej sieci internetowej i ciagly przeplyw przez nig olbrzymich
ilosci danych”+°, ktorej w kontekscie Sybirpunka nalezy poswiecié¢
chwile uwagi. Rafal Jankiel, w probie charakterystyki cyberpunku
zwraca uwage na ,roznorodne definicje stownikowe, w ktorych za-
uwaza sie tylko jeden konkretny aspekt; na przyklad ze cyberpun-
kiem moze by¢: odmiana fantastyki naukowej o akcji rozgrywajacej
sie w cyberprzestrzeni”#. Na istotna role cyberprzestrzeni zwracaja
uwage takze autorzy Rewolucji dokonanej, przyznajac, ze ,jest to
zjawisko bardzo czesto obecne w powiesciach cyberpunkowych”+2.
Golkowski podejmuje polemike z tym aspektem cyberpunku, kon-
frontujac go z ponura rzeczywistoscia. Rola cyberprzestrzeni w Sy-
birpunku zostaje zmarginalizowana; przybiera forme inng od cy-
berprzestrzeni obecnej na przyklad w Neuromancerze Gibsona,
Schismatrixie Sterlinga, filmowym Matrixie czy bardziej wspolcze-
snym Gamedecku Przybyltka, w ktorych ,cyberprzestrzen [...] jest
prawdziwym miejscem rozgrywania sie akcji’43. Bohater nie wlacza
sie w nig w pelni immersyjnie, nie ,wtapia sie” w $wiat cyfrowy.

38 _High tech & low life” jest jedna z fundamentalnych zasad rzadzacych cyber-
punkowymi uniwersami — zostala okreSlona i nazwana przez krytyka fantastyki
Franza Rottensteinera, o czym pisali m.in. autorzy Rewolucji dokonanej.

39 A. Swiech, Kroniki w chromie..., s. 131.

40 K, Ksieski, Dystopijna wizja swiata bliskiego zasiegu...

4 R. Jankiel, Wqtki futurystyczne i cyberpunkowe w wybranych telewizyjnych
produkcjach popkultury w kontekscie retoryczno-jezykoznawczej analizy
utworu audiowizualnego, ,Studia de Cultura” 2017 (4), nr 9, s. 105.

42 K. Loskai in., Rewolucja dokonana..., s. 116.

43 A, Swiech, Cyberpunk — kroniki w chromie..., s. 128.
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Strumien stanowi nieco bardziej zaawansowang wersje internetu,
ktorego globalno$¢ okazuje sie mocno dyskusyjna: poddany cen-
zurze funkcjonuje wylacznie w granicach Federacji, jako swojska,
alternatywna wersja zachodniego Internetu. Jak zauwaza bohater,
to ,taka nasza nibywewnetrzna sie¢, spinajaca cala Federacje w je-
den organizm. Teoretycznie otwarta na widoczny z niej Internet [...]
praktycznie zamykajaca nas, jak szklane akwarium wrzucone do
oceanu’44,

PowieSciowa technologia, poza sferg militarng i korporacyjna,
wydaje sie w wiekszo$ci zaimprowizowana przez garazowych in-
zynierow. Wizyta w panstwowym szpitalu konczy sie amputacja
i implementacja wadliwych protez niskiej jako$ci, co nasuwa skoja-
rzenia z jednej strony z pogarszajaca sie opieka spoleczna we wspol-
czesnej Rosji*s, a z drugiej, ze szpitalami istniejacymi na liniach
frontu. Bohater wprost stwierdza, ze, ,ludzie bali sie chodzi¢ do
szpitali [...]. Ja, na ten przyklad, nie dalbym sobie ucia¢ palca tylko
dlatego, ze jest zwichniety, i duza czes¢ ludzi myslala podobnie™.
Powie$ciowe szpitale zdradzaja dystopijny obraz panstwa przyszto-
$ci, rzadzacego sie prawami dehumanizujacego jednostke utylitary-
zmu: ,klient z noga zlamang i zrastajaca sie odzyskiwal sprawnosé
i zdolno$¢ produkeyjna po miesigcu, dwoch. Po zabiegu amputacji
i cyberprotetyki — nominalnie po trzech dniach. Logiczne wiec, ze
wybierano opcje spolecznie bardziej zasadng”+’. Cyborgizacja oby-
wateli okazuje sie bardziej korzystna niz tradycyjne ich leczenie.
Jest takze wszechobecna. Jak pisze Tomasz Kroél, autor Cyberpun-
kowej (nie)tozsamosci, w cyberpunku ,zwykle cialo staje sie prze-
zytkiem — czlowiek musi dogoni¢ maszyny i technike, ktore sa jego
dzielem. Srodkiem postepu jest czesto inkorporacja maszyny, ktora
przerywa cigglosé¢ tkanek i zajmuje ich miejsce”. Srodkiem lacza-
cym czlowieka z maszyng sa wla$nie wszczepy i protezy. Mechanicz-
ne udoskonalenia ludzkiego ciala sg jednym z charakterystycznych
elementéw cyberpunkowych utworow. Jak zauwaza Ksieski: ,Te
wszystkie technologie maja stuzy¢ ulepszeniu cztowieka, stworzeniu

44 M. Gotkowski, Sybirpunk, vol.1..., s. 200.

45 Na co uwage zwraca miedzy innymi Jewgienij Gontmacher w eseju Wspoélczesna
Rosja: szkice o zyciu spotecznym, ,Rocznik Instytutu Europy Srodkowo-Wschod-
niej” 2016, nr 14, z. 2, s. 9—34. (Publikacja online: 30.06.2017).

46 M. Gotkowski, Sybirpunk, vol. 1..., s. 165.

47 Tamze, s. 164.

48 T. Krdl, Cyberpunkowa (nie)tozsamosé, ,Tekstoteka Filozoficzna” 2017, nr 6,
S. 42.
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z niego superistoty, zyjacej kilkaset lat, cieszacej sie §wietnym zdro-
wiem i mozliwoSciami nieraz daleko przekraczajacymi mozliwo$ci
‘zwyklych’ ludzi”4. W uniwersum Sybirpunka futurologiczna wizja
cyborgizacji stuzacej udoskonaleniu ludzkiego ciala zderzona zostaje
z postsowiecka rzeczywistoScig. Opieka zdrowotna realizowana byla
»na miare mozliwosci”°. Jak sie okazuje: ,,owszem, kazdy dostanie
zamienng konczyne — ale zrobiong z [...] ZnAlu, na podobienstwo
tandetnych chinskich zabawek gnacego sie i kruszacego w rekach”s.
w NeoSybirsku pojawiaja sie kalekie, mechanicznie wzbogacone jed-
nostki: weterani bojow z panstwowym systemem opieki zdrowotne;j.
Nastepuje zderzenie z druga strona cyborgizacji, rowniez obecna
w trylogii, a mianowicie technologia wojskowg i korporacyjna oraz
zaawansowanymi prywatnymi modyfikacjami cybernetycznymi,
bardziej charakterystycznymi dla cyberpunkowej rzeczywisto$ci. Za
takie Ksieski uwazal ,wszczepy [...] do mdzgu, usprawniajace jego
dzialanie lub poszerzajace spektrum mozliwosci. Pojawiaja sie takze
cyborgizacje pelnigce funkcje typowo estetyczng”s2. Wszczepy bojowe
i prototypowe systemy majace usprawni¢ walke pojawiaja sie obok
modyfikacji stricte estetycznych, majacych szokowac i wzbudzac za-
chwyt (podskorne diody, syntetyczna, przezroczysta skora), a takze
markowych, okreslajacych statut posiadaczy:

Widziatem, ze ci ludzie s3 nie to, ze o klase, a o rzad wielko$ci wyzej ode mnie.
Powazni, stateczni, oszczedni w ruchach... Obwieszeni zlotem i diamentami, na-
faszerowani markowymi wysokotechnologicznymi wszczepamiss.

Wsérod wszystkich warstw spolecznych NeoSybirska ,,[planuje
technofetyszyzm i clubbing”4. Jak wida¢ w powyzszych przykladach,
w Sybirpunku ,cialo jest przetwarzane na rozmaite sposoby”ss, z kto-
rych wyr6zni¢ mozna trzy gléwne poziomy: wysokotechnologiczny,
wojskowo-korporacyjny; znajdujacy sie w polowie drogi cywilny, este-
tyczny i markowy oraz najbardziej prymitywny, realizowany ,,na miare
mozliwosci”*, a bedacy jedynym dostepnym dla duzej, biednej czesci

49 K. Ksieski, Dystopijna wizja swiata bliskiego zasiegu...

50 M. Gotkowski, Sybirpunk, vol. 1..., s. 163.

51 Tamze, s. 163.

52 K. Ksieski, Dystopijna wizja swiata bliskiego zasiegu...

53 M. Gotkowski, Sybirpunk, vol. 2, Fabryka Stow, Lublin—-Warszawa 2020, s. 297.
54 K. Ksieski, Dystopijna wizja swiata bliskiego zasiegu...

55 T. Krol, Cyberpunkowa (nie)tozsamosé..., s. 42.

56 M. Gotkowski, Sybirpunk, vol. 1..., s. 163.
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neosybirskich obywateli. W mniejszym stopniu niz motyw cyborgiza-
cji w trylogii Golkowskiego obecny jest charakterystyczny dla utworéw
z gatunku science fiction, takze w cyberpunkowej odmianie, problem
technoleku. Dariusz Brzostek, autor artykulu Lek przed maszyng
i lek (z) maszyny, w ktéorym analizowal motyw technolekéw obecnych
w tworczoSci Stanistawa Lema, za jeden z przejawdw owej fobii uznatl
sleki przed postepem (a zwlaszcza maszyna, technika, robotyzacja oraz
sztuczng inteligencja), nekajace w blizszej badz dalszej przyszlosci czlo-
wieka i ludzko$é w ogole™. Stowa te, w kontekscie cyberpunku mozna
rozumie¢ jako lek przed zaawansowanymi maszynami — androidami
imitujgcymi ludzis®, ktore wymykaja sie spod kontroli ich stworcow.
Zdaniem Gregory’ego Claeysa, autora ksigzki Dystopia: a Natural Hi-
story:

[W]spolczesnie [...] mierzymy sie z kolejng schizofrenig tozsamosci, dla ktorej
zagrozeniem sg syntetyczne twory, takie jak androidy [...] czy cyborgi [...]. Ludzie
mocniej zaczeli przypominaé maszyny, a maszyny nabraly wiecej cech ludzkich,
kiedy to na poczatku XXI wieku coraz bardziej zaczely rozmywac sie krance ,,czlo-
wieczego”. Niektorzy badacze okre§laja to zjawisko mianem ,posthumanizmu”
i przedstawiaja je jako zdehumanizowana dystopie, niekiedy rozwazang w nawia-
zaniu do cyberpunku®.

W powiesci taka role pelni Mykotla — dziwaczny pustelnik, beda-
¢y prototypowym, zaawansowanym tworem skonstruowanym przez
korporacje NovaTek. Mykola ucieka z laboratorium, a nastepnie staje
sie ucielesnilem technolekow swoich stworcow: buntuje sie i finalnie
przyczynia sie do ich upadku. Motyw ten, zdominowany przez watek

57 D. Brzostek, Lek przed maszynq 1 lek (z) maszyny. Sztuczna inteligencja i techno-
leki Stanistawa Lema, ,Kultura Wspolczesna” 2018, vol. 2, nr 101, s. 13.

58 Najbardziej charakterystycznym utworem wstylistyce cyberpunkowej, realizujacym
ten motyw jest film Blade Runner, ktory powstal jako adaptacja powiesci Philipa
K. Dicka Czy androidy $niq o elektrycznych owcach?. Jednym z najwiekszych
lekow czlowieka byly zbuntowane androidy, ktére ukrywaly sie poérod ludzi.
Strach wzbudzala §wiadomos¢, ze maszyna jest zdolna na tyle udolnie imitowac
ludzkie zachowanie, by sta¢ sie od niego nieodréznialna. Motyw ten pojawia sie
w rozmaitych utworach, sposréd ktérych warto wymieni¢ chociazby gre Fallout 4,
ktorej tworey bardzo sprawnie go wykorzystali, przedstawiajac postapokaliptyczny
$wiat pelen zagrozen. Jednym z nich, wzbudzajacym paranoje wérod ludzi, byla
obecno$¢ syntkow — zaawansowanych robotoéw, ktoére stopniowo przejmowaly
tozsamo$¢ i wyglad zaginionych czlonkéw rodzin czy znajomych.

5 Przekl. za: G. Claeys, Potwornoscé i zrodla przestrzeni dystopijnej, przel. W. Woj-
tyra, B. Szymczak-Maciejczyk, w: K. Olkusz, B. Szymczak-Maciejczyk (red.), Pers-
pektywy ponowoczesnosci T. VII: Groza i postgroza..., s. 109.
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cyborgizacji, nie zostaje jednak w trylogii poglebiony. W jej kontek-
Scie lek zwigzany jest nie ze strachem przed maszynizacjg ciala i po-
stepujaca dehumanizacja, ale nieudolnym systemem opieki zdrowot-
nej i niskojako$ciowymi ,tanszymi zamiennikami” protez.
Golkowski przedstawia ironiczny obraz Federacji Rosyjskiej nie-
dalekiej przyszloSci obnazajac przywary zaréwno spoleczenstwa ro-
syjskiego, jak i szerzej rozumianej zbiorowosci, ktéra okreslic moz-
na (stereotypowym) mianem ,poststowianskiej”. Bardzo wazny jest
aspekt socjologiczny cyberpunku, a zwlaszcza obecne w Sybirpunku
odniesienia do obecnej sytuacji w Rosji. Mazurkiewicz twierdzi, ze:

[wlydaje sie niemozliwe dostrzezenie pozatekstowych aluzji mogacych miec
istotny wplyw na interpretacje, jesli nie uwzgledni sie w szerokim zakresie spe-
cyfiki sSrodowiska, na ktorego spoleczne zapotrzebowanie owe teksty powstaly®°.

Trylogia Goltkowskigo jest w pewnym stopniu subwersywna®'. Ko-
rzystajac ze stylistyki typowej dla cyberpunku, przeksztatca ja, prze-
noszac znaczenie. Wchodzi w polemike z utworami nalezacymi do
gatunku, z jednej strony obnazajac jego mroczne, ukryte pod neono-
wa maska oblicze, a z drugiej stereotypowa wschodnig mentalnos¢.
Zachod zawsze pozostaje niedo$cigniong kraing marzen, nawet w po-
zornie globalnej wiosce, ktéra powinien stac sie cyberpunkowy swiat
niedalekiej przyszlosSci. Wschdd natomiast nadal uparcie walczy ze
swoimi ,,odwiecznymi” problemami — Federacja, pomimo mamig-
cych oczy neonéw i cudow militarnej technologii, jest tak naprawde
zacofanym spolecznie krajem, ktory powoli popada w ruine, toczac
kolejna zimna wojne i zZyjac mrzonkami o potedze.

SOCJOLOGICZNY ASPEKT SYBIRPUNKA

Jak zauwaza Kruszewski: ,Wizja Swiata przyszlosci w [...] dzielach
reprezentujacych cyberpunk jest oparta na prébie przewidzenia kie-
runku zachodzacych w terazniejszoSci autora przemian: politycz-

6o A. Mazurkiewicz, Z problematyki cyberpunku..., s. 74.

¢ Korzystam z pojecia subwersji jako strategii z pola sztuki zaangazowanej. Wedlug
Grzegorza Dziamskiego (o czym pisze Lukasz Ronduda w ksiazce Strategie
subwersywne w sztukach medialnych), subwersja ,polega na na$ladowaniu,
na utozsamianiu sie niemalze z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatnym
przesunieciu znaczen” L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medial-
nych, RABID, Krakéw 2006, s. 9—10.
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nych, kulturowych, spolecznych, technologicznych™®. Istotng role
socjologicznego wymiaru cyberpunku podkresla takze Mazurkiewicz,
ktory pisze, ze ,,ze wzgledu na socjologiczny charakter cyberpunku
[...] nieodzowne staje sie rowniez podniesienie kwestii relacji, jakie
lacza teksty kultury cyberpunkowej ze spotecznym klimatem, w kto-
rym powstaly”®3. Golkowski wykorzystuje ten aspekt cyberpunku, aby
przedstawi¢ prognoze przyszlo$ciowej Federacji Rosyjskiej®+. Autor
prezentuje ponura, dystopijng wizje przyszlego spoleczenstwa, ktore
pomimo funkcjonowania w technologicznie zaawansowanej, przy-
szlej rzeczywistosci, nie ulega podobnemu rozwojowi. W wizerunku
Federacji i jej obywateli na kartach Sybirpunka wida¢ pewne cechy
charakterystyczne dla wspolczesnego spoleczenstwa rosyjskiego, na
ktore zwraca uwage miedzy innymi Jewgienij Gontmacher w eseju
Wspélczesna Rosja: szkice o zyciu spolecznym. Najwyrazniejszymi
z nich s3: kult silnej jednostki, sytuacja ,,oblezonej twierdzy”, atomi-
zacja spoleczenstwa oraz stan zawieszenia w oczekiwaniu na majaca
nadejs¢ poprawe. Wigze sie to z kryzysem tozsamosciowym Rosjan,
a takze, o czym pisze Joanna Kot-Wojciechowska, ,z problemem
ustalenia tozsamo$ci narodowej po upadku Zwigzku Socjalistycznych
Republik Radzieckich”%. Autorka wymienia wiele problematycz-
nych czynnikow®® utrudniajacych wytworzenie rosyjskiej tozsamosci,
a takze sposoby na to, jak owa nowa tozsamos¢ probuje sie uksztatto-
wac. Jakub Potulski, autor Wspéiczesnych kierunkéow rosyjskiej my-
sli geopolitycznej, zwraca uwage na konieczno$¢ wypracowania przez
Rosje ,narodowej (rosyjskiej) idei, gdyz bez niej, bez widocznej wizji
i perspektywy rozwoju panstwa, trudno bedzie chronic specyfike wila-
snej kultury i panstwowosci”®’.

62 P, Kruszewski, Cyberprzestrzen i atomizacja..., s. 159.

3 A. Mazurkiewicz, Z problematyki cyberpunku... , s. 74.

% Co ciekawe, podobne wyobrazenia na temat Rosji i Rosjan funkcjonuja w $wia-
domoéci Polakéw. Zob. na przyktad G. Sygnowski, E. Mazurkiewicz, Polska—Rosja.
Diagnoza spoleczna 2020. Polacy na temat Rosji i Rosjan oraz stosunkéw polsko-
rosyjskich, Centrum Polsko-Rosyjskiego Dialogu i Porozumienia, Warszawa 2020.

% J. Kot-Wojciechowska, Polityka Wladimira Putina a kwestia rosyjskiej tozsamosci
narodowej, ,Historia@Teoria” 2018, vol. 1, nr 7, s. 214.

6 Kot-Wojciechowska wsérdéd problematycznych czynnikéw utrudniajacych
wyksztalcenie nowej tozsamoSci w miejsce powstalej ,pustki ideologicznej”
wymieniarozlegle terytorium Federacji, atakze ,wieloetniczno$¢, wielokulturowosc
i wielowyznaniowo$¢” jej obywateli. Tamze.

67 J. Potulski, Wspoélczesne kierunki rosyjskiej mysli geopolitycznej. Miedzy naukq,
ideologicznym dyskursem a praktykq, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2010, s. 290.
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Jak zauwaza Olga Nadskakula-Kaczmarczyk: ,Tym co w ostat-
nich czasach jednoczy Rosjan i zwieksza ich poparcie dla prezydenta
jest niewatpliwie ‘polityka sity’ w stosunkach miedzynarodowych®®”.
Najwazniejszym czynnikiem spajajacym spoleczenstwo rosyjskie, co
widoczne jest takze w Sybirpunku, jest kult silnej jednostki, ktorej
przedmiotem w powiesci staje sie ,bezkonkurencyjny prezydent”®°.
o jego popularnoéci i sile Swiadcza miedzy innymi takie hasta jak
»~Wieczny Prezydent — wieczna Rosja!””°. Wedlug powieSciowych
mediéw, to wlasnie dzieki niemu panuje dobrobyt: ,Nigdy nie bylo
lepiej! Mowie pani, naprawde! Starcza mi na jedzenie, na leki i na
mieszkanie, czego chcie¢ wiecej? Niech zyje nasz Prezydent!””. ,Dla
Rosjan jedynie silny prezydent zapewni rozw(j”72. Sam prezydent nie
jest bezposrednio obecny w zyciu mieszkancéw Federacji. Pojawia sie
wylacznie na plakatach i w komunikatach, ktore kreuja go na nad-
czlowieka, istote niemal boska, ktora czuwa nad obywatelami impe-
rium. Nadskakula-Kaczmarczyk, odwotujac sie do klasyfikacji Karla
Poppera, charakteryzuje spoleczenstwo rosyjskie jako zamkniete. Jak
zauwaza, spoleczenstwa takie

charakterystyczne sg dla system6w autorytarnych i totalitarnych — wpisujg sie
wiecwe wspoélczesng rzeczywisto$érosyjska. [...] Relacjawladczajestuwazanajako
niepodzielna, zunifikowana i czesto, jak w przypadku Rosji, spersonifikowana’s.

Zamkniecie powie$ciowego spoleczenstwa Federacji przejawia sie
nie tylko za sprawa Prezydenta, bedacego personifikacja wladzy, ale

%8 0. Nadskakula-Kaczmarczyk, Podstawy spolecznej akceptacji polityki Wladimira
Putina, ,Cywilizacja i Polityka” 2017, vol. 15, s. 259.

% W ktorego kreacji wida¢ karykaturalne podobienstwo do Wladimira Putina. Bardzo
sugestywny jest zwlaszcza fragment drugiego tomu, gdzie czytamy: ,,Na $cianie za
jej plecami leciala wlasnie kolejna powtorka niedawnej przemowy Prezydenta,
zapowiadajacego kolejne zmiany w konstytucji i przekonujacego nardd, ze
zbliza sie pora, kiedy bedzie musiatl ustapi¢. Robil ten cyrk co szeé¢, siedem lat:
zapowiadal rychla dymisje, przekonywal, ze nie wolno mu przekraczac ustawowej
liczby kadencji. Potem w Dumie Federacji pojawial sie projekt zmian w Ustawie
Zasadniczej, ktore oczywiscie przeglosowywano w blyskawicznym tempie. Prezy-
dent podpisywal je z uSmiechem, po czym moéwil: ojej, no cdz, zmienily sie
okolicznos$ci, teraz mamy nowe zasady, wiec moje poprzednie kadencje sie nie
licza, moge siedzie¢ jeszcze dwie. I tak w koltko od lat, odkad tylko pamietam”.
M. Gotkowski, Sybirpunk vol. 2..., s. 602.

70 Tegoz, Sybirpunk, vol. 1..., s. 105.

7t Tamze, s. 318.

72 J. Kot-Wojciechowska, Polityka Wladimira Putina..., s. 221.

73 0. Nadskakula-Kaczmarczyk, Podstawy spolecznej akceptacyi..., s. 258.
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takze bardziej bezposrednim zamknieciem granic, czy oméwionym
wczesniej, cenzurowanym Strumieniem, czyli wewnatrz federacyjna
quasi-siecig internetowa. Kult silnej jednostki i zamkniety charak-
ter spoleczenstwa wigze sie bezposrednio z kreowang przez wladze
sytuacja ,oblezonej twierdzy”. ,Postrzeganie Rosji jako oblezonej
twierdzy i antyzachodnia polityka Kremla wykorzystywane sa w celu
legitymizowania autorytarnej polityki wladz™74, pisze Kot-Wojcie-
chowska. Poza granicami powie$ciowej Federacji czaja sie wrogowie:
kapitalistyczny Zachéd oraz ,straszaca sankcjami” Unia Europejska.
Pozycja Federacji na arenie miedzynarodowej staje sie atutem w reku
wladz, gdy chodzi o kreowanie wspolnoty wéréd obywateli. ,,Wladza
rosyjska postrzega Swiat z pozycji ‘oblezonej twierdzy’, przekonuje
obywateli ze NATO probuje okrazy¢ Rosje, ze nie szanuje rosyjskich
interesow”7. ,Wrog z zewnatrz” wykorzystywany jest przez powie-
Sciowe wladze do zapewnienia sobie poshuszenstwa obywateli oraz
zamkniecia ich pod ochronnym kloszem. Swiat poza granicami fe-
deracji stanowi zagrozenie nie tylko bezposrednie (zbrojne), ale tak-
ze poSrednie: gospodarcze’ oraz kulturowe. Autor Wspéiczesnych
kierunkow rosyjskiej mysli geopolitycznej pisze, ze ,zaczeto zatem
coraz czeSciej podkreslaé i akcentowac przede wszystkim odrebnosé
i specyfike Rosji, a takze konieczno$¢ ochrony swojej tozsamosci cy-
wilizacyjnej przez odrzucenie wplywéw zewnetrznych””’. Schemat
postepowania wydaje sie latwy do przejrzenia, ale jednocze$nie jest
niezwykle skuteczny: sytuacja zagrozenia wykorzystywana jest do
proby wykreowania wspoélnej tozsamos$ci na zasadzie antagonizmu:
my, obywatele Federacji przeciwko reszcie §wiata. Nadskakula-Ko-
walczyk zwraca uwage na role polityki zagranicznej, ktora ,stala sie
instrumentem w rozwigzywaniu probleméw polityki wewnetrznej”.
Jak zauwaza badaczka: ,Logika systemu jest prosta i, jeSli chodzi

74 J. Kot-Wojciechowska, Polityka Wladimira Putina..., s. 221.

75 0. Nadskakula-Kaczmarczyk, Podstawy spotecznej akceptacii..., s. 260.

76 Co w powiesci przejawia sie albo poprzez sankcyjne zagrania Unii, chcacej w ten
spos6b wymusi¢ rézne ustepstwa, albo stopniowe przejmowanie Federacyjnych
biznesow przez Chinczykow. Doskonalym przykladem z powiesci jest sytuacja
z Kaliningradem, ktéry odbudowany przy pomocy chinskich pracownikéw i in-
westoréw niemal niedostrzegalnie przeszedt pod ich kontrole (czego widoczna
konsekwencja jest oficjalne przemianowanie miasta z Kaliningradu na Jiali-
ninggele). Nasuwa to silne skojarzenia z sytuacja z grudnia 2017, kiedy Chiny
przejely port Hambantota, w momencie, gdy rzad Sri Lanki nie byl w stanie odda¢
zadluzenia.

77 J. Potulski, Wspélczesne kierunki rosyjskiej mysli geopolitycznej..., s. 216.
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o polityke zagraniczna, opiera sie na fundamentalnym przekonaniu,
ze Rosja zostala upokorzona przez Zachod””8. Zjawisko to mozna zo-
brazowa¢ wymownym przykladem z Sybirpunka. Jak dowiadujemy
sie z komunikatu ,Neosybirskiej Pravdy”: panuje ,,narastajace napie-
cie w stosunkach miedzynarodowych. Unia Europejska grozi naszej
Ojczyznie wprowadzeniem kolejnych sankcji, ale Rada Federacji zde-
cydowanie odpiera bezpodstawne zarzuty”7°.

W powiesciowej, przyszlo$ciowej Federacji od lat wladze sprawuje
bezkonkurencyjny Prezydent prawde glosi panstwowe czasopismo
»~Neosybirska Pravda”, bogaci oligarchowie stoja ponad prawem,
a Federacja znajduje sie w odwiecznej opozycji do kapitalistyczne-
go Zachodu. Mozemy w tym dostrzec zaskakujaco aktualny obraz
wspolezesnej Rosji, drazonej przez kryzys od czasu, jak zauwaza
Gontmacher, upadku ,,socjalnego raju”® w 2008 roku. Granice sg za-
mkniete, import i eksport praktycznie nie istnieja, a nar6d, dumny
z rodzimej gospodarki, w wiekszoSci cierpi biede. Szerzy sie cwaniac-
two, fuszerka i korupcja, a mieszkancy przez wiekszo$¢ swojego zycia
kombinuja, w jaki sposdb ugraé co$ dla siebie. Podobne zachowania
mozna dostrzec we wspolczesnej Rosji, na co uwage zwraca rosyjski
ekonomista, ktory za przyczyne tego stanu uwaza, miedzy innymi,
brak reform. Prowadzi to do ,poglebiania sie ubostwa, czemu towa-
rzyszy narastajaca marginalizacja spoleczenstwa. Pojawia sie coraz
wiecej ludzi, ktorzy nie tylko zalamali rece i stracili che¢ do zycia,
ale tez postrzegaja dewiacyjne zachowania jako norme”®. Spole-
czenstwo w takiej postaci wpisuje sie doskonale w charakterystyczne
dla cyberpunku zjawisko low-life, co uwypukla sie poprzez kontrast
z omoOwionym wczesniej, high-techowym obrazem Sybirpunkowej
technologii. Wizerunek Federacji nasuwa niepokojace skojarzenia
nie z krajem niedalekiej przyszloSci, ale ze Zwigzkiem Radzieckim.
Juz same budynki panstwowe wygladaja jak wyrwane z przeszloSci:
brudne korytarze, odrapane $ciany i niekompetentny, nieprzyjazny
personel — podobnych, postsowieckich przykladow z Sybirpunka
mozna mnozy¢. Kolejki, ,tradycyjne” lapowkarstwo, bez ktérego
niczego nie mozna zalatwi¢, problemy z zaopatrzeniem, wyrabianie
nadprogramowej normy, gopniki w dresach walesajacy sie po blo-
kowiskach — to wszystko zostaje przedstawione w powiesci w otocz-

78 0. Nadskakula-Kaczmarczyk, Podstawy spolecznej akceptacji..., s. 259.
79 M. Golkowski, Sybirpunk, vol.1, s. 554.

80 J. Gontmacher, Wspoélczesna Rosja: szkice o zyciu spolecznym..., s. 21.
8t Tamze, S. 32.
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ce cyberpunkowej stylistyki. Sybirpunk zdradza tez pewne prawdy
o ludziach uwiezionych w federacyjnych granicach: dumnych z po-
chodzenia, nadal zyjacych snem o potedze. Podobnie jak wspolczesni
Rosjanie zyja skromnie i oszczednie z nadzieja, ze bedzie lepiej, gdy
jeszcze troche pocierpia; swoje zaufanie pokladajac we wladzy, ktéra
przekonuje ich, ze zadba o ich dobrobyt. , Ludzie, przekazujac odpo-
wiedzialno$¢ za swoj los prezydentowi, nie przestaja sie tudzic, ze ten
wlaénie czlowiek jakim$ cudem zmieni te tendencje” — pisze o tym
zjawisku Gontmacher, i konkluduje:

I wtedy znowu, jak to mialo miejsce w latach ,socjalnego dobrobytu” pierwszej
dekady XXI wieku, szybko zaczna wzrasta¢ wynagrodzenia i emerytury, nasz kraj
zacznie budzi¢ w innych strach (co jest rownoznaczne z szacunkiem)®2.

Iuzje te podtrzymuja panstwowe media, w imieniu ktérych w §wie-
cie powie$ciowym przemawia ,Neosybirska Pravda”. Ta propagando-
wa machina ,bebni o tym, ze trzeba troche pocierpieé, zacisna¢ pasa,
a pdzniej, jak za dotknieciem czarodziejskiej rozdzki, wszystko wroci
do sytuacji z pierwszej dekady XXI wieku, znéw nastanie ‘socjalny
raj”®. w tym momencie w pehli objawia sie dystopijna rzeczywisto$é
Sybirpunka. Ten stan zawieszenia i oczekiwania na poprawe, ktérym
zyja wspolczesni Rosjanie, w cyberpunkowym S$wiecie przyszlo$ci
trwa nadal, a przekonanie o rychlej prospericie nadal pozostaje nie-
osiagalng iluzja.

Jeden z istotnych wymienianych przez Kot-Wojciechowska®+ ele-
mentdw jednoczacych spoleczenstwo rosyjskie zostal przez Gotkow-
skiego calkowicie pominiety — elementem tym jest Cerkiew i reli-
gia, ktora odgrywa wazna role zaré6wno w zyciu Rosjan, jak i polityki
Kremla. Mozna sie zastanawiaé, czy nieobecno$¢ Cerkwi (ale nie tyl-
ko: wieloetniczne® oraz wielowyznaniowe wszakze spoleczenstwo

82 Tamze, s. 29

83 Tamze, S. 34.

84 Jak zauwaza badaczka: ,Wspolczesna Rosja to panstwo, w ktérym duza role
odgrywa religia. Odbudowa autorytetu rosyjskiej Cerkwi ma za zadania wypelnic¢
ideologiczng pustke obecng w kraju po upadku Zwiazku Radzieckiego. Bliskie
$rodowisko prezydenta — wspolpracownicy i osoby popierajace polityke Putina
— podkreslaja wyjatkowa role religii w odbudowie tozsamoéci Rosjan”. J. Kot-
Wojciechowska, Polityka Putina..., s. 218. Kot-Wojciechowska podaje takze
statystyke, wedlug ktérej na przestrzeni ostatnich lat zwiekszyt sie odsetek
obywateli deklarujacych wyznawanie religii prawostawnej. Zob. Tamze, s. 219.

8 Co wyraza sie w przedstawicielach réznych nacji, ktorych na swej drodze
napotyka bohater, a nawet w cytowanej przez niego konstytucji przyszloSciowej
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rosyjskie w Sybirpunku zupekie nie posiada przedstawicieli swoich
religii) w cyberpunkowych realiach Sybirpunka jest intencjonalna —
co wskazywa¢ by moglo na prognozowang, calkowita ateizacje przy-
szlego spoleczenstwa®® (by¢ moze jest to takze zwrot ku radzieckiej
przeszlo$ci), czy nieintencjonalna, a narracja prowadzona z perspek-
tywy ateistycznego bohatera nie zwraca uwagi na religijno$¢ wpisana
w spoleczenstwo. Mazurkiewicz, piszac o religii obecnej w utworach
cyberpunkowych, przypisuje jej role ,,egzotyzacji §wiata przedstawio-
nego”. Jak zauwaza:

Brak zakorzenienia w wyobrazni spotecznej i wiedzy potocznej dogmatow re-
ligii i kultow przywolywanych przez tworcow fantastyki cyberpunkowe;j spra-
wia, iz sa one odbierane jako egzotyczne. Tym samym poglebiaja czytelnicze
odczucie obco$ci w kontakcie ze $§wiatem ultrazaawansowanej technologicznie
przysztosci®’.

Biorac pod uwage, ze pozostale, wymienione wcze$niej aspek-
ty ksztaltujace tozsamo$¢ wspolczesnego spoleczenstwa rosyjskiego
obecne s3 w niemal niezmienionym stanie w cyklu Golkowskiego,
wydaje sie co najmniej tajemniczym przemilczenie roli Cerkwi. W Sy-
birpunku, prezentujacym spoleczenstwo rosyjskie, niespodziewane
wydaje sie wladnie przemilczenie tematu religii, ktora zostaje catko-
wicie zdominowana przez technologie przysztoéci. Mozemy sie jedy-
nie zastanawiaé, czy i w jaki sposob funkcjonuje Kosciét Prawostaw-
ny w nieodleglej przyszloSci: cerkiew ewoluuje, upada, czy pozostaje
w stagnacji, podobnie jak spoleczenstwo? Stanowi ostoje tradycji?
a moze ulega zmianie; pojawiaja sie cyberpopi i cybercerkiew, dosto-
sowujacy sie do realiéw §wiata niedalekiej, cyberpunkowej rzeczywi-
sto$ci®®? Autor nie tylko nie odpowiada na to pytanie, ale takze nie
zostawia poszlak, ktére moglyby postuzy¢ do wysnucia konkretnych
wnioskow.

Federacji, ktora (podobnie do konstytucji Rosji), zaczyna sie od stéw: ,my, naréd
wieloetniczny” M. Goltkowski, Sybirpunk, vol. 1, s. 293.

86 Jedyna uroczystos¢ przedstawiona w cyklu to $lub oligarchy Daniolowa odbywajacy
s sie przed urzedniczka stanu cywilnego, co, z pewna doza ostroznosci, potraktowaé
mozna jako kolejny trop wskazujacy na zlaicyzowanie spoleczenstwa przyszlosci.

8 A. Mazurkiewicz, Fantastyka religijna jako zjawisko osobne (rekonesans),
w: M. M. Les, P. Stasiewicz (red.), Motywy religijne we wspéblczesnej fantastyce,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2014, s. 34.

88 Jak ma to miejsce na przyklad w grze Cyberpunk 2077, gdzie funkcjonuja
rozne religijne i ich odlamy, a sam gracz moze miedzy innymi zwiedzi¢ wnetrze
futurystycznego kosciola.
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CO PRZYNIESIE JUTRO?

»,Cyberpunk, przelozony na jezyk posthumanizmu, jest dramatycz-
ng, nihilistyczna, mroczna, apokaliptyczna wrecz wizja przyszlosci.
Stawia tez pytanie o istote czlowieczenstwa” — pisze Anna Andru-
siewicz, autorka Elementow gotycyzmu w kulturowym wymiarze
cyberpunku i konkluduje: ,,Cyberpunk nigdy nie byt jedynie gatun-
kiem literackim, a raczej quasi-systemem filozoficznym pokazuja-
cym degradacje $wiata jako systemu gospodarczego, politycznego
i spolecznego”®. Autor Sybirpunka prezentuje Swiat przysztosci, ktory
pomimo skoku technologicznego drazony jest przez te same problemy,
ktore obecne sa w $wiecie rzeczywistym. Golkowski gra z charaktery-
stycznymi dla gatunku motywami — konstrukcja bohatera, wizerun-
kiem miasta czy zaawansowana technologia, ktore poddane wplywowi
~rosyjsko$ci” stajg sie ich zregionaliozowana wersja, mocno odnosza-
ca sie do rosyjskich realiow. Jednocze$nie atrybuty cyberpunku: no-
woczesne miasto, zaawansowana technologia staja sie atrakcyjnymi
maskami, ktorymi zostaje przestonieta rzeczywisto$¢ przedstawiona
w Sybirpunku. NeoSybirsk to nenowa szata okrywajaca przemystowy
Nowosybirsk, a cyborgizacja, w utworach cyberpunkowych stanowiaca
o zaawansowanym rozwoju technologicznym, jest zadziwiajaco niskiej
jakosci. Technologia stuzy nie tyle do ulepszania ludzkiego ciala, ile do
tuszowania jego niedoskonalosci. Bohater natomiast nie jest hakerem
czy obeznanym w technologicznych nowoSciach obywatelem $wiata
przyszlosci, ale reliktem przeszlo$ci, zagubionym w nowoczesnosci.
Autor zdaje sie Swiadomy wizerunku spoleczenstwa rosyjskie-
go, ktérego przyszla wizje prezentuje w powiesci. Na przytoczonych
weze$niej przykladach widaé, ze nie rdézni sie ono, jak mozna byloby
sie spodziewac¢, od swojego pierwowzoru. Autor w przewrotny sposéb
wykorzystuje socjologiczny aspekt cyberpunku, a takze mentalno$é
Rosjan, ktorzy w konfrontacji z wysokotechnologicznym $wiatem
przysztosci, spolecznie nadal trwaja w przesztoSci. Wizja Golkowskie-
go ukazuje Swiat przyszloséci, w ktérym Federacja nadal nie upora-
la sie z problemem wyksztalcenia nowej tozsamosci, ani z kryzysem
spoleczno-gospodarczym. O poczatkach tego kryzysu pisal Gontma-
cher, za punkt przelomowy podajac rok 2008. Rosyjski ekonomista
pisal, ze ,[Wspolczesna Rosja] doswiadczyla «zaledwie» spadku cen
ropy i gazu. Ale to wystarczylo, aby zaszczepi¢ na naszym gruncie

89 A. Andrusiewicz, Elementy gotycyzmu w kulturowym wymiarze cyberpunku —
triumf technologii nad romantycznq tradycjq, ,Annates Academiae Paedagogicae
Cracoviensis” 2006, nr 35, s. 71.
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pelzajacy kryzys spoleczno-gospodarczy, ktory zdaje sie nie miec kon-
ca”°, Kryzys ten nadal trawi Federacje przyszloSci. Jego objawami,
widocznymi z perspektywy szarego obywatela NeoSybirska sa pro-
blemy z zaopatrzeniem, ceny oraz jako$¢' zywnoSci, opieki medycz-
nej, a takze technologii cywilnej. W wizerunku mieszkancow centrum
miasta — zdrowych, szczesliwych i obnoszacych sie ze swoim bogac-
twem (choéby za sprawa kosmetycznych cyborgizacji) widaé opisy-
wang przez Gontmachera ,klase Srednig”? podczas gdy przedmiescia
zamieszkuja ludzie zrezygnowani, oczekujacy od zycia jedynie tego,
by ,zawsze pracowala fabryka i regularnie placila pensje”3. Autor
przedstawia problem obecny w spoleczenstwie rosyjskim, przenosi
go w realia przyszlosci, nie probujac przedstawi¢ odpowiedzi na to,
jak go rozwiaza¢, co samo w sobie wiele méwi o Rosji i Rosjanach.
Swiech, piszac o $wiatach cyberpunku, zauwaza, ze gatunek ten

przedstawia Swiat niejako «zawieszony» — zamiast pokazywac katastrofe, raczej
zaklada jej istnienie w przysztoéci, sugeruje, ze wszystko jest zawieszone na kra-
wedzi [...]. Mimo, ze katastrofa nie nadchodzi, pozostaje wcigz napiecie, oczeki-
wanie na wielkie, niszczace wydarzenie®.

Gontmacher we Wspélczesnej Rosji... przedstawia dwa najbardziej
prawdopodobne scenariusze, ktore czekaja Rosje w niedalekiej przy-
sztosci: inercyjny i reformatorski®s. Gotkowski w swojej prozie poda-
za droga inercji. Autor przedstawia diagnoze wspolczesnego spotle-
czenstwa rosyjskiego, dostrzega jego niezmiennos$¢, co wykorzystuje
w kreacji dystopijnej wizji. Swiat ,zawieszony” w oczekiwaniu to wia-
$nie $§wiat Sybirpunka i ten aspekt cyberpunku mocno wybrzmiewa
w powiesci. Nie ma w nim miejsca na ,,aspekty anarchistyczne i wolno-
Sciowe, antytotalitaryzm, kwestionowanie autorytetow, bunt przeciw-
ko opresyjnej i szkodliwej wladzy, przestarzalym prawom i normom
niedostosowanym do rzeczywistoSci rzadzonej przez reguly nowego
cyberéwiata™®. Parafrazujac wypowiedz Swiecha, mozna powiedzie¢,

90 J. Gontmacher, Wspoélczesna Rosja: szkice o zyciu spolecznym..., s. 27.

9t Artykuly spozywcze niemal w calo$ci zastapione zostaly przez wysoko przetworzone
produkty z soi, syntobialka i innych syntetycznych zamiennikéw, majacych
imitowaé wyglad i smak r6znych potraw. Migso dla szarego obywatela jest towarem
niemal niedostepnym, uwazanym za luksusowy — na jego zakup moga pozwoli¢
sobie jedynie nieliczni.

92 J. Gontmacher, Wspoélczesna Rosja: szkice o zyciu spolecznym..., s. 18.

93 0. Nadskakula-Kaczmarczyk, Podstawy spotecznej akceptacji..., s. 253.

% A, Swiech, Cyberpunk — kroniki w chromie..., s. 128.

% J. Gontmacher, Wspoélczesna Rosja: szkice o zyciu spolecznym..., s. 31.

9 A. Andrusiewicz, Elementy gotycyzmu..., s. 73.
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ze poprawa nie nadchodzi, pozostaje wcigz oczekiwanie na wielki cud
gospodarczy. Spoleczenstwo Federacji przyszlosci trwa w sytuacji za-
wieszenia, ciaglego oczekiwania na lepsze jutro, ktére zapewnia mu
wladze panstwowe. Kraj nadal znajduje sie w pozycji oblezonej twier-
dzy, jego granice zamkniete sg przed wrogiem z Zachodu, wyraznie wi-
doczne jest rozwarstwienie spoteczne, a od obywateli wymagany jest
sjeszcze jeden” wysitek, kolejne wyrzeczenie, ktore konieczne jest na
drodze ku lepszemu jutru. Jutru, ktére w Sybirpunku nadal nie staje
sie terazniejszoScia.
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KITACCUYECKAA PYCCKAA IPAMATYPTUA HA CLIEHE YKPAMHCKOTO
HAPOQHOTIO TEATPA OBLLECTBA «PYCbKA BECIAA» 1864—1914 TO10B

CLASSICAL RUSSIAN DRAMA ON THE STAGE OF THE UKRAINIAN NATIONAL THEATER OF “THE RUSKA BESIDA” CIRCLE
IN 1864-1914

The article comprehensively explores for the first time the Russian classical theater plays presented on the stage of the
professional Ukrainian National Theater of “The Ruska Besida” Circle from the moment of its foundation to the First World
War (1864—1914). The author chracterizes the translators of the dramaturgy of Nikolay Gogol, Alexandr Ostrovsky, Leo
Tolstoy, Maksim Gorky, Anton Chekhov, dates of premieres, directors, and acting troupe. Based on the reviews of that time,
the significance of foreign drama for the development of Ukrainian theatrical art in Galicia is analyzed.

Yxke ¢ XVIII B. B ['asimunHe, Kak MyJbTUKYJIBTYPHOHU cpene, Heu-
CTBOBAJIU aBCTPUUCKUM, MMOJIBCKUN, €BpEUCKUI TeaTpbl U YKpPauH-
CKUU TeaTp Mo Ha3zBaHWEM «Pychbkuii HapomHbli TeaTp OOIecTBa
“Pycpka Beciga”». IIpodeccrnoHaIbHYIO AeATETHPHOCTh Y KDAUHCKUH
HApOJHBIN TeaTp Havas 29 MapTa 1864 T., U 3a MATHAECAT JIET pa-
60TbI (1864—1914 IT.), HE UMesI IOCTOSTHHOTO MOMellleHus Bo JIbBO-
Be, IIepEeKUJI He TOJIBKO MEPUO/ABLI TBOPUECKOTO MO/IbeMa, HO U pa3-
HOOOpa3Hble KPU3UCHBIE CUTYaI[UU — YaCThle CMEHBI JUPEKTOPOB,
peKuccepoB, aKTEPOB U IMMOCTOSHHbBIE CKUTAHUS 110 TOPOJIaM U cejiaM
Famuuuabl. Bee 9TH 06CTOATEIHCTBA, KOHEYHO, HE OJIATOIIPUATCTBO-
BaJIM TBOPUYECKOHU aTMocdepe.

OnHUM U3 BaOXKHEUIIUX 3JIEMEHTOB OIEHKU XY/0KEeCTBEHHO-
ro YpOBHSA TeaTpa SIBJAETCA ero penepryap. B 1enom esnbHOCTD
YKpauHCKOTO HAapOJHOTO TeaTpa BTOpPOH MmosoBUHBI XIX B. ObLiIa
cocpefioToyeHa Ha pabore ¢ STHOTpAaUYECKUM MaTepHasoM,
MOA00PKO KOTOPOTO 3aHUMAJINCh €ro aupekropa. OpHAKO IO-
CTEIIEHHO pellepTyap TeaTpa Hayal BBIXOJAUTH 3a PAMKH peayu-
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CTUYECKU-OBITOBBIX U STHOTpA(UUECKUX IIheC, a TaKKe OIepeT
U BOJIeBUJIEH, UCIIOJTHEHHBIX MOPAJIN3aTOPCTBA, CEHTUMEHTAIN3Ma
U MeJIoApaMaTUYHOCTH. /i myOJIMKYM IpUBJIEKaTeJbHA W BajKHA
Mpesk/ie Bcero pasmieKkaresibHasa GyHKIUA TeaTpa, HO /ISl YKPauHO-
SI3BIYHOTO COOOIIECTBA, IOMUMO 3TOTO, UMeJIa 3HAYEHUE €Tr0 XYA0-
JKecTBeHHasi GYHKIUA. YKPAUHCKUH HAPOJAHBIA TeaTp JIOJKEH ObLI
CTaTh HEOTHEMJIEMOH YaCThIO OOIIECTBEHHOMN KU3HHU U BBITIOJHATH
BecoMyI0 (PYHKITHIO KaK KyJbTYPHBIH (DAaKTOP JYXOBHOTO Pa3BUTHS
Hapoza.

I'papganusa npamMaTypruu Ha clieHe YKPAauHCKOTO HapOJIHOTO Tea-
Tpa JeMOHCTPUPYET HE TOJBKO pa3BUTHE HAIIMOHAJIBHOTO JIUTEPA-
TYPHOTO IIPOIIECCa, HO TBOPYECKU MCIIOJIb3yeT ONBIT APYTUX HAPOJOB,
U, BMecCTe C TeM, YKa3bIlBaeT Ha CUHepreTHUecKue CBA3U TeaTpalb-
HOTO HMCKyccTBa ['aIMUUHBI CO CIIEHUYECKUMU TEeHJEHIIUAMH TOTO
BpeMeHH. B nepuo ¢ 1864 710 1914 IT. TeaTp OCYIeCTBUJI 3HAUNMBbIe
IMOCTAaHOBKH KaK YKpauHCKoOU apamatypruu (MBana KoTisspeBckoro,
Mapxka Kponusuunkoro, iBana Kapnenko-Kaporo, lBana ®pan-
Ko, Biragumupa BUHHHUYEHKO), TaK 1 MUPOBOU Kjaccuku (YuabsiMa
[ITexcrimpa, »Kana batucra Mosbepa, beprapya Illoy, I'enpuxa 16~
ceHa, ['epxapyia 'ayntmaHa).

C nepBBIX JIET CYIIIECTBOBAHUS B PeINlepTyape YKPAauHCKOT0 HapO/I-
HOTO TeaTpa ObLIH IIEPEBOJTHBIE ITHEChl. B paMKax KOHCTUTYITHOHHOH
ABCTpUHACKON WMIIEpHU TeaTp CTPEMUJICA IIPOJIOJIKATh HAYaTyIo
elle JIOOUTETbCKUMU IIpeCTaBIeHuAMU 1848—1850 IT. TpaguIiuio
ITIOCTAaHOBOK II€PEBOJHOTO pemnepTyapa, 6€3 KOTOPOro HEMBICIHMO
pa3BUTHE TeaTpa HAIUOHAJIBHOTO. IIepBhIM MEepeBOTHBIM MIPOU3BE-
JleHreM, TIOCTAaBJIEHHBIM Ha ClieHe YKPanHCKOTI0 HapO/IHOTO TeaTpa,
ObLTa TIOJTbCKAsI HapojiHasA JipamMa Kapnamckue 8epxo8uHubl (20p-
uwl) (Karpaccy gorale) 103eda KoxxeHEBCKOTO, a IEPBBIM ITPOU3BE-
JIeHUeM PYCCKOU JuTepaTypbl — mbeca be3aymHas — «Jipamaruye-
CKoe mpouciiecTBue B 1 7., B3AToe /[.A. IllenmeneBbIM U3 MOBECTU
N. . Ko3soBa ¢ cOxpaHEHUEM CTUXOB IIOJIJTUHHUKA» .

O HeoOXOMMOCTH 00paIeHus K PyCCKOU ApaMaTypryuH JIJIsl pas-
BUTHUA YKPaAWHCKOTO HAPOJAHOTO TeaTpa B ['ainunHe BIepBbie MHUCAT
aureparypoBe Muxaui /[paromanosB B ctatbe 3amemku o I'aauyuu
1867 1.:

PyCCKaH ApaMaTu4decKad JuTeparypa He MOXKET IIPAMO IIPOHUKHYTDb B MaCChI ra-

t T. Enpaurkas, Penepmyap opamamuueckux mpynn ITemepbypea u Mockewl
(1826-1845). Hcmopusa pycckozo dpamamuveckoeo meampa. B 7 1. MockBa,
1978, T. 3, C. 224.
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JIMITKOU TyOJTUKH, a TeM 6osiee — Hapozaa. OIHAKO 3Ta JiuTepaTypa Morja Obl
IIPOU3BECTU B BBICIIEH CTEIIeHH II0JIE3HOE HEIIpsAMOE BJIINAHHE Ha Fa)’[I/I‘II/IHy,
ecyiu ObI ObLIIA CEPBE3HO U3YUeHA U IOHATA TaM?.

Co BpeMeHeEM MBIC/Ib AaBTOPUTETHOTO yUe€HOro nojjiepkas VBax
®paHKO B UCCIEIOBAHUAX 10 UCTOPUHU YKPAWHCKOTIO TeaTpa B I'anu-
ynHe3. BeKTOp pa3BUTHS MOCTAHOBOK KJIACCHYECKOHM PYCCKOU Jpa-
MAaTypruu Ha CIjeHe YKPauHCKOTO HAapOJHOTO TeaTpa PacKpbIBAIOT
MHOTounc/IeHHble paboTel Crenana Yaprerkoro*. B coBpemeHHOM
TeaTPOBETIECKOM JUCKypCe BeCOMBIMH HApabOTKaMU O 3HAYEHUU
IIepeBOJTHOTO pellepTyapa ABJAIOTCH HCC/IeI0BAaHUA TeaTpOBesa,
HCTOPUKA YKpanHCKOro tearpa Pocruciasa [lununuykad. Msyuyenue
IIOCTAHOBOK KJIACCHYECKON PYCCKOU [paMaTypPIrUu Ha ClieHe YKpanH-
CKOTO HAapOJIHOTO TeaTpa paccMarpuBaercs B pabore Exxu I'ora Ag-
cmpuiickuii meamp 8o JIveose 8 XVII-XIX sexax® u ucciaeqoBaHUN
Bap6apsr Mapem u Mapuosuiel IIujuioBeckoit Penepmyap meampa
noavcxo20 8o JIveose. Teamp 2opodckoil nod pyxosodcmaom Tade-
ywa Ilasauxo8cko2o 1900—19067.

Koner 60-x — Hauasio 70-X To710B XIX B. — CJIO>KHBIN IEPUO/T, JIJIS
YxpanHCKOTO HapojiHOTO TeaTpa. Toabpko ¢ mpuxoyioMm Teoduinu
PomanoBHMY, KOTOpas pykoBoAuMsIa TeaTpoM B 1874—1880 rT., Kora B
Tpymme paboran Mapko Kponusaunkuii (1875), u ocobeHHO B 1878—
1879 IT., KOTJ]a Xy/Z|0’KECTBEHHBIM PYKOBOJIUTEJIEM TeaTpa ObLI BBI-
Japmuiicsa akrep u pexkuccep VBan ['puHeBenkuii, — HacTaIO Bpe-
M TI0/TbeMa OOIIEeXy0KeCTBEHHOTO YPOBHSA TeaTpa.

Bravase KponmmBHHIIKMU mepeziesasn KIACCUYECKUN PyCCKHUN
BosieBuIIb Jleg I'ypwviu Cunuuxkun JImutpus JIEHCKOTO U MOCTaBUII

2 B. Byasauckuii [M. [Iparomanos], 3amemxku o I'aauyuu. «Caukr-ITerepbyprckue
BezioMocTH» 5 (17) aBrycra 1867, N@ 241 (3x1ech u nanee nmepeBog — M.IT.).

3 1. ®panko, Pycvkuit meamp y Iaauvuni // toro xe, 3ibpaHHs meopis Yy 50-u
momax, HaykoBa gymka, Kuis 1980, T. 26, ¢. 357—373; 1. ®panko, Pycvkuii meamp
// Toro ke, 3ibparnHs meopis y 50-u momax, HaykoBa mymka, Kuis 1981 T. 29,
c. 91-112.

4 C.Yapnenpkuii, Icmopis ykpaincvkoz2o meampy 6 I'aauvuni. Hapucu, cmammi,
Mmamepiaau, Jlitonuc, JIbBiB, 2014.

5 P. Imwmumuyk, Icmopia ykpaincvkoeo meampy. (Bid nouamxie do kinya XIX
cm.), Bunasaunrso JIHY im. 1. ®panka, JIbBiB 2019.

¢ J. Got, Das osterreichische Theater in Lemberg im 18. und 19. Jahrhundert. Aus
dem Theaterleben der Vielvolkermonarchie, Walter de Gruyter, Berlin—New York
1997.

7 B. Maresz, M. Szydlowska, Repertuar Teatru Polskiego we Lwowie. Teatr miejski
pod dyrekcjq Tadeusza Pawlikowskiego 1900-1906, Ksiegarnia Akademicka,
Warszawa 2005.
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Ha layimnkoi cieHe B 1875 1. 1o HazBaHueM Axmep CuHuua, uau
/Jlebromanmka u3 nposuHyuu, B KOTOPOM CaM K€ HCIIOJIHSJI TJIaB-
Hyi0 posb®. B 1878 r. Ha cieHe YKpanHCKOTO HApOJHOTO TeaTpa
OBLIH OCYIIECTBJIEHBI ITOCTAHOBKH IEPEBOJHBIX Ibec Pesu3op moj
HazBaHUeM Pesusop us Ilemepbypaa u Kenumvba Hukosas I'oro-
Jis1 (B TeaTpasIbHBIX apuIliax BCTpevyaeTcs U Apyroe HazpaHue — Ke-
HUXU Ha 8blO0p), a B 1879 1. — Ceadvba Kpeuurckozo AnekcaHjipa
CyxoBoro-Kob6putnHa u ipama I'po3a Anekcanapa OCTpOBCKOTO IO/
HaszBaHueM byps. B 1889 r. ocymecTBieHa mocranoBka mbechl Cyo
nr0ckotll — He Boowcuil Anekces Ilorexuna.

NmenHo Bo JIpBOBe B 1850 T., ellle TIPU KU3HU l'oroJid, ocyiie-
ctByieH Ilerpom ['osoBaikMM TEepPBBIA YKPAHMHOSI3BIYHBIN ITEPEBOJT
noBectu Tapac byavba. [lo3Hee ero mociyenoBaressimu 6t Kee-
HOopoHT KitmmkoBu4, Osiena [Tunnka, Muxaiiino Crapunkuii, Ban
®panko u Jipyrue nepeBOAYNKU-JIUTEPATOPHI, KOTOPhIE HA MPOTH-
’)keHUUM 1850—1890 IT., IOMUMO IIPOYUX counHeHui ['orosisd, nepe-
BeJIM Ha YKPAWHCKUH A3BIK TaKue ero npoussezieHusa: CopouuHckas
sapmapxa, IIponaaa epamoma, Buil®.

ITepBoe wu3BecTHOe YIIOMHHAHUE Tbechl Pegu30op Ha cClieHe
YKpanHCKOro HapoAHOTO TeaTpa AaTupyercs 1870 r. IMeHHO B 3TOM
rofay 1 OKTAOps aupekTop Teatpa (1869—1871 rT.), pexxuccep AHTOH
MoJieHIKUH IUIAaHUPOBAJ OCYIIIECTBUTHh B beperkaHax IOCTAaHOBKY
TOTOJIEBCKOH TIbECHI, TTePBBIN (HENMEeYaTHBIN) YKPAUHOA3BIIHBIN T1e-
PeBOJI KOTOPOH, Cy/A IO BCEMY, C/IesIall OH caM'®, 0JITHAaKO HU OJ[HO-
ro YIOMHHAHUSA O ee IIOCTaHOBKe Ha CIleHe B IIpecce He MOsIBUJIOCH.
Tospko B nekabpe 1878 roaa mpecy Pesu3op MOCTaBWIN B YKpaWH-
CKOM HApOJHOM TeaTpe yKe Moj pykoBoacTtBoM Teodpuiuu Poma-
HOBUY. PexuccepoM IOCTaHOBKHU, U CKOpee BCEro IepeBOAUMKOM,
61 MBan I'puHeBenkuii. B mocranoBke Pegus3opa no mbece I'orosis
poJib I'opogaudero wucnosHsa ['puHeBenknii, XitecrakoBa — MBaH
bubepoBuu. B razere «CioBo» ot 5 (17) mekabps 1878 r. pasme-
II[eHBI aHOHC IIOCTAHOBKH, adHIlIa ¥ oOpareHrne K 00IecTBEHHOCTH
C IPU3bIBOM IOCETUTDh Y KPAaUHCKUN HAPOJIHBIN TeaTp:

Mp1 y6e£[I/I.TII/ICI) N3 HECKOJIbBKOHAAIAaTU 0 CUX I1IOP JaHHBIX HpeﬂCTaB]’IeHHﬁ, 4qTo
Te€aTp Hall, 104 A€JIbHBIM U YMHBIM BEJICHUEM I'-2KU O, POMaHOBI/ILI, 3acCJIy>KuBa-

8 P. [Tunumuyk, Icmopia ykpaincviko2o meampy..., €. 260.

9 ®. KoposneBcbkui, YkpaiHcvki nepexaadu nucanv M. ['o2oas, «J1ino» 20 uepBHs
(7 nunua) 1902, 4. 187, c. 3.

1o B. TaeBchku, «Pesizop» I'02045, «JIbBIBCHKI BicTi» 09 6epe3Hs 1944. Y. 54, c. 2.
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€T BCECTOPOHHEH MOJ/IEPKKH CO CTOPOHBI PYCCKOH IyOJINKH, YTO aPTHUCTHI U ap-
THUCTKU UTPAIOT ITOYTHU BCETZ[A OTJIMIHO CBOU POJIM, U UTPA UX BBIIEPIKUT JTaKe
CaMyIO CTPOTYIO KDUTHUKY, B YeM YOEIMIHICh Te, KTO 10 HBIHEITHETO BpPEMEHH I10-
CellaJI UX IpeCcTaBIeHus .

B cienyromem Homepe «CioBa» ot 8 (20) mekabps 1878 r. coo6-
11aeTcsa 0 TOM, 4TO U3BecTHadA koMmenusd ['orona Pegusop u3 Ilemep-
O6ypea mporia ¢ 60JIBIINM CIIEHHYECKHUM YCIIEXOM, 31 OBbLT ITOJIOH 2,

Taxke B mpecce yIOMHHaeTcs, 4To B bepexkaHax 20 OKTAOps
1870 1. MoseHIKu# mocTaBuI mbecy 2Kenumwvba I'oross, nepesos
KOTOPOM B TPAJIUIUAX TOTO BpeMeHH, 110 Bcell BUAUMOCTH, ClleJIaH
pexxuccepoM YKpPAauMHCKOTO HapojiHoro Tearpa. B 1879 r. I'punu-
BEIIKUI BTOPUYHO IlepeBesI Ha YKPAauHCKUU A3BIK Ibecy ['orosis 2Ke-
HUMbO0a W OCYIIECTBUJI ITOCTAHOBKY IBECHI 107 CIIEHUYECKUM Ha3-
BaHueM sJKenumbvba. 6 (18) HosA0ps 1879 1. BO JIbBOBe YKpamHCKUHI
HApOJHBIA TeaTp Aajl JBa cHeKTakasa KeHumvba M OTHOAKTHYIO
onepertty I[btean ceamom, nocsie 4yero B razere «Cj0BO» NOABUIACH
3ametka: «IIpescraBieHue IByX XOPOIINX U BeCeJIbIX IIbeC BO BTOP-
HUK TeK[yieii] HefilesTn MOXKHO Ha3BaTh KacaTeJIbHO UTPHI apTHCTOB
BIIOJIHE YZIJAYHBIM, HO K COXKJIEHUIO, IIyOJITMKHU OBLIIO HEMHOTO» 4.

YKpanHCKUII HAapOAHBIN TeaTp — 3TO MepBbI IPOdeccuoHaAIb-
HBIH TeaTp B ['asmmunHe, KOTOPBINA 0OPATHIICS K IpaMaTypruu AJiek-
canzipa OctpoBckoro. IIpembepa nocranoBku byps 1o nbece I po3a
Ha CIleHe TeaTpa coCTosuiach 2 siekabpsi 1879 r. Bo JIbBoBe. Posn
ucnoasiu Crenan Credypak (kyner Casen JJukoit), iBan bubepo-
B4 (miemsaHHUK Kynia bopuc I'puropsesuy) u Cepreit Pomanosuy
(kymumxa Mapda Kabanuxa)s. Besen 3a YKpauHCKUM HapOHBIM
TeaTpoM 12 ¢peBpasisa 1890 I'. HOJIBCKUU TeaTp Bo JIbBOBe OCYIIleCTBUI
IIOCTaHOBKY Ibechl OcTpoBckoro He 8 c8ou caHul He caducs oy, Ha3-
BaHueM Szeroka natura (IIlupoxas namypa). HecMoTps Ha TO, YTO
®panko cuntan OctpoBckoro «IllekcmupoM MOCKOBCKOTO Kyleue-
CTBa», aBTOP PELEH3UH Ha CIIeKTakJIb [[lupoxas Hamypa OTMETHI,
YTO B JIaJIbHEHIIIEM CJIeyeT IMOI0UPaTh JJis perepTyapa «Bemu 00-
Jiee TJIyOOKWE W COJIUJIHBbIe, HampuMmep, I po3y OcTpOBCKOTO JTHOO
Baacmvs mwvmut JI. ToscToro»*.

1

«CrnoBo» 5 (17) nekabps 1878. Y. 128, c. 3.
2 «CnoBo» 8 (20) nexabps 1878. Y. 129, c. 3.
3 B. T'aeBCchKUiA, «Pegizop» I'02041, «JIbBIBCHKI BicTi» 09 6epe3Hs 1944. Y. 54, c. 2.
14 «CnoBo» 10 (22) Hos16ps 1879. Y. 122, c. 3.
5 «CnoBo» 17 (29) Hos16ps 1879. Y. 125, . 4.
16 1. ®dpanko, «He 8 ceou canu He caducv» Ocmposcbkozo [/ Toro ke, 3i6paHHa
meopis y 50-u momax, Haykosa nymka, Kuis 1980, T. 28, c. 56—57.
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23 HOs10ps 1889 1. YKpauHCKUN HapPOAHBINA TeaTp IO/ PYKOBOJI-
ctBoM IBaHa bubepoBrya OCyIIeCTBUII TPETHIO IIOCTAHOBKY KOMEUH
Pesusop I'orons yxe B iepeBojie ITerpa Ckobenbekoro”. B cratwbe ITo
8ble30Y pYccKo20 meampa OTMeUYEH aKTEPCKUH TAJIAHT PEKUCCEPA U
HCIIOJTHUTEJIA posin XutectakoBa: «I'[ocrmoguH] BubepoBud mpu Bcex
CBOHUX aJIMUHHMCTPATUBHBIX TPyJaxX U MPHU PEKUCCUPOBAHUU APAMBI
PEAKO BBICTYITAET Ha crieHe. [13 ero BBICTYIJIEHUH 9TOTO rojia BIIOJTHE
YZIOBJIETBOPHJIA HAcC poJib XJiecTakoBa B Pesuszope»'®. B perieH3uu Ha
cnektakib I1agao Iloaybomok, onyOJTMKOBAaHHOU B Tasere «Jleyo»
13 (25) HOsIOps1 1889 T., aBTOP, IIpEK/IE YEM MEPEUTH K JIETATTHHOMY
QHAIN3Y CIEKTAKJIA, OTMETUI, YTO B ABYX IIOCTaHOBKAX Ilasno Ilo-
Aaybomox u Pesu3op ero yaIUBUJIO TO, YTO aKTEPHI He 3HAJIA TEKCT
ponu: «IlepBbIM W TJIaBHBIM 3aMedaHHEM, Ha KOTOpPOe oOpalaem
3/lecb BHUMaHUE, ECTh TO, YTO IT. apTUCTHI B OJTHOM U JPYTOM IIPO-
U3BEJEHUU He 3HAIIU POJIb» ™.

B xonne XIX — Haugase XX CT. B éBpPOIEHCKOe TeaTpaJbHOE HC-
KyCCTBO IIPOHHUKAIOT MOJEPHUCTUYECKHE HaMpaBJIEeHUs, KOTOPbIE
cpady UMIIEMEHTUPYIOTCA Ha CIiEHE IOJIbCKOTO TeaTpa Bo JILBOBE.
YxpanHCKUII HapOJHBINA TeaTp He MOT OCTaTbCs B CTOPOHE OT pe-
MepTyapHbIX HOBIIIEBCTB CIIEHUYECKOTO COCe/la M B 1900 T. OCyIlle-
CTBHWJI HanuboJiee U3BECTHYIO B TO BPEMS TeaTPAJIbHYIO IIOCTAHOBKY
mbeckl TosicToro Baacms muvmbl. PeamcTuuecku-1cuxoaorudeckas
JipaMa, HallucaHHas PycCKUM KjiacukoM B 1886 r., cTaBusiach B Te-
arpax bepsuna, Bensl, Bapmassl, a 1900 I. IpeMbepa COCTOAIACh
U B nosbckoM Teatpe Ckapbeka Bo JIpBoBe. Ha crieHe YKpaHCKOTO
HaApOJHOTO TeaTpa, KOTOPBIH B TO BpeMs BO3IJIaBJIsI [ puHEBeKUi
(c 15 u10JIs1 1900 T. 110 30 UI0JIS 1901T.), IOCTAHOBKY 3TOH ITECHI OCY-
mectBII Mocun CTafHUK, KOTOPBIH Ha4asl TBOPUYECKYIO IeATeIbHO-
cThb B 1894 1., Oyzyun aktepom Teatpa Ob6iectBa «Pycbka Becima»,
U TIPOSBUJI ce0s eIlle M KaK TAJAaHTIMBBIN PEKUCCEP U TTEPEBOTUHK
(aBTOp OK0J10 100 IEPEBOIOB). iMeHHO CTaITHUK BHAYaJIe HA TIOJIbC-
KUH, a cO BpeMeHeM U Ha YKPAaWHCKUH S3bIK IepeBesT U, KaK YKe OT-
Meuajioch, HOCTaBUI Apamy Tojictoro Baacms mbmbl, TPEATIPUHAB
MIOTIBITKY BBIUTH 3a MPeJIeJIbl TPAJUIINOHHBIX (DOPM CYIIECTBOBAHUS
YKpanHCKOTr0 HapOJHOTO TeaTtpa B ayinunne

IIpembepa npousBeneHus Baacms mumbl TojicTOro B YKpauH-
CKOM HapOJIHOM TeaTpe cocTosiach BO JIbBOBe 18 ceHTSIOps 1900 T.

7 «Jlino» 10 (22) magoucra 1889. . 253, c. 3.
8 «Jlino» 22 mamonucta (5 rpyzans) 1889. Y. 262, c. 1.
19 «Jlino» 13 (25) nagonucra 1889. U. 255, c. 3.
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Ha crpanunax exkegHeBHOU raseThl «J[e10» cpasy ke MOSBUINCH
pelieH3uu Ha moctaHoBKY MBana Ctaguuka: 19 ceHTsA6psa Apociasa-
OnecHurikoro «V3 pycckoii crieHbl. “Biacts TbMbI” ApaMa 1p. JIbBa
Tosctoro», 20 centsabpsa Antona KpymensHuiikoro «13 pycckoi
ciersl. (Emre o mocraHoBke “Biactu TbMbI” Ip. JIbBa TosicToro)».

Ob6a pereH3eHTa BBICOKO OIIEHIIH Ihecy TOJICTOrO, B YaCTHOCTH,
OJIecHUIKUI TTHcaT: «B 3py rOCIOACTBYIOIIEr0 MUCTUIIM3MA U CMBO-
smsMa [6ceHa, MerepyiiHKa] yAMBIIIO, UTO HEOXKUIAHHO ITOSIBJISIETCS
JipaMa TIyOOKO ITOTpsicarolnasi, HeoObIYHAsA, HelllabJIOHHAsA BpOJie Obl,
U B TOJKE BPEMs TaK IIPOCTO U JIETKO ITOCTPOEHHasi, cama 1o cebe pas-
BUBaoIascsa, 0e3 BCAKHUX CHMBOJIOB, 0€3 BCSKHUX MHCTEPHI»Z°. JIOK-
TOp IOPUAUYECKUX HAYK U OOIIECTBEHHBIN JIeITeIb B CBOEH CTaThe He
MIPE/ICTABILT IETAIBHOTO TEKCTOJIOTMYECKOT'0 aHAIN3A APAMBbI,  TOJIBKO
0003HAYIJT OCHOBHBIE Xy/I0’KECTBEHHBIE ACIIEKTHI Mpou3BeneHus To-
JICTOTO:

VckyccTBO, KOTOPOE BHEIIHE OIpEZesIseTcs U3BECTHOU OpraHu3amuel, Toraa
KaK BHYTPEHHAA €ro CTOpOHA, KOHCEKBEHTHO IIepeBe/ieHHasd, BbIKa3bIBAECT 3HA-
MEHHUTYIO MICUXOJIOTHYECKYI0O 00CEPBAIUI0 U PEATbHYI0 MOCTAHOBKY IEJIHHOTO
nerictBus. OCOOEHHO IICUXOJIOTUA MYKUKOB PYCCKUX B KaXK/IOM THIIE HEITOBTO-
puma. OnauM cioBoM — sipama ToscToro ABjseTcsa B JIUTEpPaType JApaMarude-
CKOIf HOBBIM, O?KHMBJISIOIIMM, HETIOCTEAHUM JIeJI0OM?!,

Yro KacaeTcs CIIEHUYECKOTO BOIUIOIIEHUs ApaMbl «Biacth
TbMBI», TO OJIECHUIIKUA OTMETUJI POJIM TJIaBHBIX repoeB AHUCHU
u Hukuthl B ucnosnenun Osbru byumanoBHbl u CragHuka. Posb
MaTpoHBbI, KOTOpYyI0 urpaja AHToHHHa OCHUIIOBHUYEBA, II0 MHEHUIO
pelnieH3eHTa, OblyIa HCIIOJIHEHA «C HEMHOXKKO MakOGeTOBCKHUM II0-
KpOeM»; Ha JIOJIKHOM YPOBHE, II0 €ro 3Ke CJI0BaM, BBICTPOEHBI POJIH
Axymunabel (Osiena IembOunkas), Ilerpa (Muxawmn OJbIIaHCKUN),
crapirero comata Murtpuda (Tut 'emOuIKHii), a BOT poJjib MapuHBI
B ucnotHeHnu Katepruau PyOouakoBol perieH3eHTa He BIeYaT/IIIa.

ITucaTesib U TUTEPATYPHBIH KPUTUK AHTOH KpylIeTbHUIIKUN He
pasaensn MHeHHe OJIECHUITKOTO IT10 TIOBOJTY PEKHCCEPCKOT0 pacipe-
JIEHUs PoJIed, OTMETHB:

Y MeHsA ecTh TO IPEUMYIIECTBO, YTO A MOTY CPAaBHHUTH UIPy HAIIUX apTHUCTOB
¢ urpo apructoB CKapOKHMBCKOH crieHbl. fI mymas, mo «BiacTs ThMbI» IPO-

20 . OJiecHUIKIH, 3% pyckou cyeHsl. «Baacms movmwul» dpama rp. JIvea Toacmozo
[peyensia], «1-pb Ap. Onecuunkiii» 6 (19) BepecHst 1900. Y. 202, c. 3.
2 TaM xKe.
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U3BeJleT Ha MeHs 0oJiee CHJIbHOE BIleUaT/IeHNEe Ha YKPAMHCKOH CIieHe, YeM Ha
nosbekoi. Hy u uto! I [ommbest]. U1 [omubcesi] He CTOBKO M3-3a apTUCTOB,
CKOJIBKO TI0 IPUYHHE COCTaBa TPYIIIIBI»22,

PerieH3eHT, MpOaHAIN3UPOBAB AKTEPCKYIO UTPY, HAMKCAT, UTO «Xa-
pakrepsl B pame TosicToro HapUCOBAHBI TaK SAPKO, KOHTPACTHI Pa3-
HBIX OIIYIIEHUU BBICTYIAIOT TaK CHJIBHO, UYTO HE aKIIEHTHPOBATh UX
— 3HAYUT He OTBETUTH TPeOOBAHUAM HCKycCcTBax»>3. [IpuunHy Hey1au-
HBIX 00pa30B, KOTOPBIE CO3AAIH P aKTOPOB, KpyieapHUIKI BU-
JieJT B HECOOTBETCTBHH aKTEPCKUX aMILIya 33JIaHHBIM POJIAM, B YacT-
HOCTH KPUTUK CUUTAJI, YTO POJIb HUKUTHI ICUXOJIOTUYECKH ITyOOKas,
YYBCTBEHHAs, C OIPEJEJIEHHBIM KOMIIOHEHTOM >KUBOTHOTO MHCTUH-
KTa, a CTa/IHUK C €r0 OCAaHKOMH, IBIKEHHUSAMH, TOJIOCOM, IIPH BCEM CBO-
eM npodeccruoHaau3Me, He CMOT BOIJIOTUTD «JIUKOTO, UYyBCTBEHHOT'O
1oHo1Iy». « Hanbosee yiauna B ucnosHeHuu r. CTaJiHIKA ClieHa B I10-
rpebe U Ipu 3aKaIbIBAHUHU pebeHKa», — OTMETHI KpyIeTbHUIKII4,
HeckoJibKo JIydiiie, XOTs ¢ aHAJIOTHYHBIMU aKI[EHTAMH, YTO U B UTPe
CragHuKa, pelleH3eHT OlleHNT paboTy BydMaHOBHBI B posi AHUCHU:

I'-a ByumMaHOBHA BBICTPAUBAET CBOIO POJIb AHHCHU II0 Mepe PacKpbITHS 0bpa-
3a, pa3 3a pa3oM Jy4ile. CHauasa HeCKOJIBKO He XBaTaJIo Y Hee TeMIlepaMeHTa,
YYBCTBEHHOCTH 110 OTHOIIEHHIO K HUKHTE, CIIUITKOM MaJIo 37100HOCTH BO B3TJLA-
Jle AKyJIMHBI, MaJIO XUTPOCTH BO B3IJIsAJle HA MyKa. B maypHelel urpe, korma
n3006pakaercs CHIbHEWIas AylieBHAss 60pb0a, U3 KOTOPOU apTHCTKA YAAYHO
BBIIUIA, BHUMAHUE 3DUTEJSI COCPEIOTAYNBAETCS KaK pa3 Ha TOH AYIIEBHOMN
6opnbe, a He3HAUUTEJIbHbIE HEJIOCTATKH HEe YMAJIAIOT €€ UrPHl. A B IOCJIEHEM
aKTe apTUCTKA HECKOJIBKO ¢1a00 Iepeziaia 4yBCTBO CTpaxa mepes] pa3obadyeHu-
€M IIPECTYIUIEHUA®.

B Takoii ke ToHasbHOCTU KpymenpHuIkuii onenusai pabory Ta-
Mapsl ['emMOuIKoil B posiu AKyJIMHBI, U HoAAep:KuBai Te3uc Oiec-
HUIKOTO TI0 IIOBOZY HeBBIPa3UTeIbHOU UTPbl EkaTeprubl PyOGuako-
BoH: 1o MHeHmio KpymenpHuikoro, Mapunka B apame Tosicroro
— 5TO CBETJIBIU JIyY B TEMHOM I[aPCTBE, 3TO I00pOTa U HEXKHOCTD:

B mepBoM akTe BO BpeMsI ee BCTpevr ¢ HUKUTOH He 3710CTh TOBOPUT B HEW, a CO-
JKaJIeHUe JIEBYIIKH, KOTOPYIO ITpesianu. OHa 3HaeT, uTo HUKUTY JK/1eT HaKa3aHue
Boxkbe, HO OHA He KeJaeT eMy 3TOT0, OHA XOUET, UTOOBI OH ObLI IPYTHM2°.

22 A, KpymenpHuikiii, 3s pyckou cuyerst (Ille npo eucmasy «Baacmu movMbl» 1p.
JIvea Toacmoeo) [peuensia], «1ino» 7 (20) BepecHs 1900, 4. 203, C. 3.

23 Tam xe.

24 Tam xe.

25 Tam xe.

26 Tam »xe.
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Axrepckyo urpy OcunoBuueBoit (MatpoHa, 371as1, peluTeabHast
JKEHIIMHA, KOTopas 3HaeT BceMy 1eHy), 'emOounkoro (Mutpuy, 6e3-
JIOMHBII pabotsra-0ypsak) u Osbimanckoro (Akum, orer; HUKUTHI)
Kpy1eTbHUIIKHUE cCUuTaI XOPOIIeH.

KoHIlenTyasapHO OT/IMYAETCs OT JIBYX HPEJBIIYIINX OT3bIBOB pe-
LIEeH3Us IHcaTesisd, OOIeCTBEHHO-PEJIUTHO3HOTO JeATesnss OJIeKChl
BobukeBuua « Baacms mbmbl». /[pama Jlvea Toacmoezo. Bneuamae-
HUA U3 HAPOOHO20 PYCCKO20 meampd, OMyOJIUKOBaHHAsI B HECKOJIb-
KNX WIOHBCKHUX HOMepax raszeThl «/leso» 3a 1901 r. PasBepHyTyIO
CTaThIO C JIETAJILHBIM OITHMCAHUEM IIATH JAeUCTBUH ApamMbl ToICTOTO
BobukeBuY omy0IMKOBaJI ITOCJIE ITPOCMOTPA CIIEKTAKJIIS B PEIKUCCYPE
Cragauka 22 mapra 1901 T. B CTputo:

ITepes mycThIMH KpecjaMy Urpany B CTPUIO OZHO U3 Hauboiee 3HAUUTEIbHBIX
MIPOU3BEJIEHUA COBPEMEHHOU JIpAMATHUYECKOU JIUTEPATYPHI, & UTPAJIA TaK Be-
JINKOJIEITHO, YTO CMEJIO MOKHA CUYUTATh STy IIOCTAHOBKY OJHOH W3 JIyUYIINX U3
penepryapa 3Toro roga®.

PerieH3eHT BBICOKO OIIEHWJ pabOTy BCEro aKTEPCKOTO COCTaBa
CIIeKTaKJIsA Baacmb mbmbl, MO0OYEPETHO OTMETHUB POJIM IIEPBOTO
u BToporo miaHa. Ponp Hukutel B ucnosiHeHnu CTaiHUKA CUUATAI
CHJIbHOM, OTHAKO, KaK ¥ KpyIIIeTbHUITKWH, OTMETHII TUTIAJKHOE HECO-
otBercrBHe: «OIHO JIUIIH MOMKHO ObLIO OBI CIeJIaTh 3aMeUaHue, 4YTo
ero HUKWTa MOKET CJIMIIIKOM 3JIETAHTHBIM U WHTEJIUTE€HTHBIN»28,
Ponu Arucuu (byumanoBHa), Marponsl (OcunoBuueBa) u Mutpu-
ya (Femburkuii) boOukeBUY OTMETHIT KaK OJHU U3 JIydInux. Urpy
TBapzHeBUYA, KOTOPBIN OCIOJHAN posib AknMa, u urpy Ciao60/10B-
HBI B POJT AKYJIUHBI aBTOP OIEHUJI KaK MEHee MPOlyMaHHbIe U pa3-
paboTaHHbIE, YTO BIIPOYEM, 10 €T0 MHEHUIO, ellle He IMOBJIUI0 Ha
001N ypOBEHD ITOCTAHOBKH.

Baacmb mumut Tosictoro 1m1a 11 MapTta 1903 T. Ha clieHe YKpauH-
CKOT'0 HApOTHOTO TeaTpa Bo JIbBOBe IPH y4aCTUN BOEHHOT'O OPKeCTpa
80-ro noska nexotsl (kanesnabMmeiicrep M. Koccak)>. Yike 13 mapra
B pyOpuke «I3 suTepaTypsl U UCKyccTBa: V3 pycckoro [ykpawH-
CKOro] TeaTpa» raszeTsl «Jles0» ObLIa OMyOIMKOBaHA PEIeH3HUs IO/
kpuntouumow JI. I1. Ha «caaBHYI0 ipaMy». PerifeH3eHT BBICOKO Olle-
HIWI aKTepckyto pabory CragHuka B posi Hukutsl u ['eMOUIIKOTO
B POJIU coJilaTa-HaeMHUKa Mutpuya:

27 0. bobukeBu4, « Baacms mvmol». JI[pama JIvea Toacmoeo. Bpadina 3 HapooHozo
pyckozo meampy, «Iino» 1 (14) uepBHA 1901. Y. 120/121, c. 1.

28 Tam ixKe.

29 «Jlino» 25 motoro (10 mapTa) 1903. Y. 45, ¢. 3.
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TTocrionuu] CrasiHUK, KOTZa UTPAET, TaK HATVISAHO IEPEeKUBAET BCEH JyIION
CBOIO POJIb U OCTAaBJISIET V 3pUTEJIEN OUeHb IIy0OKoe Brieuatsienue. I'[ocmoauH]
TeMOUIIKUI IPEACTABUII HAM CHOBA U3BECTHBIH THII CTAPOTO OTCTABHOTO COJIJIA-
Ta U HAEMHUKA-IIbSHUIY C IOTPEOUTEIbCKOH KU3HEHHOH dumocodueii: «uto
MHe JIIOJIU, HAUXaTh MHE HAa HUX; He OOI0Ch 51 HUKOTO U3 JIIOZIEH — eCJIU IIbIO,
TO IIBIO, €CJIU HET, TO HET — YTO MHe Jiofu... Kakum Bor coszian meHs, Takum
A ¥ €CTh, TAKUM U YMPpY...»3°.

Taxske oTMedeHa IJIaBHAA KEHCKas pojib AHUCHY, KeHbl Huku-
ThI, KOTOpyI0 ucnonusana Ospra CredanoBuueBa (Byuma) u posau
Axynmunsbl (rocrnoka JleBener), Motpunbl (AHTOHMHA OCHUIIOBUYE-
Ba), Mapunsbl (Codus Cragaukosa), AHoTKH (['anHHa MajyeBuueB-
Ha). Ocob0 MoUepKHyTa MaJIOYHCIIEHHOCTDh ITyOJIMKU. PereH3eHT
obpaiaercs K yKPauHCKON WHTEJUTUTEHIINH ¢ IPU3BIBOM Yallle 1Mo-
celaTh TeaTp. DTa ’Ke MbIC/Ib BBICKA3bIBA€TCS B OT3bIBE HA CIIEKTAKIIb
Baacmws mwvmbl oT 11 MapTa B rasere «Pyciman» 3a 28 despansa (13
MapTa)3'. ABTOp MOJi KDUIITOHUMOM «—K.» C COKaJIEHUEM OTMETHI,
110 Iy0JIUKY OBLIO 3HAYUTEJIBHO MEHbIIIE, YeM OOBITHO.

[TepByto mbecy I'oppkoro Mewate nepeBesia Ha YKPAUHCKUH S3bIK
Mapusa Bunorpanosa (nicesrounm Mapycs [TostaBka) u omy0Oimko-
BaJIa OT/I€JIbHOM KHUTOM B U3/1aTEJICTBE OOIIECTBA YKPAMHCKUX CTY-
neHToB «Cra» B 1903 T. B xopoiro ordhopMaTiupoBaHHOU KHUTE 00b-
€MOM 129 CTpaHUI] J]aH MOPTPEeT aBTOPA, BCTYIUTEJIbHOE CJIOBO OT
U3/1aTeJIbCKOTO KOMUTETA U IPeANCIOBUE, B KOTOPOM KPaTKO MpeJ-
CTaBJIEHO PA3BUTHE PYCCKOU JIUTEPATYPHI, €€ CBA3b C 00IIIeCTBEHHOHN
9BOJIIOIIUEN, )KU3HEONUCAHNE U OI[eHKA TAJIAHTA PYCCKOI0 XY 0KHU-
ka cioBa 'opproro??. [Ipembepa gpamsl Mewarne 'opbKOTO B pexxuc-
cype Cragauka cocrosiach 3 HOSIOpA 1903 r. Creman YapHenkuii B
penieHsuu B cocmsax y meampa «Pycvkoi Beciou» Bo JIbBOBe» OT-
METUI: «3HAYUTEJIbHBIU aPTUCTUUYECKUI U KaCCOBBIN ycIlex uMesia
nszBectHasa zipama l'oppkoro MewaHe. CpiTpaHa OHa O4Y€Hb CTapa-
TEJIBHO U YAAYHO»33. PereH3eHT OTMeTHI aKTepcKyio paboty EBre-
HA 3axapuyka B posu TerepeBa n Bacunmua IOpuaka B posnu Cob-
ckoro-Ilepunxnna, 0OCOOEHHO MOAYEPKHYTa yAadHas aKTepcKas
pabora Teita I'emburnkoro3+. fApocnas I'opauHCKHi B penieH3uu M3

3¢ «JTino» 28 moToro (13 mapta) 1903. Y. 48, c. 3.

31 «Pycman» 28 motoro (13 mapiist) 1903. Y. 48, c. 4.

32 «bykoBuHa» 18 nBiTHA (1 Mas) 1903. Y. 46. C.3.

33 C. Yapuenpku#t, [ ocmura meampy «Pycvroi Beciou» y JIbeoai, «JlitepaTypHo-
HAYKOBUH BiCTHUK» 1905, T. 29, KH. 3, C. 241.

34 Tam ke, c. 242.
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Hawez2o0 meampa («Mewane» — M. ['0pbk020)» OTMETHJI, UYTO CIIEK-
Takab MewaHe YKpauHCKOTO HAPOJHOIO TeaTpa CchIrpaH BO JIbBOBe
HE XY’Ke, UeM Ha CI[eHe II0JIbCKOTO TeaTpa, a MOXKET JIaKe U JIydllle:

I'loctioguu] T'eMOUITKHE TOAXOAUT CBOEH JIMYHOCTHIO HA POJIb TAKOTO CTPOTOTO
oTI1a; a r->ka OCUIIOBUYEBa HENIOBTOPUMA B POJISAX CHUCXOJUTEIBHBIX MaTepei.
I'loctiognu] MaXHUNIKUH TaK»Ke CUACTIMBO COOTBETCTBYET, TAK KaK €r0 SHEPTUY-
HBIH TOJIOC ZIEHCTBUTEIFHO OTBEYAET poJin Takoro OyuTtapss Huma. I'-xxa Py6ua-
KOBa M300pa3ujia HeCUaCT/IUBYIO cy/b0y HEpBHOH TaThsaHBI C GOJIBIIUM TOHHU-
MaHUEeM; TOYHO TaKXKe U r-xa MaxHuikas kokeTky, Kpusrosy. Ho Ha nepBbIit
IJIaH BhIBUTAIach urpa rlocmos] 3axapuyka u Opuaka. 9to 6GbUIH AEHCTBU-
TEJIbHO apTUCTHUYECKHe KPEeaTUBbI, YIUTHIBAIOIINE HANMEHbBIINE TOAPOOHOCTH
(metasmn). U mpouue xapakTepbl CHITPAHbI XOPOIIIO, & BECh CIIEKTAKJIb TPOU3BE
Ha 3puTesiell OueHb X0Opolllee BIleuaTaeHuess.

28 ampens 1904 T. YKpauHCKUUA HApPOJHBIA TeaTp OCYIIEeCTBHUJI
ITOCTAaHOBKY M3BECTHOU B TO BpeMs Ibechl /lemu BaHrowuHa pyc-
ckoro apamarypra Cepres Haiizménosa. IlepeBosi Ha yKpawmHCKHM
A3bIK cenan CtagHuk (TeKeT omy0JIMKOBaH B HECKOJIBKUX HOMepax
razeTbl «PyciaH» 3a 1904 r.%%): Creman YapHeUKUH OTMETHJI, UTO
npama /[emu BaHwowuHna — 310, 6€3yCJIOBHO, CHJIBHOE IIPOSIBJIEHHE
TOT/IAIITHETO JIpaMaTHYecKoro TBopuecTBa Poccun. XoTh U HaIIKCAH-
Has paHee nbeca HalijieHOBa, 0 MHEHUIO TEATPAJLHOTO KPUTHKA,
CIOJKETHOI KaHBOU W IEePCOHAXKaMHU IEPEKIUKAETCS ¢ ipamMoii ['opb-
koro Ha owe:

U1 31ech HA CIleHe CONIPHUKACAIOTCA MEXIy coOOH /iBa MMpa, /iBa IIOKOJIEHU.
C oziHOH CTOPOHBI, cTapblil BaHIOMINH, TUIIMYHBIN PyCCKUN MEINaHUH, CO CBOel
y3KoH puocodueil 3ku3HU, CO CBOUM KOJIYHCKUM B3IJIAI0M Ha MUD, Ha JI0/iel
U CEMbIO, — a OT HeTo NPOIACThIO yOesKAeHN, yecTpeMJIeHUH 1 XKeJIaHui oT/esIe-
HBI ero leTu. B Taxoil 1ynrHol, raerymiel atMocdepe B3aUMHOIO HETIOHUMAaHUS
pasBHUBaeTcs CHJIbHasdA, IOTPsACAOIAA [PaMa YeJI0BeUeCKuX Ay,

PexxuriccepoM M MCITOJTHUTEJIEM TJIABHOM POJIH BBICTYIIHJI CaM Iie-
peBoauuk — Craguuk. Kak ormerun YapHenkuii, CTalHUK B oOpase
Anekces1 ObLT JTyumuM: «Vrpajs ero ectecTBEHHO, UTpaJl HEPBAMU
U CEP/IIEM, a TPeThe JielicTBUE OBLIO ITPOCTO BEPIIMHOI €ro aKTep-
CKOro HcKyccTBa»3®., Posb Anekcansipa Bantommuna vcnonHsn Oyb-

35 /1.T. [Ipocas TopauHchKuii], « Pycman» 28 »xoBTHA (10 magoucra) 1905. 4. 242,
c. 3—4.

36 «Pycan» 30 siumHs (12 ceprHs) 1904. Y. 170, ¢. 2.

37 C. Yapuenpkuii, ['ocruna Tearpy «Pycbkoi Beciiu» y JIbBOBI..., C. 244.

38 Tam sxke.
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maHcKuu B mape ¢ I'emOurikuM. TeaTpoBes B penieH3uu B 2ocmsx
y meampa «Pycvkoi beciou» 8o JIb808e OTMETUII, UTO B aKTEPCKOH
pabote I'eMOUIIKOTO «HAPSAY C CHJIBHBIMH MOMEHTAMU He ObLIO HU
JINCKPEIUH, HU HEeKHBIX IOJIYTOHOB, KOTOPBIX IoJYac TpeboBasa
posb»3, ApuHy MBaHOBHY, KeHy Banmiuna, urpaja OcunoBuue-
Ba. Illecrepsix fmerelt BanrommHa, kpome CtajiHUKa, urpaau — Cre-
maH Maxuunikuii, FOus JleontopuueBa, Ekarepuna Pyouakoa, Co-
¢usa Craguukosa u driomena KpaBuykoBHa.

B xypnase «Pyciman» 3a 10 (23) ¢eBpasist 1906 T. OTMEUEH XyA0-
JKECTBEHHBIA YPOBEHD ITOCTAHOBKH, OJTHAKO YKAa3bIBAETCS:

BricTynleHUe 1IeCTHAAIATH IMYHOCTEH, a Cpefill HUX IIepBOPAa3PAIHbIX CHJI Ha-
el TeaTpaJbHOH APY:KUHBI, MOZIEpHAs [paMa OJHOTO U3 IepBOKJIACCHBIX POC-
CUICKUX IpaMaTypros, ¥ O/IHA U3 HAWIYYIINX B pelepTyape HaIllero Tearpa, He
HaIlUTU OTKJIMKA Y Hallel myOauku+e.

CormuanbHo-punocodcekas apama Ha dve T'opbkoro (B mepeBojie
Ha YKPaUHCKHUU sI3bIK TeMHHIIKOTO0) 13/1aHa OT/IEJIbHON KHUTOH IO/
HazBaHUeM Ha OHe xcu3Hu B 1903 r.4! FOpuanuecKre aceKThI mepe-
BOJTYECKOH pabOTHI HaJ| IIPOU3BEJIEHUEM POCCUUCKON KJIACCUKU Pa-
CKDBITHI B CTaThe, OITyOJIMKOBAHHOU B razeTe «Pycian» 23 deBpass
(8 mapra) 1903 1.:

HoBas apama usBecTHOro poccuiickoro nucaress [OppKoro BhIIIa BHAYasle Ha
HEeMEI[KOM fA3BIKe, a BIIOCJIEICTBUHU Ha pycckoM. Takum o6pasom Heibas Gyner
ee TIePeBO/IUTh HA PYTOH A3BIK 6e3 paspelleHns aBTopa U HEMEI[KOTO HU3/iaTe-
J1A1, Tak Kak Mexay ['epmaHueil u ABcTpuell U 3anaiHOEBPOIIEHCKUMU rocyZap-
CTBaMU CyINIECTBYeT J0TOBOD, Kacalollluiics IepenedyaTky U IepeBofa JUTepa-
TYPHBIX IIPOU3BEEHUH 2.

Hecmotpss Ha ¢uHaHCOBbIE TPY/IHOCTH, BCE-TAKU Ha CIeHe
YKpamHCKOrO HApOJHOTO TeaTpa BO JIbBOBe IpeMbepa CIEKTAKJIA
T'opbkoro Ha dHe B pexkuccype CTafiHUKa COCTOSIACH 5 SHBAPS 1905
r.43 YapHeIKu# OTMETUI, UTO 3TO, 6€3YCJI0BHO, TPOU3BeeHUE OOTb-
IIIOTO TaJIaHTAa:

CoBepIIeHHO OTXO OT IIPaBUJI APaMaTypru, 6e3 IeJOCTHOTO JIEHCTBUS U Te-
posi — 3TO OAHAKO NIPOU3BEZEHUE He3aypsAgHOe, HMerolee OOJIBIIYIO JIUTepa-

39 Tam xke.

40 «Pycman» 10 (23) moToro 1906. Y. 32, ¢. 3—4.

4 «]Jlino» 21 mapra (3 upBiTHA) 1903. Y. 66, c. 3.

42 «Pycman» 23 jtotoro (8 mapiys) 1903. Y. 44, c. 3.
43 «Pycman» 22 rpyaHs (4 ciunsa) 1904. Y. 287, c. 3.
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TYpHYIO, U JIaKe€ CIIEHUYECKYI0 IIeHHOCTb. Pernaromieil 371ech fABJIAETCA CUJIA
IIpaB/ibl, CUJIa TPATUYECKOTO AJIEMEHTA, HaBeAHHAA KaDTUHAMHU, BOCO3/IaHHBIMU
aBTOPOM JIEHCTBUTEIBHO € IIyOOKOU MHTYHITHEH*.

He oborres1 BHUMaHUEM pelleH3eHT U aKTEPCKYI0 paOO0Ty TPYTIIIbI
YKpanHCKOT0 HApOAHOTO TeaTpa:

Ha OHe oThITpasii HAIIA aKTEPHI OBOJIBHO XOpoiio. Ha mepBbIii IJIaH BbI/[BH-
HyJsics T. [eMOUIKUI, KOTOPBIH B posiu ByOHOBa CO371aT apTUCTUYECKU COBEP-
MIEHHYI0 Kpearuo. Xopoino urpaiau rlocnogal 3axapuyk, IOpuak, CrajHUK,
Maxuunknii 1 HukankoBckuil. I'[ocnoska] Maxuunkass B posiu BacuauHbI
nMeJia yJauyHble MOMEHTHI, XOTsS B II€JIOM He TOJIYIMJIOCh TaK, KaK XOTEJI0Ch
Obl, a yKe CIieHa, e Bacununa npocut MBacsi, 4To6 OH 0CBOOOHII €€ OT My?»Ka,
BBIIIJIa HEECTECTBEHHO JlepeBssHHON. OueHb Musioi Hartaskoii 6b1a rlocmozkal
Crapaukosa. I'[ocriozka] Py6uakoBa, HECMOTPSI Ha CTapaHusl, OKa3ajaach He B CO-
CTOSTHUU TiepesiaTh B posiu Hacracuu Bcero TOoro, 4To B Hee BIOXKWII ['OpbKUH.
Memnee 3HaunMble posd T[ocnof] JleonToBuYa, Pyouaka u JIskoBa u OCUIIOBU-
4eBOU He IOJHSINCH BBIIIE CPETHETO YPOBHA.

CTaiHUK KaK IePEBOAYMK U IIOCTAHOBIIUK CIEKTaKIed Mewake,
Jlemu BaHtowuna, Ha OHe OPUEHTUPOBAJICS Ha IMTOCTAaHOBKHU [10J1b-
CKOTO TeaTpa BO JIpbBOBe. DTOT TeaTp BOBIJIABJISAI TOT/IA TOJIBCKUI
pexkuccep Tameymr ITaBIMKOBCKHM, CIIEHUYECKHH OIBIT KOTOPOTO
“Mes1 MHOTO 00111ero ¢ mpakTukoi Koncrantuna CTaHMCIaBCKOTO BO
MXATe.

Huxkonasa CamoBCKUM, MPUHABIINN PYKOBOJCTBO YKPaMHCKUM
HApOZHBIM T€AaTPOM B 19005—1906 IT., U3 [IePEBOJAHBIX IIbEC OCTABUII
B penepTyape Toyibko Meware u Ha OHe, BHECS KaK PEXXUCEP HEKO-
TOpBIE U3MEHEHUS B PACKPBITHE XaPAKTEPOB IEPCOHAKE*S.

B 1906—-1913 rr. CTafiIHUK BTOPUYIHO 3aHAJI IO/KHOCTD JUPEKTOPA
YxpanHCKOro HapoAHOro Tearpa. KpoMme akTepckoro u aAIMUHHUCTPA-
THUBHOI'O TEAaTPAJIbHOIO JIes1a, KaK PEKUCCED OH Jiesiayl B penepryape
AKIIEHT Ha omepax u oneperax. OgHako nmpu 3ToM CTagHUK TIPOAO-
JIKaJ TIEPEBOIUTH MbEChl POCCUMCKON KJIACCHYECKOH JIpaMaTypruu
U OCYIIECTBJIATH Ps/] HOBBIX ITIOCTAHOBOK, ITIEPBOU U3 KOTOPHIX ObLIa
nveca Egpeu Eprenma Ywupukosa. IIpembepa cocrossmace 5 mas
1906 r. B TepHOMOIEY.

44 C. YapHenbkuit, 'ocmuna meampy «Pycvroi becidou» y JIb6086i..., C. 242.

45 TaM xke.

46 Teamp Ha 3axiOHOYKPATHCLKUX 3emaax. YxkpaiHcvkull opamamuyHull meamp.
Hapucu icmopii 6 dsox momax, pex. M.T.Punbcokuii, HaykoBa aymka, Kuis 1967,
c. 420.

7 «Pycman» 16 (29) kBiTHs 1906. Y. 79, C. 3.
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V3ke 17 Mas B TOM ke ropojie CTa/IHIK ITPeICTaBUJI HOBYIO PaOOTY
— JloxodHoe mecmo OcTpoBCKOTO (B IEPEBO/IE HA YKPAUHCKUH S3BIK
— XabapHukxu (Bzsarounuku). PaboTaTh HaJi 3TOH IMOCTAHOBKOM
Hauyas emnle Hukosait CajoBckuil. I'y1aBHble posin ucnosHAAN: Ba-
cwnii FOpuak, Muxawnz Osbinanckuid, [letp [Jsakus, Crenan Max-
HUILKNH, Wocun Crannuk, AuToHnHa OcunoBuueBa, Codpus Craj-
HuKoBa. [lepBas perjeH3us npuHajiekaaa nepy No3Ta-MOJepHUCTA,
HCTOPHUKA YKpanHCKOro TeaTpa Crenana Yapuenkoro. OH oTmMeuas,
4uTo nibeca OCTPOBCKOTO UMeeT BCe UePThI CBOET0 KaHPa: YeTKast KOM-
MIO3ULIMOHHAA JIMHUA, Pa3BUTHE IPAMaTUYECKOTO JIeUCTBUSA, 3aKOH-
YeHHBIN psJ| N300pakeHrsl XapaKTEPOB MEPCOHAKEN U PACKPBITHSA
KOH(JINKTOB, KOTOPBIE PeaTU3yI0TCA OOJIBIITUM CIIEKTPOM MTO3THYE-
CKU-TBOpUYeCKUX nprueMoB. COOTBETCTBEHHO BCE 3TO, II0 MBICJIU pe-
IIEH3eHTa, ObLIO YZIJAYHO PeTN30BAaHO HA CIIEHE:

Yo6HbBIA Uaor, eKJIaMUPYIOlliee PE30HEPCTBO, B Iiaza Obolasi TEH7eH-
U, 1a U CKJIOHHOCTh K KapUKaType, — BCE 3TO IPOBO3IVIAIIEHO CO CI[€HBI, HO
IIPOBO3IJIAIIEHO C IPUMECHI0 TOW MEJIAHXOJIUKM U MEeCCUMU3MA, C TOU 60phOO0I
U YIIaIHUYECKUM H/I€aTTU3MOM, UTO SIBJISETCS XapAKTEPUCTUKON COBPEMEHHOM
PYCCKOIi TuTepaTyphI+S.

[ToaprTOXKUBAdA, TeaTPOBEJ, OTMETUII, UTO beca OCTPOBCKOTO /[0-
Xo0HOe Mecmo — 3TO XOopolllee MPUOOpeTeHne JJIA TAJIUIIKOTO pe-
IlepTyapa U OHa elll€ JJOJITO He COU/IET CO CIIeHHI TeaTpa.

B Cambope 1 deBpasiss 1907 T. cocTosIach pemMbepa ApamMbl Bu-
wHesslil cad AuToHa YexoBa. Bo JIpBoBe B pexuccype CrasiHUKa eé
MIPEZICTAaBWJIN 22 CEeHTA0psA 1907 r. B penensun YapHenkuii oTme-
T 6€30TOBOPOYHOE 3HAYEHUE TAKOTO COOBITHSA, OYE€Hbh TOYHO Xa-
paktepusys camy nbecy: «IIpousBenenne YexoBa HallCaHO OYEHb
CIIEHUYHO U OYy/ATO MPOHU3aHO TIIyOOKUM SMOIIMOHATIBHBIM HO/TEK-
ctom»#. OIHAKO, IO MHEHUIO PEIeH3eHTa, 0COOEHHBIN YEXOBCKUMN
CHMBOJIN3M TaJINIIKUM aKTepaM He yZIaJIOCh BOIIOTUTD:

JIyHHOe cusHue, PUOJIETOBbIE CYMEPKH, NAJEKUNA OT3BYK COIMJIKH, ITEHUE CO-
JIOBBEB, aKKOP/Ibl MAH/OJIMHBI, B TAKT BaJIbCa epeMeINaluecs Iaphl, My3bIKa,
cioBa 6e3 3BYKOB, IIecHHU 6e3 ¢JIOB, BHIPyOKa cajila — I1ej10e 60raTcTBO CBETOBBIX
U CIyXOBBIX 3G(PEKTOB, KOTOPBIE, K COKAIEHUIO, TIOTEPSUTMCH HA HAIlEH CIIeHe,
YTPaTUJIN HEXKHOCTD, Ka3aJuCh TPy60 MapKUPOBAHHBIMU JIN0O YTONAIU B UM-
OTCKOM CMEXE... CTOJTUYHOH IMyOIuKH...5.

48 C. Yapuenbkuii, «KopucmHa nocada» (XabapHuxu), komedis 8 5 disix A. H. Oc-
mposcvko20, «Pycinan» 16 (29) BepecHs 1907. Y. 208, c. 4.

49 C. Yap. [C. YapHenpkuii], « Buwunesuil cad» wmyxa 8 4 0isx Yexosa, «Pycian»
23 BepecHs (6 :KOBTH:) 1907. Y. 214, C. 4.

50 Tam xke.
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B 3os0ueBe CragHUK BO3BpAaTWUJI B penepTyap TeaTrpa CHeKTaKJIb
Pegusop T'orosna nox HazBaHueM Pegusop u3 Ilemepbypea 19mapra
1907 1.5, B pelieH3UHU Ha CIIEKTAKJIb, OITyOJIMKOBAHHOM B razere «by-
KOBHHA» OT 25 ampess 1908 r., 0TMedasoch, 4YTo 6€CCMEPTHYIO KO-
Meirio ['0To1 MOKHO UTPaTH JIBYMs CIIOCOOAMU: «KaK TeHHUAJIbHYIO
caTupy Ha IJTyTOCTh, 3JI0/IECTBO U KAKOU-TO TPAIUIIMOHHBIH, TOYTH
CyeBEpPHBIU CTpax Iepes BBICIIMM YUHOM Y POCCUMCKOTO YNHOBHU-
YecTBa, WIN KaK HEOOBIKHOBEHHO BECEJIYIO IheCy C KOMHYECKUMU
¢urypamu u cutyaruamu»52. [lo MHEHUIO aBTOpa peleH3uHd, TPyIIa
TeaTpa ChIrpaja CueKTakyib Pesusop u3 Ilemepbypea mepBbIM CIIO-
coboM, a aKTepcKas WUrpa MoJuepKUBajia UX IMOHUMaHUE XyJI0Ke-
CTBEHHBIX 0COOEHHOCTEH MPOU3BEIEHUS:

CrasiHUK B poiu XJIeCTaKOBa ZiajJl HaM BBIPA3UTEJIbHBIA THII HEOOBIYaHHOTO
00OMaHIIUKA, HO COIVIACHO C HMHTEPIpEeTalUusAMH aBTOpa — JIETKOMBICJIEHHOTO
BpPYHHIIKH... HemospaskaempiM cityroit 66wt FOpuak. O6 3TOM apTHCTe MOXKHA
6e3 IIpeyBeJIMUEHHs CKa3aTh, YTO OH IaXKe He CTPEMUTCS UTPATh; €r0 IoJIoC, ero
JIBIDKEHHSA UMeJIH B cebe 4To-TO OUeHb eCTeCTBEHHOe, YTO-TO caMo COOOH pas-
yMeloleecs, 4YTo Hesb3A ObI0 UM HamoboBarteed. To ke camoe OcunoBuyesa.
3a TpUALATH JIET CIIEHUYECKOro TPy/ia 3apeKoMeH/1oBasa cebs mepest IMUPOKOH
my0JIMKOM KaK HENpPeB3OHAeHHas NPe/ICTaBUTEIbHUIA JKEHCKUX THIIAXKeEH; ee
IIOKUJIas, HO ellle «3aJIeTHas MaMania» B Pegusope Gblyia 0uepueHa Tak yMeJio
U BBIPA3UTEJIBHO, KaK PeIKO KOTZla MOXKHO yBU/IEeTh B Tearpe. CTalHUKOBA ObLIa
B CBOeH MaJIeHbKOH POJIM MUJIOH, HAUBHOH ITPOBUHITUATIKOHSS.

CriexkTakJib UMeJ yCIeX y 3puTeJield v He CXO/THJI ¢ apuIu YKpauH-
CKOT'O HapOHOTO TeaTpa JIo Hauasia [IepBoil MUPOBOM BOMHHI.

IIpembepa cnekrakis 2Kueoii mpyn JIsBa ToscToro cocrosiiach
B TepHomosie 14 naekabps 1911 r.54. ABTOpPOM IlepeBojia IIbeCchl Ha
YKPaUHCKHUH SA3BIK U PEIKHUCCEPOM ITOCTAHOBKH ObLT TakkKe CTaHUK,
a B paboTe HaJ| CIIEKTAaKJIEM OBbLT 3a/IeliCTBOBAaH BeCh aKTEPCKHI CO-
cTaB TeaTpa (40 YeI0BEK).

Jlaske ecyid OLIEHUBATb UTPY aKTEPOB He 0COOEHHO MPUCTATIBHO, TO HAZO IPHU-
3HATh, UTO OHA ObLIA BIIOJIHE YAOBJIETBOPUTENbHOH. Ocob6eHHO T. CTaTHUKOBA,
r[ocoska] OcumoBuueBa, Aa U cam repoil aApambl r[ocmoxa] Poscyaa moryt
VIOBJIETBOPUTH CBOEH WMTIPON caMbIX TpebOBaTeNbHBIX KPUTHKOB. I'[ocmoska]
Py6uakoBa, Be4HO MoJiofiasi (Ha ciieHe) 6aIOBHUIIA HATTOMUHAET cO00M cTapbie
«mobpsie» BpemeHa. I'focmomuu] Py6uak, rlocmoguu] Mapoxoa, r[ocmoaunH]

51 «Pycman» 15 (28) mapiist 1907. Y. 49, c. 4.

52 « BykoBUHA» 25 1BBiTHA (8 Mast) 1908. Y. 49, c. 3.
53 « BykoBUHA» 25 1BBiTHA (8 Mast) 1908. Y. 49, c. 3.
54 «JTino» 12 rpyaus (29 magonucra) 1911. U. 275, ¢. 7.
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IOpuaxk u gpyrue ieprrarcs Ha IIbefiecTasie CBOel rop/IbIHYU, U UeJIOBEK, IIPUBBIK-
WA K HAIIeMy TeaTpy, KaXKeTcs, yoKe U IMPEJICTABUTh ero He MOXKeT 6e3 STHX
AKTEPOB®.

B 1911 r. Ha cueny Teatpa O6mrectBa «Pycpka beciza» 6pL1a BO3-
BpameHa Baacms mbmbt Toscroro. CTaAHUK CTPEMUIICS BBIUTH 3a
TIpeZieJIbl TOT/IAIIHUX TEeATPAIbHBIX ITA0JI0OHOB, O YeM CBUETEb-
CTBOBajia €ro paboTa ¢ HOBAaTOPCKOH XY 03KECTBEHHOU CHCTEMOM
Zpamarypruu YexoBa, 1 UIMEHHO OH C/ieJiajl IIepBble IIaru s ocy-
L[eCTBJIEHUA ee IOCTAHOBKY Ha TAIUIIKOU CI[eHe, B YaCTHOCTH ITheChI
/1205 Bans B 1911 1. [To3iHee paboTy HAJl 3TON YEXOBCKOU MbECOU
B YKParnHCKOM HapOJIHOM TeaTpe MPOoAoLKUI YapHeKuil, KOTOPbIU
¢ 1913 T. OBLT Xy/Z03KECTBEHHBIM PYKOBOJIUTEJIEM TeaTpa II0J, PYKO-
BosicTBOM Pomana Cupenbkoro. YapHenKuil B CBOMX BOCHOMHUHAHM-
sax nmucan: «B Cokasne mocraBuit 51 BriepBble YexoBa “Ilsaio Bario”
u Bbupunckoro “Tanern; ynHoBHUKOB”. C CokaseM CBS3aHBI OUYEHBb
XOpOIIIFEe BOCIOMHUHAHUA». CHEKTaKIb U3 JKU3HU HHTEJIJIUTEH-
MU TIPOIIIeJI ¢ 60IBIINM ycrexoM. ['1aBHbIe postu ucnosHsau Jlecs
Kypb6ac — Bpau Muxaun ActpoB u Exkatepuna PyOuakoBa — xeHa
craporo mpodeccopa Esnena AnapeeBHa®”. Ponb momemniuka Mipu
TesiernHa BeJIMKOJIENIHO, 10 MHEHUIO YapHeNnKoro, ucrnoyHAa Ba-
cunuii FOpuak®®. YKpanHOsA3BIUHBIN MepeBo/i mbeckl YexoBa /[201
Bams BuepBble ocymiectBieH bormanom YalikKOBCKUM U OIyOJITMKO-
BaH B razete «bykoBuHa» 3a 1908 . 5.

HecmoTpsa Ha BecoMble TBOpPUECKHE [OCTHKEHHUA YKPaWHCKO-
ro HApPOJHOTO TeaTpa U IPOABUKEHHE DPEATTUCTHYeCKOTr0 MeTo/a
B CIIEHUY€ECKOMH JIesITeJIbHOCTH, OCHOBHas paboTa Ha/I ITOCTAaHOBKAMH
IpaMaTypruM BCE-TaKu 0a3WpoBaiach HA MPUHIIUIAX AKTEPCKOTO
aMIuIya, YTO IOMOTaJI0 IPOAYLIMPOBATH JIUIIb OT/leJIbHbIEe TUIIBI Xa-
PaKTEPOB, a YEXOBCKAas ApaMaTyprus TpeboBasia TeaTpa ¢ HOBBIMU
Xy/I0?KeCTBEHHBIMU BO3MOKHOCTAMH, T7e paboTa pexxrccepa 1 aKkTe-
pa packpbIBasia ObI Ha CIIEHE Te TUITYECKHEe 00CTOATEBCTBA, B KOTO-
PBIX KWJIU U IeUCTBOBAJIN YEXOBCKUE ITEPCOHAXKU.

OnHy U3 MTOC/IEAHUX ITOCTAHOBOK /[20u BaHu, aHOHC KOTOPOH JjaH
B razere «/leso» ot 2 mapra (16 deBpass) 1914 r., YKPAUHCKUU Ha-

55 «Pycman» 28 (15 ciuns) 1912. Y. 21, ¢. 3.

56 C. YapHenbKuii, Icmopisa yxpaincvkozo meampy 8 I'aauvuni..., c. 358.

57 I1. MemBenuk, Jlecb Kypbac: dopozoto wcummas i meopuocmi // XKumms i meop-
yicmy Jleca Kypbaca, b. Kozax (pen.), Jlitonuc, JIbBiB—KuiB—Xapkis 2012, c. 79.

58 C. YapHenbKuii, Icmopia yxpaitcvkozo meampy 8 I'anuduHi..., c. 154.

5 «BykoBuHAa» 10 (23) BepecHs — 24 BepecHs (7 3k0BTH:) 1908. Y. 107-113, ¢. 1-2.
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POAHBIN TeaTp chirpast B Jlporoberue 4 MmapTa 1914 1.°°. Bo3Bpaiena
TICUXoJIoTHYecKas aApama /[a0s Bans YexoBa B penepryap YKpauH-
CKOTO HAapO/JHOTO TeaTpa 1 AeKabps 1917 T.

Taxkum 06pasom, ¢ 1864 10 1914 IT. Ha CIIeHe YKPAUHCKOTO HApOI-
Horo Teatpa ObmiectBa «Pychka Beciga» ObLIN OCYIIECTBJIEHBI 10~
CTAHOBKM pfAZia ipaMaTHYeCKUX IPOU3BeeHUI U3 300TOro HoHAa
PYCCKOU KJIAaCCHKH, CpeU KOTOPBIX: Baacms mumbt u 2Kugoilt mpyn
Toncroro, Mewane u Ha dxe T'opskoro, Pesusop I'orons (B ykpa-
WHCKOM BapuaHTe Pesusop u3 Ilemepbypea), /[s0a Bans u BuwHe-
evlil cad Yexosa. Kpome 3TOTO, Ba?KHOE MECTO B peEIlepTyape TeaTpa
3aHUMAJIH TIEPEBOBI PYCCKUX Mhec /[oxo0Hoe mecmo OCTPOBCKOTO,
Jlemu Banowuna HaiigenoBa u Egpeu UnpuKoBa. OTH CIEKTAKIU
TT0JIb30BAJIUCH OOJTBITION MOMYJIIPHOCTHIO Y IIyOJTUKHU U OJTHOBPEMEH-
HO CBHJIETEJIHCTBOBAIN 00 OpHEHTAIlMH YKPAWHCKOTO HAapPOIHOTO
TeaTpa Ha MOJepPHUCTHYECKH e HAIPABJIEHUA PA3BUTHUSA CIIeHUUECKO-
IO MacTePCTBa, KOTOPhIE B TO BpeMs ObLIM IPUOPUTETHBIM 3BEHOM
B (popMHUPOBaHUU PyCCKOTO TeaTpa.

lene3uc u mnpuposa ¢GOPMHUPOBAHUA KJIACCHUECKON PpYyCCKOM
ZpaMaTypruu Ha CIleHe YKPanHCKOTO HapoaHOoro Teatpa Ob6ImecTBa
«Pycpka Beciyia» 6p1H pa3HBIMU, OHU UMEJTH KaK HECOMHEHBIE TIpe-
UMYIIECTBA, TaK U cj1abble cTOPOHBI. He Kaxk/ias mocTaHOBKa ObLia
MIPOSIBJIEHUEM BBICOKOM XY10K€CTBEHHOU BBIPA3UTETBbHOCTU. MHO-
TOYHCJIEHHYIO OCHOBY KOJIEKTHBA COCTABJISJIA MOJIOAbIE AKTEPHI, KO-
TOpPBIE HE UMEJIH CIIEIIHAIbHOTO 00pa3oBaHus, a GOPMUPOBAIU CBOU
npodeccoHaTBbHBIE HABBIKH CPa3y B IIpoliecce paboThl Ha ciieHe. Im
MIPUXO/TIJIOCH OBICTPO pabOTaTh HAJ| POJISIMH B YCJIOBHUAX IT€pee37[0B
Tearpa 1o ropoyiamM ['aTuuuHbI, UTPaTh pAa3HOOOPA3HBIN perepTyap,
HepeIKO BBIXO/IA 3a TPaHU cBoero amIurya. OHako caM (paxT mocra-
HOBOK PYCCKOM KJIACCUKU ChITPaJI BAYKHYIO POJIb B JIEAJIbHOCTU YKpa-
WHCKOTO HAPOJHOTO TeaTpa, BOCIIUTAJ IeJIBIU psJ] TAJTaHTIUBBIX aK-
TepOB, KOTOPHIE, IepeexaB Ha BocTouHy0 YKpanHy, IPUHECIIH CIaBY
HAIlMOHAJIBHOMY TeaTpy B IeJIoM. CTOUT BCIOMHUTH UMEHA TaKHUX
BBIIAIOIIUXCA akTepoB, kKak Mocud Craanuk, Codusa CragHUKOBa,
WNocun I'mpusak, Mapbesan Kpymensauikuii, AMBpocuii byuma, Jlech
Kypb6ac — aprtucr u pepopmaTop ykpanHcKoro Teatpa XX B. YKpa-
WHCKUU HapoAHbIU TeaTp B ['asmunne koHna XIX B. — Hayasa XX B.
MIPO/IEMOHCTPUPOBAJI NOCTOSTHHOE B3aUMONIPOHUKHOBEHNE B MUPO-
BYIO JIpaMaTypIHI0 U, KaK CJIe/ICTBUE, — CO3/1aJI UCTOPUUECKYIO IIpe-

60 «Jlio» 2 mapta (16 sr0TOr0) 1914. 4. 8592, C. 7.
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€MCTBEHHOCTDb HAITUOHAJIBHOI'O TE€ATPAJIBHOT'O IIpOIiecca. OTZ[eJ'II)HbIe
ApPTUCTBI, OTACJ/JIbHBIE PEXKUCCEPDLI, OTAC/IbHbIE COEHUYECKHUE ITOCTa-
HOBKH COCTaBUJIN TEJIOCTHOCTDb PA3BUTHA YKPAWMHCKOTI'O T€aTPpaJIbHO-
T'O HCKYCCTBA, OKOHYATE/IbHO YTBEPAUBIIETOCA B XX B.
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0 HEKOTOPBIX C/1OBOOBPA30BATE/IbHbIX 0COBEHHOCTAX
PYCCKOTO A3bIKA NATBUU (1918-19401T.)

SOME WORD-FORMING FEATURES OF THE RUSSIAN LANGUAGE OF LATVIA (1918—1940)

The authors, basing on the material of Russian-language journalism, analyze the specificity of the formation of noun names
with a general meaning of a person in the Russian language of Latvia 19181940 in comparison with the language of met-
ropolis. Word formation in this category of names in the language of metropolis in the 20—30s is further characterized by
a deepening specification of productive suffixes -ucm-; -(06)ey-/-(es)ey-; -ujux- /-nvwuk. During the specification, duplexity
in the expression of word-forming meanings and a direct consequence of duplexity — competition of nominations in the
same meaning with different suffixes — are eliminated. The process of specifying these word-forming suffixes in the Russian
language of Latvia during the period under review is not traced, here, on the contrary, there is an increase in duplicity and
active competition of duplex nominations. One of the duplets is often unknown in the language of the metropolis and is
formed in the Russian language of Latvia: cnopmucm — cnopmcmen, KoHmopucm — KOHMOPUUK, SIeHUHeY — JIeHUHUCM.

B Teuenune XVIII B. Tepputopus JlaTBuu mOCTENIEHHO IO YaCTAM
BOIIUIa B cocTaB Poccuiickoil uMmepuu, ocTaBasch B €e COCTaBe J10
obpa3zoBaHusA B 1918 I. HE3aBHUCHMOTO HAIMOHAJIBHOTO TOCYy/Iap-
crBa JlaTtBuiickas Pecrybsimka. B mocyenyromue siBa JieCATUIETUS
JIATBIIICKUU A3BIK YKPEIUIA CBOU IO3UIUU KaK TOCy/IapCTBEHHBIN
A3BbIK. Pycckuii A3bIK, 000COOMBIINICH B CHITY IEHCTBUSA SKCTPAJIUHT-
BUCTUUYECKUX (PAKTOPOB OT fI3bIKA METPOIIOJIUH, SBOJIIOIMOHUPOBAT
KaK fI3BIK PYCCKOS3BIYHOTO MEeHBIIWHCTBA JlaTBUHM. ITOT BapuaHT
PYCCKOTO sI3bIKa Pa3BUBAJI COOCTBEHHBIE UEPTHI, OTIMYAIOIIHE €TO OT
A3bIKA METPOIIOJINH, T.€. OT PYCCKOTO fA3bIKa cOBETCKO Poccun’.

! U.C. KomkuH, Konmakmul pycckozo s3vika 8 Jlameuu 6 nepsoil nonosue
XX 6. // U. Kwonbmos (pen.), Humaniora Lingua Russica. AkmueHble npoyeccyl
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VcTouHUKaMU HACTOSIIETO UCCIeI0BAHUS ITOCTYKUIA MaTepH-
aJIBI PYCCKOSABBIYHBIX MyOJIUITMCTUUECKUX U3/TAHUN IIEPBOTO HEPH-
o/1a He3aBUCHUMOM JlaTBuiickoli Pecy6 iKY, BRIXOAUBIIUX B Pure:
eJKeHeJIeJIbHOTO HWJLIIOCTPUPOBAHHOTO KypHana «J[yisa Bac: Eixxe-
He/leJIbHBIH HMJUTIOCTPUPOBAHHBIA KypHaI» (1933—1940), ra3eThbl
«C0BO: pycckas HaIlUOHAJILHO-JIEMOKpaTHuecKkas razera» (1924—
1929); raseTthl «['0J10c Hapojila: BeCTHUK PycCCKOW KpeCThbIHCKOU
dpakmuu Ceiima» (1933—-1935), razersl «Cerogusa» (1919—1940).
Cpezii BcexX pyCCKOSI3BIUHBIX U3JJaHUH 3TOTO IEPUO/Ia TOJIHKO rase-
Ta «CerogHsa» coxpaHsijia CBOe 3HaUeHHUe?: ABJISASICh CAMBIM aBTOPH-
TETHBIM H3/IaHHUEM, «3aHUMaJia IeHTPaJIbHOE MECTO» «B HUCTOPHUU
PYCCKOM mevyaTu 3Toro repuojia»3. «I'azera He OblJIa HU ‘SMUTPAHT-
CKOI’, HU ‘aHTHUOOJIBIIIEBUCTCKOW , HU ‘€BPEHCKOI’, OHAa CUMTasia
ce0s1 ‘TaTBUHUCKOMN , TOCKOJIbKY 00CITy:KHBaJIa MOJUITHHYECKUHA CO-
CTaB PecIyOJINKH, BRIPOCIINN B aTMOchepe PYCCKOH KYJIbTYPhI»4.
«Cerosiasi» ObLIa poBecHUIlel JlaTBuiickoil PecryOukY, u3gaHue
ra3eThl C MOMEHTA €€ OCHOBAHUS He IMPePhIBAJIOCH HHU Ha JIEHB, I10-
STOMY MaTepHaJsbl Ta3eThl — OECIeHHbIH UCTOYHUK JIJIST U3yUEHUs
SI3BIKOBBIX IIPOIECCOB, IPOUCXOAUBIIHNX B PYCCKOM fA3bIKe JlaTBUU
(mamee — PAIT).

OCHOBHBIM JIEKCUKOTPpA(UUECKUM HCTOYHHUKOM 3HAUYEHUH CJIOB
TTOCJTY?KHJT TIEPBBIN aKaJleMUYeCcKUi CJI0BAPh HOBOU MMOCTPEBOJTIOIH-
OHHOM 3II0XM — TOJIKOBBIM CJIOBaph PYCCKOTO sI3bIKa, B 4-X TOMaXx,
oy pegaknuei mpodeccopa JAmurpus H. Yiuiakosa (nanee — TCY).
CoBaphb 3aKpeIuI U3MEeHEHUS B JIEKCUUECKOU CHCTeME SI3bIKa, BhI-

8 pycckom a3vlke ouacnopsl u memponoauu. Tpydsl N0 PYccKoil U CAABAHCKOLL
dunonozuu. Jlunesucmuxa XII, Tapryckuii yHusepcuret, Tartu 2009, c. 82—
102; T.A. CroiikoBa, DopmuposaHue A3blKaA PYCCKOAIbIUHO20 MEHbUUHCMBA:
pycckuil s3vik Jlameuiickoil pecnybauku 1918—1940 2e. U A3blK MemMponoAuu
// Mup pycckozo caosa u pycckoe ca080 8 mupe. XI kouepecc MAIIPAJI. T. 3.
Heron Press, Codust 2007, c. 211—218; T.A. CroiikoBa, Hexomopule ocobeHHocmu
a3vlxa pyccxoil nybauyucmuku Jlameuu (1918-1940) // @unonozun 6 XXI eexe,
CrenBsimyck/2019, IlepMCKHI TOCyJapCTBEHHBIH HAIMOHAJIBHBIH HCCIIETO0-
BaTeJbCKUl yHUBepcuTeT, Ilepmb 2019, c. 282—-287.

= 1. Banek, JI. Babka, ['0n0ca useHannuxos: Iepuoduueckasn newams amMuepayul
u3 cosemckoil Poccuu (1918-1945) /nepesod: H. 3oaomapes u A. Xaebuna,
HanuonanpHas 6ubanorexa Yenickoit Pecrybnuku, « Pycckasi Tpaguiusi», [Ipara
20009, C. 94—95.

3 10.U. AGBI30B, 20 1em pycckol neuamu 8 HezagucumoiJlameuu // b. UudaHThEB,
3. OcurmoBa (pen.), Pycckue 8 Jlamsuu. Hecmopus u cospemeHHOCMb, BoIyck 2,
I{eHTp ryMaHUTAPHBIX HCCIEA0BAaHUN U TpocBenienus « BEIV», Pura 1997, c. 3.

4 10.U. AGBI30B, 20 1em pYcCKOU neuamu... , C. 4.
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3BaHHbIE OHKCTPAJIMHTBUCTUUYECKUMH NPUYUHAMH — KpYIIEHUEM
00I11eCTBEHHO-TIOJIUTHYECKOTO YKJIa/Ia, MEPECTPONKON OOIIEeCTBEH-
HBIX OTHOIIIEHUI, U3BMEeHEHHEM COLIMAIbHO-KJIAaCCOBOM MapajiurMbl
o01ecTBa 1 mMpovy.

[lesb cTaThbll — MOKA3aTh CIENUPUKY CIOBOOOPA30BaHUA UMEH
CYIIIECTBUTEJIBHBIX C OOIUM 3HAYEHHEM JIMIA B PYCCKOM S3BIKE
JlatBuiickoil Pecriybyimku 1918—1940 IT. OTHOCUTEIHHO S3BIKA Me-
Tponosiuu (nanee — AM). CioBooOpa3zoBaHHe B KaTETOPUU UMEH
gun, B AM paccmarpuBaemMoro Iepuojia XxapakTepusyeTcs CIHell-
upuKanued MPOAYKTUBHBIX CyGPUKCOB ¢ OOIIUM 3HAUYEHUEM
Juna. ATOT Mpoliecc, HA4aBIIKUCh B 20-€ IT., IPOJIOJIKAJICA U B 30-
e, U B 40-e IT., U fanee. [Iponecc cuernudukanuu cioBoodpasoBa-
TeJBbHBIX CPEJICTB CBA3AH C IIEHTPAJIbHBIM IIPOLIECCOM CJIOBOIIPOU3-
BOJICTBA — «YCTPaHEHHEM CJIOBOOOPA30BATEJIbHOU AYILJIETHOCTH »
B «BBIPQKEHUU OJTHOTO WJIM HECKOJIPKUX BHYTPEHHE 00beMHEeH-
HBIX 3HaUeHUM»5. OTHON U3 TVIaBHBIX 3aJ1a4 crenuduKanum cao-
BOOOpa30BaTeTbHBIX CYDHUKCOB CO 3HAUEHUEM JIuIa (110 poay 3a-
HATHH, Tpodeccuu) SIBIAETCA UX CEMAHTHYECKOe pa3MerKeBaHHe
B XO/ie CO3/JaHUs HOBBIX IPOU3BOJIHBIX CJIOB. B pesynbraTe 5TOrO
JIepUBAIIMOHHOTO TIpoliecca sI3bIK U30aBJIAETCA OT CI0BOOOpa3oBa-
TEJIbHBIX IYIIJIETOB U HEM30EKHOW KOHKYPEHITUH HOMHUHAIUH, SIB-
JITIOIIIUXCST CJI0BOOOpA30BaTeIbHBIMU CHHOHUMaMHu. CiieyeT oT-
METHUTb, YTO AYIUIETHOCTh B BBHIPAKEHHHU CJIOBOOOPA30BATETbHBIX
3HAYEHWH BBI3BAHA ITOJIMCEMAaHTHYHOCTHIO CJIOBOOOpPA30BATENh-
HBIX cy(pPUKCOoB.

[Tocne o6ocobenus PAJI ot AM A3bIKOBBIE TPOIECCHI HE OBLITH
€IUHBIMH: IIPOIIECCHI, ITPOVCXOTUBIINE HA PA3HBIX YPOBHAX B M,
HAaIIpUMep, B JIEKCHKE WJIM CJI0BOOOpAa30BaHUU, He 00s3aTeIbHO
Haxozuau orpaxkenue u B PAJIL. Taxk, eciiu B AM scHO nipociexuBa-
Jlach TEHJEHIUs CIenuUKaIUi IPOJyKTUBHBIX CJI0BOOOpa3oBa-
TesbHBIX cydPurcor®, To B PAJI mpornecce cnenudukanuu cypux-
COB MMEH CyIIECTBUTEIHHBIX, IPUHA/JIEKAIINX K KaTeTOPUHU JIUII,
He TPOSABWIICH, TaK Kak Jisa PAJI B 3TOT mepmos XxapakTepHbI He
yCTpaHeHUe, a yCUJIeHUE IYIJIETHOCTU U BhIpaXKeHHOEe KOHKYPUPO-
BaHHE CJIOBOOOPA30BaTEIbHBIX CHHOHUMOB-AyIUIETOB. CeMaHTH-

5 B.B. Bunorpasos, H. IO. [IIsenosa (pex), Ouepku no ucmopuyeckoil epammamuxe
pycckoeo aumepamypHoezo a3vika XIX gexa, Hayka, MockBa 1964, c. 8.

¢ M. ITanoB (pen.), Pycckuil a3vik u cogemckoe obwecmao: Coyuon020-1uHaeu-
cmuueckoe uccaedoganue. Cr08006pasosaHue pyccko2o AUMepamypHo2o A3bl-
xa, Hayka, MockBa 1968.
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yeckoe pa3MekeBaHue cyddukcoB B 3Toi chepe B PAJI He O6bLIO
OYEBHUTHBIM.

[Tesrecoobpa3HO paccMOTpPETh Ha3BaHHbBIE SIBJIEHUS HA IPUMepe
(pyHKIIMOHUPOBaHUS CJIOBOOOPA30BATETBLHBIX THUIIOB ¢ Cy(hPUKCAMU
-ucm, -(o8)eu/-(es)eu, -wux/-rvwux/-uux. B AM u PSAJI B pyHKIH-
OHUPOBAHUU 3TUX CyPPUKCOB HAOIIOAIOTCS CYIIIECTBEHHBIE PA3JIH-
yusi. B kauecTBe mepBOTo HEOOXOAUMO PACCMOTPETD ITPOTyKTUBHBIN
MTOJTUCEMAHTUYHBIA cydPUKC -uCm, TaK KakK I HEro XapaKTepHa
BbICOKasi akTUBHOCTH B fIM u ocobenno B PAJI.

JIEKCUKOJTU3ALNA CYOODUKCA -UCT

CnocobHOCTh MOpGdEM K JIEKCHKOJIM3AIUH, T.€. YIOTPEOJIEHHI0 HX
KaK OT/EJbHBIX CJIOB, UMEIOIINX HE TOJIBKO IpaMMaTHuYecKoe, HO
U JIEKCHYECKOe 3HAUEeHHNE, CBU/IETEJIHCTBYET O BBICOKOH CJI0BOOOpa-
30BaTEeJIbHOU MPOAYKTUBHOCTU 3THX (OPMAHTOB U PETYJIAPHOCTH
HoBooOpazoBanuii. IOpuit C. COPOKMH HMPUBOAUT paHHUE (HAKTHI
MOI00HOM JIEKCUKOTU3ANNU CyGPUKCOB -UCM-, -U3M, OTMEUEHHbIE
B 20-¢ IT. XIX B. Ha 5Tu roapl NpuxoauTcs HaYaJIbHBIN IEPUOJ, IPU-
JIBA CJIOB HA -UCM Y -U3M B PYCCKHH sA3BIK. [lapaiurmMpr 06pa3oBaHU
¢ cypdukcamu -ucm u -usm GopMHUPOBAINCH B A3BIKE APAJLJIEIBHO:
ecsu 0000IIeHHOe 3HAUYeHUe JIEKCHKOJIU30BAHHON MOPGEMBI U3M
— ‘Ha3BaHUE HJE0JOTUYECKOT0, TYMAHUTAPHOTO U IPOY. YUeHUs,
00111eCTBEHHO-TIOJTUTHYECKOTO JIBUKEHM S, HAIIPABJIEHUS , TO JIEKCH-
KOJIN30BaHHAsI MOpdeMa ucm COOTBETCTBEHHO UMeEeT 0000IIeHHOe
3HAUEeHUE ‘TIOCJIe/IOBATEb, CTOPOHHUK, YUACTHUK YUEHUs, JIBIKE-
Hus, HanpaByaeHus . C 40-x rr. XIX B. ciyyau JEKCUKOIU3AMUN «TH-
MMU3UPYIOTCA W CTAHOBATCA OOBIUHBIMU»’, SBJIAACH YKa3aHUEM Ha
CTaOWJILHO BBICOKHI YPOBEHB CJIOBOOOPA30BATEIbHOU MPOJYKTHB-
HOCTH cyDPUKCOB -ucm u -u3m. PakThl JIEKCUKOJIU3AIUHN OTMEYEHbI
u B PAJT; cp., Hanpumep:

Besikie «usmub» u «ucmunl» oKOHYATENBHO Hazoenu. [ToHemHory HabJIIONA-
€TCs BO3BPATH Kb KJIACCUIU3MY. [...] AX, 3Tu JbBble XyIOXKHUKH! — TOTyTIpe-
3PUTEJILHO TOBOPHUTD IMyOJIMKA, TOIJIS/IbIBAas Ha IUIAKaThl, BO3BbInaririe Ha
BEPHHUCCAKHU MMOI0OHBIXD BHICTABOK® [...] KoHeuHo, mpistHbe, ecyiu KapTHHa 70-
CTaHeTCsT My3el0, Oy/1eTh BUChTh B KaKOW-HUOYb rajuiepeh, Hexenn monaieThb
BB PYKH YacTHAro xosutekiionepa [JIBENXK, 25.07.1936].

7 10.C. CopokuH, Paszgumue ca08apHo20 cocmasa pycckoz2o AuUmMepamypHo20
23blKa. 30—90-e 200bt XIX sexa, Hayka, MockBa — JleHuHrpas 1965, ¢. 256—257.
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CJIOBOOBPA3OBATEJIbHbI/A TUMN C CYODOUKCOM -UCT

VHTEHCHBHOE 3aMMCTBOBAHUE CYIIIECTBUTEBHBIX ¢ CyPHUKCOM -HUCT
U3 3aIaJHOEeBPOITecKuX A3bIKoB B M Hauasmoch B XVIII B. (B XVII B.
OBLIO 3aMMCTBOBAHO ¢JI0BO apmuitepucm)®. B reuenne XIX — u oco-
6eHHO B Hauasie XX B. (JIOBa Ha -UCM HE TOJIBKO 3aUMCTBOBAJIUCH, HO
¥ Hauasu 00pa30BBIBATHCSA, CHaYajIa OT OCHOB 3aMMCTBOBAHHBIX CJIOB,
moToM Ha 06aze UCKOHHBIX cJIoB. Tak, B XIX B. mocrerneHHO copmu-
pOBa/IMCh, aKTUBHO IOMOJIHSASICh B XX B., OCHOBHbIE CEMAHTHUECKLE
TPYIIIBI HOBOOOPA30BaHUM, 0003HAYAIOIINX: 1) TOCJIE/I0OBATEIIEN U CTO-
POHHHUKOB Pa3JINYHbIX HAIIPaBJIEHUH B 00IIIECTBEHHOU, COITUATIbHO-TIO-
JINTUYECKOU, HAYYHOH KU3HU, a TAKXKe B PEJIUTHH, JTUTEPAType U UC-
KYCCTBe, IIPOU3BEIEHHBIX KaK OT IMEH HAPUIIATEIbHBIX, TAK U OT UMEH
COOCTBEHHBIX: KANUMAAUCM, UMnepuaaucm, mamepuaaucm, b6aipo-
Hucm, 6bonanapmucm, 6ydoucm, Karb8UHUCT, MAPMUHUCT, KAPAM-
3uHuCm, Wuanepucm, weaiuHaucm, aHepucm (rmocsenoBaTesb GpaH-
my3cKkoro xyaokHuka YKana Orrocra JloMuHMKa DHTPa) U JIP.; 2) JIUII IT0
POy AeSITEJIBHOCTH, TI0 CIEIUATbHOCTH, 8 UMEHHO: a) My3bIKAHTOB-HC-
MTOJTHUTEJIEH 110 HA3BaHUIO HHCTPYMEHTA, CP. akkopoeoHucm, apducm,
samopHucm, op2avucm, aetimucm u ap.; 6) CIIOPTCMEHOB II0 POAY
CIIOPTa, Cp. anbnuHucm, 8esocuneducm, backemboaucm, ymoboaucm,
waxmamucm, wawucm u Jp.; B) AesTesIeld JTUTepaTypbl U UCKYCCTBA
(TmucaTesiel, >KUBOIKICIIEB, CKYJIBIITOPOB, apTHUCTOB, KOMIIO3UTOPORB)
TI0 KaHpy, Cp. 800deguaucm, nagremucm, ouepKuUcm, INUSPAMMUCT,
aHumaaucm, bamaaucm, mapuHucm, neti3axcucm, nopmpemucm,
wano3uoHUCM, aKeuAubOpucm, cmamucm; menoducm, cumg@oHucm
U JIp.; T) CHEIUATMCTOB B PA3/IMUHBIX 00JIACTSX HAYKH, TEXHUKHU U IIPO-
H3BOJICTBA, BOEHHOTO JIeNa, CP. aPpuKaHucm, 2epmMaHucm, upaHucm,
AUH28UCTM, PYCUCM, CAABUCTL; KPUMUHAAUCTM, OQHMUCTM, OKYAUCM,
9KOHOMUCM; MAWUHUCM, MOMopucm, meaezpagucm, meaegporucm,
mpaxkmopucm ¥ Jip.; 3) JIUII 10 MECTY 3aHATHH, pabOThI, CITy>KObI, 00y-
YEeHUsI, 10 IPUHA/IEXKHOCTH K YUPEKIEHUIO, CP. apmua1epucm, kasa-
Jnepucm, wmaducm, 2UMHA3UCTM, AUYeucm, KYpcucm, 4ekucm u Jip.o.
Ha pycckoit mouBe nofo6HbIe 00pa30BaHUSA CTAIA CO3/IABATHCA B 30-€
rT. XIX B. (emmHCTBEeHHOE OOJIEe paHHee 0Opa3oBaHUE — 2YCAUCT) —
pycucm, caasucm, B TOM YHCJIE OT UMeH COOCTBEHHBIX PYCCKUX JiesiTe-
JIeH, HallpuUMep, KapamM3UHUCTI, WUWKOBUCTT'®.

8 10.C. CopokuH, Pazsumue cao8apHo2o cocmasd..., . 251.
9 Tawm ke, c. 247—255.
o Tam ke, ¢. 254—256.
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[TpuBeneHHbIE 3/1ECH TPYIIIBI HOBOOOPA30BAHUU C IOJIMCEMaH-
TUYHBIM cyPUKCOM -ucm HAIJIAAHO MOKA3bIBAIOT BCe BO3pacTa-
IOIYI0 CJIOBOOOPA30BaTEIbHYIO IPOAYKTUBHOCTh JAHHOTO THIIA
B PyCcCKOM fA3bIKe. CeMaHTHUeCcKHe TPYIIbI He TOJIbKO MOTOJIHAIOT-
cs, HO U «TepAIT» CJIOBA: HEKOTOPHIE CJIOBA YCTAPEBAIOT U YXOJAT
B nmaccuBHBIN ou. Tak, B nepBoii Tpetu XIX B. cpe/iv MPOYUX CJIOB
STOTO THUIIA B PYCCKOM SI3bIKE YIIOTPEDJISIIUCH, 110 TIOTOM BBINILIIA U3
ynoTpeOIeHUsI TaKHe JIEKCEMbI, KAK KOMNOHUCM, Memanaypaucm,
axademucm (ycrap. B 3HaAUEHUH ‘CTY/IEHT aKaJIeMUH ); OHU YCTYTTHIN
MECTO BBITECHHBIIIUM UX B KOHKYPEHTHOU OOphbOEe croBaM KOMnNo-
3umop, memaaaype, cmydeum (axademuu). CnoBapp snoxu TCY
He (QUKCHPYET CJI0BA KOMNOHUCM, Memanaypaucm, akademucm
(B ykazaHHOM 3HAYEHWH) /AK€ B CTATyCe YCTapEBIIHX, OJIHAKO
B PAJI oHm ymoTpebssinuch U B 20—30-€ IT. XX B., yCTapeBITUMH
He SIBJISIJIVICH M YCIIENTHO KOHKYPUPOBAIH C «IT00eAUBITUMU» B IM
nymieramu. Cp:

(1) B 3arsiaBHo# posin AHabesa. Mostoiast apTHCTKa 9KP., 0UapoBaBIliasi BECh
Mipb! MasieHbKast »KeHIITUHA, TOKOPSIOIIAs cep/ilia BChXb, KTO ee pa3b YBUIUTD
Ha skpank. [loctaHOBKA 3HaM. BeHTrepcK. pexkuccepa [layna ®@etioca. Opuru-
HaJIbHASI BEHTepCcKas My3blka kKomnonucma' JI. Amxkeans [C, 23.04.1933];
Buepa JIbcHoe ki1ambuiiie 060TaTUIOCh HOBBIMB MaMATHHKOM®B, COOPYKEH-
HBIM'P Ha MOTHJTB CKOHYABIIATOCSA BOCEMbB JIBTh TOMY Ha3aah U3BbCTHATO Jia-
THIIICKATO KOMNO3umMopa u My3bIKaJabHAro nejparora — Anzapes HOpbsana
[C, 1.10.1931];

(2) K TeKCTWIBIIMKAMD IPHUCOETMHIJIKCD YIKE MEeMaalyp2ucml, IpuieMb
9TO MPUCOEINHEHIEe BRI3BAHO HCKJIIOUUTEIHPHO COOOpa’KeHIsIMH KJIACCOBOM CO-
JINTAPHOCTH; X03s€Ba METAUTHUECKUXD 3aBeZIeHIH MOCITbIIN MOAHSITh ITBHBI
Ha TPOAYKTHI CBOEH MPOMBIIIUIEHHOCTH, U OACTYyIOIie MPUHSIA 3TO 32 «BbI-
30Bb» cebb [C, 22.03.1927]; Pyna mobbiBasach IpeBHUMHU Memaiiypaamu
IIpuBOpPOHEKDsI 3/1BCH JKe HEMOJATIEKY, U3b PY/IHBIXD 3aJIeTaHil, ABJISAIONIUXCA,
10 BUUMOMY, OTPOTaMH JIumenkaro mbcropoxaenis [C, 15.10.1933];

(3) Buepa cocrosiioch otmrbBanie Teozopa 3efidepra? Bb JJloMCKOMD co60pb.
Kb sTomMy BpeMeHH ObUIM TpEKpAIeHbl [...] BB JIaTBIHCKOMB YHUBEPCUTETH
1 AKaieMin Xy/T03KeCTBD — yIeOHbISA 3aHATisA, X BOCIUTAHUKH IIIKOJI'b, CTYEHThI
1 akademucmsl ctanu cobuparbes Bb coboph [C, 13.12.1929].

HccnengoBanue HY6JII/IIII/ICTI/I‘ICCKOI‘O MaTepHraJia IIOKa3bIBA€T, YTO
cn013006pa303aTeanaﬂ OPOAYKTHUBHOCTD M AKTHUBHOCTb JAAaHHOTO

" 37ech U B AaIbHeNIIEM BblfleJIeHHe KYPCUBOM M KUPHBIM IIPpU(TOM B ITUTATAX
aBTOPCKOE.

2 Teogopc 3efidepTc — JaTHIIICKUN IPOCBETUTENIb, HICTOPUK JIATHIIICKOH KYJIbTYPbI
U JIUTEPATyPHI.
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tuna B PAJI nposBiisiercss cBoeoOpa3HO: 00pa3yloTcss HEU3BECTHHIE
AM cnoBa, 9YTO IPUBOAUT K KOHKYPUPOBAHUIO AYTILJIETOB, UJIU CJI0OBO-
00pa3oBaTeIbHBIX CHHOHUMOB.

CIOPTUCT — CITOPTCMEH

B fIM B 3HaYeHHUU ‘UeJIOBEK, 3BAHUMAIOIIHUHICA CIIOPTOM HCIIOJIb3YET-
cs JIeKceMa CnopmcMeH, 3auMCTBOBAHHASA B A3BIK B IIEPBbIE JIECATHU-
nerusa XX B. [losaBieHue sexkceMsl cnopmcemeH Jleorun 1. Kpeicun
KOMMEHTHPYET CIEAYIONUM 00pa3oM:

eCJIi B SI3bIKE YTBEPIKIAIOTCS 3aMMCTBOBAHUSA, KOTOPbIE MOXKHO OOBEUHUTH
B HEKOTODPBIH JIEKCHYECKUH Dsi/i, OCHOBBIBASICh HA UX 0OIeM 3HAYEHUHU U II0-
BTOPSIEMOCTH KAKOTO-JTUOO0 OTHOTO CTPYKTYPHOTO DJIEMEHTA, TO 3aIMCTBOBAaHHE
[...] HHOSI3BIYHOTO CJIOBA, OAHOTUITHOTO CO CJIOBAMU ATOTO Psifia, 3HAUUTETHHO
obsieruaercs's.

Tak, B XIX B. pyCcCKUH fA3BIK 3aUMCTBOBAJI U3 aHTJIUHCKOTO CJIO-
Ba OXdCeHMAbMEH U NOAUCMeH, UMellnre o0llee 3HAUYeHUe JIUIA
U OOLIUH CTPYKTYPHBIN 3JIeMEHT -MeH. B mepBbie gecatmwierns XX
B. A/, NOMOJHUWJICA JIPYyTUMU QHAJIOTUYHBIMHU 3aUMCTBOBAHUSAMU:
cnopmcmeH, pexkopocmeH, Ou3HeCMeH, KOH2PeCcCMeH, KPOCCMeH
u np.*. B PAJI B 20—30-€ IT., TIOMUMO JIEKCEMBI CROPIMCMEH,, BOLLIE]T -
el B PyCCKUH A3BIK 10 00pa30BaHUs HE3aBHUCHMOTO TOCYapCcTBa
U Havasia GOpMUPOBaHUS PETHOHAIIBHOTO PYyCCKOTO fA3bIKA JlaTBUH,
yHOTpeOIsICS CI0BOOOPA30BATEIbHBIA CHHOHUM CNOPMUCM: JIEK-
ceMbl KOHKYPHUPOBIHM C KOJUUYECTBEHHBIM IIpe00J1aJlaHueM CJI0Ba
cnopmcemeH. CiioBo cnopmucm He ¢ukcupyercs B IM, o6pa3zoBaHO
B PAJI oT 0CHOBBI 3aMMCTBOBAHHOI'O CJIOBA CNOpm, MO-BUAUMOMY,
IIPU TIO/JIEP>KUBAIOIIEM BJIHUAHUM OOIIUPHOTO, MOIOJIHSIOIIET0Cs
pA7a HauMeHOBAHUM CIIOPTCMEHOB MO BUAY cIOpTa ¢ cypdukcom
-ucm, NOsIBUBIINXCSA B PYCCKOM f3bIKe, KakK ykaszbeiBaeT Opuii C. Co-
pokuH, B XX B., 0COOEHHO B 30-€ IT., — A/1bNUHUCTM, 8eaocuneducm,
dymboaucm, backemboaucm, meHHUCUCT, WAXMAMUCTM U JIP.'S.
BMmecre ¢ TeM Ba)XKHO MOJUYEPKHYTb, UTO CYIIECTBOBAHUE HTOU JIEeK-
cembl B PAJI mopzep:kuBasoch U BIUAHUEM JIATHIIICKOTO SA3BIKA,

3 JI.TI. Kpsbicuz, HHOA3bluHblE €108a 8 COBPEMEHHOM pycckom s3vike, Hayka,
MockBa 1968, c. 25.

4 Tam ke, c. 25—26.

5 10. C. CopokuH, Pazgumue c108apHO20 cOCMasa..., c. 248.
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B KOTOPOM /IO CHIX IIOP B 3TOM K€ 3HaUeHUH YIIOTPeOIIsIeTCS JIeKceMa
sportists, 3aMMCTBOBaHHAas B CBOIO OUYepe/ib, II0 BCell BEPOATHOCTH,
W3 MECTHOTO pyccKoro sidbika'®. B ucrounukax PAJI naxke B 30-€ TT.
B OJTHOM OJTM?KAHIIIEM KOHTEKCTE MOXKHO BCTPETHTH 00a CJI0Ba:

VIIUIbl, I0 KOTOPHIMb /IBUTAJIOCH IIECTBie pabounxb cnOpmcemMeH08s, Obutn
3aMpY’KEeHbl JTIOOOTBITHBIMU. [IOBCIOZly MOAEPIKUBAJICS TIOJHBIA TOPSIOK.
EnuHCTBEHHOE CTOJIKHOBEHIe MeXKly cnopmucmamu U Iy0IuKoH Ipou30IIIo
Ha ynuiie Jlaumnecuca Mmexay yia. Kp. Bapona u Mapiunckoii [C, 25.04.1933];
Bb 3amh Prokckaro o611, KHUTOTIEUaTHUKOBS COCTOSIIIOCH TOPKECTBO MTPUHECEHIsT
NPUCATH  PaboUYUXb-CNOPMCMEHO08® — UIEHOBD O0beAuHeHis mpod.
opraHusariiii. Ha Top:kecTBO MpUOBLTH BUIE-MUHUCTPD BHYTPEHHUXD BB
A. Bepaunb, KoTOparo pabodie cnopmemeHbl BCTPBTUIN OJUMIIHCKUMD
npuBbTCTBieMb — MOAHATIEMb NpaBod pyku. Cnopmucmut NOKpsIIU pbub
BUIIe-MUHHCTPA TPOEKPATHBIMD BOCKJIUIIAHIEM ,,3a BOXK/ISI». 3aThMB COCTOSII-
¢ aKTh npucArd. [1op KOHEIh CROPMUCIMbL UCTIOJTHUIN TOCYJaPCTBEHHBIN
rumusb [THB, 4.05.1933].

MAPA®OHUCT — MAPA®OHEL

CJi0Baph 3IIOXU IAeT TOJIKOBAaHHE TOJIBKO COUETaHUA MapagdoHckull
6e2: (CIIOpPT.) «BU/T JIETKOATIETUYECKOTO COCTSA3aHUA — Oer Ha OUeHb
00JIBIIIOE PACCTOSTHHE, 10 40 KM»'7. COBpEMEHHBIE CJI0OBAPH TOJIKYIOT
BCE TPU CJIOBA CJIOBOOOPA30BATEIHLHOTO THE3/IA: MAPAPOH «TO KE,
4TO MapagoHckull bee», mapagdoHckuil bee «cocTsizaHue B Oere Ha
pacCTosIHKE 42 KM 195 M», Mapag@oHey «CIIOPTCMEH, CHEeI[HaTn3H1-
pyroruiics mo MmapadoHckoMy Oery»'®. Kak BuuM, HauMeHOBaHHeE
CIIOPTCMEHa I0 JJaHHOMY BHUjy cropTa (MapadoHCKuil 6er) obpasy-
ercs B IM oT OCHOBBI UMEHU COOCTBEHHOIO — TOTIOHUMAa MapagoH,
¢JI0BO 06pa3oBaHoO 1O CJI0BOOOpa3oBaTeIbHOMY THITY ¢ cybdUKcOM
-(o8)eu /-(es)eu. CienyeT OTMETUTD, UTO B PYCCKOM SI3bIKE JTAHHBIN
CJI0BOOOpa30BaTEeILHBIN THII C Y. -(08)ey/-(e6)ey Ha MPOTIIKEHUHN
XIX u ocobeHHO B Hauasie XX B. YTBEPKJAETCA IMPU 00pa30BaHUU
OT OCHOB 3aMMCTBOBAHHBIX U HCKOHHBIX reorpadpuueckux Ha3BaHUN
MMeH COOCTBEHHBIX, 0003HAYAOIIMX JIKIT 110 MECTY XKUTEJIbCTBA UJIH
poxknenus?. MapagoHey 06pa3oBaHO OT «UMEHH JIP.-TPed. CeJIEHHS

16 . C. Komkun, Konmaxmbt pycckozo s3vika 8 Jlamsuu..., . 98—99.

7 TCY, 1. 2, ¢1/10. 145.

8 MAC — CroBapb pycckoro si3bika, B 4-X Tomax, A.Il. EBrenbeBa (pen), Tocy-
JIapCTBEHHOE M3/1aTeJIbCTBO MHOCTPAHHBIX U HAIMOHAJIBHBIX cI0Bapel, MockBa
1957 — 1961, http://feb-web.ru/feb/mas/mas-abc/default.asp (25.11.2021).

1 M. ITanoB (pex.), Pyccxuil s3bix u cosemckoe 06wecmsao... , . 120.
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MapadoH, nmpociaBieHHOTO o0e0l adUHAH HAJl TepcaMu B 490
I. 70 H.3.; OJUH U3 IPeuecKUX BOWHOB mpubexkan u3z Mapadona
B AdUHBI cOOOIIUTH 0 MO0e/ie U Majl MEPTBBIM»2°. 3/1eCh OUeBUHA
IepBUYHAs CJIOBOOOpa30BaTeIbHASI MOTHBALHSA OT IMPOU3BOAIIEH
OCHOBBI — reorpauuyeckoro Ha3BaHus, XOTs CaMO CJIOBO B IIepeHOC-
HOM 3HAUeHUU Ha3bIBAE€T CIIOPTCMEHA 10 BUAY crnopta. Mrtak, B AM
3aKpenuiach HOMUHAUUA mapagdorey, Toraa kak B PAJI nexkcema
mapagdoHey He BCTpeuyaeTcs BOBCe. B 3TOM 3HaueHHU BBICTyIIAeT
JlekceMa mapagoHucm, o6pa3oBaHHASA 10 CJI0BOOOPA30BATETHHOMY
TUIy ¢ cydpdpukcom -ucm:

CerosHsl Ha aMCTEPAAMCKON oyuMIiazh COCTOUTCA OJTHO U3B CAMbBIXb HUHTE-
PEeCHBIXD COCTSI3aHIE — MmapagoHckiit 626, Bb KOTOPOMB YUACTBYIOTD
satBitickie mapagonucmsbt Mormuwneps u l{umepmanb» [C, 5.08.1928];
«JlaTBilickie 6bryHB — MapaghoHucmbt HEOTHOKPATHO IPUHUMAIH yJacTie
B Komunkomd (Uexocsnos.) mapadous [C, 15.10.1935].

OueBuaHO, uto B PAJI, mo cpaBHenwuio ¢ M, MoTUBanus BHIOO-
pa cioBoOpa3oBaTesbHOTO THIA WHasA. JJaHHBIN THI ¢ cydhduKcoM
-ucm — B OCHOBe OOJIBPIIMHCTBA HAMMEHOBAHUH CIIOPTCMEHOB IIO
BH/Iy CIIOPTA, II03TOMY JieKceMa mMapagdorucm (6eryH Ha JUCTAHIIHIO
42 KM) MOJJIEPKUBAETCS OOIIMPHBIM PSAIOM aHAJIOTHYIHBIX HOBOOO-
pa3oBaHUM (IPUMEPHI CM. BBIIIIE).

Ciayyam KOHKYpPHUPOBaHUSA CJIOB mapagdoHucm — mapagpoHey
B fA3BIKE IMyOJIMITUCTUKY JIaTBUM He 3aCBUJIETEIHCTBOBAHBI. Hrnke
MOU/IET peyb O BBIPA3UTEJIbHBIX MPHUMepPax KOHKYPUPOBaHUA Cyd-
¢uxkcoB -ucm u -(o8)ey 8 IPyrux MPOU3BOHBIX CIOBAX.

KOHKYPUPOBAHUE CYOOUKCOB -UCT- U -(OB)EL| /-(EB)EL]

KoHcraTupyst Bo3pacratomui B TeueHre XIX B. — Hauasia XX B. IpH-
poCT HOBOOOpa30BaHUI ¢ MHOTO3HAUYHBIM cypduKrcom -ucm, Heob-
XOZMO OTMETHTHh HadaBIIyoCcs Aud@epeHInanmio ero 3HaYeHun
10 CEMAaHTHUYECKOMY THUITY ITPOU3BOAAIINX OcHOB. K Hauamy XX B. Ha
done pocra akTUBHOCTH 06pa30BaHUM ¢ cyPdUKCOM -ucm OT UMeH
CYIIIECTBUTEIbHBIX HAPUIATEIbHBIX — KOHKPETHBIX U OTBJIEUEHHBIX,
CJIOJKHBIX CJIOB U ab06peBuaryp (cp., HampuMep, HOBOOOPA30BAHUS
menezpagucm, menedoHucm, uekucm U Ap.), HabIr0aeTcsA 3aTy-

20 TCY, 1. 2, ¢1710. 145.
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XaHUe MPOYKTUBHOCTU 00pa3oBaHUM ¢ 3TUM CyhHPUKCOM OT OCHOB
UMeH coOCTBeHHBIX?. OOpa3oBaHWe HOMHHAIIUNA OT OCHOB WMEH
COOCTBEHHBIX, «0003HAYAIINX JIUI] IO MPUHAJJIEKHOCTH K 00IIe-
CTBEHHOMY, HJIEHHOMY, Xy/I0?)KECTBEHHOMY TEeUeHUIO, Ha3BAaHHOMY
10 UMEHU WX OCHOBATeJs WJIM PYKOBOJUTENSA», HA MPOTIKEHUU
XIX B. OCYIIECTBJISIIOCHh HA OCHOBE CJIOBOOOPA30BATEIbHBIX ~THIIOB
¢ cydd. -(o8)euy u - ucm, «c IBHBIM IIPEUMYIIIECTBOM 00pa30BaHUH
Ha -ucm»?2, Ho ¢ xoHna XIX B. — Hauasia XX B. «BbIPaKEHUE 3HA-
YeHHs ‘TIOCJIe0BaTe b, CTOPOHHUK OCHOBATessA KaKOro-iubo 06-
[[€CTBEHHO-IIOJINTUYECKOT0, PEJIUTH03HO-PMUIO0CODCKOTO U IPOY.
HaIpaBJIeHUsI, YUYeHU, IBUKEHUsT BCe aKTUBHee OepeT Ha cebsI c1o-
BOOOpaszoBaTeIbHBIN TUII ¢ cydd. -(08)eu»23, 0 UeM CBUIAETETBCTBYET
OOIIUPHBIN OTKPBITHIA PAJT HOBOOOPA30BAaHUH C IAHHBIM 3HAUEHU-
€M OT UMeH COOCTBEHHBIX, KOTOpbIe TpuBOAUT Adanacuit M. Cenrn-
IIIEB: POMAHOBUbL, KepeHlbl, KODHUL08Ubl, anexceesybl, 0Yymosybl,
MAxHo8Ubl, 0eHUKUHUbL, 8PAH2eN1e8Ubl, NEMAIOPOBUbL, KPACHOBUbL
uap.24. 3t 06pa3oBaHUs 20-X I'T. XX B., CBsI3aHHBIE C HICTOPHEH PEBO-
JIIOLMH ¥ TPaK/IaHCKOM BOMHBI B Poccry, Kak U OSABUBIINECS B 30-€
IT., BO BpeMeHa «4hCTOK» U pernpecculi, npuniu B PAJI uz AM. Kon-
TEKCTHI UX yIOTpeOIeHUs TOBECTBYIOT O COOBITUAX B HOBOH Poccuu:

CoB. mevaTthb mepeaeTh coo0IeHie AMOHCKATO areHTCTBA , KoKycali», COTJIacHO
KOTOPOMY BJIQJINBOCTOKCKUMU KOHCYJIAMH ITOJIyYeHO U3BkCTie, YTO mpaBUTEIIb-
crBa AHIIiM ¥ PpaHnin phuniN nepenpaBuTh Bb BiiaguBoCTOKB 10000 6e3-
paboTtHbIxb BpaHnzeanesuyess, Haxomsmuxcsa Ha bankanaxs [C, 8.01.1922];
Jlerumuctol-pomanosuysbt cMoTpban u Ha Kosuaka n Ha JleHUKHWHA TOJIBKO
Kakb Ha «BBpHOIOJJAHHBIXb» TeHEPaIOoBb, KOTOpbIE JIOJIPKHBI IIOATOTOBUTH
BO3CTaHOBJIEHIe AuHacTin PomaHOBBIXD [C, 9.09.1922]; [...] cTapuKU B OJUHD
roJIOCh 3aBUJIM, UTO OTPOMHBIN BPELH IPUYUHAETH IPOC/IABJIEH]IE B ra3eTaxb
U Bb KHHOTEATpaxhb IO/BUTOBD IapTHu3aHa YaraeBa U ero «uanaesuess».
BoJsipiioe pacmpocTpaHeHie Moayyusaa Mojia UTpaTh 66 Hanaesyees. A urpbl
3T — mpocto aApaku [C, 22.12.1936]; CirbacTBieMdb paBHBIMD 00pa3oMb ycTa-
HOBJIEHO, YTO [IPECTYITHYIO TEPPOPUCTUUECKYIO IPAKTUKY 3UHOBbEBUBL IIPOBO-
JIWIA Bb IPSAMOMB OJI0KB €6 mpouykucmamu u Haxo[AIMKUMCS 32 TPaHUIEN
Tporkums [C, 20.08.1936].

N B M cylecTBOBaJIM OTKJIOHEHUS OT IMPUHSITOIO HOPMATHB-
HOTO 00pa30BaHUA: HAIPUMED, CJIOBO mpouykucm (CM. MOCTeTHUI

2 M. ITanoB (pen.), Pyccxuil s3bix u cosemckoe 06wecmso..., ¢. 121.

22 Tam ke, C. 121.

23 Tam ke, c.121.

24 A, CenuinieB, A3blk pegontoyuoHHol anoxu: M3 nabatodeHuil Had pycckum a3bl-
KOM nociedHux iem. 1917—1926, PaGoTHUK mpocBelienus1, Mocksa 1928, c. 171.
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KOHTEKCT) BO3HUKJIO B fIM B Hauasie XX B. Ha OCHOBE CJIOBOOOpa-
30BaTEJILHOTO TUIA ¢ CyGPUKCOM -ucm-, BEPOATHO, B CUITy Hebs1a-
TO3BYYHOCTH BO3MOXKHOTO aJIbTEPHATHBHOTO OOPa30BaHUS IO yiKe
JIOMHUHHPYIOIIIEMY B 3TO BpeMs B JaHHOM 3HAaUYE€HUH CJIOBOOOpa3oBa-
TeJIbHOMY THITY ¢ cyd. -(08)ey /-(es)ey — mpoukueseu.

Onnako B PSJI HabioaeTcss aKTMBHOE KOHKYPHPOBaHUE Iy-
IUIETHBIX 00pa30BaHUIl OT UMEH COOCTBEHHBIX ¢ cyddurcoM -(08)
eu/-(es)eu u c cybdUKCOM -ucm, UMeIOIKUX 00Illee 3HAUEHUE ‘TI0-
CJIe/I0BaTeIb, CTODOHHUK KOT0-JIN00, uero-aubo’. Tak, us IM mpwur-
JIX CyIIECTBUTEJIbHBIE, 00pa30BaHHbBIE 110 JOMHUHUPYIOIIEMY THITY
¢ cyd. -(08)eu — neHuHeu, cmaauHeu. A B PAJI napasnienbHo GyHK-
IIMOHUPOBAJIA AYIUIETHI 110 CJI0BOOOPA30BATEIBHOMY THITY C -UCI:
JNleHuUHucm, cmaauHucm. PaccMoTpum 3Te 06pa30BaHUsI OIAPHO.

JIEHUHEL — JIEHUHUCT

B nauasie XX B., ITI0-BUJIUMOMY, OTHOBPEMEHHO C JIEKCEMOU Mpou-
Kucm obpasoBajiach U JIEKCeMa JeHUuHel, KOTopas (GUKCHUPYeTCs
B TOJIKOBOM CJIOBape BIIOXH: /1eHUHely (Ho8.) «UenoBekK, pelaHHbIN
yueHUI0 JIeHWHa, IOCIe/IOBAaTETbHO OCYIIECTBIISIONIUEN ITPUHITHITHI
JIEHUHU3Ma B CBOEH JieATeIbHOCTU»>5. B ToaxogoMm caosape a3bika
Cosdenuu JeKceMa COJIEPKUT IOJIOKUTEIPHYI0 3MOIIMOHAIBHO-
OIIEHOUYHYI0 KOHHOTAITUI0 0000p.%. II0ABUBIIIUCH B PYCCKOM SI3bIKE
emie 1o oraenenus Jlatsuu ot Poccun u o6ocobenusa PAJI, cioso
BcTpevaetcd B PAJI u mo3aHee, HO pa3BUBAET MPOTUBOMIOJIOKHYIO —
OTPUIATEJIFHYIO OMOITUOHAJIBHYIO OIIEHKY:

BripokieHie KOMMYHUCTHYECKOH MapTin 6ojiee OmacHO, YeMb MOJTUTHUECKis
IopakeHisg cOBETCKOH Byiactu. CTpeMJieHie BJIUTh Bb MAPTiI0 HOBBISA CHJIBL, BB
BU/I€ TAK'h HA3bIB. IEHUHCKArO IIPU3bIBA, pe3y/IbTATOBD He /1aso. Hao6opoTs, 1e-
HUHYbL BO MHOTUX OTHOIIEHISIX'B CIIOCOOHBI TOIBKO YCUIIUTH 1 0GOCTPHUTD IIPO-
necew pacrnana [C, 15.10.1924]; «MbIancTBo» 3TO 3aypsiIHOCTD He BB IJIaThb
U He Bb MPUBBIYKAXb, a Bb MbIUIeHiu [...] Ecau whayio kareropito 6yaro 661
MBICJIAIINUXD CYLIECTBh MOXKHO ONPEeNBINTh OHOU HAPHUIATEIbHON KJIMYKOH:
«MapKCHUCTBI», X 1IEHUHUbBL», «OyXapUHIIbI», K IBAHOBI[bI» HJIM « MATPEHOBIIBI»,
TO Tepeab HaMHu OyZeTh «MbIaHCTBO» BB CAMOH SPKO BhIpaskeHHOH (opmb
[C, 28.08.1927]; Yucras coBbcTh uekucra J[3ep:KUHCKAr0 ropaszio crpairabe
Bchbxb ero pasctpbiioBb. W Gosbllie Bcero Hazo 6OSThCS, YTO HA CMbHY

25 TCY, 1. 3, c110. 45
26 B.M. Moxkuenko, T.I'. Hukutuna, Toaxosvtil carosaps a3vika Cosdenuu, onrio-
IIpecc, CankT-IletepOypr 1998, c. 309.
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KOMMYHHCTaMb MOTYTh IPHITH JIIOAU Ch JIETKOH COBBCTBIO, J03BOJIAIONIEH
HaCHWJIOBATh OJIMIKHUXD, KaKb 3TO bjanu aeHuHybL [C, 21.06.1932].

CoroyIo}KEHHE CO CJIOBaMU, COJIEPKAIUMH  OTPUIATETHHYIO
OIIEHKY, — 8blpoXcOeHUe, npoyecc pacnada (COMUaIbHOT0), KAUUKA
(mpuMeHUTENIBHO K COODIIecTBaM JIFO/EN), MeuwaHCcmeo, Hacuno-
8amb — CHOCOOCTBYET TOSIBJIEHUIO Y CJIOBA-HJIE0JIOTEMBI JIeHUHeY
(neHuHUbL) B 3TUX U JIPYTUX aHAJIOTUYHBIX KOHTEKCTaX OTPULIATEITb-
HOH 5MOIIMOHAJIBHO-0IIeHOUHOH KoHHOTaruu. Oyinako B PAJI Berpe-
yaeTcs U CJIOBOOOPa30BaTEIbHBIN AYILJIET — JIEHUHUCT; CP. KOHTEK-
CTBI U3 PYCCKOSI3BIUHBIX U3/IaHUU JIaTBUM:

CBoe KOJIMYECTBEHHOE Oe3Cuiie «nNpasoerpHble ACHUHUCMbL» TeNeph
CITBITHO CcTapaloTCsi 3aTKHYTh HOBBIMM Ha3HAYEHISIMH Ha OTBbBTCTBEHHbBIE
mocThl 3aBbIoMO BBPHBIXD UMb JIHO/IEH, 0OSI3aHHBIXD CBOUMB BO3BBIIIEHIEMb
HUCKJIIOUUTENbHO camoMy CrajdHy WIH ero okpyxeHito» [CI, 23.08.1926];
«U KaKuxb TOJBKO KacTb HbTH Bb WHjin! [...] WieHbl OTBEPKEHHBIXD KaCTh
CTPEMSATCSA YUTH U3h HUXb. UMb IIOMOTAIOTh Bb STOMDb aHTJIHYaHE, KOTOPHIMb
HEeOoOXOIUMO Ha KOTO-HUOY/b OIEPEThCsI; HO KACTOBOE JIEJIEHHE IOJIEPIKHU-
BAalOTh HH/YCHl PEBOJIIOIMOHEPHI, «MApPKCHCTBI» U JJAKE <«ACHUHUCIMbL»
[C, 20.06.1930].

C/10BO sieHUHUCM, KaK U /JeHUHel, ABJISAETCA Ue0JI0reMOH 310-
xu U B PAJI nmeeT oTpULIaTeIbHYIO0 SMOIIMOHAIILHYIO OKPACKy, pas3-
BUBAIOIIYIOCA B KOHTEKCTaxX yHoTpeOseHUs cyioBa. MOXKHO IIpef-
MIOJIOKUTh, YTO /1eHUHUCM 00pa30BajIoOCh UMEHHO B PETHOHATIBHOM
PYCCKOM sI3bIKe, TaK KaK He OTMeU€eHO B 3TOT nepuo/, B M, Tak Kak
otcyTcTByeT B ciroBape snoxu (TCY). I3BecTHO, UTO c10Baph MOABEP-
rajics MapTUUHOM IEH3yPe U MIPU €r0 COCTABJIEHUH TIATETBHO BbI-
Bepsijlach HOBasl MOJIMTUYECKAS JIEKCUKA, TTOSBUBIIASCH B PYCCKOM
A3BIKE B COBETCKYIO 3II0XY, O UeM, paccKa3blBas UCTOPUIO CO3/IaHUA
cJIoBaps U OTMeYasi ero UCTOPpUYEeCcKoe 3HaUeHUe B JIeKCUKorpaduu,
nucast Muxaun B. ITaHOB:

CiioBapsh ObLT CO37IaH B BIOXY «IUKTATYPHI IIposeTapuara» [...] IloauTudeckas
TEPMUHOJIOTUS — BOT Ta €IWHCTBEHHAs 00JacTh, IZie IPUIIOCH CENaTh
VCTYIIKY UJI€0JIOTHYECKOMY HATUCKY [...] TlosMTHYeCKul Ha30p 3a CJIOBapeM
6bL1 xecTkuM. J[yist paboter JI.H. YirakoB cobpas GJIeCTANUX CIIENHATUCTOB,
HO CpeiMl HUX He 0Ka3aJIoCh WIeHOB nmaptuu! B Bepxax pelieHo ObLIO YCHIIUTh
apTPYKOBOJICTBO CJIOBApEM™.

27 M. B. I1anoB, Tpyout no obwemy A3blKO3HAHUIO U pYccKoMy a3biky, T. 2, SI3bIKN
CJIaBAHCKOH KyJIbTYpbl, MoCKBa 2007, c. 735—736.
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B akamemuueckux TosKoBbIX cioBapsax MAC u BAC?® ciioBo se-
HuHucm (B OTJIMYHE OT CJIOBA /IeHUHelY) OTCYTCTBYeT. B muTupyemMom
csoBape a3blka COBAENNU — J1IEHUHUCT YKa3bIBAeTCA TOJIBKO KakK
BTOpAsA 4acTh CJIOKHOTO CJI0BA Mapkcucm-aeHuHucm: «To ke, 94To
MapKCHUCT-JIEHUHeI», «II0CJIe/IoBaTe b MapKCcU3Ma-JIeHUHU3Ma»29.
B coBpeMeHHOM TOJIKOBOM CJIOBAp€ PYCCKUX CYIIECTBUTEJIbHBIX,
rje A KaKJOro CYIIECTBUTEJIBHOTO HPUBOAATCA CHUHOHUMEI,
CJIOBO /IEHUHUCM HE J[aeTcsl B KauecTBe CHHOHHUMAa K CJIOBY Jie-
HuHey: «lIlociemoBarenpy jeHuHu3Ma — ydeHusa B.U. JleHuHa,
Pa3BUBAOIIET0 OCHOBHBIE IIOJIOKEHUS MapKCHU3Ma B YCIOBHAX
UMIIEpUTU3MA U CTpouTeIbeTBa KoMMyHH3Ma (B CCCP)»3°.

CTAJINHEL — CTAJIMHUCT

B ciioBape smoxu (TCY) dukcupyercs: TOJIBKO JIEKCeMa cmaauHeu:
(moB.) «IlocmemoBarens yuenuss Mapkca — DHrenabca — JleHUHa —
CrasinHa, HEMOK0J1eOUMO TIpefaHHbIN Aeiy JlennHa — CraauHa»3t,
B PAJI, mapsay co ciioBom cmaauHey (¢ cybdUKCoOM -ey-), Kommde-
CTBEHHO 3HAYHUTEIbHO IIPe00IaIatoIiM 10 YIIOoTpeOIeHH o, 8 30-€
IT. BCTPEUYAETCS U CJIOBOOOPA30BATEIbHBIM CHHOHUM CMAAUHUCTI.
Cp.:

3a/1aua UMEHHO BBI3BATh MOPAJIBHYIO HHTEPBEHI[it0 EBpombl, 00beAuHUTH BCh
MIOJIUTUYECKIA MapTin, BChXb KyJIBTYPHBIXD JIIOJIEH, /IS OITBHKY CTATUHCKUXD
«JTOCTHKeHi#» [...] CBOMMB MalavyecTBOMB CIMAAUHYbL BTOPUYHO NOCTH
JleHuHa crapaiTcd CKOMIIPOMETHPOBaTh BB IJla3axb 100 MULIIOHOBH
KPECThSAHCKAro HACeJIEHisl caMOe CJIOBO «COINaJIMCTHYECKOE CTPOUTEIBCTBOY,
BBI3BATh HEHABUCTH Kb CAMOMY CJIOBY «PeBostiotisi» [C, 04.02.1930];

ITpu3bIBaTh JIIO/IEH Kb COIIAIMCTUYECKOH DPEBOJIIOIIM, 3BaTh Ha GappUKasbl,
JKePTBOBATh CBOEI0 KPOBBIO U IIIE€Z[PO IIPOJIMBATH UYKYIO KPOBb... 771 yero? s
TOTO, YTOOBI 6aH A TI0/1eH, T07100HbIXb CTanuHy 1 Ko, MoTJIa BOZIpy3uTh BhcTpanb
JlecnoTu3Mb BpeMeH'b baTbiss, UHHIrHCXaHa, MOCKOBCKHXb CaMOJIEPIKIEBD?
TpyAHO HAWTH YUCTHIXD HIEUHBIXH HHTY31acTOBB s Takoro jbsa. IloHATHA

28 MAC — CyioBaph pycckoro si3bika... ; BAC — CioBaph COBPEMEHHOTO PYCCKOTO
JINTEPATYPHOTO A3bIKA, B 17-TH TOMax, [lepBoe uspanue, Mi3gaTebcTBo AKaZieMUN
Hayx CCCP, MockBa — JleHuHnrpan 1948 — 1965.

29 B.M. Moxkuenko, T.T. Hukutuna, To1x08btil croeaps a3vika Cogdenuu..., c. 326.

30 JI. babenko, 50abiuoil moakosblil ca08aps PYccKux cyujecmsaumensHslx: Foeo-
epaguueckoe onucarue. CunoHumsl. Anmonumst, ACT-TIpecc, MockBa 2008,
http://rus-yaz.niv.ru/doc/dictionary/noun/fc/slovar-203-2.htm#zag-4776
(10.12.2021).

31 TCY, T. 4, cT710. 479.
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DHEPTiA OTYasHifA, Chb KOTOPOH BB Poccin emaauHywbl OTCTauBaIOTH CBOIO
Biacth [C, 10.08.1930];

HeliTpasbHBIA SKOHOMHCTH, KAKh U KOMMYH. OIIIO3UIlisA, TPeOyeTh OTh COB.
IIPaBUTEIBCTBA MEPEJBIIIKH JJISI TOr0, YTOOBI UMbBTh BO3MOXKHOCTH CMa3aTh
SKOHOMHYECKYIO MAIIMHY Ipekze, YbMb OHa OKOHYATEIBHO CropuTh. Cmaau-
HUCMbBbL He XOTATHh 00 3TOMB U CJIBIIIATD [3.01.1931].

B PAJI 20 — 30-X IT. cjI0Ba SIBJSAIOTCA CJIOBOOOpa30BaTEIbHbI-
MU ay0sieTaMu, Kak Ue0J0TeMbl 3II0XH 00a OKpalleHbl HEraTUBHO.
Tax, B Hamux pparMeHTax OTPUIIATEIHFHAS SMOIIMOHATIbHAS OI[eHKa
B 3HAYEHUH CJI0BA CMAAUHUbL PABBUBAETCSI B KOHTEKCTE COIIOJIOKE-
HUs CO CJIOBaMU (B TOM YHCJIE UMEHAMU COOCTBEHHBIMH), COZIepIKa-
UMY OTPUIIATETHLHO-OIIEHOUYHbIE CEMBI, — NA1A4eCmMB0, CKOMNPO-
Memuposamyw, 6anda, decnomusm, camoodepiceu, Cmaaux, bamuwiii,
YuneusxaH. OTpuliaTesbHas 5MOIMOHAJIbHAA OllEHKA B 3HAUEHUU
CJI0BAa CMAAUHUCMbl TaKyKe Pa3BUBAETCSI B KOHTEKCTE HETATUBHOU
OIIEHKHU UX JIeSITEIbHOCTH, TIepeJJaHHON MeTadopamMu cmMa3ams KO-
HOMUYECKY10 MAWUHY — OHA (SKOHOMHUYECKAs MaIlluHA) C2OPUM.

B AM cnoBO cmaauHucm mosiBUWIOCh, TO-BUAUMOMY, TO3Ke, YeM
B PETHOHAJILHOM PYCCKOM 13bIKe. He 3achmkcmpoBaHHOE HU B CJIOBa-
pe snioxu (TCY), Hu B OoJiee MO3HUX aKaJIEMUUYECKUX MHOTOTOMHBIX
TOJIKOBBIX cyioBapsax MAC u BAC, HU B HeJaBHO U3/IaHHOM CJIOBape
s13p1ka COBJIENNH, OHO BCE 7K€ BCTPEUAETCS B HEKOTOPHIX COBPEMEH-
HbBIX TOJIKOBBIX CJIOBAPSIX PYCCKOTO S3bIKA: HAIPUMED, TOJTKOBBIN CJIO-
Bapb PYCCKUX CyIIECTBUTETbHBIX OMPEEIISIET CJIOBO CIMAAUHUCTM KaK
«CTOpOHHUK peKrMa JIMYHOU BJIACTH, CBA3AHHOTO C JeATETbHOCTHIO
N.B. CraniuHa; pexxum cytiectBoBaa B CCCP B 30 — 50 IT., BRIpaKaicA
B ’KECTOKOM KOHTPOJIE BCEX CTOPOH JKU3HH 00IIEeCTBa, MaCCOBBIX pe-
MIPeCCUsxX U T.I.»32, 3HaYeHNe CJI0BA CMAAUHUCT TOJKYEeTCA MOCpea-
CTBOM CJIOB, COZIEPKAIIIUX HETAaTUBHYIO OIEHKY, — PEeNCUM, HCeCToKull
KOHmMpoaw, penpeccuu. Cp. Takke 6ymn3Kkoe ToiakoBaHue: «CTOPOH-
HUK, nocaenoBatesib 1.B. CtanmHa, yCTaHOBJIEHHOTO UM PEXKUMA»33,
CrioBapuble /leUHUIUN KPAaCHOPEUNBO CBUIETETBCTBYIOT, 9YTO B AM
CUHOHUMBI CAAUHeYy U CMAAUHUCT PA3IAYAIOTCA He TOJIBKO (op-

32 JI. Babenko, Boabwoll moakosvlll C€A08aPb PYCCKUX CYUECMBUMENBHDIX. ..,
http://rus-yaz.niv.ru/doc/dictionary/noun/fc/slovar-209-9.htm#zag-9780
(10.12.2021).

33 H.1O. IllBemoBa (pen.), Pycckuil cemanmuueckuil caogapv. Tom I: Cnosa
yxasyrowue (Mecmoumerus). Cro8a umeHyowue: UMeHa cywecmaumenvHble
(Bcé acusoe. 3emnn. Kocmoc), AzbykoBHuK, MockBa 1998, http://slovari.ru/
default.aspx?s=0&p=355 (12.12.2021).
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MaJIBHOHM CJI0BOOOPA30BaTENIbHOM CTPYKTYPOH, HO M CEMaHTUYECKU:
60s1ee mo3/1Hee 0Opa3OBaHUE CIMAAUHUCTM COAEPKUT MeHOPaTUBHYIO
OIIEHOYHOCTD, B OTJIMYHE OT CJIOBA CAAUHEY.

OBPA30OBAHUA C CYODOUKCOM -UCT U -(OB)EL} /-(EB)EL]
OT OCHOB MMEH COBCTBEHHDIX,
CBA3AHHbIE C UCTOPUEN NATBUU NEPBbIX BECATUNETUNA XX B.

B To Bpems korza B IM cybduxkce -(08)euy/-(es)ey bakTuuecKu BbI-
TecHWI cypdukc -ucm u3 cpepbl HOMUHAIIUH JIUI] OT OCHOB UMEH
cOoOCTBEHHBIX C OOIIMM 3HAUEHUEM ‘TI0CJIe/I0BATE b, CTODOHHUK KO-
ro-nubo, yero-iau6o’, B PAJI 510 cemaHTHUYecKoe pa3MerkeBaHUe He
MPOSIBIJIOCH. 3/IECh HA MECTHOU ITOYBE OT UMEH COOCTBEHHBIX 001IIEe-
CTBEHHBIX JlesATesIel c03/IaBaIich HOBOOOPA30BaHUA 110 IIpeuMyIIe-
cTBY ¢ cyddUuKCcoM —ucm. BoT HeKOTOpbIe IPUMEDHI:

Buepa yrpoMs HallioHaTb-coLiaMuCTHl Bb 3arb [lasaniyma moxkasbIBaiu, 9YTo
OHH — €IMHCTBEHHBIE, KOTOPbIE MOTYTh BbIBECTH JIATBiIO U3B TYIIHKA 9KOHOMHU-
yeckaro kpusuca. J[Hemb Bb 3arb Bosbmioi I'iib/in Ha TO Ke caMoe MpeTeH-
JIOBAJIN «Aauniecucmvl-memoparHoucmswt» [C, 5.12.1932]; aaunaecucm ot
MMeHH coOCTBeHHOTO0 Jlaunaecucs.

JlatBitickiit pabouiii kiacch He SIHKycoMb U EpiioBsiMb pymoBoauTcs. Coruii-
KOMBb OHDB CO3HATeJIeHb, CJIUIIKOMD BBIIIKOJIEHD, CUIIKOMD Yy HEr0 HAKOIHU-
JIOCH TOJTUTHYECKATrO OMbITa. VI OHh He AACTh MOBECTH ce0s U CTPaHy IO IyTH,
II0 KOTOPOMY €r0 BeAyTh Oep2ucmul U UXb KOMMYHUCTHUYECKi€ aCCHCTEHTHI
[C, 4.05.1929]; Bb pesosonin 06b udMbHEHIN KOHCTUTYIIIN KOHIPECCHh HAXO-
JIUTD, YTO TpeboBaHie 0 mpeocTaByieHin IIpe3uieHTy rocyapcTBa JUKTATOP-
CKHUXb TIOJITHOMOYiH, BBIJIBUHYTOE KPECThSIHCKMUMbB COI030Mb, a Takke U Oorbe
PasiuKaIbHBIA TpeOOBaHisA, NOJIEPKUBAEMBIA Oepaucmamu 1 pyrumu da-
IIUCTAMH, SIBJISETCS IOIBITKOW OYUCTHTh HYTh JJIS (DAIIMCTCKOH AMKTATYpPhI
[C, 7.05.1934]; 6epeucm ob6pa3oBaHO OT UMeHU coOCTBeHHOTO bepac3s.

ITo mpumbpy DponUIBIXE JIBTH, COI.-AEMOKPATHl, Ilepe’b TEMb, KaKb OTIpa-
BUTHCS 0Th HapogHaro JJoma Ha MuTUHTS Ha Cragions, HambpeBaIuch IponTH
JIEMOHCTPATHUBHBIMD IIECTBIEMb 10 IVIABHBIMB yJHIlaMb ropoaa. [...] Ilepems
HayajoMb IiecTBiA okoso Hapopuaro /loma npousonuiu b CTBIYKM MEXKIY
YYaCTHUKAMH IIECTBis 1 KOMMYHHUCTaMH, a BB ApyroMb Mberh Mexay Thmu sxe
JIEMOHCTPAHTAMHU U kapacorHucmamu [C, 2.05.1934]; kapacoHucm ot UMeHU
cobcTBeHHOTO KapacoHcs®.

34 JTaurtecuc / Lacplésis — repoii HalMOHAIBFHOTO JIATBIIIICKOTO 3110Ca, OOTATHIPb,
no0eIuTe b BParos.

35 ApBeq; bepre /Arveds Bergs (1875 — 1941) — JaThINICKUE OOIECTBEHHBIN U TI0-
JINTUYECKUU JIesITeNb, I0PUCT, U3/aTesib, MpeinpeHumarenb. OCHOBATEb I0-
JINTUYECKOU opraHusanuu Jlameutickuil HayuoHaabHbiil cosem / LatvieSu nacio-
nala padome (LNP).

36 Teopr Kapsiconc / Georgs Karlsons (1874 — 1945) — JIaThINICKUIA CTPEJIOK, TIOJI-
KOBHUK, oduiiep ['eHepanbHOTO mtaba BOOPY>KEHHBIX CUJI JIaTBUH.
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JIHK-ucmuvt y4upequin HeJeraabHyl0 GalIucTcKylo mnapTuio. [..] Ota
IapTis Jake BBIMYCTUJIA HeJIeraJabHbIA IPOKJIAMallid, Bb KOTOPBIXD YKa3aHO,
uro (AIMUCTCKIH NepeBOPOTh HENpEeNOTBPATHMbB, U Bb KOTOPBIXH BCh
Ipu3bIBaIOTCA coAbiicTBOBATh IepeBopoTy [C, 7.02.1927]; IHK-ucmuwt roTo-
BUJIX SKIIponpuanuio 6anka [...] CpezictBa 100BIThISI TAKUM'D IIyTEM'D JIOJIKHBI
OBLIN ITOHTH HAa MOJIFOTOBKY IIepeBOPOTA. [...] DKCHpONpiaTops! Mpeiarain
NpUHATH yuacTtie Bb 1brb Havansuuky JIHK IIpbae u JIHK-ucmxn Jla3geiHb
[C, 06.03.1927].

[TocnenHue ABa KOHTEKCTA MILTIOCTPUPYIOT OTCyTcTBUE B PAJI 0op-
dorpaduyeckrx HOpM IpU 0OPa30BAHUH UMEHH JIUIA OT CYII[eCTBH-
TeJIBHOTO HApUIATeJIbHOTO — a60peBUATYPHI: B JAHHBIX KOHTEKCTAX
JIHK — Jlameutickuit HayuonaavHbill Kayb (Ha3BaHME TOJTUTHYE-
cko¥l maptuu), a JIHK-ucmsl — HOMUHAIMSA YWIEHOB 3TOU MapTHH.
B 3THX ¥ IpyTUX aHAJIOTUYHBIX KOHTEKCTaX cy(hdUKC BhIZEJIEH Tpa-
¢duuecku HanmcanueM depes geduc. B AM HOBbIE opdorpaduue-
CKHie HOPMBI /11 TOJIOOHBIX 00pa30BaHUN OT aOOpEeBUATYP U CIIOXK-
HBIX CJIOB B JIAHHBIN MTEPHOJ VKe cPOPMHUPOBAIHUCEH, CP. vekucm (OT
YK — uexa — Upessviuatinas komuccus), uexkucm (ot I[[K — uexa
— IJenmpanvHblll KOMUMeEM).

B PSJI pexxe, HO TeM He MeHee BCTPEUaIOTCss HOBOOOPa30BaHUS OT
WMeH COOCTBEHHBIX CO 3HAUEHUEM ‘TIOCIIE€I0BATEb, CTODOHHHUK KO-
ro-ymmbo, 4ero-immoo’ ¢ cyhdurcom -(es)eu/-(08)eu; cp.:

OzkecToueHHasi 60ppba MeKAy HMpaBbIMH U JIBBBIMU Ha cobpaHiu Prkckoit
LEeHTp. o0mel 60JbHUYHON Kacchl. [...] IlepkoHKpYycmosust U KapJjacoHU-
CTHI Bb BBIOOpAxX IpaBJieHiss He mpuHUMAanu ydacria [C, 15.01.1934]; nepxoH-
Kpycmosysl 06pa30BaHO OT 3aMMCTBOBAHHOTO U3 JIATHILICKOTO SI3bIKA MMEHH
CcOOCTBEHHOTO — Ha3BaHUs MOJIUTUYECKOU orpaHu3anuu®’; Bebmb ObLI0 errne
[IaMATHO, KAaKb 6€PMOHOMOBYUbL B HaUaTh OKTAOPS 1919 T. HAPYIIUIU JJOTO-
BOPB O IEPEMUPIHN U HAYAJIN HEOKH/TaHHOE HacTyIIeHie Ha Pury [C, 21.11.1934];
6epmoHd0Bey OT UMeHH COOCTBEHHOTO bepmMoHOm3®,

KOHKYPUPOBAHUWE CYOD®UKCOB -UCT U -LYUK /-JIbLYUK /-YUK

Cyddukce -wux/-1vwjux/-uux, Tak xe, Kak u cybpurc —ucm, xapax-
TepU3syeTcs MOJTUCEMAHTHIHOCTHIO. B 20-e rT. XX B. 110 cs10BOOOpa-
30BaTeJIbHOMY THILY ¢ cybdUKCOM -wjuk (1 ero BApUaHTaMHU /-AbWUK

37 Ilepkonkpycre / Perkonkrusts (‘TpomoBoii kpect’) — JlaThllckas HaI[MOHA-
JINCTAYECKas OPTaHU3alMA U IToJIUTHYecKast napTus (1933—-1944).

38 [TaBen P. Bepmouar-ABanos (1877 —973) — reHepai-mMaiop, IpeCTaBUTENh TPO-
repMaHCKOI'0 HalpaBJieHu: B 6es1oM ABI>KeHuH B IIpubanTuke.
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/-4UK) aKTUBHO 00Pa30BBIBAJIMCH OT IJIaTOJIbHBIX 1 UMEHHBIX OCHOB
MMeHa JIUII, TTOMOJIHSIONUX CJIEAYIOIIHE OCHOBHBIE CEMaHTHUECKIE
TPYHIIBL: 1) KMEHa JIUIIL 10 Mpodeccuu U poay 3aHATUN (Habopwuxk,
HabollWuK, OUeHWUK, NAAMeAbWUK, NOOpAOHUK U JIp.); 2) UMeHa
JINIL 110 IPUHA/IIEXKHOCTH K OpraHU3alliui, yupesk/IeHuio (annapam-
YUK, 3a8KOMUWUK, CUHOUKAMYUK ¥ JIP.); 3) SKCIIPECCUBHO OKpAIlleH-
Hble UMeHa (aruMeHMWuK, 8aN0MUUK, 80A0KUMYUK U HEK. JP.).
B mopeBoJTIOIHOHHOE BpeMs pa3BHBAJIACh €Ille OJHA ceMaHTHUecKas
rpyImna — 4) ¢ o0IUM 3HaYEeHHEM ‘BJIajiesiel] TOPrOBOTO HJIM IIPO-
MBIIIUIEHHOTO 3aBeJleHus : amMbapuux, mpakmupwuk, kabamuux,
MazasuHwuk, baxkareliwux, 2araHmepetiux, 3a8004UK, Caxapo-
3as800uux u Hek. Ap. Ho B 20-€ ToAbl B CHIY SKCTPAJIMHTBUCTHYE-
ckux (GakTopoB (COIHUAIBHOTO II€peycTpoiicTa obIecTBa U CMEHBI
COIIHAIBHOM IapaIuTMbl) HOMHHAIAY STOU TPYIITEI KMeH Jiull B M
cTaIu «O0IIEeCTBEHHO HeaKTyaJIbHbI» U MEPEIUIH B ITACCUBHBIHN CJIO-
Bapb3?, IOATOMY MHOTHE U3 IIPUBEIEHHBIX U IO00HBIX HOMUHAIIUHI
B cyioBape snoxu TCY UMeIoT momMeTy ycmap., HapuMep: Ma2a3uH-
wux (pasr., ycrap.). Biajiesiel] Mara3uHa+*; mpaxkmupwux (ycrap.).
XO035IMH TpakTUpa*; mavygaxmypwuk (ycrap.). Bajesien MaHy-
daxTyper*?. OngHako B JIaTBHHM, COXpAHUBIIEH YaCTHYIO COOCTBEH-
HOCTh, HOMHHAIIUM JIAHHOH CEMaHTHYECKOH TPYIIIbI OCTAaBaIUCh
B aKTUBHOM cjioBape. Cp. KOHTEKCTHI YIOTPeOIeHUS TPOU3BOSHBIX
CJIOB:

Maza3uHwuku 1 JOMOBIAA bbb, TOYHO BCTYIIUBD Bb COPEBHOBAHie IpyT'b
Cb IPYyTOMb, CTAPAIOTCS HAUIYYIIUMb 00pa30M’b YKPACUTb BUTPUHBI CBOUXD Ma-
rasuHOBB U Qacaasl 1oMoBb [C, 22.11.1933]; PUHAHCOBBIH OTABIB IBUHCKON
TOPOZICKOH yNpaBbl, pa3cMOTPbBb pacKIafKy TPAaKTHUPHAro Hajora Ha 1933
TO/b, [...] yMEHBIIMIB HAJIOT'b HBKOTOPBIMB MPakKmMupujukams, BCIbacTBin
Yero HeZIOCTAaIoIast CyMMa Hajiora OyieTh pasjioKeHa MeK/Iy OCTAaIbHBIMH Bjla-
JleJIbllaMu TUTERHbIXD 3aBbenii [C, 15.02.1933].

3acyKUBaeT BHUMaHUA (aKT, YTO HEKOTOPHIE CJIOBA 3TOU ce-
MaHTHUYeCKOU Tpynmsl B PAJI KOHKypHpYIOT ¢ AymieTaMu, obpa-
30BaHHBIMU IO CJI0BOOPa30BaTeIbHOMY THUILYy ¢ cyddukcom -ucm.
B xauecTBe mpuMepa paccMOTPUM I1apy CJI0BOOOPa30BaTETbHBIX Y-
IJIETOB MaHy@dakmypuuxk — manydaxkmypucm.

39 M. ITanoB (pen.), Pycckuil 23vlk u cosemckoe 001ecmaeo..., ¢. 125.
40 TCY, 1. 2, c1J16. 111.

4 TCY, T. 4, cT10. 769.

42 TCY, 1. 2, cT710. 143.
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MAHY®AKTYPLNK — MAHY®OAKTYPUCT

CnoBa manygaxmypuem u mMaHydakmypwguk — ¢ odmum 3Ha-
YyeHHEeM ‘BJiajiesier] MaHy(pakTypsl — B cioBape fIM oTMedeHbI Kak
ycrapeswmne®. B otsimuune ot AM, B PAJI B 20—30-€ IT. OHU yIIOTpe-
0JIAI0TCA HA KOHKYPEHTHOUM OCHOBE KaK aKTUBHBIE JIEKCEMBI, C KOJTH-
YeCTBEHHBIM IIEPEBECOM CIJIOBOYIIOTPebIieHn ¢ cydhdukcom -ucm:

Besrbacrsie majieHist TOBapHBIXD ITBHB, HAIIIH JIBCOMTPOMBIIIVIEHHUKH U TOPTOB-
IIbI, UMIIOPTEPHI XJTb0a U caxapa, MPOU3BOIUTEIIU JIbHA, MaAHYHakmypucmvt
U JIaKe HAIlW TPOMBIIILIEHHUKH, KOTOPbIe HE MOTYTh KOHKYPUPOBAaTh Chb MHO-
CTpaHHBIMU (pUpPMaMH, [...] OUyTHIINCH BB TAKEIOMD IoJ10zKeHin [C, 12.01.1926];
Buepa, Bb mocirbaHee BocKkpeceHbe Tepenb PoXkIecTBOMb, Mara3uHbl ObLIH
OTKPBITHI BECH JIEHD. [...] MaHyghaxmypucmsvl yKa3bBalOTh, YTO Bb 3TOMb
TO/ly IPEPOXK/IECTBEHCKOE OJKHBJIEHIe OKa3bIBaeTcss HbCKoIbKO cnabbe, wbMb
BB IPOILIOMb IOy, HO MOKyIaTesed Bee e I0BOJIbHO MHOTO [C, 19.12.1932];
Cerozius BB 12 uac. IIpe3uieHTh peciyOIMKi OTKPOETD 4-F0 MEK/IyHAPOHYIO
PYIKCKYIO BBICTABKY. [...] [poMazHOe KaMeHHOe 3/1aHie ¢b ITBJIBIMB PSAOMD 6e3-
KOHEUHBIXb JibeTHUIb. Ha HIKHEMD 3Taxkh MHOro mMebenu. [...] Ha BTopom®b
aTaxk’h BBICTABIAIOTE Manydaxmypwuku [C, 20.07.1924].

Hecmotps Ha cokpamenue (mof JaBjeHHEM BHENTHHX (haKTO-
POB) cEMaHTHUYECKHUX I'PYIIl BHYTPU CJI0BOOOPA30BATEIBHOIO THUIA
¢ cybdUKCOM -WuK U €T0 BApUAHTOB, K 20-M IT. XX B. OH OKa3aJics
BCe-TaKU CEMAHTUYECKH Ieperpy:KeHHBIM U IO 3TOM IMpUYUHE BO-
BJIEYEHHBIM B IIpoOllecc CelHaaIn3aly, TaK KaK «II0JIUCeMaHTU3M
IIPEO/I0JIEBAETCS €CTECTBEHHBIM Pa3BUTHEM CJIOBOOOPA30BATEIHHOM
CUCTEMBI C ee TeHJIeHI[eN K CIIelNaTn3aI[iy TUIIOB» 44,

Hapno ckaszate, yto cnenunanusanusa cypduxca -wux B AM omnpe-
ZlesisieTcs ellle ¢ KoHIa XIX B. ero Ipu3HaHHBIM JIN/IEPCTBOM B cepe
HOMMHAIINH JINI] 110 Tpodeccuu U poAy 3aHATHUH U ¢ 20-X IT. XX B.
UJIeT B HAIIPABJIEHUHN POCTa 00pa30BaHUA MMEH JIHI], IJIABHBIM 00-
pa3oM, TEXHUUYECKUX MTPodeccuii*>, 94To 00yCI0BI€HO S9KCTPATTUHTBHU -
CcTHYeCKUMU (aKTopaMu — MOTpeOHOCTAMHU Haudaslielcs B Poccun
B KOHIIE 20-X IT. uHAycTpuanusanuu. OcobeHHO BO3pacTaeT KOJIu-
YeCcTBO HAMMEHOBAHUI OT IJIATOJIbHBIX OCHOB: Pa3BUTHE PA3HBIX
oTpacJiedl MPOMBINIJIEHHOCTH, a TaKKe MeXaHU3alus U aBTOMAaTH-
3anusa IIPOM3BOJICTBA «IIOPOXKJAEeT MHOrouucjiaeHHble AuddepeH-
[IUPOBAaHHbIE HAMMEHOBAHUA IMPOdeCcCUil MO MPOU3BOACTBEHHBIM

43 TCY, 1. 2, c1710. 143.
44 M. ITanoB (pen.), Pycckuil a3vik u cogemckoe 006wecmao..., ¢.124.
45 Tam ke, c. 125—126.
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IporeccaM», Cp.: CNYCKAAbWUK, CMEeMansjuk, 000ys8anbux, om-
AHCULANBUUK, BbINPAMAANALUWUK, OMNPECCOBUUK, NOOWAUPOBUUK,
nooxkpacyux ¥ Jip.*¢. OlHaKO 5T HOMUHAIIUY He ObLIM aKTyaJIbHBI
11 JlaTBUM, He HapalUBaOIIed 000pOTHI HHAYCTPHAJIBHOTO pa3-
BuTHUA, ToaTOoMy B PAJI cydbduke -wux He mosydaeT Takoro JOMH-
HUPYIOIIETO 3HAUEHUA B cpepe 0Opa3oBaHUs HOBBIX MUMEH JIUIL 11O
npodeccusaM, kak B AM. Mex/y TeM JaBHO W3BeCTHble Ha3BaHUSA
peMecyieHHBIX Ipodeccuii ¢ 3TUM cypPHUKCOM aKTHBHO yIIOTPEOIIA-
oTca u B PAJT:

Munucrpp ¢uHaHCOBD A. BanpaMaHb H3aTh pACIOpsIKEHie, YTO IIpes-
mpisTiss, paboTaoIlisi BH OFAHOH W3b HIDKEYKA3aHHBIXD CIIEI[iaIbHOCTEH,
pa3cMaTpUBAIOTCA KaKb PEMECJIEHHBIA IPEIpIATiA, a IOTOMYy Ha HHXb pac-
IpocTpaHsaeTcs 3aKOHB 00b oxpaHb pemecesrb. Kb 3TUMB cHeriapbHOCTAMB
OTHECEHBI: 6AZANBUWUKU, KOXKEMAKU, KaMEHOTECBI, CTPOUTEIH KOJIO/IEBD,
cj1ecapi, MIAMIOYHUKY, IEPUYATOYHHUKH, JKUBOIIHCIIBI, /IAMCKie U My?KCKie IOPTHBIE,
3JIEKTPO-UHCTIATOPBI,  2JIEKTPO-MEXaHWKY, ¢ororpadbl, IapUKMaxepsl,
CTOJISIPBI, NEPenaemuuKuU, rpaBePhl, KPOBEAbUWUKU, KY3HEIIbl, MIbXOGUWIUKU,
Pre3uUKU TI0 JIEPEBY, KOHUTEPHI, CAlIOKHUKH, CTPOUTEIIN JIOZIOKD, OyJIOUHHKY,
MEXaHUKH, Aumetiyuku 1 @Gopmoswjuku, MICHUKH, OOYapbl, MEUYHUKH,
CTPOUTENX MYy3bIKQJIBHBIXb WHCTPYMEHTOBb, IUIOTHUKHU, OINTHKH, TOHYapHI,
MMO3YMEHTEPHI, HACOBWUKU, KOJECHUKH U KAPETHUKH, Clb0eAbWUKLU,
JKECTSHUKH, TPYOOUHUCTBI, CIEIiaINCThI M0 06paboTKD TOHKUXH KOXKb, TOUYHBIE
MEXaHHUKH, CINEeKOAbWUKU, CepeOpsAHbIXh bi'b Macrepa, HU3TOTOBHUTEU
IEeTOKD, METEeN’hb U KHUCTEeH, 000yUKU, KAMEHWUKU, MOO0eAbWUKLU,
n3rotoButes ObJibsA, TOKApW, 3A20MOBWUKU, U3TOTOBUTENH BEPEBOKbD,
BYJIKAHU3ATOPbI, 30JI0THIXD babh MacTepa U 3yOHbIe TexHuku [C, 6.11.1938].

Yto KacaeTcss 00pa3oBaHUs HOBBIX MMEH JIUI] IO MECTy PaboThI,
BaHATHH, CJIY»KOBI, IO TMPUHAJIEKHOCTH K YUPEKIEHUI0, K Opra-
HU3aLUH, TO B 20-€ IT. XX B. B AM 3Ty IIO3ULIMI0 MOHOIIOJIU3UPYET
CTHJINCTUYECKU HEUTPAIbHBIN cyddukc -(08)eu, cp.: demdomosubl,
pabgdakxosubl, suetiko8ubl, 3a8K0M08UbL (CP. BBIIIIE 3AB8KOMIIUKU)
U JIp., YTO CTAHOBUTCS OCHOBOHM CEMaHTHUUYECKOTO pPa3MerKeBaHUS
c10BooOpasoBaTesbHbIX cypdukcoB -wuk u -(og)ey B AM. Ten-
JleHITUs 9KCIaHcuu cyddukcea -(08)ey B JaHHOU 00JIACTH MMEH JIHI]
B PAJI He oTMeuaercs, Tak Kak (pakThl ymoTpebsieHus: MO 00HBIX
HOBOOOpa3oBaHuil ¢ cypdurcom -(08)ey B pyCCKOH ITyOJIUITUCTUKE
JlatBuu mbl He Hanwiu. Cydduk -wuk cBOM MO3ULINU HE YCTYIIaeT:
371eCb BCTPEUAIOTCs HEKOTOPhle HOBOOOpaszoBaHUsA ¢ cyhduKrcoM
-wux (¥ ero BapuaHTaMM) B yKa3aHHOM 3HAUEHHWH ‘Ha3BaHUE JIUIA

46 TaMm ke, c. 127.
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10 MecTy PabOThI, MPUHAJJIE}KHOCTH K YUPEXKIEHUI0, OpraHU3aIun
B YACTHOCTH — KOMUMemuux “4jieH KoMHuTeTa (paiiloHHOTO, TOPO/I-
cKkoro, IleHTpasIbHOT0) KOMCOMOJIA WJIM TAPTHU U ANNapamuux ‘du-
HOBHUK, WI€H NapTUIHOTO, MTPO(COI03HOr0 U IPOY. alnapara’:

B nocieHee BpeMsi IO TOPO/LY OMATh Bbh H300WIIIH [...] pa3bpachIBaInch KOM-
MYHHUCTHUYECKis TpokiaManin. [To/imrcansl MpoKIaMalin KOMMYHHUCTHIECKIMHI
LleHTpaJIbHBIMU KomMuTeTamu JIuTBbl, JlaTBiu u dcroHiu. «Komumemuuxu»
MIPU3BIBAIOTH CBEPTHYTh BB OANTIHCKUXD rOCYAAPCTBAXh CYIIECTBYIOIIIA CTPOH
u coeuHUTHCS ¢b CoBeTckoil Pocciett [C, 7.10.1924]; B «Cerogusi» y:xe ObLIH
COOOIIIeHBI ITOIPOOHOCTH apeCcTa Bb IOJTHOMD COCTaBh ABUHCKArO rop. KOMUTETA
komMcomovia [...] TlepBoHavaibHO OBLIIO APECTOBAHO CEMb KOMUMEMUUKO8S,
HO OJHOMY H3b HHUXb, JINYHOCTH KOTOPAaro HEBBIACHEHA, YyAAJIOCh yObiKaTh
[C, 16.12.1930];

Jla ¥ HyXHO-JII BOOIIe /10Ka3aTesJbCTBb TOrO, 4TO Bb coBbrckoMb HoeBoMb
KoBUerk, MMbHyeMOMB XO30praHOMbB, Bb KOTOPOMbB CIENbl, KOMMYHHCTBI-
XO3SIUCTBEHHUKH W KOMMYHHUCTHI annapamuuxku (s9edkd U MbCTKOM®B)
ITOJIBU3AIOTCS Bb TADMOHUYIECKOMD COUETaHIN HAaNozobie paka, IyKU U PbIObI Bb
Kpsutosckoiibacub[...][C,14.01.1925]; Kynaske Tpatars Hatu ieHbru ? Kynauiers
npubaBoyHas crouMocTh? Ha jkanoBaHie napasumams-annapamiukams.
Ha pockomnble ocobHAKH. Ha IMIHKapHBIXS KOMHCCAPCKUXD COAEepKaHOKb. Ha
cojieprkaHie HalllUX'b BparoBb-4eKUCTOBb. Ha soporie aBromobmau. Ha 6aHKeTbhI
Ch [IAMIAHCKUMbB. HaMb TOBOPATH, YTO KOMMYHUCbI-ANNAPAMYUKU
3aIIMINAIOTH UHTEPECHI MposieTapiata. ATo — O4YeBHIHAA, HATJIasd JI0XKb. Pa3sh
HAIIIN PUPOJIHBISA OOraTCTBA HE PACXUIAIOTCI annapamuuxkamu smberb cb
MHOCTPAaHHBIMH KalluTaJIuCcTaMU-KoHIleccionepamu? [C, 23.11.1927].

B mosip3y nosioskeHus 0 HeCTabUJIBHOCTH Iporiecca creruduka-
M CJI0BOOOpa3oBaTeIbHBIX cyhGUKCOB cO 3HaUeHHeM JiuIia B PSAJI
CBUJIETENBCTBYIOT PakThl, uTo B PAJI MBI HaX0/IUM He TOJIBKO HOBO-
obpazoBaHus ¢ cyhGUKCOM -WuK B 3HAYEHUH JIUT[A, HA3BAHHOTO 110
MecTy paboThl, CJIy:KObI, IO TPUHAIJIEKHOCTH K YUPEKIAEHUIO, HO
U $aKThl KOHKYpUpPOBaHU:A cyhGUKCOB -WUK U -UCM B 3TOM 3HaUe-
HUU, HAIIpUMeDP B AYIJIETaX KOHMOPWUK ¥ KOHMOpUCM.

KOHTOPLNK — KOHTOPUCT

B 3HaueHUH ‘MIIAAIINN CIIy:KaIUKA B KOHTOPE WJIH JIPYTOM yUpeK-
JIEHUU TI0 TUChbMeHHOH yacTi’ B PSAJI KOHKypupOBaiu /iBa CJIOBOO-
Opa30BaTeIbHBIX AYIUIETAa/CHHOHUMA — HOPMATUBHBIA BapuaHT AM
KoHmopwuk, 3adpukcupoBanubiii B TCY (BTopoe 3HaueHME ‘3aBemy-
0NN MEJIKOM KOHTOPOH ycTapeso)* U KOHmopucm — CJIOBO, HE
oTpakeHHOe B fIM, Bo BCAKOM ciyudae, B cjioBape amoxu. Cp.:

47 TCY.T. 1, cti0. 1447.
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Konmopucme, MoJiofioll 4eloBbKb,BIaIBIONIN JIaThIIIICKUMb, PYCCKUMb,
HbMENKUMD U aHIJIHICK. s3bIKaMHU, OOJIbINIAs MMPAKTHKA HA MUIIYIIeH MamuHb
U TaMOXK. JbjaMb, UMbBIOIIINA 5-TBTH. KOHTOPCKYIO MPAKTHKY Bb SIIOHCKOMb
MOCONIbCTBL Bb KauecTBb Kypwvepa-koHmopucma, mpocuUTh IOIXOAAIIEe
mbero» [C, 13.02.1935]; B aTOM ke HOMepe razeTbl Ce2o0Hs: «TpebyeTcss KOH-
mopwuya» (JKEHCKOe K KOHMOPWUK — K OHMopujuya).

BB CBsI3U Ch IIPEICTOSIIIIUMD IepecesieHieMb JINIh HbMEeIKOH HaliOHATbHOCTH
JIO CUXb TIOPD Bb YIIpapJieHie Keab3HBIXD JIOPOrb MOCTYIHJIO 3asiBJIEHIe OTh
68 keb3HOZOPOKHUKOBD, M3bSABUBIINXD JKejaHie BeIbxarh Bb I'epmaHilo.
Cpenu 3asBUBIINXCA 3 Bpada, 2 Had. yYaCTKOBD IyTH, 2 WHXKEHepa, 1 3aB.
otabioMb, a OcTabHBIE KOHIMOPWUKU U padodie. Beero xe Ha ciyx0b, BB
JKeJTb3HOIOPOKHOMD YIIPABJIEHIN YUCJIO JIUITh HbMEIKON HaIlioHAJIbHOCTHA He
IpeBbIIIaeTs 100 4esioBbksb [C, 21.10.1939].

BbIBOAbI

[Tpornecc cieruduKamuy cIoBOoOpa3oBaTeIbHBIX CyDHHUKCOB -ucm,
-(o8)eu/-(es)eu, -wWuK/-1bUWUK/-4UK KaK OJIUH U3 HanboJiee aKTUB-
HBIX IIPOIECCOB, CBSI3aHHBIX C KaTeropueld MMeH ¢ OOIMMM 3Haue-
HUEM JIMIIA, [IOCTYIATeJIbHO OCYIECTBIISJICA B A3bIKE METPOIOJIUHU
B 20—30-€ IT. U NIPUBEJI K CEMAaHTUUECKOMY pa3MeKeBaHHUI0 3HaUe-
HHUH MHOTO3HAYHBIX CJIOBOOOPA30BaTEbHBIX CYDHUKCOB, a ciie/10-
BaTEeJIbHO, K yCTPaHEHUIO AyIuieTHOCTH. OJHAKO JaHHBIN Ipolecce
He 3aTPOHYJI PETMOHAIBHBIN PyCCKUU A3bIK JlaTBUU 1918—1940 IT.
B PAJI ecrectBeHHOe 1M HEM30EKHOE CJIEJICTBHE IIpOIlecca CIell-
nUKaIUU — yCTPaHEHHE CJIOBOOOPA30BATEIbHBIX AYILJIETOB — HE
OTMeYaeTcs, a, HalPOTUB, HAOTI0AETCs UX BhIpAKEHHOE KOHKYPH-
poBaHue (HEpEIKO B OTHOM HJIU OJIMIKaNIIIeM KOHTEKCTE); CP.: CNop-
mcMeH — Cnopmucm, AeHuHey — JAeHUHUCT, MAHYPaKmypuuk —
MaHydaxmypucm, KOHMOPWUK — KOHIMOPUC.

O6pazoBanue u 3akpervienue B PSJI B 20—30-€ IT. HOBBIX CJIOB
Ha OCHOBE CYIIECTBYIOIIMX CJIOBOOOpa30BaTeNIbHBIX cydduKcamb-
HBIX THIIOB PYCCKOTO SI3bIKa OOBIYHO COINPOBOXKIAETCS KOHKYPEHT-
HOU GOpPBOOH CJTI0BOOOPa30BaTEIbHBIX CHHOHUMOB-/IYIIETOB, OJTMH
U3 KOTOpBIX npuinen u3 AM (cnopmemen, koHmopwux u ap.), BTO-
poii ke B SIM HeusBecTeH W sABJIsIeTcsl HOBooOpazoBaHueM B PSJI.
ATO KacaeTcs MOpeK/Je BCero CJOB, IOABUBIINXCA B pe3yjbTaTe
npoayktuBHOCTH B PAJI cioBooOpasoBaTesbHOTO cyddukca -ucm:
mapagoHucm, cnopmucm, 1eHUHUCM, KOHIMmopucm, bepaucm, kap-
coHucm u 7ip. JlaHHbIe A3BIKOBbIE (DAKTHI CBUJIETEIHCTBYIOT O TOM,
4yTo cypduKC -ucm He yCTyIUJI JOMHUHUPYIOIIUE TTO3UITUH IIPU 00-
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pa3oBaHUU HOMHHAIIUH OT OCHOB MMEH COOCTBEHHBIX B 3HAYEHHH
‘mocJieioBaTesNb, CTOPOHHUK OCHOBATEJISI KAKOTO-JIMOO OOIeCcTBEeH-
HO-TIOJIUTUYECKOTO, PEJTUTHO3HO-(PUI0COPCKOTO U IIPOY. HAIpaB-
JIEHUs, yUeHUs, JBHKEeHUs , Kak 3T0 Habsomaercsa B IM 1mmo oTHO-
menu0 Kk AM. He nipociiexxuBaercs u otmeueHHas B AM TeHZieHIIMA
sKcraHcuu cyddukca -(08)ey pu 00pa3oBaHUK UMEH JIUI] IT0 MECTY
paboThI, CITy>K0BI, IO MIPUHA/JIEXKHOCTU K YUPEKIEHUIO, K OpraHu3a-
nun. He sABJIsieTcs OUeBUHBIM U JOMUHUPOBaHUE cyhPuKca -WuK
(u ero BapuaHTOB) B chepe 0Opa3oBaHUs HOBBIX UMEH II0 POIY 3a-
HATUH, Tpodeccuu.

HesbipazkenHocts B PAJI crnermudukanuu cJI0BooOpa3oBaTesIb-
HbBIX cyduKcoB, HabmogaemMol B IM, KOHKypHpOBaHUeE JAYILIETOB
€CTh KOCBEHHOE€ CBHUJIETEJBbCTBO KOHCEPBAIIUU SA3BIKOBBIX CPECTB
B 00J1aCTH CJI0BOOOpPAa30BaHMUs.

This work is supported by state research programme “Letonika — Fo-
stering a Latvian and European Society” project Diversity of Latvian
Language in Time and Space (N2 VPP-LETONIKA-2021/4-0003)
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CITMICOK HCITOJIb3OBAHHBIX UICTOYHVKOB U COKPAIIIEHUN
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Ceiima. Pura, 1933—-1935.

JOBEMK — xypHain «/Ina Bac: ExxeHezieTbHBIN HJUTIOCTPUPOBAHHBIN JKYPHAJI»,
Pura, 1933-1940.

o106p.  — 006pUTENTBHOE
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DEKONSTRUKCJA DYSKURSU POLITYCZNEGO
W PARODII NOWOROCZNYCH PRZEMOWIEN WLADIMIRA PUTINA

DECONSTRUCTION OF THE POLITICAL DISCOURSE IN A PARODY OF VLADIMIR PUTIN'S NEW YEAR SPEECHES

The aim of this article is to analyze the strategies of deconstruction of political discourse in contemporary audiovisual
parodies. It presents case study of Yegor Loskutov’s parody, which is a reminiscence of the New Year speeches of Vladimir
Putin. The text indicates the features of political discourse that are subject to parodic transformations. The study presents
a new linguistic perspective on the phenomenon of deconstruction in comparison to the theory of language games. The
analysis of the sample work leads to the conclusion that the authors of contemporary parodies conduct a multipronged
deconstruction of political messages on the visual, lexical, pragmatic and stylistic levels. By imitating the speeches of
authorities representatives with implementation of ironic and allusive signals, language games, and stylistic transforma-
tions, the authors of the parodies criticize the techniques of communication of politicians and the ideas they represent.

Rozw6j nowych mediow zapewnil nieograniczony dostep do in-
formacji. Wszelkie publiczne wystgpienia politykow spotykaja sie
z natychmiastowg reakcja internautéw. Jednym z najciekawszych
sposobéw prowadzenia polemiki z przedstawicielami wladz sg inter-
netowe parodie, ktorych przedmiotem nierzadko staje sie sam styl
wypowiedzi politycznych. Dochodzi w nich do szczegblnego zabiegu
dekonstrukeji, ktéry pozwala unaoczni¢ odbiorcom cechy dyskursu
wladzy. Celem niniejszego badania jest analiza oraz okreslenie roli
strategii dekonstrukeji dyskursu dokonujacej sie we wspoétezesnych
audiowizualnych utworach parodystycznych. Badanie ma charakter
studium przypadku (case study) opartego na parodii noworocznych
przemoéwien prezydenta Rosji Wladimira Putina autorstwa Jegora
Loskutowa. W celu zbadania parodystycznych deformacji zastosowa-
na zostala metoda analizy pragmalingwistycznej, stylistycznej oraz
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multimodalnej utworu audiowizualnego, a takze analiza dyskursu.
W badaniu dyskurs rozumiany jest za Janing Labocha jako norma re-
gulujaca tworzenie wypowiedzi oraz strategia przyjeta w dzialalnosci
komunikacyjnej'.

Zjawisko dekonstrukcji dotychczas rozpatrywane bylo glownie
w aspekcie filozoficznym oraz literaturoznawczym, choé¢ moze stano-
wi¢ réwniez interesujacy obiekt badan lingwistycznych. Sam termin
zostal wprowadzony do nauk humanistycznych w latach 60. przez
Jacquesa Derride, ktory pojmowat dekonstrukeje jako wielo$¢ moz-
liwych odczytan jezyka, sposob interpretacji tekstu oparty na negacji
stereotypu lub wlgczeniu tresci do nowego kontekstu2. W nurcie ba-
dan kultury postmodernizmu nastgpilo zawezenie terminu do spe-
cyficznego zabiegu tekstualnego polegajacego na implementowaniu
wybranych struktur archetypu do nowego utworu w celu uwydatnie-
nia niespojnoéci tekstu zrodlowego. W takim ujeciu dekonstrukcja
bywa utozsamiana z parodigs.

Jako gatunek oparty na zamierzonej transformacji prototekstu
parodia nalezy do kanonu intertekstualno$ci¢. Pojecie ,intertextu-
alité” zostalo wyprowadzone przez Julie Kristeva z Bachtinowskich
rozwazan nad dialogicznos$cia. W szerokim znaczeniu rozumiane jest
ono jako kategoria obejmujgca ogo6l wlasnoéci tekstu wskazujacych
na jego powigzania z innymi wytworamis. Swiadomo$é wystepowa-
nia tych zalezno$ci niejednokrotnie staje sie warunkiem wlasciwej
interpretacji tekstu. W wiekszosci przypadkow autorzy celowo sy-
gnalizuja wystepowanie powigzan miedzy utworami, stosujac odpo-
wiednie wskazniki intertekstualnoSci. Ryszard Nycz dzieli je na trzy
podstawowe grupy: presupozycje, wskazujace na istnienie sadow
niewynikajacych bezposrednio z tresci, atrybucje, stuzace odzwier-
ciedleniu wybranych cech oryginalu, oraz anomalie — miejsca nie-
spojne, dysharmonijne®. Najwieksze nagromadzenie wymienionych

1 J. Labocha, Tekst, wypowiedz, dyskurs w procesie komunikacji jezykowej, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008, s. 60—-61.

2 E.A. AnekceeBa, T.M. Ty30Ba, Jexoncmpyxyus, w: A. A. Tpurianosa (red.), Mcmo-
pus gunrocoguu. IHyukaonedus, IHTeprpeccepuc, MUHCK 2002, S. 202—293.

3 R.Phiddian, Are Parody and Deconstruction Secretly the Same Thing?, ,New Lit-
erary History” 1997, nr 4, s. 681.

4 L. Hutcheon, Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym, przel.
K. Gorska, ,Pamietnik Literacki” 1986, nr 1, s. 335.

5 R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, ,Pamietnik Lite-
racki” 1990, nr 2, s. 97.

6 Tamze, s. 98—99.

240 |



DEKONSTRUKCJA DYSKURSU POLITYCZNEGO...

wskaznikow daje sie zaobserwowaé w utworach parodystycznych.
Manfred Pfister, wyznaczajac podstawowe kryteria skalowania in-
tertekstualnoéci, do ktérych naleza referencjalno$é, komunikatyw-
nos¢, autorefleksyjnosé, strukturalnosc, selektywnos$c i dialogowosé,
uznal parodie za najbardziej dialogiczny ze wszystkich gatunkow
literackich’. Parodie nawigzuja do konkretnych tekstéw lub typow
dyskursoéw w sposob jawny i intencjonalny, przez co cechuja sie wy-
soka komunikatywnosScig. W powstalej w ten spos6b metakomu-
nikacji odzwierciedla sie autorefleksyjna Swiadomo$¢ stosowania
zabiegéw intertekstualnych, ktére stanowia strukturalny szkielet
tekstow wtornych. Wybor prototekstow zwigzany jest z okre$lony-
mi zamierzeniami nadawcy, a ich przytaczanie odbywa sie w sposob
dobitny i wyrazisty. Wszystko to sluzy podkreéleniu tekstualnych
roznic i dialogowej relatywizacji wytwordéw lezacych u podstaw pa-
rodystycznej transformacji.

Dekonstrukcja dokonujaca sie w utworach parodystycznych row-
niez powinna by¢ rozpatrywana jako zabieg intertekstualny, przy
czym charakter tej relacji moze by¢ rozumiany dwojako. Jak wskazu-
je Wasilij Moskwin, podstawe interteksualnos$ci stanowia jednostki
kommemoratywne — szeroko rozpoznawalne ideologemy, elementy
konkretnej doktryny, czyli autorskiej wizji Swiata®. Obiektem inter-
tekstualnej modyfikacji moze by¢ zar6wno konkretny tekst (ekspli-
cytna intertekstualno$c), jak réwniez zbiér wyr6znikdw pierwowzoru
tworzonego przez wieksza liczbe wypowiedzi o wspdlnych cechach
(implicytna intertekstualno$¢). Dekonstrukeji moze podlega¢ zatem
nie tylko jednostkowy wytwor, ale rowniez pewien schemat, w tym
ogo6l zachowan jezykowych osoby lub grupy osob, co zwigzane jest
z pojeciem dyskursu. W takim ujeciu nalezy rozpatrywaé liczne in-
tertekstualne gry w prozie Wladimira Sorokina i Wiktora Pielewina,
w ktorej transformowane byly nie tyle konkretne wypowiedzi polity-
kéw, ile radziecka nowomowa in genere. W danym kontekscie krysta-
lizuje sie nowa, lingwistyczna definicja dekonstrukeji jako zabiegu po-
legajacego na zamierzonej modyfikacji tresci, struktury lub kontekstu
realnych badz potencjonalnych komunikatéw. Termin ten zbliza sie
z pojeciem gry jezykowej rozumianej jako zabieg celowego naruszenia

7 M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, przel. M. Lukasiewicz, ,Pamietnik Lite-
racki” 1991, nr 4, s. 207.

8 B.II. MockBuH, HHmMepmekcmyaabHOCMb: KAme2o0puanbHblil annapam u muno-
no2us, ,J3Bectusa Boarorpaickoro rocyZlapcTBEHHOTO Ie[arOrM4ecKoro YHUBep-
curtera” 2013, nr 6, S. 57.
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normy jezykowej lub komunikacyjnej°. Dekonstrukcja wykorzystuje
wiele formalnych strategii gry jezykowej, jednak samo pojecie powin-
no by¢ rozumiane szerzej, z uwzglednieniem jego aspektu funkcjo-
nalnego. Zabieg ten polega nie tylko na niekonwencjonalnym uzyciu
jezyka, lecz odnosi sie zawsze do okreSlonego prototekstu lub dys-
kursu, ktorego cechy musza zosta¢ uwzglednione przy jego badaniu.

Dekonstrukcja stosowana jest glownie w sytuacji, gdy intencje
nadawcy nie sg wyrazone w sposob jawny, lub gdy niemozliwe jest
udzielenie odpowiedzi przy uzyciu takiego samego kodu ze wzgledu
na istnienie nier6wnos$ci miedzy uczestnikami procesu komunikacji.
Dlatego tez jej obiektem czesto staje sie dyskurs wladzy tworzony
przez elity spoleczne posiadajace pewna przewage komunikacyjna
nad odbiorcg. Naczelnym celem dekonstrukcji w stosunku do dys-
kursu politycznego jest ujawnienie prawdziwych intencji nadawcow
poprzez modyfikacje tresci oraz struktury ich komunikatow. Zabieg
ten warto prze$ledzi¢ na przykladzie wspolczesnego utworu parody-
stycznego autorstwa Jegora Loskutowa, rosyjskiego satyryka prowa-
dzacego osobisty wideoblog na portalu YouTube od lipca 2017 roku.
Stworzona przez niego parodia Caumoe Hogoz2o0Hee obpauueHue
npe3udeuma, opublikowana 30 grudnia 2019 roku, stala sie jedna
z najbardziej popularnych trawestacji wypowiedzi Wladimira Putina,
zyskujac ponad milion wy$wietlen oraz 4 000 komentarzy.

Utwor jest reminiscencja noworocznych przemoéwien prezydenta
Federacji Rosyjskiej transmitowanych na kanalach telewizji publicz-
nej w nocy z 31 grudnia na 1 stycznia od 1999 roku (z pominieciem
czterech lat kadencji Dmitrija Miedwiediewa). Warto zaznaczy¢, ze
wystapienia te w ostatnich latach staly sie szczeg6lnym obiektem ba-
dan jezykoznawcow oraz politologow, ktorzy rozpatruja je pod katem
wybranych strategii retorycznych, wlasciwosci mowy motywacyjnej
oraz technologii public relations. Taisija Komisarowa klasyfikuje prze-
mowienia noworoczne jako oddzielny gatunek dyskursu politycznego,
ktory wyroznia sie dominujaca funkcja fatyczna!°. Ich podstawowym
celem jest wyrazenie jedno$ci nadawcy komunikatu oraz odbiorcoéw

o B.3. CaHHHKOB, Pycckuil 23blKk 8 3epKae A3blKo80l Uu2pbl, SI3BIKU CIaBAHCKON
KyJbTypBl, MOCKBa 2002, S. 14—16.

1o T.C. Komucaposa, «Hogo2o0Hee obpawjeHue» KaK HCaup noaumuueckozo ouc-
Kypca (cpasgHumenvHulil aHaau3 HOB0200HUX obpawenuil B.B. Ilymuna
u I. Illpédepa), w: A.T. IlactyxoB (red.), 2Kaupsvt u munst mexkcma 6 HaQy4HOM
u meduiiHom duckypce, T. 2, OPJIOBCKHUH TOCyZapPCTBEHHBIH WHCTUTYT UCKYCCTB
U KyJbTypsl, Opest 2005, S. 143—144.
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jako przedstawicieli wspdlnego systemu wartoSci*. Noworoczne po-
slania naleza do najbardziej skonwencjonalizowanych typow przemo-
wien. Charakteryzuja sie one stalg strukturg, ktérej kluczowymi ele-
mentami sa ocena wydarzen minionego roku, podkreslenie wartosSci
moralnych spoleczenstwa rosyjskiego oraz utarte formuly zyczeniowe.
Jak zauwaza Marta Noinska, to wla$nie rytualnos¢ oraz powtarzalnos¢
motywow czynia je tekstami precedensowymi2. Rozpoznawalno$¢ ich
formy sprzyja powstawaniu tekstow wtornych, w ktérych naczelne ce-
chy przemoéwien podlegaja ironizacji badz hiperbolizacji.

Analizujac utwor rosyjskiego satyryka, warto zwroci¢ uwage na
tytul parodii. Zastosowanie leksemu ,,c;imtToe” w odniesieniu do prze-
mowienia prezydenta nosi w niej podwojny charakter. Po pierwsze
dany wyraz moze wskazywac na fakt, ze rozpatrywany utwor jest kom-
binacja wiekszej liczby wypowiedzi, co zwigzane jest z petryfikacja ga-
tunku noworocznych przemowien. Z drugiej strony leksem moze by¢
tlumaczony jako ,pelny”, ,calo$ciowy”. Przy takim zalozeniu celem
autora byloby przekazanie odbiorcom sugestii, ze wypowiedzi prezy-
denta transmitowane na oficjalnych kanatach sg jedynie fragmenta-
mi wyekscerpowanymi z wiekszej catosci. W parodii przedstawione
zostalo nie przemowienie jako gotowy wytwor, ale raczej ztozony pro-
ces jego konstruowania. Uczestniczy w nim nie tylko prezydent jako
glowny nadawca komunikatu, ale rowniez osoba odpowiedzialna za
ksztaltowanie wizerunku polityka. O§ strukturalng parodii stanowi
dialog dwoch postaci, ktore wspdlnie decyduja o finalnym ksztalcie
postania do narodu.

Korelacja pomiedzy utworem Jegora Loskutowa oraz parodio-
wanym prototekstem wyraza sie w poszczegblnych sygnalach inter-
tekstualno$ci, ktérych glownym nosénikiem jest plan audiowizualny.
Parodie otwiera kompozycja muzyczna zwana ,Prezydencka Fanfa-
r3”, wykonywana w trakcie uroczystosci z uczestnictwem prezyden-
ta. Na pierwszych kadrach widnieje napis ,,HoBorosHee obpaiienue
npesuzienTa Poccuu Bnagumupa Bnagumuposuua IlytmHa”, wy-
Swietlany na tle wiezy zegarowej moskiewskiego Kremla. Wystepu-
jacy w parodii aktor charakteryzowany jest na prezydenta Federacji

1 K. P. CnaakeBud, Op2aHu3ayus cemMuomuuecko20 npocmpaHcmaea Ho80200He20
nosdpasaenus npesudenma (Ha mamepuane Ho80200HUX 0OpaujeHUll npe3udeH-
mose Poccuu, Beaapycu u IToavwuu 3a 2000—2015 22.), ,Jlonutnueckass Hayka”
2016, nr 3: [TosmuTryeckas CEMHUOTHKA, S. 171.

2 M. Noinska, Co roku to samo... Z historii oredzia noworocznego w Polsce, Niem-
czech i Rosji, ,Przeglad Wschodnioeuropejski” 2018, nr 2, s. 103.
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Rosyjskiej. Warto zwroci¢ uwage na intonacje parodysty, ktora opie-
ra sie na dzieleniu syntagmatycznym tekstu ze zwiekszong czestotli-
woScig wystepowania pauz, co uznawane jest za ceche charaktery-
styczng stylu Wladimira Putina®. Utwor Loskutowa ma charakter
metadyskursywny: ukazuje proces konstruowania wypowiedzi poli-
tyka, doboru wyrazen, Srodkow stylistycznych oraz selekcji informa-
cji. Pierwszym sygnalem podwazajacym prawdomownosé prezydenta
jest sam sposoOb przedstawienia sytuacji komunikacyjnej. Proces two-
rzenia noworocznego przemowienia kontrolowany jest przez powola-
nego do tego celu specjaliste i jednocze$nie operatora kamery, ktory
dokonuje licznych modyfikacji tekstu. Widniejaca na drugim planie
panorama Moskwy przeplata sie z tlem studia telewizyjnego (green
screen), co nosi znamiona symulacji. Powyzsze elementy wskazuja
na brak autentyczno$ci w wystapieniach prezydenta, formulowanych
wedlug Scisle okres$lonych zasad.

Kadr noworocznego przemoéwienia Wladimira Putina
transmitowanego na kanale Poccus 1 31 grudnia 2017 roku

Kadr parodii Jegora Loskutowa z 30 grudnia 2019 roku

3 0. C. AspimieBa, Peuesotll nopmpem B.B. IIymuna, ,BectHuk Bosrorpasckoro
rocysapcrBeHHoro yauBepeurera. Cepus 2. fI3piko3HaHue” 2012, nr 2, S. 172.
V. )
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Kadr parodii Jegora Loskutowa przedstawiajacy studio telewizyjne,
w ktorym nagrywane jest przemowienie prezydenta

W analizowanej parodii wypowiedZz rozpoczyna sie od zwrotu
waoporue apysbs’ pelnigcego funkcje fatyczna. Wybdr tego okre-
Slenia zwigzany jest ze strategia integracji, ktora na réwni ze stra-
tegiami orientacji oraz agonalno$ci wchodzi w funkcjonalng triade
komunikowania politycznego®+. Apostrofy sluzace nawiazaniu bezpo-
Sredniego kontaktu z adresatami czesto przybieraja forme wyrazen
kliszowanych. Tego typu powtarzalne zwroty, stanowiace latwo roz-
poznawalne wyro6zniki dyskursu politycznego, jako pierwsze poddaja
sie parodystycznym transformacjom. W rozpatrywanym utworze wy-
razanie ,Jioporue apy3bs’ zostaje zdekonstruowane przez operatora
kamery, ktory kieruje do prezydenta nastepujacy komentarz:

LJloporue Apy3bsa” aBaiiTe 3aMeHUM Ha 4TO-TO. S Bce MOHUMAIO, HO He V BCEX,
KaK y Bac, Apy3bs poporue. [Ipocto ,Apy3ns”.

W propozycji rezygnacji z okreslenia ,goporue” w tym kontek-
Scie kryje sie aluzja do bogactwa 0s6b z najblizszego kregu prezy-
denta. Zastosowana w tekscie gra jezykowa ewokuje pierwotne
(nieprzeno$ne) znaczenie wyrazu ,Jaoporoii” — posiadajacy wysoka
cene. Stwierdzenie ,He y Bcex, KaK y Bac, Apy3bs goporue” sugeru-
je brak réwnoéci miedzy zamoznymi przedstawicielami elity oraz
wiekszo$cig spoleczenstwa rosyjskiego. W taki spos6b wyrazenie
uzyte w celu nawigzania relacji opartych na bliskoS$ci staje sie de
facto sygnalem ro6znic pomiedzy politykiem a adresatami jego prze-
mowienia. Co wiecej, w powyzszym fragmencie implicytnie poru-

4 E.U. Ulettran, Cemuomuka noaumuyeckoz2o ouckypca, Poccuiickas rocymaper-
BeHHas 6ubnorexa, MockBa 2005, s. 285, https://www.academia.edu/9556373/
lefiran_Ilomutuueckuii_auckypce (16.05.2021).
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szony zostaje temat korupcji. Zastosowanie okreslenia ,moporue”
moze odnosic sie do wysokiej ceny, za jaka polityk pozyskuje swoich
zwolennikow.

Przedmiotem gry parodysty staja sie rowniez symbole o wysokim
nacechowaniu aksjologicznym. Wsrod nich Walery Pisarek wyroznia
znaki o pozytywnych konotacjach (miranda) oraz o negatywnym wy-
dzwieku (kondemnanda)®. Jak zaznacza Michal Glowinski, latwe do
zapamietania oraz szeroko rozpoznawalne symbole sa podstawowym
no$nikiem ocen. W komunikowaniu politycznym najczesciej bazuja
one na skrajnych opozycjach ,,dobry—zly”, ,swo6j—obcy”, kreujacych
jednoznaczny obraz rzeczywisto$ci'®. W utworzonej przez parodyste
wypowiedzi prezydenta pojawiaja sie takie miranda, jak ,meurta”,
,MHDHOe ToJy0oe Heb0”, ,CcyacT/IMBOe JeTCTBO , ,JIOCTOHMHAas
crapocth”’. Akumulacja tych wyrazen w obrebie jednego zdania wply-
wa jednak na zmniejszenie wyrazistosSci ich znaczenia. Sprowadzane
sq one do pozycji frazesow — jednostek powtarzalnych i pozbawio-
nych glebszych tresci. Gdy shusznos¢ ich stosowania zostaje zakwe-
stionowana przez specjaliste, prezydent powoluje sie na kolejny sym-
bol — wolnos¢ stowa.

Prezydent: EcTb ke B KOHIIE KOHIIOB CBOOO/Ia c10Ba!

Specjalista: Tak, BbI cBOOOHBI, Biagumup Biagumuposuu. Kaxkzpiii B Hatei
CTpaHe UMeeT MPaBO Ha CAMOBBIpA’KEHUE, HO B paMKax 3aKOHAa. JTO JKe Balla
muTaTal

Doprecyzowanie pojecia ,cBoOosa cioBa” poprzez wyrazanie
»B paMKax 3akoHa” stanowi niejako podwazenie jego istoty. Jedno-
cze$nie zabieg ten wskazuje na zjawisko swobodnego manewrowania
pozytywnie nacechowanymi pojeciami i ich modyfikacji zgodnie z ce-
lem komunikacyjnym nadawcy.

Autor parodii, dekonstruujac system narracyjny wypowiedzi poli-
tycznych, zwraca rowniez uwage na kwestie skladanych przez wladze
obietnic.

Prezydent: Ipsimyinee ecaTuierve 03HaMEHYETCSI CKAYKOM B 9KOHOMUKE, Ha-
yKe, 3/IpaBOOXPAaHEHNH 1 00Pa30BAHUHU B HAIIIEU CTPAHE.

Specjalista: Bor, Bce xopoiio, ToJbKO yoepeMm ,B Halei crpane” [...], moTomy
YTO BCE 9TU CKAYKH B Pa3HbIX cepax-To MPOU30UAYT riie-HUOyAb, HO JIydIlle

5 W. Pisarek, Symbol, WIZERUNEK, narracja — trzy poziomy perswazji, ,Studia
Filologiczne Uniwersytetu Jana Kochanowskiego” 2014, t. 27, s. 11.

16 M. Glowinski, Nowomowa 1 ciqgi dalsze. Szkice dawne i nowe, Universitas, Kra-
kéw 20009, s. 11-33.
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He YTOYHATb, YTO MPsAMO B Hailel crpaHe. Torga sTo Gyzmer mpocTo (akT, a He
oberanue.

Prezydent: A 4To 110X0T0 B O0EIIaHUIX?

Specjalista: Hy, kpome TOT0, 94TO UX UCIIOJIHATEH HA/I0, HUYETO...

Ironia zauwazalna w ostatnim zdaniu oparta jest na pewnym dy-
sonansie poznawczym. Obietnica, pojmowana jako akt komisywny,
zaklada zamiar wypeklienia okreslonego zobowigzania wzgledem
odbiorcy. Jej realizacja nie jest wiec kwestig poboczna, lecz esencjo-
nalng. W danym fragmencie autor parodii sugeruje, ze politycy do-
puszczaja sie naduzyé, skladajgc obietnice, ktorych nie sa w stanie
dotrzymac.

Ciekawym przykladem parodystycznej gry na poziomie leksy-
ki jest wykorzystanie neologizmu ,Poco6pamienanzop” bedacego
skrotowcem mieszanym utworzonym przez analogie z nazwami
~PocobpHanz3op”, ,PoczapaBuanzop” itd. Skonstruowany na bazie
wyrazow ,poccuiickuii”’, ,oopaienne” i ,Haaz3op” skrotowiec przy-
wolywany jest jako okreélenie nieistniejacej w rzeczywistoSci instytu-
¢ji, ktéra mozna byloby nazwaé ,,®eanepasbHas city:k6a 1o Hag30py 3a
obparienueM k HaceseHuwo . Dana struktura bylaby odpowiedzialna
za sprawowanie kontroli nad publicznymi wypowiedziami politykow.
Samo utworzenie neologizmu na zasadzie podobienistwa formalnego
z funkcjonujacymi nazwami instytucji kontrolnych jest szczegolnego
rodzaju gra z rosyjskimi realiami. Autor parodii wskazuje w ten spo-
sob, ze nadzoér wladzy obejmuje niemalze kazda sfere zycia, w tym
dzialalno$é werbalng samych politykow. ,,Pocobpaienaazop” miatby
by¢ rowniez podmiotem dokonujacym selekcji przekazywanych przez
wladze informacji, aby, jak ironicznie zaznacza bohater parodii, ,nie
powiedzie¢ niczego zbednego” (,HUUYErO JIUIIIHETO HE CKA3aTh ).

Parodystyczna dekonstrukcja dokonuje sie rowniez na poziomie
stylistycznym. W utworze Loskutowa daje sie zauwazy¢ wyrazny dy-
sonans pomiedzy wypowiedziami prezydenta, ktory stosuje styl wy-
soki, staranny, oraz operatora kamery, wystawiajgcego sie w jezyku
potocznym, o czym $wiadczy zwiekszona czestotliwo$¢ uzycia party-
kul ,my”, ,xe”, wyrazu wiraconego ,BoT” oraz zastosowanie leksemu
~HOpMasibHO” dla wyrazenia pozytywnej oceny i czasownika ,topuatp”
w odniesieniu do czynno$ci wykonywanej przez cztowieka. W dialo-
gu dochodzi rowniez do transformacji przystowia ,,6picTpee HauHEM,
ObIcTpee 3akoHUNM’, ktore przybiera forme ,,6bicTpee oTcTpessiemces,
6bicTpee 3akoHuuM”, bedaca konstrukeja tautologiczng, jako ze wy-
raz ,,OTCTpesAThess” W rejestrze potocznym jest de facto synonimem
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slowa ,3akoHunTh”. Powyzsze zabiegi stylistyczne maja na celu de-
konstrukcje jednej z najwazniejszych cech dyskursu politycznego,
jaka jest teatralno$¢ lub tez rytualno$c. Jak zauwaza Jerzy Bralczyk,
jezyk polityki, bedac tworem zinstytucjonalizowanym, opiera sie na
stalych wyrazeniach oraz nazwach-etykietkach o stabilnych konota-
cjach. Wykorzystywanie ujednoliconego, czesto skomplikowanego
kodu ma na celu podniesienie autorytetu mowcy”. W parodii akcent
polozony jest jednak na obco$¢ stylu wypowiedzi politycznych, sil-
nie kontrastujacych z zywa mowa operatora kamery, z ktorym latwiej
utozsamiac sie odbiorcy.

Najbardziej istotne transformacje stylistyczne wprowadzane sa
do wypowiedzi samego polityka sukcesywnie deformowanej przez
specjaliste. Wraz z kazdg zmiana majaca na celu zatuszowanie nie-
korzystnych dla prezydenta informacji zmniejsza sie przejrzystos¢
teksu. Dazenie do stworzenia poprawnej politycznie wypowiedzi jest
zrodlem absurdu stanowigcego 0§ konstrukcyjna parodii Loskuto-
wa. Jako przyklad moze postuzy¢ zamiana przymiotnika ,HoBBII”
wyrazeniem ,IIOKa ellle He BbI3bIBAIOIINI JIoBepus”, ktdre nie moze
by¢ traktowane jako jego pelnoprawny synonim. Zastosowanie tego
polaczenia wyrazowego sugeruje jednak antyprogresywny charakter
rosyjskiej polityki, w ktorej to zjawiska nowe odbierane sa jako nie-
bezpieczne.

Ioporue corpaxknane! HoBo- (mmoka ellle He BBI3BIBAIOIIAS JOBEPHS) -TOTHS
HOYb — 3TO BPEMsI Uy/I€C, OTKPBITUH U OOJIBIITNX HAZIENK]T.

We wspolczesnych utworach parodystycznych dekonstrukcja wy-
korzystywana jest w celu wyeksponowania cech dyskursu politycz-
nego. Zabieg ten poprzez komizm oraz gre jezykowa umozliwia wy-
jawienie nowych senso6w w wypowiedziach przedstawicieli wladz.
W utworze Jegora Loskutowa dekonstrukcja dokonywana jest na
wszystkich poziomach prototekstu: pragmatycznym, leksykalnym
oraz stylistycznym. Przedstawienie sytuacji komunikacyjnej jako
kontrolowanego procesu konstruowania przemoéwienia prowadzi do
podwazenia autentycznos$ci wypowiedzi prezydenta. Imitacja komu-
nikatéw politycznych z wlaczeniem sygnalow ironicznych oraz alu-
zyjnych shuzy naruszeniu strategii integracji opartej na fatycznych
i komisywnych aktach mowy. Nagromadzenie pozytywnie nacecho-

7 J.Bralezyk, O jezyku polskiej propagandy politycznej lat siedemdziesiqtych, Trio,
Warszawa 2001, s. 49.
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wanych wyrazéw-symboli w parodii prowadzi do oslabienia ich se-
mantyki. Poprzez gre w zakresie polisemii wyrazow oraz stowotwor-
stwa dekonstruowany jest wykorzystywany przez politykow aparat
pojeciowy. Zastosowane transformacje stylistyczne naruszaja pate-
tyczny charakter komunikatu. Autor utworu, wprowadzajac zmia-
ny w treSci przemdwienia, implicytnie porusza zagadnienia zycia
politycznego i gospodarczego Rosji. Jak wynika z analizy materiahu,
poprzez zabiegi dekonstrukcyjne we wspolczesnych parodiach do-
konywana jest nie tylko imitacja wypowiedzi politycznych dla celow
humorystycznych, ale rowniez demaskacja i napietnowanie stoso-
wanych przez politykdw technik komunikacyjnych oraz podwazeniu
poddany zostaje autorytet samych moéwcow.
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REPRESENTATION OF THE ASSESSMENT IN THE DESCRIPTION OF THE INTENSITY OF ENVY
(BASED ON THE MATERIAL OF POLISH, RUSSIAN AND UKRAINIAN LANGUAGES)

The article examines the representation of the intensity of envy in the Polish, Russian and Ukrainian languages in the
linguoaxiological aspect. In the description of the intensity of emotion, a quantitative and qualitative assessments can be
distinguished. The scale of the intensity of envy, reflected in the compared languages, is quite wide — from low to very
high manifestation of feeling. However, a very strong feeling of envy is more often objectified. The comparative analysis
showed a predominant similarity in the representation of the assessment of the intensity of envy in the Polish, Russian and
Ukrainian languages. Although it is possible to highlight some of the features inherent in any one language. For example,
the description of a strong manifestation of envy through the image of a liquid substance is especially characteristic of
the Russian language.

B akcuosoruu OI€EHKY paCcCMaTpUBAIOT KaK XapPaKTE€PUCTUKY, JaBa-
E€MYIO CY6’I)eKTOM 06’I)EKTy C 1103 U KaKoHu-11060 OEeHHOCTH, a I€eH-
HOCTb, B CBOIO O4Y€pEb, — KaK CBOICTBO O6’beKTa, HMEIoIIIee KaKoe-
TO 3HAYEHHE 1A CY6’I)eKTal. OneHouHas l'[pO6J'I€MaTI/IKa ABJIAETCA
O4YE€Hb aKTyaﬂBHOfI JJIA COBpeMeHHOfI AHTPOIIONEHTPUYECKHU OpHU-
eHTHpOBaHHOﬁ JIMHI'BUCTUKHU. I/ISY‘IEHI/IE SABBIKOBOH 06’BeKTI/IBaI_II/II/I
OEHHOCTHOTO BOCIIpUATHUA MHPA YE€JIOBEKOM IIOCIIYKHJIO OCHOBOM
(I)OpMI/IpOBaHI/IH TAaKOr'0O HaIIpaBJIEHHUA JIMHIBUCTHKU KaK /1UHZB80-
akcuoso2us®. B moabckowm, PYCCKOM W YKPAMHCKOM A3bIKO3HAHHU

1 E.C. MacyoB, OcHogHble Kamezopuu u npobaemvl meopuul yenHocmeli, zna-
TesbeTBO KazaHCKOro rocyjapcTBeHHOrO yHUBepcuTeTa, Kaszaus 2010, ¢. 7, 24.

2 JICHOJIB3YIOTCS TaKXKe TEPMHHBI AUH2BUCTNUYECKAS AKCUO0A02US WU aKCUONO0-
2uveckas NUH28UCTNUKA.
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cpeay JIMHTBOAKCHOJIOTUYECKHX HCCJIEIOBAHUU MOXKHO BBIZIEJIUTH
paboThI, MTOCBSAIIEHHbIE U3YUYEHUIO OIIEHKH B SI3BIKOBOM O0OBEKTHBA-
IIUUA DMOIIHIS.

I{es1bI0 JAHHOM CTaThU SIBJISIETCS aHAIN3 OIEHOUYHBIX XapaKTepH-
CTUK MHTEHCUBHOCTH 3aBHUCTU B MOJBCKOM, PYCCKOM U YKPAaUHCKOM
A3bIKax4. B JIMHIBUCTHYECKUX HCCIEAOBAHUSIX OOBIYHO IPUHHUMA-
eTcs IINPOKOe MOHMMAaHUEe WHTEHCHUBHOCTU KaK KOJMYECTBEHHOE
U3MeHeHHe Ipu3HaKa’. KauecTBeHHO-KOJIMUECTBEHHBIH XapaKTep
CEMAHTUYECKOW KaTEerOpuu WHTEHCUBHOCTU MPU3HAIOT MHOTHE HC-
CJIe/I0OBaTe I, BOCIHPUHUMAs €€ KaK KaTerophuio, «HaXOSAIIYIOCS
Ha IlepecevyeHrUH KaTeropuu KadecTBa (HEONpeeIeHHOTO, HeIH-
CKPETHOT'0) U KOJIMYECTBa (TpajyupyeMoro, MOAIAI0MIerocs KOJIH-
4ecTBEHHOU oreHke)»°. ITo ciioBam Enennl ®eisieBoil, OCMbICIEHUE
WHTEHCHBHOCTA OCHOBAHO Ha IIKAJUPOBAHUM — HapacTaHUU WJIN
yOBIBAHUHY ITPU3HAKA’.

Hcxons M3 BBIMIEH3JI0KEHHOT0, MOKHO 3aKJIIOUUTh, YTO B 00Bb-
e€KTUBAIlUX WHTEHCUBHOCTU SMOIIUHA BBIPAXKAIOTCSA KOJIHMUYECTBEHHAsI
U KauecTBeHHas onieHkH. COoryiacHO yTBep:k/ieHuio Beporuku Temu,
B OITMICAHU Y SMOITHI MeK/Ty KBAJIUTATUBHOU ¥ KBAHTUTATUBHOM OIIEH-

3 Cm., B wactHOCTH, paboTsl: A. Mikolajczuk, Problem ocen w analizie wybranych
polskich nazw uczué z klasy semantycznej gniewu, «Jezyk a Kultura» 2000,
t. 14: Uczucia w jezyku i tekscie, c. 117-134; E.M. Bonbd, PyukyuonarvHasn
cemanmuxa ouenku, Eputopman YPCC, MockBa 2002; A.A. 3anusHik,
Bamemxu o caosax: obweHue, omHouleHue, npocvba, uyscmea, amoyuu //
A.A. Banususk, U.B. Jlesoutuna, A.Jl. lllmeneB (pex.), Kaouesble udeu pyc-
CKOUL A3blKOBOU KAPMUHbL Mmupa, F3bIKA CIaBIHCKOH KyJabTypbl, MOCKBa
2005, ¢. 280—288; JI. HikosmaeHnko, Poav oyiHku y eepbanizayii ceimy emouyil
awodunu, «Linguodidactica» 2021, t. XXV, c. 129—140; 2K.B. Tpodumosa,
KeanmumamuesHas oyemika 8 cghepe amoyuil (Ha mamepuare aH2AUICKO20 A3bl-
Ka), «BeCTHUK AJIBITEHCKOTO TrOCYZapCTBEHHOTO YHUBepcuTeTa», Cepus «Pruio-
JIOTHUS U KUCKYCCTBOBE/IEHHE» 2010, BHIIL. 1 (53), ¢. 182—186, https://bit.ly/3sn6dej
(20.11.2021).

4 QaKTUYECKUU Marepuayg Jyisi WCCIEINOBaHUsA ObLI B3AT K3 HAIMOHAJBHBIX
JINHIBUCTHYECKUX KOPITyCOoB: HalroHaJIbHBIN KOPILyC PYCCKOro s3bika, http://
www.ruscorpora.ru/ (5.08.2021); YkpaiHCbKUIH HAI[iOHAJBHUN JIHTBICTHYHUH
xopmyc, http://lcorp.ulif.org.ua/virt_unle/ (22.08.2021); Narodowy Korpus Je-
zyka Polskiego, http://nkjp.pl (15.09.2021).

5 C.E. PoguonoBa, {HmMeHcUBHOCMb U ee MeCmo 8 pady Opyaux cemaHmuueckux
xameeopuil // H.E. AnanpeBa, 3.U. Kapuea (pen.), CrasaHckuil eecmHux,
MAKC Ilpecc, MockBa 2004, BHIII. 2, €. 300.

6 Tam xe, c. 302.

7 E.B. ®ensena, Koauvecmsennas uHmepnpemayus kawecmasda 8 si3vike. Aemopedg.
duc. [...] 0-pa punoa. nayx, 3naTenbekuii oM «JlepraBuHCKH», TaM60B 2020,
c. 15.
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KaM{ HEeT HEeIPOXOAUMOH I'pPaHH, OHH MOIYT B3aHMOCOIIPOBOXKIATH
JIPYT IpyTa, HAIIPUMED, HC2YUash HEeHA8UCMb — 3TO U ‘CHUJIbHAS HeHa-
BHCTH W ‘HeyracuMasi HeHaBUCTh . Kak jjajiee oTMeuaer JIMHTBHCTKA,
B COUETAHMH HC2YUuaa HeHasUCMb ‘CUIbHAasi HEHABUCTD, BbI3bIBAEMAast
KeM-JTH00 Y KOTO-JT00’ ITprJIaraTeJibHOe BhIpakaeT KBAHTUTATHBHYIO
OIIEHKY, BO30YyXKIaeMyl0 B CyObeKTe KBATH(DPHUKATHBHON CTPYKTYPhI
CBOMCTBaMU 00'bEKTA, HAa KOTOPBIH IIEPEXOUT TO CHIBHOE UyBCTBOS.
CreneHb MHTEHCUBHOCTHA 3MOIIUI MOKeT OBITh KaK BBICOKOM, TaK
¥ HU3KoH. Kak mokasaiu ncejeqoBatus, IIKajla HHTEHCUBHOCTH 3a-
BHCTH, IIPEZICTaBJIEHHAA B IIOJIbCKOH, PYCCKOHN M YKPAUHCKOH SI3BIKO-
BBIX KapTUHAX MHUPA, ABJAETCS JOCTATOYHO MIUPOKOH — OT ¢j1aboro
JI0 OY€Hb CHJIBHOTO IIPOSIBJIEHHSI, OTHAKO YaIlle 00BEKTUBUPYIOTCS
MIpU3HAKH OYe€Hb MHTEHCHBHOTO ITEPEKMUBAHUSA SMOIIMH, CP.:

. zazdrosé — lekka, rosngca, nienasycona, wielka, niewymow-
na, gwattowna, nieokietznana, niepohamowana, szalencza, dra-
piezna, niszczqca, wsciekla; zawis¢ — drobna, gwattowna, agre-
sywna, drapiezna, wsciekta, zacieklta, zajadla, wszechogarniajqca;
lekki ton zawisct; zazdroscié troche, po trochu, po cichu, nieco,
z calego serca, calym sercem, z calej duszy, bardzo, jeszcze mocniej,
zwierzeco, do bolu; jest zazdrosny nieco, troche, po trochu, po ci-
chu, za bardzo, zbyt, przesadnie, strasznie, szalenie, okropnie; jest
szalenie zawistny, Hatp.:

«Po cichu wszyscy trzej zazdroszcza mu urody i forsy» (J. Abramow-Newerly,
Miyn w piekarni), «Maka obserwowala scenke nie bez drobnej zawisci» (T. Zi-
mecki, Ja, Franek), «Kilka razy spogladal na mnie ze strasznym smutkiem, z nie-
wymowna zazdroscia, jaka czué musi czlowiek skazany niewinnie na $mier¢, gdy
idzie miedzy ttumami, ktére go nienawidza, i nie dostrzega ani na jednej twarzy
wyrazu wspélczucia» (S. Zeromski, Ananke), «Najpierw opanowala ja wéciekla
zawi$¢, ze kto$ przed nia, pan o Smiesznym nazwisku ‘Freud’, wypowiedzial w kil-
ku zgrabnych stowach to co$, do czego ona jeszcze nawet nie oémielitaby sie zbli-
zy¢ [...]» (C. Michalski, Sita odpychania);

pyc. 3asucmv — Kpomkas, pookas, muxas, 2ayboxkas, Cu1bHas,
besepanuunasn, be3ydepicHas, A0MAn, HENOMepHasl, HEYmo.eH-
Has; 3asudosams Muxo, cie2kd, HeMHo20, 8 2aybure (21yboxo)
8 dywe, oueHb, 21YybOKO, OMUASIHHO, OCMPO, OGe3YyMHO, YHCACHO,
Juko, CmMpawHo, HCYmKo, HEucmoso, 00epHCUMO, AHMO, cMep-

8 B.H. Temust, Tunvl 23bik08blx 3HauveHuil: Cea3aHHOe 3HAUEHUE CA08a 8 A3blKe,
Hayka, MockBa 1981, c. 217.
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meavHo, 00 nocaedHetl xceauu, 0o xpuna e 2pyodu, do bewercmaa,
cmpacmHxo 00 HeHagucmu, No-4epHoMy, Hafp.:

«C BOCTOPTOM IIPOYUTHIBAET OH CTPAHUILY 34 CTPAHUIIEH, CJIETKA 3aBUAYS BYM
cuacTiuBiam...» (B. TosmoBanoB, Ocmpos, uau onpasdaHue 6eccMblCAEHHBIX
nymewecmauil), «fl 10 xpuna B Tpyau 3aBuayr0 ceiiuac Opeukuny» (A. IBa-
HOB, I'eozpagh 2n06yc nponun), «f 3aBUAYIO; TIIYOOKO, MyYUTETHHO 3aBUIYIO»
(. Cyxux, Ocmaemcs moavko memaghopa), « 1 TyT HaXJIbIHyJIa Ha MEHSI JII0Tast
3aBUCTh K 3TOU JIIOOBU, K IIPOYHOCTH XaPAKTEPOB JIBYX JIIO/IEH, K CYACThIO TOH
IIPOYHOCTH, KOTOPOTO HE JIOCTAIOCh BKycuTh MHe» (C. Ecun, Mmumamop), «Vm
OBJIaZIeJIa yKACHAsI 3aBUCTh, 3aBHCTH 10 OemieHcTBa. JKeIub IpoCTynuia y Hero
Ha JIMI[e, KOT/Ia OH YBU/IEJ IPOU3BeIeHIEe, HOCUBIIIee [Teuath Tasianta. OH CKpe-
JKeTas 3yDaMu | IOKUpaJl ero B3opom Bacuiucka» (H. Toross, [Topmpem);

VKp. 3a3opicmb — muxa, ne2kd, 8eAuKd, HeHacumHda, Aoma,
a2auboxa, HecmepnHa, waneHa, Auxa, oukd, CmpawHa; 3a3opowsi
— JneeKi, 1omi, Auxi, CMepmendvHl; 3a3opumu mpoxu, nouacmu,
muxo, Odyxce, 20CmMpo, Hecamosumo, xcazy4e, NaaKo, CMpPauiHo,
cmpaweHHo, MAXHCKo, CMepmenbHo, OUKO, AH0MO, YOPHO, 00 3HEeHA-
sucmi; 3a30pPiCHO MPIWKU, MOXU, HATIP.:

«Haticknaanimn 3amadi CrenaH po3B’si3yBaB MOMEHTAJIbHO, 3HAXOJAYU HOBI,
He3BUYAWHI i CTPYHKI JIOBEJIEHHS, 1 CTapUi /JOCBI/[YEHUN BUYUTEIH MATEMAaTHU-
KU B JIyIlIi TPOXU 3a3/IpUB CBOEMY yuHeBi» (M. Jlamikie, Topicecmao dcumms),
«Mmu 3a3ApUMO — JIIOTO 1 YOPHO, HIOW MPOMAIIi JITH, — UM 3aXi[HUM JIFOJISM,
MM MENIKAHIAM OJIaKeHHUX HAJ[BEUIpHIX CajiB, IXHbOMY i/IJIOBI, 3apobiTKam,
posBaram, apromoOusiM» (FO. ArzipyxoBuy, Ilepsep3sisn), «HecrepmnHa 3a3/1picTh
IIPOHHU3AJIA JIOLIEHTa BeMKOIoIbChbKOrO: rinore3a IByieBa OyJia CTpyHKa U Mpo-
cra» (M. Tamikies, Topacecmeso yxcumms), «J10 IbOro JOMIIIyBajiacsi HOTO CTpAIll-
Ha, POCTO HEJIIOZIChKA 3a3/IpicTh i O6akaHHs moxsacratu» (I. TOTIOHHUK, Bup),
«A criBauka Hicco, ask 3aX0sT9¥Ch Bif| JIIOTOI 3a37[pOCTi, HaMarajach IMiITOBX-
HyTH 11 Ha 11e¥ 6e3ry3auit BunHok» (0. JlorBuH, TaemHuys 00Ho20 diamaHma).

Kak moka3biBaeT aHa/JIM3 OMMCAHUS Pa3BUTHUS WHTEHCUBHOCTH
3aBHCTH, 5TA DMOIUSA MOKET MOSBJIATHCA MOJHHEHOCHO JIUOO JKe
OBJIQ/IEBATh YEJIOBEKOM ITOCTEIIEHHO, MOKET JIOCTUTATh HaMBbBICIIIEH
CTEIIeH! WHTEHCUBHOCTU JIUOO TEPEKUBATHCSA OKCIEPUEHIIEPOM
CIIOKOMHO, MOKET HCUYe3aTh Cpa3y WIN MeJIEHHO yTacaTh, CP.:

. zazdrosé budzi sie, rosnie, wzrasta, zawrzala, gasnie, wyga-
sa; zawisé narastala, osiqga rozmiary apokaliptyczne, Hatip.:

«Zawi$¢ narastala w nim dopiero teraz, w miare jak sie podniecal wlasnymi sto-
wami» (J. Dobraczyniski, Swiety miecz), «Na to Krzyzak, w ktérym widocznie za-
wrzala zazdroéc¢ i zadza, $ciagnal niecierpliwg reka konia i zawolat [...]» (H. Sien-
kiewicz, Krzyzacy), «Zawisé osiaga tu rozmiary apokaliptyczne [...] wystarczy,
aby kto$ z sgsiadow zauwazyl, ze komu$ dobrze sie powodzi, ze robi dobre in-
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teresy, juz siada i pisze donos do Niemcow» (A. Bobkowski, Szkice piorkiem:
Francja 1940-1944);

pyc. 3asucmuv NPoCHYAACH, 3aUEeBeAUNACH 8 cepiue, HauuHaem
pasbupams, nodHUMaemcs, osaadegaem, 0xeamvléaem, NPoH3a-
em, HaxXAbHYAa, 06Ys1a, OMcoxAa; HaHUHAaAMb, nepecmams 3aeéu-
dosamu, Hatp.:

«U Henenas, [UKasi, HHIYeM He 00bsICHUMAasl 3aBUCTh K BpOHbKe 3allieBesiniach
B ee cepane» (JI. Yaunkas, Bpoxvka), «Korma oH BU/EN Yy:KOH 3asBOYHBIN
¢T0J10, €T0 OXBATHIBAJIO 3HOOUBIIIEE UYBCTBO 3aBUCTH» ([T. Mamuu-Cubupsk, 3o-
10mo), « VI TyT HaxJIbIHYyJIa Ha MEHSI JII0Tasi 3aBUCTh K 9TOH JIFOOBH, K TPOYHOCTH
XapakKTepPOB JIBYX JIIOJIEH, K CYACTHIO 3TOU MPOYHOCTH, KOTOPOTO HE JIOCTAJIOCh
Bkycuth MHe» (C. Ecun, Hmumamop), «nbs MUxaiJIoBUY yKe TMPUBBIK, UTO
SKCKYPCHsI HEM3MEHHO OCTAHABJIWBAETCA IMEPE IOMOM €r0 COCEKH, OabyIKu
Jlyuu, u nepecran e 3aumoBath» (C. Tosmunpid, Taiina cmapozo Padyas);

VKp. 3a3opicmb npokudanacs, 020pHyaa, 3pocmanda, wopas
Jdysxcue npoiimana; 3azopicmsb poszsopywumu (posnaarogamu,
mamyeamu) 6 cobi; bymu 6 exkcmaal 3azdpocmi; ckadxceHimu 610
3azdpowie; 3axodumucs 6i0 3azdpocmi; nouamu, nepecmamu
3azdpumu, Harmp.:

«3BUYAIHO, Aech ToAl Muxaiiio i moyaB HOMY TPOIIKH 3a37[PUTH i He OarKaTh
Besnukux ypad. Came toai. Koo MapueHnko 6yB BHCOKO Bropi, a Muxaiiio BHU-
3y [...]» (YO. Mytkeruk, bina minb), « MakCUM JUBHUBCS 3 IIKABICTIO, IK BOHU
MOJIOJIH TY HEIlJaCHY MAaJITHHUINO, 1 B HHOMY IPOKH/IAJIACs 3a3/IPiCTh — 3a3/[PiCTh
JI0 IXHBOTO XUKOTO, BoBUOoro ameruty» (I. Barpsmwuii, Jtoduna 6ixcums Hao
npipeoo), «HMoro aymmia 3aszapicts. Bin #aB Boimo cBoiM pykam i Horam. Ho-
ramMu MEepPeKrHYB MOJIBOEPT, 3aX0/IUB, 3aTYIIIIOBAB [0 HHOMY, CIIOTHKAIUNCH,
a MaJIMIelo JIyIUB 10 cTiHax: OyB B ekcrasi 3aznapocti» (Bb. Xapuyk, MaiidaH.
Mevxci 1 6eamedrcoics).

OTtpakeHue B A3bIKE UHTEHCHBHOCTU IePeKMBAHUA 3aBUCTU MO-
KeT IIPOUCXO/IUTD ITOCPEICTBOM aCCOIMAIIU HMOLIMY ¢ 00Pa30M KU/~
KOU CyOCTaHIIMH, KOTOPas, COIVIACHO KOJINYECTBEHHO-KauyeCTBEHHBIM
XapaKTepUCTHUKaM, CIOCOOHA IepeMelaThcsl ¢ Pa3HOH CKOPOCTBHIO
U TPOSABJIATHCA B Pa3HBIX 00beMaxX. CHIBHOE IPOSBJIEHUE 3aBUCTH
MOXKET KOHIIENTYTU3UPOBATHCA KaK KHUJIKOCTh, KOTOpass ¢ 0co00i
CHJIOU «BBIIUIECKUBAETCA» U3 YeJIOBEKa, U3 ero I1a3 WIN CepALa, 0COo-
OGEHHO 3TO XapaKTEPHO /IS PyCCKOH A3BIKOBOU KAPTUHBI MUPA, CP.:

. zazdrosé zalewa oczy, wezbrala w kims; serce napeinilo sie
zawiscia,; fala (kropla) zazdrosci (zawisct), Hamp.:
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«Zadawniona, jatrzaca sie przez lata zazdro$é o ojca wezbrala w niej na nowo»
(I. Jurgielewiczowa, Ten obcy), «Oblewata go fala straszliwego gniewu, a zwlasz-
cza zazdroSci, dla ktérej nie bylo juz ani ujscia, ani zaspokojenia» (J. Brzechwa,
Zazdro$é), «Nie bylo w nim ani kropli zawiSci i checi wyrzadzenia komus $§wia-
domie krzywdy» (T. Kwiatkowski, Panopticum);

pyc. 3asucmuw nepenoaHsem cepouye, 8bINAeCHYAACH U3 cepoua,
Xneuem u3 K020-mo; 21a3a HAAUAUC, 3A8UCMBIO; 3aX1e0bleamu-
cs om 3asucmu; 860aHa (nomoxu, kanas) 3agucmu, Hamp.:

«BosHa 3aBuctH, pazbyausiias B Caibepu 371071€51, TIOHSAIACH B HEM U OTOJIAIIA
caMble Mep3Kue HakyIoHHOcTH» (B. CuHuibiaa, My3a u 2eHepan), «|...] :xeHuu-
HBI C HEHABUCTHIO MPATAIHCH 10 YIJIAM M OTTY/Ia UCTOYATIN Ma3yTHbIE IOTOKU
3apuctu» (E. Pomanosa, H. PomanoB, /[ambl-k03blpu), «3aBUCTh U 371002 XJ1e-
CTaJI U3 HETO, KaK (peKaynu n3 BHITPEOHON MBI CHECEHHOTO TJIBIMH BOJIAMHU
nepeBeHnckoro coprupa» (E. Pomanosa, H. Pomanos, Jambi-ko3wbipu), «|...] 3a-
BHICTh, KOTOPOH OBLIO ITOJTHO €r0 CEP/ILE, BBIILJIECHYJIACH C TAKOU CHUJIOH, UTO OH
Jlake TIOYYBCTBOBAJ ee Topeub Bo pry» (B. KaBepun, MHoz20 xopowux awodeil
U 00uH 3a8UCMHUK);

VKp. 3a3dpicmu cnogHiosaaa (nepenosHwosana) cepue;
KaexomiHHa 3a3dpocmi; nosHumucs (3axaunamucs) 3a30po-
wamu; xeuns (kpanas) aazopocmi, Hatp.:

«Tam y Bac, y micri, Bci y»ke IMCbMEHHI, — @k 3axJIMHABCA BiH OTPYHHUMU 3a-
aapomamu» (1. Byssko, Yaiixa), «Takol BimmanocTi cim’i HixTO 1 HiKOIH 1€ HE
6auuB, 1100 6e3 Kparwti 3a37pocTi 6aYUTH, K UyIOBO CKIATIOCS CiMelHe KUTTS
ii 6paTa, AIKi BOHH 3 PYKUHOIO 3aKoxaHi, macausi [...]» (I. Bopasan, Iepu doai).

Bricokas cTeneHb HHTEHCUBHOCTH 3aBUCTU B TOJIBCKOM, YKPaUH-
CKOU ¥ 0COOEHHO B PYCCKOH SI3BIKOBBIX KAPTUHAX MHPA MOKET BbI-
pakaTbcs yepes 00pas :KUJIKOCTU BBICOKOH TeMIlepaTyphl, cp.:

1. zazdrosé¢ (zawisé) parzy serce; zagotowac sie z zazdrosci,
Harp.:

«Wkrotce piloci, twarde, wysportowane i przystojne chlopaki, zaczeli blikaé swo-
imi shuzbowymi okularami, stajgc sie w ten sposob jeszcze bardziej twardymi,
wysportowanymi i przystojnymi. Cywile zagotowali sie z zazdro$ci» (R. Walczyk,
Oko za oko);

pyc. 3asucmuw xunum 8 cepdye; 3a8UCMbIO 3axKuneno cepoye;
Kunems 3agucmuio, HaTp.:

«O! KaKo¥ 3aBUCTHIO 3AKUIIETIO MOE Cep/ille, KOT/ia YBU/IAJIa s OISTh 9TO BOCTOP-
skerHoe sintio!» (IT. BobopsikuH, XKepmea eeuepHss), « M 3aBUCTb TOPSTUEii KPO-
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BBIO Opocuiiach B rpyab, B uio» (B. JKutkos, Bukmop Basuu), «BoobpaskeHue
pabotaer, camosirobre CTPasK/IET, 3aBUCTh KUIIUT B CEP/IIIE, U BOT COBEPIIIAIOTCS
Te BEJIUKHE TOJIBUTH yMa U BOJIM YeJOBEYECKOU, KOTOPHIM TaK HCKPEHHO JIH-
BUTCSI MOKOpHasi reHuto Tosma» (M. CanteikoB-1eapuH, I'ybepHckue ouepku);

VKp. kunimu 6id 3azdpocmi (810 3azdpowsie, 3a3opicnio);
noaa50, cnosHeHull nekyyux 3azopowia, Hatp.:

«— Mili IIMHOK, TAHOTYE, CJIABHUU Ha ITITy OKPYTY, — CKa3aJia rocroauHs. — Bei
JIOBKOJIUIIIHI IITHKAP1 KUIUJIAT CYIIPOTH MEHE 3a37[PiCTIO 1 JIa/IHi TIOBICUTH MeHe
3a ne» (B. IlleBuyk, Mop), «BoHM UIILUTH MIBUAKO, ajie IIie OBro BiA4yBaad Ha
CBOIX IIJIeUax MOTJIA/, CIIOBHEHUH MeKyuux 3a3apoiis» (M. BinkyH, I'odosanui
CoHus).

Cﬂel[yeT OTMETHUTD, UYTO PENPE3CHTAINI0 HHTCHCUBHOCTU 3aBUCTU
B Tp€X CPpAaBHHUBAEMbIX A3bIKAX MOXKHO Ha6J'IIO,ZIaTb " 4epes €€ KOH-
OernTyajan3anuio B o6pa3ax aFPECCI/IBHOfI CHJIbI, IICMXOJIOTHYECKOTI'O
rHeta win orusa. OiHaKO MbI CUHTAaEM, UYTO B TaKHX aCCOIIMAaTHUBHDBIX
npeacraBjIeHUAX B OoJIbIIeH Mepe nIpecTaBjieHa re IOHUCTUYECKasA
OI€HKa 3aBHUCTHU KaK IIeCTPYKTI/IBHOfI, 00/Ie3HEHHOH IMOIIMH, KOTO-
pad MOXKET HAaHECTH BPE/] HE TOJIbKO IICUXOJIOTUYECKOMY, HO U (I)I/I-
SUYECKOMY 3/10POBbIO 3aBUCTHUKA®, Cp.:

3aBUCTbh — arpeccuBHadA CUJia

1. zazdrosé — drapiezna, niszczqca, wsciekla; zazdrosé chwyta (meczy, skre-
ca, opanowuje, szarpie, poraza, dreczy) kogos, miota (targa) kims; zawisé¢ —
agresywna, drapiezna, nieprzejednana, straszliwa, wsciekla, zaciekla, zajadla,
zlosliwa; zawisé zranita (opanowata, meczy, zaszczula) kogos;

pyc. 3asucmu — 8pavic0ebHas, Hcecmokas, 31as, 3100Has, A0MAs, 0HCeCmo-
YeHHas, 031001eHHAR, CMPAWHAS, YHCACHAS, HYO08UWHAS; 3asucms 6e300-
pasum (npoxzaem, ybugaem, oywuaa) Ko2o-mo, npousaem oywy, evldasau-
saem 2nasa u3 opoum;

VKp. 3a3dpicmsb — 3.1004usa, 3100Ha, Aloma, Auxa, CmpawHa, HeHacuUmHa,
3azdpicmwvb oxonaie (eHimums, pyiiHye, 3001a1a, myvuaa, OYywuad, npoHu-
3a1a) K020Cb, HOYCeM NOAOCHYAA NO cepulo, Kpasia cepue, po3oupana 2pyou;
3azodpowyi — aromi, nidcmynti, auxi, 32yoHi; 3azopowst xanaroms, 0yx 3adu-
AU, PO3NEUEHUMU 201KAMU BCIMPOMALAUCA 8 MO3OK;

9 TIogpoGHO O pOJIM TE€JOHUCTUYECKOH OIEHKH B KOHIENTYaJIM3alNH 3aBUCTH
cm.: JL.I. Hikonaenko, Penpesdenmauyin emoyiit 3a30pocmi i cniguymms 8 noab-
CbKill, pociiicbkill ma YKPaiHcvkiil Mo8ax: CeMaHmMuko-KOeHImueHuil 1 AiH-
28oaxcionoziunuil sumipu, Bumapauunii aim Imutpa Byparo, Kuis 2021, ¢. 181—
200, https://bit.ly/3EePBHP.
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3aBUCTh — IICUXOJIOTHYECKUH 'HeT

1. zazdrosé dokuczliwa, gryzqca; zazdrosé (zawisé) dokucza, nie daje spaé;
przezywaé pieklo zazdrosci; jeczyé, gryzé palce (kciuki), zgrzytaé zebami
z zazdrosci (z zawict); wpasé w pulapke zazdrosct; skrepowany, znuzony
zawisciq;

pyc. 3@asucmsb — mMyHumenbHas, cmpadarbHeckas; 3asucmuy 210xcem, 6es-
obpasum, cHedaem, moxum, no0mavugaem UsHymMpu; MyuumsCs, mep3amscs
3asucmu1o; 0m 3asucmu noceoemns, U3HeMO2AMb, U3HbIBAMb, 00e3yMemb,
OCYHYMBCA, NAAKAMb, NPONAdamsw, pbloams, yousamsCes, c2pul3amb 8ce Ho2mu,
2ybwt (10xmu) kycamsw, 8 KPOBL UCYUAPANAMBCSL, NOUepHeMb Yoo, CKpedXdce-
mamy (ckpunems) 3ybamu; u3 3agucmu peams Ha cebe 8040CbL;

VKp. 3a30picmv — 8axcka, CBUHYe8A, MAXcKa, K 4asyH, HeCmepnHa, NOXmy-
pa, sHimoua; 3a3o0picmuv cHIMUMb, MO4UMb, 0ONIKA€E, CNOKOI0 He 0d€E, CNOBU-
1a cepye cmMymxom, kpasiaa (smpuaa) cepye, po3‘idae (nouanra smpumu) dyuty
(cepue), ina wawenem xozocw; 3azdpicmio pos’idamu cebe; 6i0 3azdpocmi
3601cegonimu, ckpecomimu 3ybamu; 3azo0powyi sHimamop; 610 3a30powyie
cmpadxc0amu, Ka3umucs, WwaaeHimu, ckaxceHimu, 2you (niemti, aikmi) kycamu,
2pusmu aikmi, nosupugamu cobi 8040CC; WAWILNL 3A30POWLE MOHUB KOMYCh
oywy;

3aBUCTh — OI'OHb

. zazdros$é — ognista, palqca, piekqca; zazdrosé pali (piecze) kogos, gasnie
(wygasa) w kims, oparza (parzy) serce komus; wznieca¢ zazdro$é; plongé
z zazdrosci; zawisé — piekqca; plongé, pataé zawisciq (zazdrosciq); ogien
zawisci (zazdrosci); zionqé ogniem zawisci,

pyc. 3asucms — xc2yuas; 3asUCms KHelcem, cycuzaem, obdxicuzaem Auyo, npo-
Jcuzaem cnuMy, xoicem 8 2pyou, cocusaem oywy; uckpa (6cnvliku, KOnoms,
naams, 020Hb) 3A8UCINU; C20PAMb OM 3AGUCINU; PA3XHUAMDb 3ABUCTD;
3axcueams naama 3asucmu 8 cepoye; 21a3a 20pAM 3ABUCTBIO; CHUAIOM
3asucmausvte Mbleau;

VKp. 3a30picms — nexyua, nanioua; 3azdpicms donixae, 3aiiHaiacs, nexkia,
20pumop, po3naauaa c80iM ompyulHuUM 602HeM, 20pina 6 ouax; 3azdpicmuv
(aa3dpowi) posnasrwsamu e cobt; 3azdpicmro naramu; 6id 3azdopocmi (810
3a3zodpowyiae) 3zopamu; 3a30powl — nekyui, naaoul; 3a3opowl neuymoy,
CnoneasAu Ko2ocb, 20psmbs Yy Komycy; ickpa (8020Hb, NAOMIHG) 3a3dopocmi
(3azdpowis); niominb 3a30powie nponik K020chb; 3azdpicmio (3a3opo-
wamu) sopiau oul; nouymms 3a3opowsie 2opums y oyul.

HpKO BbIPA’KEHHYIO KBAHTHUTATHBHYIO OLEHKY HHTEHCHUBHOCTHU

3aBUCTH B TPEX CPaBHUBAEMbIX S3bIKaX MOXKHO HaOJ0JaTh B Je-
CKPUIIIINH ¢J1a00T0 TMEPEKUBAHKSA SMOIUN UK ee OTCyTCTBUsA. MH-
TEHCUBHOCTH 3aBHCTHU B TAKUX CIyYasX «A3MEPSAETCA» MaT€HbKUMU
YacTUIIAMH, KOTOPBIE Yallle BCETO aCCOIUMPYIOTCSA C KPOWKOll, ue-
nomxotl, kanaei. Take HeBbICOKasA CTeleHb MHTEHCUBHOCTHA SMO-
MU MOKET IMepefaBaThCs MPU IMOMOIIKM HEOIpe/IeIeHHO-KOTHYe-
CTBEHHBIX HAPEUYHH, Cp.:
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. odrobina, szczypta, krzta, troche zazdrosci (zawisci); ani
krzty, ani kropli zazdrosci (zawisct), Hanp.:

«0 swoich polemistach myslal wtedy z pogarda, a jednoczesnie z odrobing zawi-
$ci» (C. Michalski, Sita odpychania), «Gdy $mieré nadchodzi, moc spojrzeé jej
prosto w oczy [...]. By¢ Panem siebie, nie mie¢ w sobie ani krzty zawisci, czy nie-
nawisci» (M. Kotonski, Fala zbrodni), «Tym czasem pan Aleksander odnosit sie
od poczatku do prac Suchodolskiego z duzym krytycyzmem. Moze i byta w tym
odrobina zawisci wobec mlodego uczonego, ktory robit wtedy kariere» (R. Ma-
tuszewski, Iskry), «[...] mezczyzni patrzyli na nig z zachwytem, kobiety ze szcze-
rym podziwem i ze szczypta dyskretnie ukrywanej zazdrosci» (H. Rozpedowski,
Charleston), «Troche zazdroéci bylo — przyznaje» (Nie ma jak w ekstraklaste,
«Dziennik Polski», 18.05.2002);

pyc. aO./lﬂ, uacmuua, kanas, HemMHoO20 3asucmu, Hartip.:

«OBopy/10BaHNE Y HUX CHJIBHOE, XOPOIIIHE YCHJIUTEH, CHJIbHBIE ‘MalKH ', — CKa-
3a1 Kasiuk ¢ HEKOTOPOU /10J1el 3aBUCTH K UX ‘MaikaM U ycuauTesnsam» (3. Jlu-
MOHOB, [Todpocmox Cagenko), «[...] k ByIoKy ee TsHy/10, 1 ObLIIA, KAYKETCs MHE,
B 9TOM TATOTEHUH YACTHIIA 3aBUCTU, He HUBMEHHO-JIUTEPATYPHOH, HET, a JIpy-
roH, KaK K CyIIeCTBY MHOTO IIOPs/Ka, YTO-TO 3HABIIEMYy, Yero OHa He 3HaJja,
Ky/la-To IIPOHUKIIIEMY, Ky/ia el goctyna He 6b110» (I'. Anamosuy, 3unauda I'un-
nuyc), «Hy, Koiu Bce MHOCTPAHIIBI TAKOBCKHUE, KAaK Thl, TAK 3aBUCTHU, ITaPEHb,
HEMHOT'O: U CaM-TO KypTy3bIii, a u coBecT HeT» (A. Ilotexun, Yyxcoe dobpo
8Nnpox He udem);

VKpP. Kpuxma, kpanas, mpoxu 3azopocmi (3azopowie), Harp.:

«Most Ha3BaHa CeCcTpa, CKaXky, MOBipTe, 6€3 KPUXTH 3a37POIIiB, JAy:Ke rapHa»
(M. CoxossiH, 3860pomHs cmopoHa /femononoeii), «Takoi BigmaHocti cim'1 HiXTO
i HikosIH 111€ He 6auuB, 1106 6e3 Kparuli 3a3IpOCTi 6aUUTH, AK UyTOBO CKIATIOCS
cimerine xutTs ii 6paTa, sAKi BOHH 3 APYKUHOIO 3aKoXaHi, macausi [...]» (I. Bo-
pasaH, Iepu doai), «AHHA HaBITH Bifuysa B IXHIX MOTJIAZAX TPOXU 3a37POIIIiB»
(A. HIuna, Ocmpis xoxaxHs), «Bitasiii focToitHo acuctyBaB CBITOC/IABOBI, rpa
SIKOTO BUKJIMKAJIA 3aXOTIEHHS 1 IeCh TPOXH 3a3/IPOII[iB: Tepiiie — B 3KiHOYO] mo-
JIOBUHH, JIpyre — B 4oJIoBiKiB» (I1. fAuryk, 3axio coHus epyuny).

B Tekcrax CpaBHHBAE€MBbIX A3bIKOB (HpeI/IMYH_IeCTBeHHO IIOJIBCKOTO

U PYCCKOTO0) TaK:Ke MOKHO HAWTU MPUMEPHI pelpe3eHTalli KBaH-
TUTATUBHOU OIEHKH «0OJIBIIIOTO KOJIUYECTBA» 3aBUCTH, CP.:

1. poklady, wiele zawisct; duzo zazdrosci, Haup.:

«Coraz czeSciej przewija sie w myélach Marty pytanie, dlaczego wérod rodzi-
ny meza sa tak ogromne poklady zla, falszu, obludy, zawisci?» (W. Korczyn-
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ska, Wrdé...), «Ttumaczy¢ nie chee, bo jak do Sejmu weszla, to duzo zazdrosci
bylo, zawisci wiele» (Lepper ma u niej przechlapane, «Dziennik Zachodni»,
23.06.2006);

pyc. Heucuepnaemblil 3anac, MHO20 3asucimu, Hatmp.:

«MHOT0 OBLIIO 3aBHCTA OTTOTO IO JAPYTUM OOWUTENSIM U MO MajblM CKHTaM»
(1. MenpHuKOB-ITeuepckuii, B snecax), «3aBUCTH 3Ke K Uy:KOMY 100py, UMEHHIO
B HaC MHOTO, 8 ICKpEHHETO 106porkesnaTenbersa HeT» (M. KpoHmmragrekuii, XKu-
80e €080 mydpocmu), «KUBy4H y POJIUTEIEN, U B BeJINKUE TIPA3HUKH CJIaJI-
KOTO KycKa He 3HaBIIIasi, [TO/Uac TOJIOZABIIasi U XOJIOZABIasi, — MHOTO 3JI00bI
U 3aBUCTH Hakomnusa ITpackoBbst VIJIbUHUIITHA B CBOEM JIEBUYbEM cepzlle [...]»
(T1. MenbuukoB-Ileuepckuii, Ha 2opax), «3dta cyxas W XyJollaBas >KeHIIU-
Ha HOCcWsa B cebe HerCuepIiaeMblid 3alac MHOTOJIETHEH HEHABUCTU U 3aBUCTH
K IOKOMHUIIE, HEN3MEHHBIX IIPU BCEX 0OCTOATENIbCTBAX, U S3BUTEIBHOCTHU, HE
OCTaHABJIMBABIIENCS HU Tepe/] KaKUMHU cpaBHeHusAMU» (I. Tazganos, ITpooyxc-
Odenue);

VKp. 6azamo 3azopowyie, Hatp.:

«KymiBJisl MOAPYrOI0 HOBUX YOOIT MOKE BUKJIUKATH OLIbIIE 3a3/pOILiB, HixK
npuAOaHHSA OJIIrapXOM YeproBOi SXTH — TOMY IO IOAPYTa COIaJIbHO OJIMK-
va» (Baoe ncuxonoea: sik nosbymucs 3axcepausoi “mcabu’”? https://bbe.
in/3F9RneB).

Kaxk yTBep»K/1a10T IICUX0JIOTH, IMHAMUKA SMOITHH 3aKJTF0YAeTCs He
TOJIBKO B U3MEHEHUH BO BpEMEHU MHTEHCUBHOCTH SMOIIHOHAIBHOTO
TepeXUBaHMsl, HO ¥ B €T0 MPOIOJI?KUTETbHOCTH, IO/ KOTOPOU ITOHH-
MaeTcs BpeMEHHOW MHTEPBAJI MeXK/Ty HauaJoM 3MOIUHU (TOSIBJIEHH-
€M TepeKUBAaHUS B OTBET HA SMOIIMOHATILHOE COOBITHE) U KOHIIOM™.
MO3KHO CKa3aTb, YTO B AECKPUIIIUHU JIUTUTEIBHOCTH SMOIIHOHATIBHO-
ro IpoIiecca KOJIMYECTBEHHAS U Ka4eCTBEHHAs OIIEHKU OTPaKaIoT
KOJIMYECTBO BPEMEHHU IPOSBJIEHUS IIpU3HaKa mpoiecca. CoryracHo
SI3BIKOBBIM JIAHHBIM, 3aBUCTh MOXKET JJTUTHCS OMpeeJIEHHBIN TPO-
MEXXYTOK BpEMEHH JIN00 OBITh TOCTOSTHHOM, MOKET IMPOSIBJIATHCS Ya-
CTO WJIN BpeMs OT BpEMEHH, CP.:

1. zawis$¢ narastata dopiero teraz; zazdroscié (czu¢ zazdrosc)
casem, czasami, czesto, zawsze, ciggle, Hamp.:

10 Q.B. T'opaeesa, Hccae0o8aHus Npo00AHCUMEAbHOCMU dIMOYULL 8 3anadHoll ncu-
X0102UlL: CKONBKO «dHcusem» padocmy?, « BecTHUK MOCKOBCKOTO YHUBEPCUTETA»,
Cepus 14 «Ilcuxosmorusi» 2018, NO 4, c. 165-166, http://msupsyj.ru/articles/
detail.php?article=7675 (15.10.2021).
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«ZazdroScimy czasem dobremu matematykowi jego matematycznego talentu,
ktory wydaje sie nam by¢ czym$ niezwyklym» (Troistosé, Usenet — pl.sci.filozo-
fia, 02.08.2004), «Zawi$¢ narastala w nim dopiero teraz, w miare jak sie podnie-
cal wlasnymi stowami» (J. Dobraczynski, Swiety miecz), «Do nikogo w klasie sie
nie odzywalam. Widzialam zlo$liwe spojrzenia dziewczat, ktére zawsze mi czego$
zazdroécily» (H. Grynberg, Zycie ideologiczne, osobiste, codzienne i artystycz-
ne), «Powiem szczerze, moi krewni [...] Ciaggle sobie czego$ zazdroscili i klocili sie
ze sobg [...]» (W. Stamm, Czarna matka);

pyc. 3aasucmub 3auweseaunacs 8 cepoue Ha 00HY MUHYMYy, uie-
8e/AbHYNACL HA MU2, NOPoll NOOHUMAAAch 8 dyue; 3asudo8amb
NOCMOAHHO, 8ce20a, Kaxcoblil 0eHb, 8CH0 HCU3HB, NOPOLL, UHO20a, Ha-
CMo; He nepecmasams 3a8u008aMy, HAIIP.:

«U Henenas, TUKasi, HIYeM He 00bsICHUMAasl 3aBUCTh K BpOHbKe 3allieBesuiach
B ee cep/iie. Bipouewm, Bcero Ha oiHy MUHYTY» (JI. Yuikast, bpoxbvka), « THOTAA
Crac aske 3aBU/IOBAJI IPYTy, KOTOPBIN, HECMOTPSI HAa BO3PACT U OIIBIT, MOT €eIlfe
coBepuIaTh Oe3ymMcTBa pajau yo6Bu» (A. Makees, H. JleoHoB, I’ poccmetiicmep
cvicka), «OH [Tapacka] gacro 3aBumoBan Kupiorike. Kuproiika ObLT mocTapiie
€ro, U3 TaKOH ke OeTHOW CEMbHU, a CKOJIPKO B HEM YIIOPCTBA, CTEIIEHHOCTH...»
(C. CemenoB, OzHenoxnoHHUKU), «V y KQXKAOTO B AyIlle HA MUT II€BeJIbHYJIACh
3aBHUCTh K TEM, KTO TIOMas Ha TpeTui yuactok» (B. Kertnunckass, My cecmeo),
«HOpOfI B AylIie ero nogHuMayiacb 3aBUCTh K 9THUM CHACTJIMBIAM, CUOAIIUM 3a
napramu» (I'. MapkoB, Cimpo2o8bt), «3aBUAYIOT Hau4epHEeNIIel 3aBUCThIO, 3a-
BUAYIOT HEMCTOBO U OJIEPKUMO JOJITUX YEeThIpe roja, Ka)KHLIfI JI€Hb, IIpAYa 1101
VJIBIOKOH U JIPY?KECKIMHU IOy sIMU JIIOTYIO 3aBUCTh!» (M. MuioBaHoB, Ecme-
cmeeHHblll ombop), «OHu [poiHs] Beeryia 3aBuioBanu TaTbsaHe AJIeKCeeBHE, HO
celfuac 3J1ble YyBCTBa IIOMEPKJIN B cTpaxe 3a cBoe Oyayiee» (F0. Harubun, Mos
3010mas mewa);

VKp. 3a3opicmub supuHae (80pyxHyaacs) Ha Mumo, ampuaa
cepue Hed0820, Jcuse 8 Oyl nocmiiiHo; 3a3dpumu iHoodi, dexou,
yacmo, nocmiitHo, 3a8xcou; npodosxcysamu, He nepecmasamu 3a-
30pumu, Hamp.:

«Y ceplie IOTeKJIA BajKKa, CBUHIEBA 3a3/IPiCTh, ajle ¥ BOHA HOTO ATpUIa HEIO-
Bro» (0. Mymkeruk, Aca), «Ha MUTh BopyxHysacs 3a3apicts 10 CredaHOBU-
4a [...]» (Y0. Xopymxuii, Taemua epamoma), «Ha MUTb BUPUHAE U 3a3/[PiCTh»
(O. Izapcwkuii, ITonmasa), «llIkoga, AHTOH He 6auuB, 110 BsiueciaB 30BCiM He
JIpYT oMy, 3aBK/U 3a3ApuTh. I He 6ostBes 1iporo» (B. Kamus, I scodHoi eepctil),
«ITarosoriyHa 3a3apicTs He TUTBKYU 710 JKypasis, 3a3ApicTh, KA KUBe Y JIYIIi
IIOCTIFHO 1 HATIOBHIOE YCIO iCTOTY, 3a3/1picTh 10 Beix» (B. KamuH, I scodHoi 8ep-
cii!).

Takum O6p&30M, HMHTEHCHUBHOCTb MBI IIOHHMMAaE€M KaK KOJIHMYe-
CTBEHHOE€ HM3MEHEHHE IIPDH3HAKa U IMOAAEPKHNBaeM MHEHHE O TOM,
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YTO B O0OBEKTHUBAIIUM WHTEHCHUBHOCTH SMOIIUH MOKHO HaOJIIOaTh
BhIpa’KeHHE KOJUYECTBEHHON W KaueCTBEHHOM OIEHOK. B jaHHOM
cTaTbe OBbLI OCYIIECTBJIEH aHAIN3 OIIEHOYHBIX XapaKTEPUCTHK WH-
TEHCUBHOCTH 3aBHCTU Ha MaTepuajie MOJIbCKOIO, PYCCKOTO U YKpa-
WHCKOTO fA3bIKOB. COTJIAaCHO pe3ysbTaTaM HCCJIEIOBAaHUSA, CTENEeHb
WHTEHCUBHOCTU 3TOM SMOIIUU MOKET ObITh KaK BBICOKOH, TaK U HU3-
KOM, XOTs 4aiiie 00beKTUBUPYIOTCS MPU3HAKU OUEHb CUJIBHOTO Iepe-
’)KMBaHUA 3aBUCTH. Kak mokaszasn aHain3 pakTUUeCcKOro MaTepuaa,
3Ta HMOIUS MOKET MOABJIATHCSA MOJTHUEHOCHO JINOO OBJIa/IEBaTh Ye-
JIOBEKOM IIOCTEIIEHHO, MOYKET JIOCTUTaTh HAWBBICIIIEN CTeNIeHU WH-
TEHCUBHOCTH JINL0O MEePEKUBATHCS IKCIIEPUEHIIEPOM CITOKOMHO, MO-
JKeT hcue3aTh cpas3y Wiu Me/IJIEeHHO yracarh.

fA3bIKOBasi 0OBEKTUBAIIUSA UHTEHCUBHOCTH 3aBUCTH MOXKET IIPO-
HCXO/IUTh Yepe3 KOHIENTYaJu3al[hi0 SMOIMU B oOpase KUKOHU
cyOCTaHIIUU, KOTOpas, COIVIACHO KOJIMYECTBEHHO-KAaUeCTBEHHBIM
XapaKTEPUCTHKAM, CIIOCOOHA IepeMeIaThCs ¢ Pa3HOH CKOPOCTHIO
U TIPOSIBJIATHCS B Pa3HBIX 00beMaxX. ACCOIMAIIMSA C JKUIKOCTHIO BbI-
COKOU TeMIIepaTyphl YKa3bIBaeT HAa 0UYeHb HHTEHCUBHOE MMPOSIBJIEHHE
yyBcTBa. Orcanve MHTEHCUBHOCTH IIePEKUBAHUs 3aBUCTH B MOJIb-
CKOM, PYCCKOM M YKPAUHCKOM SI3BIKaX MOYKET OCYIIECTBJIATHCS U IIPU
ITOMOIIY aCCOIIMATUBHBIX 00PA30B arpeCCUBHOMN CHJIBI, TICUXOJIOTH-
YeCcKOro rueta wiu oras. OTHaAKO B TAKHUX CIIOCOOaX KOHIENTyaTH3a-
MY B OOJIBIIIEN Mepe BhIpa’keHa Ie/IOHUCTUYECKAs OIeHKa DMOIUH,
KOTOpas OTOOpaskaeT €€ JIeCTPYKTHUBHBIA XapaKTepP U CIIOCOOHOCTh
HAHECTU BpPeJ| HEe TOJIPKO ICHXOJIOTUYECKOMY, HO B (DU3HYECKOMY
3710POBBIO TOTO, KTO 3aBU/AYET.

SApKo BeIpaykeHHAs KOJIMYECTBEHHAA OIleHKa MHTEHCUBHOCTH 3a-
BUCTH TIPE/ICTaBJIeHA B JECKPHUIIIUKN CJIa00TO IepeKUBAaHUU HMO-
[IUU WA ee OTCYTCTBUs. B Tpex cpaBHUBAeMBIX sI3bIKaX OHA MOKET
MepeiaBaThCs MPU TTOMOIIN HEOIpe/IeIeHHO-KOJTMIeCTBEHHBIX UHC-
JINTEJIPHBIX JINOO K€ IIPH IIOMOIIM CYIIeCTBUTEIbHBIX, KOTOPbIE
0003HAYAIOT MaJIeHbKHE YaCTUIBl Yero-au00. SHAYUTETBHO pPeKe
BCTPEYAIOTCsS IMPUMeEPHI pelpe3eHTaluil KBaHTUTATUBHON OIEHKH
«DOJIBIIIOTO KOJTUYECTBa» 3aBUCTH.

ITo yTBepK/IeHUIO IICUXOJIOTOB, IMHAMMUKA SMOIIUM 3aKJII0YaeT-
cs TaKKe B ITPOOJIKUTEIHHOCTH DMOIIMOHAJIBHBIX MepPeKUBAHUMI.
B onmcanuu AIMTEIBPHOCTH 3MOIIMOHAIBHOTO IIpoIlecca KoJinmde-
CTBEHHAasI M KAUeCTBEHHAasl OIEHKU OTPaXKal0T KOJIMUECTBO BpeEMEHH
MPOSIBJIEHUS IpU3HAaKa mpoliecca. Kak CBUIETETBCTBYIOT SI3BIKOBBIE
JIaHHbIE, 3aBUCTb MOKET JJINTHCS OIIpe/IeIEHHBIN IIPOMEKYTOK Bpe-
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MeHHU JTU0O0 OBITh IOCTOSTHHOM, MOYKET IIPOSIBJIATHCSA YaCTO WJIH Bpe-
M OT BpEMEHHU.

CpaBHUTEJIbHBIN aHAJIN3 IIOKazajl IIpeolJIajiarolee CXOJICTBO
OOBEKTHUBAIIMN OIIEHOUHBIX XapPaKTEPUCTUK WHTEHCHUBHOCTU 3a-
BHUCTHU B IIOJIbCKOM, PYCCKOM M YKPAWHCKOM SI3bIKaX. XOTS MOKHO
BBIJIEJTUTh U HEKOTOPbIE OCOOEHHOCTH, IIPHUCYIIHE KAaKOMY-TO OJ-
HOMY s3BIKYy. Hampumep, AeCKpUIIUS WHTEHCUBHOTO IPOSBJIECHUS
3aBHCTHU Uepe3 o0pas KUJAKOU CyOCTaHIIMH OCOOEHHO XapaKTepHa
JUIST PYCCKOTO fA3bIKa. Tak, B YaCTHOCTH, PYCCKOE SI3BIKOBOE CO3Ha-
HHE CHIBHYIO 3aBUCTh MOKET KOHIIENTYAJTU3UPOBATDh KaK *KUTKOCTD,
«BBITJIECKUBAIOIIYIOCS » U3 UeJIOBEKa, U3 €ro IJ1a3 Win cepana. Kpo-
Me TOro, OOJIbIIIasi HHTEHCUBHOCTb SMOIIUU B PYCCKOM SI3BIKE MOKET
aCCOIUUPOBATHCS HE TOJIPKO C BOJTHOU, YTO XapaKTEPHO TAKKeE JJIst
MTOJIBCKOT'O M YKPAMHCKOTO SI3bIKOB, HO M € IOTOKAaMH 3aBUCTH. B pyc-
CKOM sI3bIKE TaKKe OOJIbIIle BhIPaXKeHa, 110 CPABHEHUIO C ITOJIbCKUM
U YKPAUHCKHUM sI3bIKAMH, aCCOITUAINS BBICOKOU CTEIIEHU WHTEHCHUB-
HOCTHU 3aBHCTH C JKUJIKOCTHIO BBICOKOH TeMITepaTypHhI.
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COBPEMEHHAA PYCCKAA bECA B IUANOTE MOKOMEHWN

Csernana f. F'oruapoBa-I'paboBckas, Cogpemennasn pycckas
dpamamypeus (koneuy XX — nauano XXI eexa),
NznarenberBo Beicias mkosa, MUHCK 2021, 271 C.

Kuuru npodeccopa Besmopycckoro rocy/1apcTBeHHOTO YHUBEPCUTE-
Ta, IOKTOpa dunosornyeckux Hayk CBeTsianbl AkoBieBHbI [oHUApO-
BOU-I'pabOBCKO N3BECTHBI KAXKOMY UCCJIE/IOBATENI0 COBPEMEHHOMN
poccuiickoil U pyccKosA3bIYHON Apamaryprun besmapycu. bes mpe-
yBeJIMYEeHHUs MOKHO Ha3BaTh UX HACTOJIbHON KHUTOU KaK COJTUHBIX
VUEHBIX, TaK U CTYAEHTOB, acnupaHToB. Cpeau Hux: Komedus 8 pyc-
ckotll Opamamypeuu koHya XX — Hauanra XXI eexa (137aTeibcTBO
®unHTa, MOCKBa, 2006), Pycckoasviunas opamamypaus beaapycu
pybexca XX—XXI es8. (npobaemamuka, x#aHposble cmpame2uul)
(M3patenberBo BI'Y, MuHCK, 2015), Pycckas Opamamypaus KoHya
XX sexa: xomeduozspagus (UsparenbcrBo Ilampmapuym, MuHCK,
2015)%.

Hosas monorpadus CospemeHHas pycckas opamamypaus (xo-
Hey XX — Hauano XXI eexa) NO3UITUOHUPYETCS aBTOPOM KakK y4ueo-
HOe 1ocobue JiiA cTy/IeHTOB-pUI0I0TOB. BMecTe ¢ TeM, ecThb Bee oc-
HOBaHUSA CUYUTATH €€ HAYyUHBIM U3/IaHHUEM, B KOTOPOM IIP€e/ICTaBIEHbI

! TIpodeccop C.A. I'onuapoBa-I'paboBckass — aBTOp IIecTH MoHorpaduii u /iBe-
Ha/ANATH y4eOHbIX mocobuil. Cpean ee HAYYHBIX MHTEPECOB: KAHPOBO-CTHIIEBOE
cBoeobOpasue pycckoii u besopycckoii mpamatypruu XX—XXI BekoB, OcoGeHHOCTH
KoMeguorpaduu B COBPEMEHHOH PYCCKOW M PYCCKOSA3BIYHOH Oes1opyccKon
JIUTEpaType, MOJEJIM TePOEeB U WX THIIOJIOTHA, IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOM
KOHTHHYYM COBPEMEHHOH /IpaMBbl.
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TEeHJIEHIIUY HOBOU W HOBeHIIEeN pPycCKOU Jipambl. I'oHuaposa-I'pa-
OOBCKasl BbIJIeJIIET HECKOJIBKO ITOKOJIEHUH JpaMaTyproB, IMpecTa-
BUTeJIed crapiero (1970-1980), cpeaHero (1990—2000) U MJIaf-
IIIeTO, IIPUIIIEAIIEro B 2000—2010 T. [Ipu aTOM mcceieioBaTeIbHATIA
VXOZUT OT U/IEU MOCTYIIATEIFHOCTU U IIPEEMCTBEHHOCTU B CO3/TAaHUU
HOBOU M HOBelIlled pyccko sipambl. Beap mpesicTaBuTe N IepBOM
BOJIHBI HOBOH Apambl (JItopmuita IlerpymeBckasi, Hukonait Koss-
Jla ¥ JIp.) THIIYT 110 CeH JeHb MMbeChl, KOTOPBIE ITO3BOJISIOT TOBOPUTH
0 HOBBIX TEHJIEHIIUSX W B3aUMOBJIUSHHUHU JIpaMaTypPrHUU CTapIIEro
¥ MJTIQ/IIIEr0 TOKOJIEHUS.

Becbma 1okasaTesIbHO, YTO aBTOP KHUTH B CBOEM IaHOPAMHOM
MIPeJICTaBJIEHUHN HJIET, B IIEPBYI0 OUepe/Ib, HE OT Xy/I03KECTBEHHOTO
HaIIpaBJIeHU, TEUEHUs UJIH IITKOJIbI, & OT aBTOPCKOU WHAUBUYATb-
HOCTH JipaMarypra, IIpOsIBUBIIIEHCSA B TOM WJIM MHOM THIIE J]PAMBI.

N3berast «IOJITOHKU» TECTOB [PaMaTypProB K TOMY UJIM MTHOMY Ha-
MIPaBJIeHUI0 JINTEPATyPHOTO TBOPUYECTBA, OHA HAXOJUT XapaKTepH-
CTUKHU, ONPEEISIONINE KADTUHY MHpPa, €€ CTPYKTYPOOOpas3yroIui
Mojayc. Cpeaud HHUX: «IIOJIIOC KECTOKOTO peasin3Ma» (TBOPYECTBO
Bacumusa CurapeBa, 6patbeB Osiera u Biagumupa IIpecHAKOBBIX),
MOJIyC «3CXaTOJIOTHUUECKOTO peasim3Ma» (TBopuectBo Huubl Camyp,
Enensr 'pemuHO#), He OeccriopHas KaTErOpHUs <«IIOCTPeaTu3Ma»
(mpamatyprusi Osnera boraesa, lIBana BripbimtaeBa, Osibru Muxaii-
JIOBOH) W y»Ke IPU3HAHHOTO «THIleppeain3Ma» (B mbecax Bacuius
CurapeBa, Bacuus JleBanosa, IOpus Knapauesa).

CucreMaTU3UPYs IMbECHI IT0 OTHOIIEHUIO K TPAAUIIUH, aBTOP KHH-
TH BBIJIeJIAET TPAJUIMOHHYIO, SKCIIEPUMEHTAJIPHYIO I HETPA/TUIIH-
OHHYIO JipaMy. [lokazaTesbHO, UTO K TPAJUIIMOHHON OHA OTHOCHUT
TBOpYecTBO H. KoJIsA/IbI 11 €T0 IITKOJIBI, K 9KCIIEPUMEHTAIBHOU — IIbe-
ChI-BepOaTHM, ITheChl-PEMENKHU, IMheChl aOCYypPAUCTCKOTO U IOCTab-
cypaucrckoro xapakrepa ([Imutpus /lanuwioBa, Koncrantuna Cre-
muka, [TaBia ITpsikko).

Ocoboe BHUMaHHe ['oHuapoBa-I'paboBckas yaenana B3auMOC-
BSI3H PYCCKOH JpaMaTypruul M ApaMaTypruyl PYCCKOSI3BITHBIX aBTO-
poB benapycu (Enenst ITonosoii, JImutpus Borociasckoro, Huko-
snas PynkoBckoro, Jluanwsl Basbiko, ITaBina ITpsikko u ap.). IIbecsr
ATHX JIPaMaTyproB CTAJI 3aMETHBIM sIBJIEHUEM Ha MHOTHX (DEeCTH-
BaJIsIX, KOHKYpPCaxX COBPEMEHHON POCCHUCKOU Ibechl. J[anbHeHui
aHaJIN3 MMOTHKHU TEKCTOB YOEIK/IaeT, YTO UCCIIe/IOBAaTEIbHUIIA, YUH-
ThIBasl HAI[MOHAJIbHOE CBOeOoOpa3ue 5TOH JipaMaTypruu, HaXOIUT
MHOTO OOIIUX 3aKOHOMEPHOCTEH, MPOSBUBIINXCA KaK B3aUMOBJIH-
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sSIHUE Pa3HBIX YPOBHEHN ITO3TUKU, PABHO KaK U 9CTETHYECKUX BO33pe-
HHUH POCCUHCKUX U OEJIOPYCCKUX JPaMaTyproB.

Oco0y10 HayJIHYIO IIEHHOCTH MPEJICTABIISIET, HA MOH B3IJIS/, TEO-
peruueckuii pasaen «Hosas Opama» 8 pycckoil Opamamypauu py-
6exca XX—-XXI sexo8: «pro» u «contra».

JIMCKyCCHOHHBIN XapaKTep Pa3MBIIIIEHUU B 9TOU I1aBe OTpaka-
eT «Ha0bOoJIEeBIIIME» BOIIPOCHI HCCJIEIOBAHUs HOBOM U HOBEUIIIEH pyc-
ckoii ipambl. [Ipexx/ie Bcero, cehuiasich Ha u3BecTHbIE paboThl [1aBia
PynueBa, I'onuapoBa-I'paboBckasi 3a/1aeTcsi BOIIPOCOM: MOKHO JIH
CUHTATh «HOBYIO IpaMy» COLIMOKYJIbTYPHBIM JIBUKEHUEM, «T€UEeHU-
eM», HalpaBJIeHUEM B JIpaMaTypruu U TeaTpe WIU Ke 9TO «HOBas
mbeca»?2. COOCTBEHHO, STOT BOIIPOC PACCMATPHUBAJICA BO MHOTHX
pabotax uccaeaoBaTEILHUIBIS. B HOBOH KHHTE OH aHAJIM3UPYETCS
CHCTEMHO, MHOTOACIIEKTHO, C YIYETOM YK€ HAKOILJIEeHHBIX JIUTEePaTy-
POBEIUECKUX U TeaTPOBEIUECKUX IIPeICTaBJIeHUN O HOBOU reHepa-
U PaMaTyproB, 00 3CTETHKE HOBOTO JBIIKEHUs, O COOTHOIIIEHUH
TIOHATHI «COBPEMEHHAs JpaMaTyprusi» « HOBEHIas ApaMaTyprusi»,
O BIIMCBHIBAHUU STOTO ABJIEHUS B KyJIbTYPHYIO ITAPaJUTMy STOXH.

ABTOp KHUTU ITOHUMAET IO/, HOBOU /IpaMOU HOBYIO T'eHepaIjuio
ZpaMaTypro., 6y1aroaps JUYHOMY YIaCTHIO KOTOPBIX «[...] mpou3so-
IO CJIUSTHUE COIIMOKYJIBTYPHOTO TeaTPaJIbHOTO JIBMKEHUSA C UCTO-
PUKO-JINTEPATyPHBIM HaIIpABJIEHUEM »*.

UcenenoBaTenbHUIIA MTOJIONLIA K XYA05KECTBEHHON IIPUPO/IE «HO-
BOU /IpaMbl» KOMILJIEKCHO: €€ HEeOAHOPOJHOCTh IOC/IEA0BATEIHHO
MPOCJIE’KMBAETCA HA YPOBHE aBTOPCKOM MO3UIIUU, IPAMaTHYECKOU
CTPYKTYPBI, B YaCTHOCTH, TAKOTO 3aMETHOTO ee sIBJIEHUA KaK 3IHU3a-
IHA. A TaKKe B ee 3CTETUYECKOM IPeIOMJIEHUHU (B KOHTEKCTe pac-
CY’KJIEHUH YUYEeHBIX PO TUIIEPHATYPAJIN3M U JIpyTHE TEYEHUsT).

IIpu sTOM Hemasioe BHUMaHUe y/leJIeHO BO BCTYIUTEIbHOU TeO-
peTUYeCKOH YacTH KaHPOBOMY CBO€OOPA3HI0 «HOBOH JpaMbI» U €€
OPHEHTHUPOBAHHOCTU Ha IMApaJUrMy: peayibHOCTh-BbIMbIces. Cpenn
J)KQHPOJIOTUYECKHX XapaKTEPUCTHUK pPacCMaTpUBAEMOIO SIBJIEHUS
T'orgyapoBa-I'paboBckasi OTMETHIIA TPAaHCHOPMAITUIO COOTHOIIIEHUS
MOHATUIN: TEKCT->KaHP, SKCIIEPUMEHT C KAaHPOM M CTUJIEM, OpHEH-
Talysa Ha peajibHOCTh, B TOM 4YHCJIe, HA JIOKYMEHTAIBHOCTh. B yxe

2 TI. Pymues, /[pama namsmu. Ouepxu ucmopuu poccuiickoil opamamypeuu.
1950—2010-¢, HoBoe nuteparypHoe 0603penue, MockBa 2018.

3 C. l'onuapoBa-I'paboBckas, Cospemernasn pycckas opamamypausn (korey XX —
nauano XXI gexa), c. 17.

4 Tam xke.
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yImoMuHaeMol paboTe 2007 rojia Uccae0BaTesb yKe MM1caaa o cMe-
I[EeHUU TOHATUU >KAHP-TEKCT, O Pa3MBITOCTHU JIEHUCTBUA, KOTOPHIM
JIBIDKET CJIOBO M1 O TOM, YTO BO MHOTHX CJIy4assX MbI MOXKeM OoJiee
MOCJIeZIOBATEIbHO ONEPHUPOBATh MOHATHEM TeKCT®. B HOBOU KHUTe
OHA PaCKpBIBAET TO fAABJIEHNE HA MaTepHajie MHOTOUYMCIeHHBIX IIPO-
U3BeZIeHNY COBPEMEHHBIX PYCCKOA3BIYHBIX [PAMATyPTOB.

OO61pe moIX0bl K aHAJIN3Y KaTErOPUU repoil/IepcoHaX M03BO-
JIMJTA TJIy0’Ke PaccMOTPeTh 0COOEHHOCTU KOH(JIUKTOB, CBA3AB 3Ty
po6JIeMy C IeCTPYKTUBHBIMH U3MEHEHUSIMH KapTHHBI MUPA B TTbe-
cax /ipamMaTypros.

BakHO OTMETHUTbH, YTO BO BCEX OTUX U JAPYTHX HAOIIONEHUIX aB-
TOP KHUTH OIIUpAaeTcs Ha PyH/TaMeHTAIbHbIE pa3pabOTKH KPUTUKOB
u surepatypoBefioB (Mismupsl BosnotsH, Onbru Kypuesoii, Cep-
res JlaBimHckoro, Haranpu AreeBoii, Auipes [1aBioBa u Ap.), B KO-
TOPBIX HaMeueHbl U OTUACTH PellleHbl Ba*KHbIE BOIPOCHI IMOITUKU
HOBOU U HOBEUIIIEHN APaMBI.

He cirygaiiHO IMEHHO B pycJie UX HaOJII0IEeHUH BBICTPOEHA Tapa-
JIUTMa: TepPOMl COIMAIbHO-3K3UCTEHIIUAIIBHBIN U COIUAIbHO-OHTO-
JIOTUYeCKHUH B COOTBETCTBYIOMIEeH Ti1aBe: IIpob.aema 2epos.

Mo3KHO cKa3aTh, UTO UCCJIEIOBATENIH OTMEeYaeT OIMIOPHBIE CTpaTe-
MU aHa/IM3a repoeB HOBOU U HOBeiIed apambl. Cpeil HUX: IIPO-
OGsieMa Kpu3uca HUIEHTHYHOCTH, MAapTUHAJIBHOCTH repos. OcoObIi
UHTEepeC MpeJICTaBIAET TUIIOJIOTUSA IIPE/ICTaBJIEHHBIX B Ibecax repo-
eB (repoi->KepTBa, KeCTOKUH Tepoil, OOBIYHBIA YeIOBEK, TePOU-Ma-
HEKeHbI, yIepOHbIe TepoH, Tepoi-cOMHaMOyJ1a).

[IpoaHanu3upoBaB psji repoeB/IepcoHaked B mbecax B. Cura-
peBa, 1. Beipeinaesa, I1. IIpsxko, Apocaassl Ily1nHOBUY U JpYyrUx
npaMmaTyproB, ['oHuapoBa-I'paboBcKasi mpHUIIJIa K BBIBOAY, UTO Ha
py6erxxe XX—XXI BeKOB KOHMJIMKT peausyeT ceOs 10 JUHUU: «aB-
TOp—Hu300pakaemMoe». BUAUMO, CTOUT COTJIACUTHCS, YTO B IThECAX
JlpamMaTyproB IepBOU BOJIHBI HOBOU JipaMbl ()OPMBI IPUCYTCTBUSA
aBTOpa ropas/io BbIpa3uTesbHee, YeM B HOBEUIIIUX MbecaxX. Pacecmo-
TpeB HEKOTOpble MPUMEPHI U3 IIPOU3BEAEHUN 2010-X U MOCJIEAYIO-
IUX TOJI0OB, OHA OTMETUJIA YCIIOXKHEHHOCTh B M300pa’keHUH repos,
KOTOPBIM caMOyTBep:K/AaeTcs, CTPEMHUTCA K camopeanusanuu. I1oz-
poOHOEe yCI0XKHEHUE CYOBEKTHOU CTPYKTYPHl IPOSIBHJIOCH, IO €€

5 C. T'omuapoBa-I'paboBckasi, «Hogas dpama» pybexca XX—XXI 88. u noaemuxa
eoxpye Hee [/ M. Yepnsxk (pen.), Hoseiliwas pycckas aumepamypa pybexca
eexos: umoaeu u nepcnexkmusst, PTTIY um. A. 'epriena, Caunkr-IlerepOypr 2007,
c. 105—106.
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MHEHUIO, MPEK/ie Bcero, B GyHKIUAX peMapok. B wactHocTH, ybe-
JIUTEJIPHO OXapaKTEPU30BaHA SIIMYECKAS «HArpy3Ka» peMapOUYHBIX
KOMILIEKCOB. AHaiu3upys nbecy llysauHoBud A He 8epHYycCb, aBTOP
KHUTH OTMETHJIAa TaKHe BUABI OIHCATEbHBIX PEMAPOK, KaK: BCTaB-
HbI€ TTOBECTBOBATEJIbHbIE KOHCTPYKIIMU — CKa3KU reponHu Kpucru-
HBI, peMapKHU-TJIaBKU, HATTOMUHAIOIIUE «CII€HKU-3ITH30/bI», (PYHK-
U KOTOPBIX COCTOUT B TOM, UTOOBI PACIIUPUTH IPECTABIIEHHE
0 MIPOUCXOAAIIEM®.

C HOBBIMH MPUHIIUIIAMHU U300pakeHUs reposi B mbecax [TysimHo-
BHUY HCCJIEZIOBATENb CBA3BIBAET TAKHUE IPUEMBI STTTYECKOTO MO/IETH-
pOBaHUsA JIEHCTBUSA B ee IbecaX, KaK: MOHTAXKHBIN XapakKTep CIEH,
paccyKIeHusI MOBECTBOBATEILHOTO XapaKTepa, MOHOJIOTH-PAaCCKa-
3bI, MOHOJIOTH-O0paIeHHs’.

[TpenoskeHHAsT B KauecTBe 00OOIIEHUS THUIIOJIOTHUS MapTHHAIb-
HOTO Teposi OCHOBaHA Ha COOTHECEHUM ero obpasa ¢ ompesesieH-
HBIMU OBITYIOIIMMH COITMAJIbHBIMH CTEPEOTUIIaMU: I'epOi-KepTBa,
repoii-HeylauyHUK, Tepoi-CUMYJISKp, Tepoili-MaHekeH. B ompene-
JIEHUSAX MOAYEPKUBAETCA JIECTPYKIUS JIMYHOCTHOTO Hadasta: «obe-
3JINYEHHBIN repoii», «0OBIKHOBEHHBIN UesioBek». OOpariaer Ha cebst
BHUMAaHUE TO, YTO B XapAaKTEPUCTHUKAX TepOeB, 3a(pUKCUPOBAHHBIX
B TEKCTE IThEChI, OTCYTCTBYET IJIABHBIH MapKep Ieposi ApaMbl — €ro
NeATeTbHOCTh. MOKHO COTJIACHTBCS C aBTOPOM KHUTU U JIPYTUMU
HCCIeI0BATEISIMU B TOM, UTO T€POI COBPEMEHHOM MTheChl CTAHOBUT-
cs1 3aYacTy0 OO'bEKTOM BOBJIEHCTBHUSA COICETEN, UHTEPHETA, Macco-
BBIX CTEPEOTHUIIOB U T.II.

Bo BTOpoMm paszesne moHorpaduu JKaHposo-cmuaesoil 8eKmop
F'oruyapoBa-I'paboBcKasi, onmupasch Ha CBOU OIBIT U3yUYEHUS ITOU
po0JIEMBI B MIPEABIYIIUX HCCIIEIOBAHUAX, BBIJIEJINIA TIATH THIIOB
ZIPaMbl, YYUTHIBAS CJIOKHBIE OTHOIIIEHHS F€POEB ¢ XapaKTEPOM KOH-
¢ukra B HUX. B QoKyce ee mcciie/1oBaTeIbCKON ONTUKU® OKA3JTHCh:
colpasibHasA JpaMa, JOKyMEHTaJbHAas JipaMa, MOHOJpaMa, IbeChI-
peMeiiku u npama abcypza. Kaskaplil 13 5TUX BUJIOB IPAMBI CTaJI Y2Ke
oT4acTh 00BEKTOM BHUMaHUsA 'oHuapoBoi-I"paboBCKOM B ee Ipe/IbI-
JIyIIIUX KHUTAX U CTaThAX, a TAK)Ke B pab0TaxX IPYTUX YUEHBIX.

PaccmarpuBass mytu TpaHchOpMAnuU CONHMAIBHOU JApaMbl
B TBopuecTBe Bacwmmsa CurapeBa, 6patheB Muxamina u BsueciaBa

¢ C. T'onuapoBa-I'pabosckas, «Hogas dpama» pybexca XX—XXI 8s..., c. 105.

7 Tawm ke, ¢. 109.

8 JToctaTouHO BCIOMHUTH uccienosanus Osbru JKypuesoii, Mipmups! BosorsH,
Haranpu AreeBoii, ipuHbl KaHyHHUKOBOMU, Cepres JIaBIMHCKOTO.
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HdypHenkoBbix, I0pusa Kinasnuesa, [Imutpusa borociasckoro u gpy-
THUX COBPEMEHHBIX PYCCKOA3BIYHBIX IPAMAaTypProB, aBTOP KHUTHU IIpe-
UMYIIIECTBEHHO TOBOPHUT O XapaKTepe CI0JKeTa, O CIocobax SIm3a-
I BBICKA3bIBAHUSA B OTUX IThecaX. TeM He MeHee, KOT|a MoApoOHO
AQHAJIU3UPYIOTCS Pa3HbIE YPOBHHU IMO3THUKHU TEKCTA (€T0 KOMITO3UIIHH,
IepCOHAKHOU cdepbl, 00PA3HOTO HAIIOJTHEHUs, PEYU IIEPCOHANKEN)
co3/jaeTcsl IpeJicTaBJIeHNe O JIBYX »KaHPOBBIX MOJYCaX COBpEMEH-
HOU JIpaMbl: COIIMAIBHO-OBITOBOM H COITMAJIBHO-TICUXOJIOTHTYECKOM.
T'oBOpsT O MOCTHMIKEHUH COIIMAJIBHOTO KaK OBITHHHOTO (HAmpumep,
B XyAokecTBeHHOM Mupe Esensl ITomoBoit), ucciie/ioBaTesib Xapak-
TepusyeT fAABJIEHNE COLIMAJILHOU J]paMbl uepes3 pyTue *KaHpPOBbIe Ka-
TErOPUH: TPATUKOMENH, TPATeUH, IpaMbl abcyp/ia... Tak uTo cmeto
BBICKA3aTh MPEJNOJI0KEHUE O TOM, YTO COBpEMEHHas COIMabHas
JipaMa oIlpesiesiseTcs KaK CIOKeTHO-TEMAaTUYecKoe, a He KaHPOBOe
sIBJIEHUE, UTO BaKHO OBLIO ObI OTMETHUTH B rJ1aBe. Ocoboe BHUMAaHUE,
KaK MHE Ka)KeTcsl, CTOWIO Obl 00paTUTh, pa3BUBAs 3Ty TEMY, Ha IO/~
MeHY KOH(QJIUKTA IMepCcoHa)ka ¢ COO0OHM B 3TUX ITbecax KOH(IUKTOM
IIEpCOHAXKA C COLMAJIBHO-KYJIbTYPHbIM JIpyrum. BosmorkHO, Hau-
OoJiee MOCIEAOBATEBLHO 3TO MPOCIEKUBAETCS B IMbecax SpocyiaBbl
[TynunoBuu, Koncrantuna Cremuka, Mpuasl BacbkoBckoil. Xouy
I00aBUTh TOJIPKO, UTO MHTEPECHO PACCMaTPUBAET 3Ty IMPOOJIEMY
7Kanna bopTHUK Ha MaTepuajie COBpeMEHHOU MOHOIPaMbI®.

BaxHO OTMeTHUTH, UTO, CChLIASACH HA TOT WJIM MHOU JINTEPATYPO-
BE/TUECKUI aCIEeKT HCCJIe/IOBAaHUA, aBTOP KHUTU NPHUBHOCUT CBOU
BEKTOp aHaymm3a. Tak, paccMOTpeB ps pabOT, MOCBSIIEHHBIX CO-
BpPEeMEHHOU JIOKYMEHTIBbHOU ApamMe, 'oHuapoBa-I'paboBckas ocra-
HOBWJIACh MOZPOOHEEe HA KATETOPUSAX «IICEBIOJOKYMEHTABHOCTDY,
«TICEB/IONCIIOBEIATILHOCTh» (Ha MaTepuaJsie mbechl Boipbimaesa Kiic-
n10po0d u ibecbl PATRIS JImutpus Borociasckoro, Bukropa Kpacos-
ckoro, Ceprest AHIleJIeBHYA).

B uacTHOCTH, yAauHO OCMBICIAIOTCA CIOKETHO-TEMAaTUYecKas
U KOMIIO3UITMOHHAA crenn(uKa mbec, a Tak:Ke TUII Teposi-MapruHa-
Jia, TIpe/ICTaBJIeHHbBIN B HUX.

[TockobKy KHHUTA TpeaHa3HAUYeHa B KayecTBe Y4eOHOTro I0CO-
Ous JIUTS CTY/IEHTOB, CJIEAYET 0CO00 MOAYEPKHYTh, UTO KaK/IBIHA IO/~
paszesn, B KOTOPOM paccMaTpUBAETCA TOT WM WHOU BUJL JIPAMBI,
3aBepIaeTcs BbIJIEP;KKOU M3 TOM WM MHOU mbechl, GparMeHTOM

9 JK. BoptHik, Xapakmep kongaikmy 6 cyuacHux moHoopamax, «CydacHi jiTepa-
TypO3HaBUi CTYy/ii. ¥ MpocTopi HAyKOBOTO HoIIykKy. B. ®ecenko» 2011, BuIIL 11,

c. 73.
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KOMMEHTapHeB KPUTHUKOB WJIM ITUTAaTou u3 adumru. Tak, moapasaen
0 IOKyMEHTAJIbHOM JIpaMe 3aBepIIIaeTcss MaTepruaaoM, IOMOTAIIIM
CTyZleHTaM OJIHIKe MPeICTaBUTh cebe TeKeT bechl Eienbl ['peMuHOM
IIpo naderue KoncmanmuHonoas u 7 cmpameausix 8uliHu8aHus
8 anoxy nepemeH. OCMBICJIEHUIO TTOJIOXKEHUH KHUTH CIIOCOOCTBYIOT
TaKKe IMpeJijlaraeMble aBTOPOM KOHTPOJIbHBIE BOIIPOCHI U 3aJjaHUA
K KaKZIOMy IMOApas3enty.

W HTEpecHO 1 TO, UTO B KaXK/IOM U3 IIOAPa3/1eJIOB KaK ObI «YKPYII-
HAETCSA» aHAJIM3 HECKOJIbKUX MOKa3aTeJbHBIX JIpaM COBPEMEHHBIX
PYCCKOA3BIYHBIX JipaMaTyproB. Tak, paccMaTpuBas pasjInuHbIE
acIIeKThl ITOATUKKU COBPEMEHHOW MOHOJIpaMbl, ['oHuapoBa-I'paboB-
cKasl TpejJiaraer MoJpoOHbIA aHa/NM3 MOHOApaM EBrenus I'puir-
koBma u I1. IIpsiskKko, ycMaTpuBas B UX ITbecaX MOAU(MUKAINIO CYyOh-
€KTHO-OOBEKTHBIX OTHOIIIEHUH: aBTOP-TepOii. AHAJIU3UPYST BTOPYIO
MO/ieJib, KOT/Zla TIOBECTBOBAHUE BEJIETCA OT JIMIA Treposi, HO aBTOP
¥ T€pOUA — He O/IHO JIUII0, UCCIe0BaTeh COITOCTABIISAET IThechl Ba-
cuius Jlesanosa, f. [TysmmaOoBHY, Biagsr ObxoBCcKOH. MOXKHO cKa-
3aTh, UTO ABTOP KHUTHU 3HAKOMMT UMTATEJIA C TBOPUECTBOM eIlle He
BIIOJTHE M3BECTHBIX, XOTA Y?K€ M 3asIBUBIIINX O ce0e PYCCKOSI3BIYHBIX
JpamatyproB besapycu, K 4uciy KOTOPbIX OTHOCUM M Biamay Oib-
x0oBcKy10. Ee moHopama 2Kusmb Ha Mapce nipejicTaBiaseT coO0H MO-
HOJIOT-paccy’kJieHue, B KOTOPOM pPacKpbIBAIOTCA MPOIECCHl CaMOU-
JIeHTU(PUKATIIY TEPONHU AKTPHCHI, KOTOPAs B PE3YJIbTAaTe TPYAHBIX
TICUXOJIOTHYECKUX COMHEHUH NMPUHUMAET pellleHre BBICTYIIUThH IIe-
peA manueHTaMUu OHKOJIOTUYECKON KJIMHUKH U MOJIETUTHCA ¢ HUMU
CBOEU UCTOPUEN IIPEO0IEHHS OOIE3HH.

T'oxnuapoBa-I'paboBckass Tak:ke 0OpaTHIach K TaKUM SIBJICHHUSM
ITOCTMO/IEPHUCTCKOM 3CTETHKH (M MHUPOBHUIEHUS, B IEJIOM) KaK WH-
TePTEKCTYyaTbHOCTh COBPEMEHHOH ITHEChI, BO MHOTOM HHCITHPUPOBAH-
Hasl YeXOBCKOH JipaMoi, u ipama abcypaa. 'oBopst 0 JEKOHCTPYKITUH
YeXOBCKOTO MHTEpPTeKcTa B Ibecax Asiekcesa CiamoBckoro, JIroamu-
ae1 Yaunkod, Osera boraesa, JItogmuotel [leTpyiiieBckoi u Ap., HC-
cJIei0BaTeIb OTMEeUaeT pa3Hble (DOPMBI U IIPUEMBI 00paIeHus K Tpa-
JINITAY, a TaKKe «BBICTPAWBaHUsSI», B CBA3H C STHUM oOpasza Mupa
KaKIpIM ipaMaTyproM. IIpumeuaTesibHO, YTO B ITOAPA3AETIE O ipaMe
abcyp/a, peicTaBIeHbl Pa3Hble TPOOJIEMBI, CBI3aHHBIE C OTPAKEHHU-
€M B COBPEMEHHO Ibece Kpuauca ObITHs yesoBeka. [Ipu aTom moz-
POOHO aHATU3UPYIOTCA TAKKUE MBECHI, KaK Pycckas HapooHas nouma
BoraeBa, Bugem IlerpymeBckoit, Ypoocail Ilpssxko, Hacmosuyue
Anppes Kypeiunka. AGCyp/ paccMaTpUBaeTCs KaK XyA0KeCTBEHHbIN
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IpUEM, «ITOJIO’KEHHBIA B OCHOBY XY/IOKECTBEHHOHM CTPYKTYpBbI» Ha
Pa3HBIX YPOBHSAX: MO3THKU CIOXKETa U KaHpPa, 0COOEHHOCTEN Trepos,
SI3BIKOBOU MMAJINTPHI €0 PeYU U T.I1. ABTOp KHUTH HAOJIIO/IAeT CMeIlle-
HU€E PETHHOTO U BHIMBIIILJIEHHOTO IJIAHOB B TAKUX ITHECAX, B UEM, IT0-
BUJINMOMY, TPOSIBIJIACh aBTOPCKAsS MMO3UIHsI, TTO3BOJIAIONIAS TAKKe
TOBOPHUTH O TEHJIEHIIHMAX SIIU3AINU B THX Ibecax. [Ipu sTom aBTOp
KHUTH MPUBOAUT YOeUTETbHbIE TTPUMEPHI COUETAaHUsI CUTYaTUBHO-
ro abcypza C sA3bIKOBBIM B IIO3THKE Ibec. Paccyk/iast o HapyleHun
KOMMYHUKAIIUH, UCCJIEZIOBATENH TTOBOUT YUTATES K TTIOHUMAHHIO
«Tpareiiyl sI3bIKa» B Jipame abcypysia. HaBepHoe, /I CTY/IEHTOB 3TO
SIBJIEHHE CTOMJIO OBI PACCMOTPETD MOAPOOHEE, YIUTHIBAS, UTO CTY/IEH-
THI He BIIOJIHE 3HAKOMBI ¢ TBopYyecTBOM ['aposbaa ITunrtepa, CiaBo-
mupa Mpoxkeka, Camyasisi Bekkera, 6e3 TBOpuecTBa KOTOPBIX IOHSTH
cneruduKy aApambl abcyp7ia O4eHb TPYIHO.

006061mas HaOI0/IeHNsT HaJl KHUTOU, 51 XoTesia OBl ellle pa3 BbI-
Pa3UTh MBICJIb O €€ CBOEBPEMEHHOCTH U YHUBEPCAJIBHOCTH. ITO,
JIeCTBUTETLHO, yUeOHHUK 110 COBPEMEHHOU JIpaMaTyPIUU PYCCKOS-
3BIYHBIX aBTOPOB, K KOTOPOMY IpuJiaraercs OuOGIrorpadudecKuil
CIUCOK (K KaXKI0My IO/IPA3/iely) U CIIUCOK PEKOMEH/IyeMOH JIUTe-
partypsbl. IIpesicraBieH CIIUCOK MTbeC, B TOW WJIM UHOU CTEIEHU ITPO-
AQHAJIM3UPOBAHHBIX ABTOPOM WJIM UM YIOMSHYTBHIX. Kpome ToroO,
yKa3aHbl COOPHUKH HAYYHBIX CTaTel U COOPHUKH, B KOTOPBIX ObLIH
OIyOJTMKOBAHBI T€ WJIN UHBIE ITHECHI.

Y1auHBIM JOTIOJTHEHUEM 3TOMY CJIyKaT TeMbI pedhepaToB U Kyp-
COBBIX paboT, GOpMyJTUPOBKA KOTOPHIX OTPA’KAET IJIAaBHYIO HJIEIO,
CBSIBAaHHYIO C TEM WJIU UHBIM SIBJIEHUEM COBPEMEHHOU PYCCKOH Jpa-
Mbl. HakoHell, KHUTY 3aBePIIAIOT CBEIEHU O ipamaryprax. /lymaro,
YTO HTOT MaTepua He MeHee BaKeH, IMTOCKOJIbKY KpOMe OCHOBHBIX
O6uorpaduuecKux CBeAEHUH, KpOMe Ha3BaHUH MTbeC U TO/ia U3/IaHUs,
aBTOpP OTMETWJIAa TEMATHYECKHE IPEeAIIOYTEHUs JpaMaTypra, yda-
CTHE B KOHKYPCaX H T.II.

Monorpaduto I'oHuapoBoii-I'paboBckoll 51 paccMaTpUBaIO Kak
Ba)KHBIU BKJIAJT B HICCIIEZIOBAHUE CJIOKHBIX, HE BCET/Aa OJTHO3HAYHBIX
MPOIIeECCOB HOBOU U HOBelIIel apambl. /lymato, 4TO yTOUHEHUE «HO-
Bas M HOBEUINIAasi» BeChbMa aKTyaJIbHO, YYUTHIBASA, UTO 32 MOCJIE/THIE
TISTH JIET TOSIBUJIOCH IOBOJIBHO MHOTO ITbeC, KOTOPbIE IBHO HE COOT-
BETCTBYIOT TE€M IMapaMeTpaM aHaJN3a, KOTOPBIE IPeIJIaTAJINCh JJIs
HOBOH JIpaMbl. B KOPOTKOM 3aKJIIOUUTETFHOM pas/ielie aBTOp KHUTH,
KaK MHe KaykeTcsl, 0003Ha4mIa 3Ty MpobieMy:
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Vike MOPAIKOM HAJI0eJIM HEHOPMATHBHAS JIEKCHUKA, «IHO KU3HU», IIOPHY-
Xa» W «4YepHyxa», II03TOMYy IIepe]] JpaMaTypraMi CTOHT 337jada BOCCTAHO-
BUTDH TO, YTO OBLIO YTPAUEHO B OTOT CJIOKHBIN HEPUOJ «IIOMCKOB», «IIOTEPH»
U «IIPUOOPETEHUI» ©.

CoBepIIIeHHO COTJIAIIAsACh C 3TUM, 5 XOTeJIa ObI TOJTBKO OTMETHUTh
HEKOTOpbIE, KAK MHEe Ka)KeTCs, MEePCIIeKTUBHbIE HAMPABJIEHUSA U3-
YUYeHUs COBPEMEHHOH /paMbl PYyCCKOS3BIYHBIX aBTOPOB, KOTOPBIE,
6e3yCJIOBHO, IEPEKJIMKAIOTCA C TEMH SBJIEHUAMU, KOTOPbIE OCMBIC-
JIEHBI aBTOPOM KHUTH:

— XapakTep COCYyIIEeCTBOBAHUSA U B3aUMOBJIUSAHUSA HOBOU U HO-
BeHIel [paMbl COBPEMEHHBIX PYCCKOS3BIYHBIX aBTOPOB B IEPBO
geTBepTU XXI Beka;

— TIPOIIECCHI KAHPOBOM KOHBEPTEHIINU M PENENINN HOBeHIen
PYCCKOSI3BITHOU ITHECHI;

— TEHJIEHIIVH SIU3aINHI U HAPPATUBU3AIUU BHICKA3bIBAHUS B CO-
BPEMEHHOU PYCCKOM JIpaMme;

— WHTEePMeANAIBHOCTD Xy/I0KEeCTBEHHOTO ITPOCTPAHCTBA ITbEC CO-
BPEMEHHBIX PYCCKOSI3BIYHBIX IPAMATYPTOB.

Pasymeercsi, 0003HaUe€HHBIE BEKTOPHI BO3MOXKHBIX UCCIIEIOBAHUH
BecbMa CyObEeKTHUBHBI, HO, HABEPHOE, ITOKA3aTeJIbHO TO, YTO K pas-
MBIIIUIEHUAM HAJl 3TUMHU NPOOJIEMaMU IOABUIJIO UTEHWE KHHTU.
HecomMHeHHO M MOKa3aTeybHO OJHO: ocobue A1 cTy/ieHToB CBeT-
saubl I'onuapoBoii-I'paboBckoii Cospemertasn pycckas opamamyp-
aua (woney XX — Hauano XXI g.) HanwI0 6J1aroAapHBIX YATATEIEH
B JIMIIE BCEX, KTO 3aHUMAaeTCs COBPEMEHHOU JApaMaTyprued u Tea-
TPOM.

1o C, TonuapoBa-I'pabosckast, CogpemenHnasn pycckas opamamypeusa (korey XX —
nauano XXI 8.)..., c. 240.
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[ MIEDZYNARODOWA KONFERENCJA NAUKOWA
MOWA — (ZLOWIEK — SWIAT: PERSWAZJA JEZYKOWA W ROZNYCH DYSKURSACH
GDANSK, 13-14 MAJA 2021 ROKU

13—14 maja 2021 roku na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Gdanskiego odbyla sie III Miedzynarodowa Konferencja Naukowa
z cyklu ,Mowa — czlowiek — Swiat: perswazja jezykowa w roznych
dyskursach” zorganizowana przez pracownikéw Instytutu Rusycy-
styki i Studiow Wschodnich. Ze wzgledu na warunki pandemiczne
konferencja odbyla w trybie zdalnym.

Konferencje otworzyli JM Rektor Uniwersytetu Gdanskiego prof.
Piotr Stepnowski oraz Dziekan Wydzialu dr hab. prof. UG Urszula
Patocka-Siglowy, ktoérzy postulowali konieczno$¢ popularyzowania
wiedzy na temat zjawiska manipulacji i perswazji jezykowej w szero-
ko pojetym kontekscie spotecznym i kulturowym.

Akcentowane przez organizatoréw wielowymiarowe podejScie do
pragmatykonu mechanizméw oddzialywania slownego, opieraja-
cego sie na idei rozumienia mowy jako narzedzia inicjujacego dzia-
talnoé¢ kognitywna i behawioralna cztowieka, pozwolito zaprosié¢ do
refleksji nad komunikacja perswazyjna szerokie grono specjalistow
— lingwistéw, medioznawcow, literaturoznawcow, psychologoéw, po-
litologdéw, socjologow, historykéow sztuki i pedagogdéw. Zaintereso-
wanie tematem konferencji pozytywnie zaskoczylo organizatoréw,
poniewaz wzielo w niej udzial ponad 200 uczestnikow, co jeszcze raz
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potwierdzilo fakt, ze badania nad wspoélczesna komunikacja perswa-
zyjna stanowig niezwykle inspirujacy i nie do konca okre§lony nurt
w badaniach humanistycznych. Imponujaca byta geografia konferen-
cji, wzieli w niej bowiem udzial naukowcy z Rosji, Bialorusi, Ukrainy,
Kazachstanu, Armenii Estonii, Francji, Czech i Chin, a takze bada-
cze z najwazniejszych oSrodkéw naukowych w Polsce: Uniwersytetu
Warszawskiego, Uniwersytetu Jagiellonskiego, Uniwersytetu Lodz-
kiego, Uniwersytetu Wroclawskiego, Politechniki Wroclawskiej, Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach, Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu, Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy i réznych jednostek
strukturalnych Uniwersytetu Gdanskiego.

Dwudniowe obrady potwierdzily duze zainteresowanie uczonych
specyfika mechanizméw wywierania wplywu, che¢ zglebiania sekre-
tow atrakcyjno$ci komunikatu i istoty wypowiedzi przekonujacej
w roznych dyskursach komunikowania codziennego. Mechanizmy
wywierania wplywu uczeni przedstawili w sekcjach dyskursu publicz-
nego i politycznego, medialnego i mediow cyfrowych, reklamowego,
komunikowania spolecznego, dyskursu literackiego, teatralnego, na-
ukowego, specjalistycznego, dydaktycznego, religijnego i dyskursu
emocji.

Prace w sekcjachdyskursu medialnego i mediow cyfro-
wych skupily badaczy zajmujacych sie cechami walki ideologicznej,
przejawami wrogosSci w jezyku, ksztaltowaniem wizerunku czytelnika
we wspolczesnej publicystyce oraz obrazami rzeczywisto$ci w tek-
stach informacyjnych. Uczeni przedstawili rowniez manipulacyjny
potencjat replik dziennikarzy radiowych i telewizyjnych, techniki
indywidualnej manifestacji w publicznej komunikacji medialnej, hu-
mor jako skuteczny §rodek oddzialywania w mediach, a takze strategie
manipulacyjne polegajace na warto$ciowaniu oponentow w oczach
odbiorcow. Rozpatrywano rowniez mechanizmy tworzenia informa-
¢ji na platformach blogowych, problemy zmieniajacych sie wektoréw
interakcji uczestnikow dyskursu wirtualnego oraz taktyki manipula-
cji w nieprofesjonalnej krytyce online. Sekcja dyskursu politycz-
nego i publicznego zostala zdominowana przez analizy wypo-
wiedzi liderow politycznych. Zaprezentowano strategie perswazyjne
w dyskursie parlamentarnym na podstawie analiz wystapien lideréw
politycznych, wypowiedzi codziennych politykéw, komunikatow wy-
borczych, rekonstrukeji obrazu medialnego kraju, pojecia pamieci,
wolnoSci i bezpieczenstwa i in. Wystgpienia w sekcjidyskursu ko-
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munikowania spolecznego wskazaly na r6znorodnosé¢ i wza-
jemne powigzania wielu dyskursow i podejsé¢ do rozpatrywania oddzia-
lywania slownego. Analizowano manipulacyjny wymiar globalizmoéw,
gry jezykowej, taktyk leksykograficznych, skutecznosé perswazji i ma-
nipulacji w dyskursie rodzicielskim. Uczestnicy sekcji dyskursu li-
terackiego zaprezentowali wyniki badan oddzialywania slownego,
prezentujac sposoby aktualizacji i dialogizacji wspolczesnego tekstu
poetyckiego, perswazyjnos¢ metafor, dialog autorski i strategie narra-
cyjne jako techniki manipulacyjne. Sekcja dyskursu naukowego
i dydaktycznego skupila naukowcow, ktorzy podzieli sie wynika-
mi badan nad problematyka modelowania pseudoinformacji w nauko-
wym dyskursie lingwistycznym, krytycznym potencjale recenzji jako
formie dyskusji naukowej, statusem uczestnikow komunikacji akade-
mickiej, repertuarem jezykowych zasobow perswazyjnych w sytuacji
usprawiedliwiania sie studentéw i uczniéw, oraz badaniami w zakre-
sie dyskursu edukacyjnego w ujeciu lingwokulturologicznym, wycho-
wawczym i zawodowym. Wystapienia w sekcji dyskursu emocji
ujawnily réznorodnos$é i wielokierunkowosé podej$¢ do analizy za-
gadnienn emocjonalnosci, ktora determinuje wybor srodkéow jezyko-
wych w konkretnych sytuacjach komunikacyjnych i jest srodkiem
skutecznej perswazji. W sekcji dyskursu specjalistycznego
wystapili uczeni prowadzacy badania w obrebie jezyka prawniczego,
prawno-akademickiego, ekonomicznego, reklamowego, turystyczne-
go, gastronomicznego, religijnego i ezoterycznego.

W centrum uwagi uczestnikow konferencji znalazla sie kwestia
systematycznego poglebiania badain nad manipulacja i perswazja
jezykowa w roznych dyskursach oraz szeroka popularyzacja wiedzy
o tych zjawiskach.

Zwienczeniem konferencji jest trzytomowa recenzowana publi-

kacja wybranych materialéw o charakterze monograficznym wydana
przez Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego: ,,Perswazja jezykowa
w réznych dyskursach”, t. 5—-7, 2020—2022.
Szczegolowe informacje o konferencji i jej kolejnych
edycjach znajdziecie Panstwo na stronie internetowej
Instytutu Rusycystyki i Studiow Wschodnich Uniwersy-
tetu Gdanskiego. Strone te mozna tez otworzy¢ klikajac
z naci$nietym klawiszem CTRL na ponizszy link: https://
fil.ug.edu.pl/wydzial_filologiczny/instytuty/instytut_rusycystyki-
_i_studiow_wschodnich/mowa-czlowiek-swiat_perswazja_jezyko-
wa_w_roznych_ dyskursach
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ELENA ANNENKOVA

Dr hab., prof. katedry Literatury Swiatowej i Teorii Literatury Narodowe-
go Uniwersytetu Pedagogicznego im. M. P. Dragomanowa w Kijowie, histo-
ryk literatury. Opublikowala ponad 70 prac naukowych z zakresu historii
literatury europejskiej, miedzy nimi: monografie «Caoeo geuroil scusHu»:
Jduckypc mpaduyuu H.C. Typeenesa 6 npose pyccko2o 3apybexcbs
(b.K. 3aiiyes, H.C. IlImenes, M. A. Ocopaun) (2011); podreczniki @paHuysv-
ka aimepamypa XIX cmoaimms: 6id0 Cmendans do Monaccaua (2008),
Aneniticbka aimepamypa eikmopiavcbkoi dobu. Kypc aexuiit (2016).
CyuacHa noavcvka noesis. Xpecmomamisa (2018). Zainteresowania nauko-
we: historia literatury, proza europejska XIX-XXI wieku, powie$¢ wikto-
rianska i neowiktorianska, intermedialno$¢, filozofia literatury.

Kontakt: aes.kyiv@gmail.com

Kontakt: anna.bednarczyk@uni.lodz.pl

JOLANTA BRZYKCY

Dr hab., prof. UMK, pracownik Katedry Literatur Stowianskich UMK
w Toruniu, badaczka poezji i ego-dokumentéw I i II fali emigracji rosyj-
skiej. Ostatnie publikacje: Kapmunst IIposarca 6 meopuecmse I'aruHbt
KysHeuyosotil, ,Slavia Orientalis” 2018, nr 4; Przedstawi¢ nieprzedstawial-
ne. ,Przypowiesci” Lwa Gomolickiego jako swiadectwo Zaglady, ,,Przeglad
Rusycystyczny” 2019, nr 2; @yukyua eewHoll demanu 6 noa3uu ,,nepeotli
80HbL” pycckoeao 3apybexcvs, w: G. Ojcewicz (red.), Rosja i pamieé o rze-
czy. Od emblematu do relikwii, Olsztyn 2019.

Kontakt: tomine@poczta.onet.pl

KATARZYNA JASTRZEBSKA

Dr hab., prof. UJ, zajmuje sie historia literatury rosyjskiej XX i XXI wie-
ku oraz badaniami nad przekladem literackim. Autorka trzech monogra-
fii: Przettumaczyé¢ tagier. Rosyjska 1 polska literatura lagrowa we wza-
jemnych przektadach, Katowice 2000; Wczesna tworczo$é Anatolija
Kima. Wybrane zagadnienia poetyki i interpretacji, Katowice 2006 (wraz
z P. Fastem); Sztuka uwaznosci: problemy pisarstwa Anatolija Kima, Kra-
kow 2011. Opublikowala artykuly m.in. o twoérczosci Michaila Buthakowa,
Jewgienija Zamiatina, Wladimira Makanina, Anatolija Kima, Wladimira
Zazubrina, Gajto Gazdanowa, a takze cykl po$wiecony prozie wspolczesne-
go rosyjskiego prozaika Romana Sienczina. Jest rowniez autorka prac po-
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Swieconych problematyce przekladoznawczej. Wspolredaktorka dwoch to-
mow z serii ,,Studia o Przekladzie”, publikacji ITpobaemvt kanoHuuHocmMu
PYyccKoll aumepamypbsl: meopus, 360410UUS, Nepesod oraz pracy zbiorowej
Szkota moskiewska w literaturze rosyjskiej.

Kontakt: kjastrzes@gmail.com

ALEKSANDRA KLIMKIEWICZ

Dr jezykoznawstwa, adiunkt w Katedrze Pragmatyki Komunikacji i Dydak-
tyki Jezyka Rosyjskiego. Autorka licznych artykuléw naukowych publikowa-
nych w Polsce i zagranicg, wspolautorka monografii: ,30opoeve npegviue
ecezo. KommyHukamueHnas cumyayus onpagdaHus 8 oudakmuueckom
duckypce: npazmamuveckutl u mexckyabmyphsiit acnexm”, (Gdansk
2019); Oblicza lingwistyki XXI wieku: obiekty, metody, interpretacje,
t. 1, (Gdansk 2020), wspolredaktorka monografii: Perswazja jezykowa
w roznych dyskursach”, t. 1—7 (Gdansk 2017—2022). Czlonek Laborato-
rium Badan nad Perswazjg Jezykowa i Polskiego Towarzystwa Rusycystycz-
nego. Zajmuje sie lingwistyka edukacyjna, ksztalceniem jezykowym os6b
dorostych, uwarunkowaniami jezykowymi i kulturowymi w komunikacji
w kontekscie edukacyjnym, nowymi zjawiskami jezykowymi w rosyjskiej
przestrzeni internetowej, narzedziami komputerowymi i sieciowymi w edu-
kacji akademickiej, opracowywaniem form nauczania zdalnego w zakresie
filologii.

Kontakt: a.klimkiewicz@ug.edu.pl

IGORS KOSKINS

Dr hab., profesor, kierownik katedry rusycystyki i slawistyki na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Lotewskiego (Ryga), pracownik naukowy
w Instytucie Jezyka Lotewskiego Uniwersytetu Lotewskiego; ekspert Rady
Naukowej Lotwy w dziedzinie jezykoznawstwa. Jest przewodniczacym Na-
rodowego Komitetu Slawistow Lotwy i czlonkiem Miedzynarodowego Ko-
mitetu Slawistéw. Zainteresowania naukowe: historia i teoria jezyka rosyj-
skiego, rosyjski jezyk regionalny, kontakty jezykowe na Lotwie (kontakty
rosyjsko-lotewskie i rosyjsko-niemieckie), slawizmy i rusycyzmy w jezyku
lotewskiem w aspekcie historycznym, etymologia baltostowianska. Autor
ponad 80 artykulow naukowych, a takze monografii Pyccxo-2epmarckue
A3blKo8ble Konmaxkmuwt 8 epamomax Cesepo-3anada Pycu XII-XV es. (Pe-
tersburg: Wydawnictwo Uniwersytetu Petersburskiego, 2008).

Kontakt: igors.koskins@lu.lv

ANDREY KOTIN

Prof. dr hab., literaturoznawca, pracownik Instytutu Filologii Germanskiej
na Uniwersytecie Zielonogorskim. Jego praca doktorska, poSwiecona po-
staci autsajdera literackiego, zostala opublikowana w niemieckim wydaw-
nictwie akademickim SVH Verlag w 2012 roku. Obecnie przygotowuje do
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druku monografie o niemieckich ,$ladach” w zyciu i tworczoSci Vladimira
Nabokova.
Kontakt: andriejkotin@gmail.com

AGATA KSIAZEK

Absolwentka studiéw II stopnia na kierunku filologia rosyjska na Uniwer-
sytecie Pedagogicznym w Krakowie. Autorka artykulow poswieconych lin-
gwistycznej analizie tekstow poetyckich oraz zagadnieniom dyskursu po-
litycznego. Uczestniczka zagranicznych konferencji miedzynarodowych
poswieconych problemom wspoélezesnej lingwistyki oraz glottodydaktyki.
Autorka tomiku wierszy Nocturne. Wspoélorganizator IX Miedzynarodowej
Szkoly Podwyzszenia Kwalifikacji ,,Nowoczesne Technologie Pedagogiczne
w Nauczaniu Jezyka Rosyjskiego jako Obcego” (Warna, 2019).

Kontakt: agata.ksiazekg7@gmail.com

JOANNA KULA

Dr, adiunkt w Instytucie Filologii Slowianskiej na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Wroclawskiego, literaturoznawczyni. Zainteresowania ba-
dawcze — szeroko pojmowana tematyka kaukaska w literaturze rosyjskiej,
w tym kontekst pamieci, tozsamoSci, zagadnienia geopolityki i geopoetyki.
Autorka monografii Bohater konca XX wieku w prozie Wiadimira Makani-
na (2013) oraz kilkunastu artykuléw naukowych.

Kontakt: joanna.kula@uwr.edu.pl

NATALITA MALIUTINA

Prof. nadz., dr hab. UwB, rusycystka, ukrainistka, komparatystka, badacz-
ka dramatu XIX-XXI stulecia, nowych zjawisk w aspekcie identyfikacji
kulturowej. Autorka sze$ciu monografii, m.in. IIpobaema xkyavmypHot
(camo)udenmuguxauuu zeposi 8 Hosellwell NOcmMcosemckoil opame:
nepegopmamuposka (we wspoOlautorstwie z A. Maron, Krakow 2019),
Ukrainska dramaturgia konca XIX i poczqtku XX wieku (Torun 2020).
Wspolorganizatorka pieciu miedzynarodowych konferencji naukowych
z cyklu Odessa i Morze Czarne. Polsko-ukrainskie zwiqzki kulturowe
(Bialystok—Odessa, 2013—2019), trzech miedzynarodowych konferen-
¢ji naukowych Wspdlczesny dramat rosyjski (Rzeszéw, 2013—2015).
Wspolredaktor toméw Dramat w nowych ujeciach teoretycznych (Bia-
lystok—Odessa 2014), Odessa i Morze Czarne jako przestrzen literacka
(Bialystok 2016, 2018, 2019) Ilepdpopmamusauus cogpemeHHoll pyccKoli
dpambl: caasaHekuil aumepamypHoiil konmexkem (Rzeszoéw 2019), autor-
ka studiow w ,Swiat i Stowo”, ,,Slavica Wratislaviensia”, ,Studia Wschod-
niostowianskie”. Odbyla staz naukowy Justus-Liebig Universitat Giessen
(Niemcy).

Kontakt: malutina2oo2@wp.pl
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ONDREJ MARCHEVSKY

Docent, PhD. (1984), adiunkt w Instytucie Filozofii na Wydziale Filozoficz-
nym Uniwersytetu Preszowskiego na Stowacji. Dzialalno§¢ naukowa auto-
ra jest zwigzana z badaniami rosyjskiej mysli filozoficznej XIX i XX wieku.
Jest autorem dwdch monografii poswieconych filozofii historii rosyjskiego
narodnictwa (2015) oraz jednej monografii po$wieconej rosyjskim bada-
niom mys$li Immanuela Kanta (2020). Czlonek Rosyjskiego Towarzystwa
Filozoficznego oraz Slowackiego Zwiazku Filozoficznego Slowackiej Aka-
demii Nauk. Jest czlonkiem redakcji czasopisma ,,Ruch Filozoficzny” oraz
»>Punocopckoe obpazoBanue”.

Kontakt: ondrej.marchevsky@unipo.sk

LARYSA NIKOLAIENKO

Dr, starszy pracownik naukowy w Zakladzie Jezykéw Slowianskich Insty-
tutu Jezykoznawstwa imienia Aleksandra Potebni Narodowej Akademii
Nauk Ukrainy. Autorka monografii Penpesenmauis emouiit 3azdpocmi
1 cnisuymms 8 NOAbCHKIU, POCILICHKILL A YKPATHCHKIU MOBAX: CEMAHMUKO-
KoeHimueHuil 1 aiHesoaxcionoziunuil sumipu (Kuie, 2021, https://bit.ly
/3EePBHP) i ponad 40 artykulow naukowych. Zainteresowania naukowe:
lingwistyka emocji, semantyka kognitywna, aksjologia lingwistyczna, leksy-
kografia i in.

Kontakt: larysanik@ukr.net

VITALIJA PAPISH

Dr, adiunkt, habilitantka w Katedrze Jezykdw Romanskich i Literatury
Swiatowej Donieckiego Uniwersytetu Narodowego imienia Wasyla Stusa
(Winnica, Ukraina); adiunkt w Katedrze Jezyka Ukrainskiego Uzhorodzkie-
go Uniwersytetu Narodowego (Uzhorod, Ukraina). Autorka ponad 70 publi-
kacji. Przedmiotem jej zainteresowan jest teoria jezyka, psycholingwistyka,
frazeologia.

Kontakt: vitalija.papish@uzhnu.edu.ua

FELIKS SHTEINBUK

Dr hab., profesor na Wydziale Rusycystyki i Studiéw nad Europa Wschodnia
Uniwersytetu Komenskiego w Bratystawie (Stowacja). Zainteresowania na-
ukowe: cielesno$¢ i literatura, literatura ukrainska i rosyjska oraz dziela Ote-
sia Uljanenki. Monografie: 3acadu minecno2o mimemusmy Yy mexcmosux
cmpamezisx nocmmoodepHicmewvkoil aimepamypu kinus XX — nouamky
XXI cmoaimmas, Kijow 2007; Tinecuicmb — mimesuc — avanis. TinecHo-
MimMemuyHuil Memod aHaai3y XyodoxcHix meopis: moHozpagis, Kijow 20009;
Konegepeernuyia minecHux Mikpomonocie y cyuacHiil ceimosiii nimepamypi,
Kijow 2014; ITi0 «3uaxom Cagaoga», abo «Tam, de...» YavsHeHKO, CZ.1,
Kijow 2020.

Kontakt: feliks.shteinbuk@uniba.sk
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ZANNA SEADKIEWICZ

Dr hab., prof. Uniwersytetu Gdanskiego, dyrektorka Instytutu Rusycystyki
i Studiéw Wschodnich w tejze uczelni. Zatozycielka i kierowniczka Pracowni
Badan nad Rosyjskim Jezykiem Potocznym, cztonkini Pracowni Badai nad So-
cjolingwistycznymi Aspektami Jezyka, czlonkini Rady Naukowej i zastepczyni
redaktora naczelnego periodyku ,Studia Rossica Gedanensia”, czlonkini Pol-
skiego Towarzystwa Jezykoznawczego i Polskiego Towarzystwa Rusycystycz-
nego. Autorka licznych prac naukowych z zakresu jezykoznawstwa rosyjskiego,
stowianskiego, fonetyki, frazeologii, glottodydaktyki, komunikologii, pragma-
lingwistyki, lingwokulturologii i socjolingwistyki. Publikuje w jezyku polskim
i rosyjskim m.in. na famach czasopism ,,Przeglad Rusycystyczny”, ,Opcje”,
»Polilog. Studia Neofilologiczne”, ,Rossica Olomucensia”, ,Studia Slawistycz-
ne”, ,Studia Slavica”, ,,Studia Rossica Gedanensia”, ,,Cemuosuc u KyapTypa”,
,C0B0.py. Bantuiickuii akient”, ,,Yenosek. Kynbprypa. O6pasoBanue”. Ba-
dania koncentruje na zagadnieniach pragmatyki komunikacji i dyskursologii,
$ciSlej: dyskursu politycznego, medialnego, satyrycznego; metaforyki poli-
tycznej; komunikacji masowej i perswazji jezykowe;j.

Kontakt: zanna.sladkiewicz@ug.edu.pl

TATJANA STOIKOVA

Dr, docent, pracownik naukowy Wydziatlu Translatoryki Windawskiej Szko-
ly Wyzszej (Ventspils Augstskolas, Windawa, Lotwa), ekspert Rady Nauko-
wej Lotwy w dziedzinie jezykoznawstwa. Zainteresowania naukowe: rosyj-
ski jezyk regionalny i rosyjsko-lotewskie kontakty jezykowe, poréwnawcza
frazeologia i leksykografia baltostowianska, stylistyka jezyka artystycznego
i jezyka pisarzy, teoria i praktyka przekladu artystycznego. Autorka ponad
60 artykulow naukowych, a takze monografii Cro60 nepconaxca e mupe
asmopa: pomax M. Byazaxoea ,Macmep u Mapezapuma” (Moskwa: URSS,
2012, 2014 — wydanie drugie, 2021 — wydanie trzecie). Autorka pierwszego
stlownika bulgarsko-lotewskiego (we wspotautorstwie z Igorem Koszkinem):
Bulgaru-latviesu vardnica. Beazapcko-aameuiicku peunux. Ventspils:
Ventspils Augstskola, 2010.

Kontakt: stoikova@edu.lu.lv

MYROSLAVA TSYHANYK

Docent teatrologii i aktorstwa we Lwowskim Uniwersytecie Narodowym im.
Iwana Franki, prodziekan ds. akademickich Wydzialu Kultury i Sztuki. Za-
interesowania naukowe: kultura artystyczna Galicji na poczatku XX wieku
oraz kontekst europejski: studia Zrodlowe i porownawcze.

Kontakt: glouchkom@gmail.com

BEATA WALIGORSKA-OLEJNICZAK
Dr hab., prof. UAM, kierowniczka Zakladu Komparatystyki Literacko-Kul-
turowej w Instytucie Filologii Rosyjskiej i Ukraifiskiej UAM w Poznaniu,
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redaktorka naczelna czasopisma ,Studia Rossica Posnaniensia”. Autorka
czterech ksiazek (dwoch wspolautorskich) oraz kilkudziesieciu artykulow
wydanych m.in. w Estonii, Finlandii, Gruzji, Litwie, Polsce, Rosji, Stanach
Zjednoczonych. Stypendystka estonskiej fundacji Archimedes i University
College London. Czlonkini zarzadu European Society of Comparative Lite-
rature. Zainteresowania badawcze: wspolczesne kino rosyjskie, literatura
modernizmu i postmodernizmu rosyjskiego, antropologia tanca, pamiec
kulturowa.

Kontakt: beata.waligorska@amu.edu.pl

ELENA YUFEREVA

Dr hab, prof. Katedry Literatury Swiatowej i Teorii Literatury Narodowe-
go Uniwersytetu Pedagogicznego im. M.P. Dragomanova (Kijow). Autor-
ka ponad 100 publikacji, w tym monografii 2Kanposo-podosuii curnmes
Y noemuuHoMy uwodeHHUKYy ma noodopoxci (yxpaiHcbka ma pociilicbka
noesiss XIX — nouamxy XX cm.) (2010), JluHamuka nepugepuiiHvlx
HCAHPOB 8 PYCCKOLL N033UU 8MOPotl noaosuHsbl XIX sexa (2014). Zaintere-
sowania naukowe: literatura faktu, gatunek podroézniczy, literatura margi-
nalna (peryferyjna).

Kontakt: elena.yufereva@gmail.com

KONRAD ZIELONKA

Mgr, doktorant w Instytucie Literaturoznawstwa Wydzialu Humanistyczne-
go Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; czlonek kolegium redakeyjnego
czasopisma naukowo-literackiego ,Creatio Fantastica. Zagadnienia i Pro-
blemy Fantastyki”, wspoélpracuje z Osrodkiem Badawczym Facta Ficta. Jego
zainteresowania naukowe obejmuja interpretacje wspolczesnej fantastyki
polskiej, postapo, steampunk w literaturze polskiej oraz retro-wizje wieku
XIX we wspolczesnej literaturze fantastyczne;j.

Kontakt: konrad.zielonkag3@gmail.com



