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COAEPXXAHME

B NMPOCTPAHCTBE NEPEBOAA

noj pepakunen

MONAHTbI TIOBOXU-KPYTNUK

MONAHTA JTOBOXA-KPYTTTUK

HUKOMAW TAPBOBCKMIA,
ONbrA KOCTUKOBA

POMAH NIEBULIKN

ATALINA NCTBITA
TAQEYLL LLIEPBOBCKM

AHHA BEIHAPYUK

MAPUA HEHAPOKOBA

3BA BANEK

NONAHTA JTIOBOXA-KPYTTIK
KAZIMLLIA HYPTATIN

AHACTACKA YPXKA

CMMOHA KOPbIYAHKOBA
AHETA Y4EPMAKOBA

MAPUA ECAKOBA
NEOTEPOC XAPALINANC
OKCAHA MATIbICA
MAYEA MANEK

(BEQIEHA 05 ABTOPAX

Bcrynnenue

«prTbIE rancbl» PoCCMiACKOro NepeBofoBefeHNsA

0ziHa pycckas rmaronbHas peanus
B NepeBOAYECKOi KOHGPOHTaLK

Myanmmonaanoab MeZuitHoro KOMMYHIKaTa 1 nepesoa

0 npoeKTe Pyccko-nosbCKo2o (108apsA pasz080pHoLi peyu
U 00We20 ceHea

«Heckonbko pa3 y mMopa...» — 0 NOAbCKUX NepeBoAax
cTuxotBopeHus Urops CeepamHa

3umnee ympo AnexcaHppa MywkuHa:
TP aHINOA3BIYHbIX NEPeBOfa

MepeBoaYecKme CHOCKY B PETPOKPUMUMHANE

[apateKcT B opuriHane 1 nepeBoge
(Ha maTepuane npou3segeHnit BukTopa lenesuta)

Jlokanu3auua feiikTuyeckoro LeHTpa HappaTuBa
B PYCCKUX NepeBofax aHrnoA3bluHoi npo3bl (XIX—XXI BB.)

TpaHchopmaLna NeKCUUECKUX eAnHINL-peanuii
B npoviecce nepesoga nosect LUkosbHuku Onera Magnosa
Ha YeLCKHii A3bIK

CLieHbl 3aCTONbA B PYCCKUX OPUTHANAX U NEPEBOAAX
(Ha maTepuane npousefeHuii Muxauna bynrakosa)

Dipyrue nu [pyeue moou? Inni ludzie Bopotbl MacnoBcKoii
B PyCCKOM NnepeBoge

0 nepeBoge 1 CLieHNYecKoil afanTaLmn 3ByKoB
B ButiHegom cade AHTOHa YexoBa
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StOWO WSTEPNE

Wspolczesne badania translatologiczne rozwijaja sie dynamicznie w réz-
nych kierunkach w pewnej kongruencji z rozwojem badan jezykoznaw-
czych, literaturoznawczych i kulturoznawczych, ale réwniez antropolo-
gicznych, socjologicznych i wielu innych, ktérych obiektem jest czlowiek
ijego dzialalno$¢ komunikacyjna. Nic wiec dziwnego, ze cechg szczegol-
na studidéw o przekladzie jest ich interdyscyplinarnos¢, ktora pozwala
rozpatrywac je jako wielowymiarowy fenomen z pogranicza wielu dzie-
dzin humanistyki.

Ta interdyscyplinarna otwarto$¢ widoczna jest rowniez w artykulach,
ktore prezentujemy w tym numerze czasopisma. Nazwaliémy go W prze-
strzeniach przekladu, co mialo by¢ $wiadomym nawigzaniem do cy-
klicznej konferencji przekladoznawczej organizowanej corocznie w Uni-
wersytecie Slaskim. Jej zalozeniem jest wymiana do$wiadczen miedzy
badaczami reprezentujacymi nie tylko rézne jezyki, ale tez rozne obszary
zainteresowan. Taka formula daje mozliwos¢ uchwycenia charaktery-
stycznej dla przekladoznawstwa wieloaspektowosci i roznorodnoéci te-
matycznej, pozwala takze na nakreslenie kierunkéw jego rozwoju.

Do prezentowanego numeru zaprosiliSmy rusycystow z Polski, Rosji,
Grecji, Kazachstanu i Czech. Zawarte tu artykuly sa wyrazem refleksji
naukowej nad problemami powigzan miedzy jezykiem a kultura, nad
funkcjonowaniem i recepcja tekstow tlumaczonych. Zaprezentowane
wyniki badan pozwalaja dostrzec rézne podejScia metodologiczne ich
autorow, ukazuja tez calg game mozliwo$ci interpretacyjnych.

Mamy nadzieje, ze wyniki tej wieloglosowej dyskusji okaza sie dla
Panstwa interesujace i beda shuzy¢ jako zacheta do jej kontynuacji.
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OJIBI'A KOCTUKOBA
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«KPYTbIE FTANICbI» POCCUICKOTO MEPEBOAOBEAEHUA

TRANSLATION STUDIES IN RUSSIA: DIFFICULT HALSES

Russian translation studies emerged at the beginning of the 20th century. Its formation and evolution led to social trans-
formations and the development of scientific thought in such areas as linguistics, philosophy, psychology, communication
theory, etc. Various translation models and scientific paradigms replacing each other throughout the development of Rus-
sian translation studies reflect its interdisciplinary status. The plurality of approaches to understanding translation leads
to the need to build a systemological model based on the synthesis of a set of data, perceived as something whole. This
approach makes it possible to identify various types of links within such a complex object as a translation.

Keywords: Translation Studies in Russia, evolution of theoretical approaches, systemological paradigm

MpbIcib, TOA00HO MMaPYCHUKY «JIOBUT ITAPYyCOM BETEP» TO CIIpaBa, TO
CJIEBA, M UJIET raJicaM¥ YTOOBI IPOBUTATHCS BIIEPE/T, HEPEIKO JIABU-
pys BO u3bekaHue TyOUTEIbHOTO CTOJIKHOBEHUS C OTIACHBIMH IIPE/I-
METaMHU.

OT OyKBaJIbHOU U TrPy0O¥ TOYHOCTU K HBAIIHON BOJIBHOCTH; OT
MPeIaHHOCTH aBTOPY OPUTHHAJIA K €ro IIPEe3PEeHUI0 B YOIy YUTaTe-
JII0; OT OPUEHTUPOBAHUS HA YUTATEJISI IIEPEBO/IA /IO €T0 UTHOPHUPO-
BaHMUSA; OT MIOJIHOTO PA30YapOBaHUs B COCTOSITEILHOCTH IepeBO/a
U IIPOBO3TJIAIIIEHUS «HEIEPEBOUMOCTH» 10 HAYyYHOT'0 000CHOBA-
HUS BCEOOIeNd «IepeBOAUMOCTH»; OT BO3BEJIMYMBAHUS CMBIC/IA
KaK OCHOBHOU IIEHHOCTH B IEPEBOJIE JI0 €T0 MOJHOTO OTPUIlAHUS
U BO3BeZleHUs (POpPMBI Ha BEPIINHY IEPEBOUECKOTO COBEPIIEH-
ctBa. Pomkep CeliBopu chOpMyIUpPOBaJl XOPOIIO U3BECTHBIE HAM
IapaZoKChl B MPEJCTABJIEHUAX O IEPEBOJIE U 3a/1a4ax ePEeBOIUH-
Ka, O perenTax, IpaBuIax, IpeAIHUCaHuAX IePEeBOTUNKAM U KPH-
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TEPUAX OIEHKU MePEBOJIa, U3BECTHBIX U3 UCTOPUU HAYYHOW MBIC-
a1 o epeBojie. Tak, To JTUHHBIMH, TO KOPOTKUMU TajicaMy HayKa
0 IepeBojie IyIa Bepea U popMupoBasiack B 60pbbe U eJUHCTBE
MIPOTUBOMOJJIOKHOCTEN.

Poccuiickas Hayka o IlepeBo/ie, 3apO/IUBIINCH Ha 3ape XX B., B yC-
JIOBUSIX PAJUKAIBHBIX COIIMAIBHBIX IMPeoOpa3oBaHUM, BO MHOTOM
00yCJIOBUBIIIHX XOJI €€ Pa3BUTHS, BIIUTAJIA B ce0sI UJIEN IIPEIIIECTBO-
BaBIIero nepuoja. Kak mnuio ee pa3ButHe B JaibHelmmeMm? Kakwue
KpYyTbI€ «TaJIChI», TIOBOPOTHI — JINHTBUCTHUUYECKHE, TepMeHEeBTHYE-
CKUe, KyJIbTyPHO-aHTPOIIOJIOTHYECKUE U TIP. IPEIONPEIEIIIN ee
COBPEMEHHOE COCTOsTHUE?

[TepBbie MOMBITKYA ITOCTPOUTH COBETCKYIO TEOPHIO IIepeBOjia KaK
TEOPHIO Xy/I0?KECTBEHHOTO TIePEBO/IA IIPEAITPUHIMAIOTCS YIKE C Iep-
BBIX JIET COBETCKOU BjiacTu. MeHee ueM uepes roji mocyiae OKTI0pb-
CKOH PEBOJIIONUM B aTMOcdepe 3KOHOMUYECKOTO U ITOJIUTUIECKOTO
KpH3HCa, B CAaMbIH pa3rap rpak/IaHCKOU BOMHBI IIPaBUTEIbCTBO Poc-
CHH CTaJIO MPOSBJIATH 3a00TYy O KyJIbTYPHOM Pa3BUTUH U 00pa3oBa-
HUU JIIOAEH.

B obGsactu KyJIBTYpPHOI ITOJIMTHUKU IIEPEJ MOJIOJIBIM COBETCKUM
roCy/IapCTBOM CTOsLJ1a JIBOWHAs 3a/1a4a.

Bo-T1epBbIX, HOBBIH PEKUM CTPEMHUJICS BBIIIOJIHUTH OJIAaTOPOTHYIO
MUCCHIO ITPOCBEIEHHS HAPOHBIX MACC, BBIIIIE/IIINX HA ITIEPBBIN IIaH
B caMbIX pa3HbIX cepax JKU3HU B HOBBIX COITUABHBIX YCIOBUIX, ITO-
OyIUTh UX K YTEHHIO0, IPUOOIIUTS K IIe/IeBPaM MHUPOBOH JIUTEPATYPHI.

Bo-BTOpBIX, HOJTUTHUECKAS BJIACTh B CTPAHE CTPEMHUJIUCH HOA/IED-
JKUBaTh UMUK Poccru Kak IUBHJIN30BAHHOTO TOCYy/IapCTBa, KOTO-
poe, HeCMOTPS Ha CMEeHY IMOJIUTHYECKOTO PEXKMMa, OTKPBITO BCEMY
MUPY, & COBETCKHX JIIOJIEH — KaK YUTAOIUI ITPOCBEIeHHBIN HAPO/T.

Perrenuio 5ToM 3a5a4M, B YACTHOCTH, JOJIKHBI ObLIN CIIOCOOCTBO-
BaTh HOBBIE U3/JaHU JIUTEPATYPHBIX IPOU3BENEHNH BETUKUX MacTe-
POB MHUPOBOH JINTEPATyPhI IPU MOA/IEPIKKE TOCYapCTBa.

C 3TOH 1eJIbI0 110 MHUIMATHUBE U MPU JIMYHOM yJacTHH MakcumMa
T'oppkoro u ObLT 3a/[yMaH aMOUMITMO3HBIN MPOEKT pu KoMmuccapua-
Te obpasoBaHus — Bcemuphas aumepamypa, NOJIyIUBIIUH y CO-
BPEMEHHUKOB Ha3zBaHHeE «yTOMUH XX BeKa». [IpoekT Ipearosara
TepeBo/, IyOJIMKAIHIo U pacnpocTpanenue B CoBerckoi Poccru 60-
raToH KOJIJIEKIIUHU IIeJIEBPOB MUPOBOU JIUTEPATYPHI, OOIIIUM YUCIOM
OoJiee 1500 mpousBeneHUN. [[JIs1 peayiM3amnuu MpoeKTa 4 CEHTAOPs
1918 roma B CaHkT-IleTepOypre OBLIO CO3/1aHO M3AATEIHCTBO Bce-
MUpHAas JInTepaTypa.
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«KPYTBIE T'AJICBI» POCCUCKOT'O IIEPEBOIOBE/IEHUA

ITepBBIM IpenATCTBHEM Ha IYTH peajn3alui IPOEKTa, ¢ KOTO-
PBIM CTOJIKHYJINCh €T0 HJIe0JIOTH, OKa3ajlach HacTOPa*kKMBaBIIAA
HeXBaTKa KBAIN(MUIMPOBAHHBIX IepEBOAUECKUX KaApoB. [loaTo-
My, KaK OTMeYaJl O/INH U3 aKTUBHBIX YUaCTHUKOB IIPOEKTa, MOJIO-
JIOU IMcaTesb, JUTEPATYPHBIN KPUTHUK U IlepeBoiunk KopHeii lBa-
HOBUY UyKOBCKUM, lepes U37aTeIsIMU BeTajia 3a7jaua

IIOBBICUTH YPOBEHD IEPEBOAYECKOTO NCKYCCTBA U IOATOTOBUTDH KaZIPbl MOJIOABIX
IIEpEeBOAYNKOB, KOTOPbIE MOIVIN OBl /AaTb HOBOMY COBETCKOMY UUTATEJII0, BIIEP-
BbI€ l'IpI/IO6IIIaIOI_L[eMyCH K KYJIbTYPHOMY HaCJI€AUIO BCEX BPEMEH W HAPOJOB,
JIydnirue KHUI'", KaKue TOJIBKO €CTh Ha 3emie’.

ITo ncreueHNU OUTH CTOJIETHSA C TOTO MOMEHTA U MOCJIE OUepe/I-
HOT'O KPYTOTO Tajica B ’KU3HHU POCCHHCKOTO 001IIeCTBA MOKHO YBUETH
B 5TOM 3aMBbICJIe U ellle O/IHY IPUYNHY: CTPEMJIEHHEe YHUUTOXKUTD BO
UM «OOHOBJIEHUSA» BCe TO, YTO OBLIO C/IeJIaHO IpeIIecTBeHHIKA-
MH. DTO XOPOIIO COIJIACOBBIBAJIOCH C PEBOJIIOIMOHHON PUTOPUKOU
BpPEMEHHU — JIOCTAaTOYHO BCIIOMHUTH CJI0BA MEXK/IYHAPOHOTO IIPO-
JIeTapCcKoro r'MMHa MumepHayuoHaaa GpaHIly3CKOrO Io3Ta IJxKe-
Ha IToTbe, cTaBiero (B mepeBojie Ha PyCCKUM A3bIK Apkaausa Koma)
TUMHOM MOJIOJION COBETCKOU pecIiyOsinKn: « Bech MUpP HACHIIbsI MbI
Pa3pylIuM /10 OCHOBAHbA, @ 3aT€M MBI HAlll, Mbl HOBBI MUP IIOCTPO-
HUM....».

Ho npoexT uHTEpeceH elle U TeM, UTO B HEM BIIEPBbIE B POCCUI-
CKOM JINTEPATypHOM MUpe Oblja 3a0KeHa ujiesd MOCTPOEeHUs Teo-
puu IlepeBo/ia XyZ0°KeCTBEHHOU JINTEPATYPHhL.

[TonpITKAa HAYUYUTH IIEPEBOIY XYyA0KECTBEHHON JINTEPATYPhl «HA
CTPOTO HAyYHBIX OCHOBAHUAX» TPeOOBasIa MOCTPOEHUs TEOPHUH, OT-
BeyvaBIllel CJI0KHOCTH 3a7jaunl. YyKOBCKUM OTMeYasl, YTO

TOT/Ia HE CYIIECTBOBAJIO HU OZTHOHM PYCCKOHM KHUTH, IIOCBAIIIEHHOHN TEOPUH IIepe-
Boza. ITbITasich HAMKMCATh TAKYIO KHUTY, s1 YyBCTBOBaJ cebsl OMHOYKOH, Opesry-
IUM II0 HEBEZOMOU ziopore. Teneps 3TO IpEeBHSAA UCTOPUSA, U KAXKETCA MOYTU
HEBEPOATHBIM, UTO, KPOME OT/I€JIBHBIX — IIOPOIO IPOHUKHOBEHHBIX — BBICKA3BI-
BaHWH, IUCATEIN TPEBIIYIEH STIOXHU He OCTABWJIN HaM HUKAKOH 00Iel MeTo-
JIUKU XYZI0’KECTBEHHOT'O IIEPEBOJIAZ.

IIpoeKT, KOTOPBIN, K COKATIEHUIO, BOIJIOTHUJICS B JKU3HD JIUIID Ya-
CTUYHO, 03HAMEHOBAJI YPE3BBIUATHO BAXKHBIH JIJIST COBETCKOU HAYKHU
0 IIepeBojie IOBOPOT — IIEPBBIN «TEOPETHYECKHU rajic», a UMEeHHO

1 K. 1. Yykosckuii, Bvicoxoe uckyccmao, CoBeTckuii nmucarenb, Mocksa 1968, c. 7.
2 Tawm xe.

11
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Iepexoy] OT HSMIIMPUYECKON CTaUHM HAYYHOTO 3HAHUSA K TeOpeTude-
CKOU U 3apOKeHUE ITePBOM HAYYHOH MTapaINTMbI, KOTOPYIO MOKHO
OBLII0 GBI OIIPENIENIUTD KaK JIUTEPATYPHO-KPUTHUECKYIO 110 CO/IepKa-
HUIO U KaK MEeTO/I0JIOTUYECKYIO 110 ee IIparMaTHuKe.

TopbKUil U €T0 eIMHOMBINIJIEHHUKY, JIUTEPATOPHI-IIEPEBOTUNKH,
mo3Tel W Tucatesu bariomikoB, ['ymumieB, KpaukoBckuii, Jlo3uH-
ckuil, UyKOBCKUI U JIpyTHe, BBICTYIIAIN KJIIOUEBBIMU (PUTYpAMHU Ha
9TOM 3Tale, KOTOPBhIN XapaKTEPU30BAJICA MOMBITKAMH IIPEO0JIEHUS
TEOPETUYECKOI'0 Xaoca, CBOUCTBEHHOTO IIpe/IIlIeCTBOBABIIIEN, SMIIN-
pUYeCcKOU, CTaiuu, U NMOCTPOEHUs HEKUX IEPBBIX TeOPETUYECKUX
MIpe/ICTaBJIEHUH O IIepeBoJIe.

J17151 5TOTO BIIEPBbIE B HICTOPUU MEPEBOIUECKON MPaKTUKH B Poc-
CUH U3/1aTeJIbCTBOM OBLJI CO3/IaH CEMHUHAP IO JUTEPATYPHOMY Iie-
peBoay. Cam (axT co3aHUA 3TOU MacTepCcKON BaKeH /I MOHU-
MaHUA UCTOPUM IiepeBoja B Poccun. /1 ydacTHHUKOB ceMHHapa
B 1919 IOy CKPOMHBIM THPA’KOM JIJII BHYTPEHHETO I10JIb30BAHUA
uszaercss HeOosbIasg OpOIIIOpPa, HEKOE «PYKOBOJACTBO» MOJIO-
IBIM TIepeBofunKaM — [IpunHyunst xydoxcecmseeHHO20 nepesood.
Bpomropa comep:kana nBe cratbu: Ilepesod 8 nposze UyKOBCKOTO
u Ilepesodvl cmuxomeopHsle Hukonasa I'ymuiieBa, 4To oTpa)kauio
IIpe/icTaBJIeHUs O JIBYX acleKTax JINTEPaTypHOTo nepeBojia. besb-
TUUCKUI HCCJIe/IoBaTelb UCTOPUU U TeOpUH IepeBosa AHpu Ban
Od¢ HazBas 3Ty OpONIIOPY «dMOPUOHOM TEOPETUYECKHUX TPY/IOB IO
nepesozy B Poccun»s.

Kpucrnan banbio pazzesnser MHEHHE KOJIJIETH: «BO3MOKHO — ITH-
IIIET OH — PeYb UJIET O IEPBOM PYCCKOM TEKCTe 10 TEOPHUU IIEPEBOA
U 0 IEPBBIX Kypcax B 3TON obs1actu rmocsie OKTs0pbCKO PeBOTIONUH,
0 KOTOPBIX B UCTOPUU COXPAHUJIOCH JIUIIb UM HyKOBCKOTO»4.

B camom giese, nake 6osiee yem yepe3 60 Jiet AHzpei Peropos,
B cBoux OcHosax obuwiell meopuu nepesooa, BhIIIeANNX B 1983 T.,
YIOMHUHASA 3Ty OPOIIIOpPY, OTMEYaeT JIUIIb BKJIAJT YYKOBCKOTO B OTe-
YeCTBEHHYIO HAyKy O IIePeBOJIES.

Takum 06pasoM, Teopus IepeBo/ia porK/IaeTcs U3 HeOOX0TMMOCTH
Hay4YUTh IEPEBOJY, YTO PACKPBIBAET ee IparMaTUYHBIM XapakTep.

Ho Hesp34 mosaraTh, YTO BBIOOP TEOPETUUECKOTO «TaJICa» BMECTO

3 H.Van Hoof, La traduction au pays des Tsars et des Soviets, «Meta» 1990, vol. 35,
No 2, c. 288. (nepesos nHamr — H.T', O.K.).

4 C. Balliu, Clefs pour une histoire de la traductologie soviétique, «Meta» 2005,
vol. 50, N@ 3, c. 936. (mepeBox Hait — H.T', O.K.).

5 A.B. ®enopos, OcHo8bl 06well meopuu nepegoda (AuHzgucmuyeckue npodb.aemul),
Beicmas mrkosa, MockBa 1983.
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MIpe/IIIECTBOBABIIEr0 IPEIONPENEINI POBHBI U CTPOUHBIA Kypc
pa3BUTHA HAyKU O iepeBoJie B Poccuu.

C camoro Havasia ¥ 10 Cel JIeHb BHYTPH 3TOTO IITUPOKOT0, OYPHO
pa3BUBAIOIIEroCs MOTOKA TEOPETUUECKON U JIUTEPATYPHO-KPUTHYe-
CKOUM MBICJIM OUEBHU/IHO JIABUPOBAHUE MEXKY JABYMSA OPUEHTUPAMU:
Ha 4ymuTaTesis lepeBo/ia WM Ha aBTopa opuruHaia. U eciau nepsoe
HaIlpaBJIeHNEe Pa3BUBAJIOCH B PyCJie COLMATIMCTUUECKOTO peain3Ma,
TO BTOPOE IIJIO TI0 IyTH hopMain3mMa. ITo JaBUPOBAHUE KaK HEJIb35
JIydilie oTpakano Gpuaocodckuii Te3NC 0 eTUHCTBE U OOphOE MPOTHU-
BOIIOJIO>KHOCTEM.

ITpoTuBopeuue, moka elje He aHTATOHUCTUYECKOE, MOKHO YBU-
JIeTh y’Ke B KOHIIEIIIUAX aBTOPOB YIIOMSHYTOH Opormrropsl: YyKkoB-
CKHH OpPHEHTHUPOBAJICS HA YuTaress, /sl ['yMmuieBa BakHA ObLia
nostudeckas opma, TOUHee, CTPOroe cjaefjoBaHUue (POpPMasbHBIM
MpU3HaKaM OPUTHMHAJIBHOTO IPOU3BEIEHUS.

ITo ero MHeHUIO, /IJI1 TIEPEBOTUNKA, JJOCTOMHOTO UMEHU II03TA,
TOJIBKO popma uMeet 3HaueHue. PopmMa — 3TO €IUHCTBEHHOE CPE/I-
CTBO BBIPA3UTH JIyX OPUTHHAIIAS.

Heckosbko JieT ciycrs, B 1923 Tofy, HeMellkuil dunocod u nepe-
BoUUK BasbTep beHbsAMUH mpakTUUYeCKU OBTOPWII Te3uc ['ymuiie-
Ba, 3a5BUB, UTO II€PEBO/T eCTh hopma’.

CrnenoBaHue UHBIM TJICOM B IIEPEBOYECKOM TBOPUYECTBE U B €TO
TEOPETHYECKOM OOOCHOBAHUHM IIOCTENIEHHO IEPEPOCIIO B JKECTOKOE
MMPOTUBOOOPCTBO JIBYX KOHIIEIIINI: colpeain3Ma u popMarinsma.

ITokazaTtesbHBIM ABJISIETCA IPOTUBOCTOSAHUE «(HOPMAIUCTOB»
EBrenus Jlanna, ['eoprus IlleHrenu u Jip. mpefcTaBUTENEN «TeX-
HOJIOTUYECKH-TOYHOTO MePeBO/ia» CTOPOHHUKAM TaK Ha3bIBa€MOTO
«TBOPYECKOTO IEepPeBOia» — IIIKOJIbI COI[peain3Ma B Xy/10?KeCTBEH-
HOM nepeBojie MiBana Kamkuna.

JIaHH XOpOIIO M3BeCTeH KaK IepeBOAYUK IMpo3bl. COBMECTHO
¢ )keHOH AsnekcaH/ipoit KpuBnoBoii oH nepesest ITlocmepmuble 3anu-
cku ITuxsukckozo kayba. dta pabora, mepeusgaBaemMas 1o cel IeHb,
KaK U €ro TBOPUYECTBO B IIEJIOM, BbI3BaJIa OYPHYIO KPUTHUECKYIO pe-
aKnuio Kak camoro KamikuHa, Tak U npeAcTaBUTeed KaIIKUHCKOU
IIIKOJIBI, B 4acTHOCTU, Hopbl I'asb.

¢ H. T'ymunes, ITepesodst cmuxomaophuie// K. Uykosckuit, H. Tymuses, ITpunyunwt
xyododcecmeeHHo20 nepesoda, BecemupHas sureparypa, [lerepOypr 1919, ¢. 25—30.

7 B. BenwbsimuH, 3adaua nepesoduuxa. IlpenucioBue K mepeBoxy Ilapudicckux
xapmun Bomnepa (nepes. E. IlaBioBa), «Kommentapuu» 1997, NO 11, http://
www.commentmag.ru/archive/11/ 6.htm (15.10.2020).
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B crarbe, mocBsmeHHOW cOOCTBEHHOMY METO/Y HepeBojia, JIaHH
OTMeYaJl, YTO «KaK/IbIH IIePEBOYHNK BEJIUKOJIEITHO 3HAET, YTO 3Ha-
YUT «TOYHBIN» IE€PEBOJ] U UTO 3HAUYUT «HETOUHBIN». [0 ero mHe-
HUIO, IPUHIUN «XyJA0KECTBEHHO TOYHOTO IIEPEBOjia» HCKJIIOUAET
COaBTOPCTBO IepeBoAYMnKa. HeomycTUMBI BCAYECKOTO POjia AOII0J-
HEHUS U Kakue ObI TO HU ObLIO mpomnycku. Ecyiu B TeKcTe MbI BCTpe-
YyaeM HeSICHOCTH, HUKaKUX UCTOJKOBAHUN MEPEBOIUNK «HE JI0JKEH
ceOe TT03BOJIUTh». JlaKe HEKOTOPHIE SI3bIKOBbIE 0COOEHHOCTH sI3bIKa
opuruHasa JIaHH ObITaJICsl COXPAaHUTH B TEKCTE TIEPEBOIA, MpUaBasd
UM OIIpeJieJIeHHOe 3HaueHue, HAllpUMeP, MOBTOPHI IJIarojia peuu
B JIUaJIOTax:

You are mad, — said Mr. Snodgrass
Or drunk, — said Mr. Winkle
Or both, — said Mr. Tupman®.

Hopa I'asp oxapakrepusoBasa nepeBofbl JlanHa kak cyxue, ¢op-
MaJTUCTHYeCKHe, HeyobounTaembie’. KamkuH BOOOIE OTKAa3bIBAJ
JlaHHy B TajlaHTe IIepeBOJUNKA™.

l'eopruii IlleHrenn — TeOpPETUK I1023UM, U3BECTEH CBOMMU pa-
60oTaMu 110 TEOPUH CTHXA, YTO cOKaer ero ¢ I'ymuieBbiM. B ero
TeopeTHuyeckux paborax Tpaxmame o pycckom cmuxe (1918, 1923),
TexHuxu cmuxa (1940) OTYETIMBO BHIHA €r0 MeTOJI0JIOTHYecKas
KOHIIENI[UA COOTHECEHUs BCTPEYAEeMOCTH PA3HBIX CTUXOBBIX (OpPM
C HOpMaMU A3bIKa.

KamkuH, BeICTymas ¢ pe3KOH KPUTHUKON KaKuX ObI TO HU OBLIO
(opMasTbLHO TOUHBIX METO/IOB B Xy/103KECTBEHHOM II€PEBO/IE, OTCTAM-
BaJI IIPDUHIMUIIBI «TBOPYECKOIO IIOAX04a» K IIEPEBOAY JINTEPATYPHBIX
TEKCTOB. B IIOCTpOEHNU TeOpPUH IlepeBoia B COBETCKOE BpEM:A OH yC-
MAaTpUBAJI OJIY>K/IaHUS U KPAHHOCTH, HEKYIO CXOJIACTUYECKYIO UTPY,
UMeBIIIYe UeaTuCTUYEeCKYI0 OCHOBY.

HamnpoTus, MeTO/ COIMATNCTUIECKOTO peannu3Ma criocobeH ObL,
110 €r0 MHEHUIO, J1aTh B IIEPEBO/e HauIy4lllie pe3yJIbTaThl: B peaiu-
CTUYECKOM METO/ie, B €r0 IPaBAUBOCTU, B €r0 UCTOPUYECKON KOH-

8 E.JlanH, Cmuab paHHezo /fukkerca u nepegod «Ilocmepmmuix 3anucok ITuxeux-
cK020 Knyba, «JIutepaTypHbIH KPUTUK» 1939, N@ 1, ¢ 156—171.

9 H.Taub, Bocnomunanus. Cmamvu. Cmuxu. ITucvbma. bubauoepagus, 1. Kyspmua
(cocrt.), Apro-Puck, MockBa 1997, http://www.vavilon.ru/noragal/memoir.html
(115.10.2020).

10 Y1, Kamkus, JIO®#CHbIU NPUHYUN U Henpuemaemble pe3yasmamul, « THOCTpaHHbIe
SI3BIKM B IIIKOJIE» 1952, NC 2, ¢. 22—41.
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KpeTHOCTH KalkuH BU/ies1 HAWIy4IIylo TapaHTUIO BEPHOU Iepesa-
YU MTOATUHHUKA CO BCEMU IIPUCYIIIUMU €My KaueCTBaMU.

[ToxBeprasicsi KpUTHKE CPEH MIPOYUX U KOJIMYECTBEHHBI METO/I,
a Tak)Ke MPUHIUN QYHKIIMOHAIBHOTO MOAO0OUS, Mpe/jlaraBIIniCs
[Ilenresnu B 1ocaecI0BUM K ero nepesony lou-Kyana.

KamkuH ocnaprBast ¥ U3BeCTHOE CpPaBHEHME MEPEBOUUKA C IIPO-
3pauHbIM CTEKJIOM, IIpUBeJIeHHOe ['orosieM B OTHOIIIEHUH IIEPEBO/IOB
Kyxosckoro. I1o ero MHEHUIO, CTEKJIO IEPEBO/IA JIETKO TePsIET CBOIO
MIPO3PavyHOCTh, HA HEM CTAHOBATCS 3aMETHBI IIapalluHbl U Ip. Pasy-
MeeTCs, He MOTJIO OCTAaThCA B CTOPOHE U 3aPOK/IaBIIIEECs B 40-€ TO/bI
CTUJIMCTUYECKOE HallpaBjieHue, pa3pabarbiBaBiieecsi DeIOPOBBIM,
KOTOpO€ BIIOCJIEJCTBUN MEPEPOCIO B JIOMUHUPOBABIIYIO IOJIBEKA
JIMHTBUCTUYECKYIO TIapaJIUTMYy.

3asBuUB 0 cebe B HaUaJie BTOPOH IMOJIOBUHBI XX BeKa yueOHbIM I10-
cobuem Aanpes ®enoposa (1906—1997), Kak 0 HayKe JUHTBUCTHYE-
CKOM, Teopus IIepeBo/ia MOCIeNInIa peKe BCETO OTMEKEBAThCA OT
JINTEPATYPHO-KPUTUYECKOTO TI0/IX0/1a K MEPEBOJIy U «COOTBETCTBO-
BaTh» HOBEHUIIIUM TEHJIEHITUAM JIMHTBUCTHYECKOH TEOPUH TOTO IIe-
puoja.

U cmonb3ys IpUHATHIN 00pa3, MOKHO KOHCTaTUPOBATh, UTO HAyKa
0 TepeBo/ie MOIILIa UHBIM T'aJICOM.

®e10pOB TaK OIpe/IesIsaa CBOU 33/1a4u:

Jl1s1 ucesieoBaHMA IEPEBOJIOB B IX COOTHOIIIEHUY C OPUTHHAIAMY Pa3IMdeHne
KOHKPETHOTO 3JIEMEHTA SI3bIKOBOM (DOPMBI, C OJTHON CTOPOHBI, U €T0 CMBICJIOBOH
U Xy/I0KECTBEHHOU (PYHKIUH, C IPYTOH, 00€11as1o ObITh IJI0IOTBOPHBIM TEM 060-
Jiee, 4TO C 3THM COBMeIaIach BO3MOXKHOCTD U TAKOTO IOJIOXKEHUsA, Korga ¢hop-
MaJIBHO Pa3/IMYHble 3JIeMEeHThI OKa3bIBAIOTCA HOCUTEIAMU OJUHAKOBOH (DyHK-
nu. MbICsIb 06 3TOM aBTOP HACTOSIIEH KHUTH IIOIBITAJICSA PA3BUTh B OJTHOU U3
cBoMX paHHUX crareit (IIpobaema cmuxomeopHozo nepesoda 1927 T.), Tae, o-
JIEMU3UPYS ¢ HODMATUBHBIM IIPeJICTaBIeHHEM 00 «HJieaJIbHON TOYHOCTH», OH
IIpejiaraj paccMaTpUBaTh €ro B UCTOPHUECKOH 00yCIOBJIEHHOCTH U I/l BIIEp-
BbI€ OBLIIO IPUMEHEHO MOHATHUE «TEOPHUS IIEPEBOIOB!.

O xumure ®enoposa O xydoxcecmeeHHOM nepegode, BILIEAIIEN
B 1941 r.*2, AxoB Penkep nucas:

B ero kHUTe MOKa3aHO, YTO YCIIENTHOE cOUeTaHUe TEOPUU U IPAKTUKU IIePeBOa
BO3MOXKHO JIMIIIb Ha IIHPOKOU ulosoruueckoit ocHose. Pabora sTa yxe HaMe-

1 A.B. ®enopos, Octosbl 06well meopuu nepegoda, Boicrast mkosa, Mocksa 1983,

c. 95.
2 A, B. ®emopos, O xydoscecmaenHom nepegode, OTN3, JIeHUHTPA 1941.
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yasia o0IIKe MPUHIUIIBI TMHTBUCTHYECKOTO ITO/IX0/Ia K TEPEBOY TEKCTa, ITOJIy-
YHUBIIIVE JJaJIbHENIIIee PA3BUTHE U YTOYHEHNE BO BgedeHuu 8 meopuio nepesoda
(1953 1.) 1 Bo 2-M (1958 T.) 1 B 3-M nepepabOTaHHOM U JIOTIOJTHEHHOM U3JJaHUH
oz HazBaHueM OcHo8bl 06well meopuu nepesoda (JINHIBUCTUYECKUH OYEPK)
1968 r.13

der0poB ompeAeTUsT TPUEAUHYIO 3a7lady HayKU O TepeBojie: 3a-
Jlada 9TOW HayYHOU JAUCITUILIMHBI B TOM, UTOOBI

0606111aTh BBIBO/IbI M3 HAOIOMEHUN HAJ[ OTAEJbHBIMUA YACTHBIMHU CIIydasMHU
[epeBosia U CJIYKUTh TEOPETHUECKOH OCHOBOM /s TIEPEBOUECKOIN TPAKTHKH,
KOTOpass Morya Obl PYKOBOJCTBOBAThCS €0 B TIOMCKAX HYKHBIX CPEJICTB
BBIpasKEHU ¥ BbIOOpA X 1 MOTJIa OBl UepIaTh B HEH JOBOIBI U I0KA3aTEIbCTBA
B TI0J1B3Y ONIPEIEIEHHOTO PENIeH s KOHKPETHBIX BOIPOCOB™ .

B 60-e roxpl XX Beka 1O/ BJAUSHUEM HIEH CTPYKTYPHOU JIMHT-
BHUCTHUKU, a TAK)KE B CBSI3U C IPOHUKHOBEHUEM B JINHTBUCTUKY HJIeH
KUOEpHETUKU, B HAYYHBI OOUXOJT BXOAUT MOHSTHE JUHTBUCTHYE-
ckoll mopenu. VccienoBaresn ImepeBo/ia, TOTYAC OTKJIUKHYBIIHCH
Ha HOBOBBeJIEHHUE, IIPUCTYIIMJIH K CO3/IaHUIO CAMBIX PA3HOOOPa3HBIX
Mojiesiel mepeBoza. M eci B IMHTBUCTHKE TEPMUH «MOJIEJTb» HAUH-
HaeT MPUoOpeTaTh TO 3Ke COoJiep:KaHue, UTO U TEPMHUH «TEOPHUSI», TO
B HayKe O IepeBo/ie TEPMUHBI «MO/IEJIb ITIEPEBOIa» U «TEOPHUS Iepe-
BOJ|a» CTAHOBATCSA CHHOHHUMAMMU.

Kaksias u3 sTUX Mojiesield mpezcTaBisiia cobol Kak Obl OT/Iesb-
HYIO TEOPUIO ITIePEBO/Ia, OITUPABIIYIOCA HA MOJIOKEHUS U UCIIOIb30-
BAaBIIIYIO0 METO/[bI TEX WJIM WHBIX HAIPABJIEHUH IMHTBUCTUYECKOU Ha-
yku. Tak, TpanchopMamoHHast MMOPOK/IAIOIIAs TPaMMaTHUKA JIeryia
B OCHOBY TpaHC(GOPMAIIMOHHON MOJIEJIN ITEPEBO/IA; CEMaHTUUECKHE
Teopuu (MeTO ] KOMIIOHEHTHOTO aHATM3a, TTOPOK/IAI0IIas CEMaHTH-
Ka ¥ JIp.) TIOPOAWJIM CEMaHTUUYECKHEe MOJIEeIH; KOMMYHUKATHBHAs
JIMHTBUCTUKA — KOMMYHHUKATUBHYIO MOZIE/Ib TIEPEBO/IA U T.II.

Takoe TOJI0KeHVEe OBLIO BITOJTHE ITOHSTHBIM KM OIPaBIAAaHHBIM,
€CJIA YYECTh, YTO MOJIO/Iasl TEOPHS IEPEBO/Ia, C CAMOTO Havajia 00b-
sABUBIIAA ceOs MIPUKJIIAJIHOU OTPAC/IBIO HAYKU O A3BIKE, He MOIJIa He
omupaThcs Ha JIaHHBbIE (QYHAAMEHTAJIbHOW JUHTBUCTUKH. OJHAKO
9TO HEPEJIKO IIPUBOUIIO K TOMY, YTO aBTOPBI KaXKI0U ITOCJIE Ty OIIEeH
MOJIEJIN, €CJTM Y He OTPHUIIAJIU TTOJTHOCTHIO MPEABIAYIIIE, TO HEempe-

3 /1. Y. Penxep, Teopus nepesoda u nepegodueckan npaxmukxa. Ouepxu AuHz8uc-
muueckoil meopuu nepesoda, P. Basient, Mocksa 2007, c. 6.

4 A.B. ®emopoB, Bsederue 8 meopuio nepesoda, V3nateabcTBO JTUTEPATYPHl HA
MHOCTPAHHBIX fA3bIKaX, MOCKBa 1953.
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MEHHO OTMEUYTH UX OJHOCTOPOHHOCTb U HECIIOCOOHOCTH IIPEJICTa-
BUTH TEOPETHUYECKYIO KaPTUHY IlepeBo/ia B 1iesioM. CaMo MOHUMaHue
TeX WJIN WHBIX MOJiesIel MepeBojia ObLIO JaJIEKO HEOJTHO3HAYHBIM.
Tak, «cuTyaTuBHasA MOJejib» TpakToBasach Busienom Komwuccapo-
BBIM KaK aHAJIOT «JI€EHOTaTUBHOU MOJIesTN» 5, a Astekcanapowm IlIBeit-
1IepOM — KaK caMOCTOATeJIbHas MO/ieJIb, HAlIOJTHeHHas COBEPIIIEHHO
HUHBIM CO/IEP:KaHUEM.

U, Tem He MeHee, Ha NPOTKEHUU OOJIee YeTBEPTU BeKa MOJEIU
IepeBo/ia 3aHUMAaJIN BUJTHOE MeCTO B pabOTax 110 TEOPUU IIepeBoa.
[TosBAAINCH HOBBIE HATIPABJIEHUS U TEOPUU B JINHI'BUCTHKE, TOTYAC
HAUYMHAJIN CTPOUTHCA HOBBIe Mojiesiu nepeBoja. Ilpu sTom crapoe
3HaHUe 00 ucciielyeMoM 00beKTe, KaK IPABUJIO, YIUTHIBATIOCH HEJIO-
CTaTOYHO. Pa3ymeeTcs, kaxjasi HOBas MO/IENIb OCBeIasia KaKyI0-JIu-
00 MHYI0 CTOPOHY IePEeBO/IA, JOTOJIHAA OOIIYI0 KAaPTUHY HAYIHOTO
Ipe/icTaByIeHus o0beKTa. Pa3BuTHe Teopum mepeBozia 10, TAKUM
00paszoMm, 1o IyTH He KaUeCTBEHHOT'O YIIy0JIeHNs HayIHbIX 3HAHUH,
a JINIIb TpUbaBIeHUs Ka’K/I0r0 HOBOTO 3HAHUA K YK€ U3BECTHOMY.
Ecyiu cpaBHUTH 3TOT MPOIECC C IIPOLIECCOM JIOTUUECKOTO Pa3BEPTHI-
BaHUA MBICJIH, TO MO>KHO CKa3aTh, YTO B TEOPUHU IIePEBO/Ia HAKOILIe-
HUe Hay4YHbBIX 3HAHUH IO IJIaBHBIM 00pa3oM He IyTeM CJIOKHOU
UMIUTUKAIUY, KOTZ|a OTHU TeOpeTUYecKHe IOJIOKEeHUS BBIBOJATCA
U3 JIpYTUX, a IyTeM KOHBIOHKIIUY, T.e. J00aBJIeHU OHOTO 3HAHUSA
K IPYyTOMy.

B utore, mpu3HaBasoCh, UTO KaXK/1asA MOJIEIb IIEPEBO/IA J1aeT Bep-
HO€e TeOpeTUYECKOe Ipe/iCTaBIeHNe O KaKOM-JIU00 OHOM acIieKTe
IepeBo/ia, HO B3AThIEe BMECTE OHU CIIOCOOHBI COCTABUTD JIOCTATOYHO
CTPOUHYIO HayUHYIO KaPTHHY IlepeBojia Kak 0c000H pa3HOBUIHOCTH
ZIBySI3bIYHON KOMMYHUKATHUBHOU JI€ATEIHHOCTHU.

B 10 2Ke BpeMs iepeBo/i BCe yallle CTaHOBUJICA 0OBEKTOM UCCIIE0-
BaHUA Pa3HbBIX HAYYHBIX JUCHUIUINH. JIMHIBUCTUYECKOE HaIlpaBJe-
HUE CTAJIO YCTYIAaTh MECTO MEXKTUCITUILINHAPHBIM HCCIIE/IOBAHUAM.

[Tpousoriies ouepeHON BHIOOP HOBOT'O rajica.

Eciz roBOopuTh 0 IIepeBo/ie Kak 00 00BEKTE, TO B 3TON 00J1aCTH Ha-
VUHBIX Pa3bICKAaHUH OKA3bIBAIOTCSA TAKHUE ACIEKTHI, KAK «JIMHI'BUCTHU-
Ka IlepeBosia», «duuocodus nepeBosia», «COLHUOJIOTUSA ITepeBoa»,
«TICUXOJIOTUS TIepeBOJIa», «CPAaBHUTEJIBHOE JINTEPATYPOBEIEHUEY,
«CeMHOTHKA» U JIP., KOTOPBIE, CTPOTO TOBOPS, ABJIAIOTCA IIpeMeTa-
MH COOTBETCTBYIOIINX HAYUYHBIX TUCIUILIIUH.

5 B. H. Komuccapos, CospemerHoe nepesodogederue, ITC, MockBa 2001.
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K nepeBozy obparmiucek puitocodpsl HeOrepMeHEBTHUECKOTO Ha-
npassienus [loab Pukep, Mutiens ®yko, Kak leppusa u ap. CTpyk-
TypHbIE€ aHTPOIIOJIOTH ¥ CEMHUOJIOTH He OTCTaBaJIU OT KOJLIer-(puiio-
codos.

Posnan Bapr caenan maccy MHTEPECHBIX HAOJIIO/IEHUH, TTOJIE3HBIX
JUIsI TEOPUH TIEPEBO/IA, CIIOCOOHBIX PA3BUTh €€ OCOOEHHO B CEMHO-
THYECKHX acnekTax. CakpaMeHTaJIbHBIA BOIIPOC O TOM, YTO IEPBUU-
HO B IIepeBOJie — CMBIC Wi ¢opMa, MOPOXK/IAET MHOMXKECTBO IIPO-
U3BOJHBIX BOIIPOCOB: UTO Takoe cMbIcia? Kak KOppeIupyoT CMbICT
u 3HaueHne? CBoOoaHA Jiu opMa OT cMbIicsia? B ueM cmbic mepe-
BO/IYECKOTO BOCIIPOU3BeAeHUs ¢popMbI? BoctipousBoauma s Gop-
Ma B riepeBoie? Kak 06pa3 — OCHOBa Xy/10?KECTBEHHOTO TBOPYECTBA,
crrocoOeH HaWTH SKBUBAJIEHT B iepeBojie? 11 MHOTHE ApyTHE.

O6parumcs k mpobseMe oO6pa3HOCTH B iepeBojie. /i1 mepeBojia
IepBUYHA UMEHHO OOpasHas SKBHUBAJIEHTHOCTh. DKBHUBAJIEHTHOCTH
JKe A3BIKOBass — BTopuuHa. OHa IOUYMHEHA MEPBOH, HO, IoaYac,
CIIocOOHa YBECTH HAC JJAJIEKO OT ITEPBOM.

NHuaue roBOps, IEpPeBOJ] MPEACTABJIAETCA, MPEXKEe BCETO, KakK
CJI0JKHasi Urpa o0pasoB, I/ie BOOOpakaeMoe aBTOpa HCXOIHOTO
TEKCTa KOPPEJIUPYET ¢ BOOOParKaeMbIM I€PEBOJUNKA, KOTOPOe 00-
JIeKaeTcsI B COOTBETCTBYIOIIHE JUCKypcuBHBIE ¢opmbl. Ho dopma
JIUCKypca — 3TO Belllb B cebe, KOTOpas COCOOHA OCYIIECTBUTH Me-
TaMOp(dO3bI CMBICTIA ¥ BHOBD OTIIPABUTH HAC K U3BEUHOMY BOIIPOCY
0 MEPBUYHOCTH CMbICJIA, & UMEHHO, 33/TlyMaThCsT HAJI TEM, JI0 KaKOH
CTEeINeHU CMBICJI TIEPBUYEH.

BrIsiBIeHHE CYIIIHOCTHBIX CTOPOH IIEPEBOJIa IpeAIoaaraeT 00-
pallleHre UMEHHO K 5THUM JABYM B3aMMOCBA3aHHBIM €r0 acIeKTaM,
a UMEHHO, IIeEPeBO/Ty, KaK 00pa3HOMY OTPaKEHUI0 HEKOW BUPTYyasIb-
HOU peasIbHOCTH, 3aKJIIOUEHHOU B TEKCTEe OPUTHHAJIA, U KaK MacTep-
CTBY TIIOCTPOEHUs JUCKypca I obylaueHus B IpueMaeMy Gopmy
POKJIEHHBIX B COBHAHUH IIEPEBO/TUNKA 00Pa30B.

VIMeHHO Tako¥ B3IJIA/, HA IEPEBOJL COJIMIKAET €T0 C UCKYCCTBOM.

IleHTpasIbHOW KaTeropuel MCKyCCTBa SIBJISETCS IOHATHE XYJI0-
J)KeCTBEHHOTO 0Opasa. Xyl0KeCTBEHHOMY IePEeBOJIy He UYKIbI Bce
KaTeropuu JUTEPATypPHOTO TBOPUECTBA, B TOM YHCJE U JaHHAS Ka-
TEropus.

B dunocodpuu nmoHsATHE Xy/0KECTBEHHOTO 00Opa3a OmpeseseT-
¢ KaK BceoOIasi KaTeropus XyJ0>KECTBEHHOTO TBOPYECTBA, CPel-
cTBO U ¢OopMa OCBOEHUs JKU3HU HCKycCTBOM. Ecim oHa BceobIas,
TO JOJI’KHA PACIIPOCTPAHATHCA U HA IIEPEBOJIUECKYIO JeATeIbHOCTbD,
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B IIPOTUBHOM CJIydae, IIEPEBOT He MOKET OBITh OIpe/ieieH KaK Hc-
KYCCTBO B Y3KOM CMBICJIE CJIOBA, U BhIpaskeHHe «IlepeBoji — HCKyc-
CTBO» OKa)KeTCS JIMIIb ITyCTOH, JIMIIIEHHOH Ccojep:kKaHusa (pasoi,
YBOJAIIEN HAC B CTOPOHY OT HCTHHHOM CYIITHOCTH paccMaTpHUBaeMo-
ro HaMH O00BEKTa.

IleHTpa/yIbHOI KaTErOpUel MepeBoia Kak JIesITeIbHOCTH SIBJISETCS
KaTeropusi «3KBUBAJIEHTHOTO oOpaza». JleliCTBUTEIPHO, KaKyI0 ObI
Mpo0JIeMy IIepeBo/ia MbI He B35IJIH, B KOHEYHOM UTOTE OHA CBOUTCS
K 9TOH KaTerOpHuH.

[TousTre oOpas3a B Gpumocodpuu U UCKYCCTBE MPEAIIoIaraer mpe-
JKJIe BCero ero BTopuyHOCTh. O6pas — 3TO oTpakeHue, Oy/ib TO pe-
3yJIbTAT I03HABATEILHOU JIeATETbHOCTH YeJIOBEKA MJIH 0000IIeHHOE
XyZI0’KECTBEHHOE TIpEeJICTaBJIeHNe JlelcTBUTeIbHOCTH. O6pas Io-
BTOpSIET B TOH WJIX WHOH (POpPME TO, UTO CYIIECTBYET IIOMHUMO HETO
U UCTOPUYECKH ITPEIIIECTBYET EMY.

ITepeBogYEeCKMI SKBUBAJIEHTHBIN 00pa3 TaK)Ke sIBJISETCS BTOPUY-
HBIM I10 OTHOITIEHHUIO K TEKCTY OpuruHasa. [1o onpenesneHunio, SKBU-
BaJIEHTHBIM SIBJISIETCS TO, YTO PAaBHO3HAYHO JPYTOMY, ITOJTHOCTHIO
€ro 3aMeHsieT. 3aMeHATD JKe MOXKHO TOJIBKO TO, UTO CyIIECTBYET I10-
MHMO 3aMeIamIero oobeKTa U ucTopudecku A0 Hero. CiemoBa-
TEJIbHO, ITOHSATHE 00pa3a COOTHOCHUTCS C BTOPHUYHBIMU OOBEKTAMHU,
3aMeIaoIUMUA HEKOTOPbIE IEPBUYHBIE.

Kareropus xyzoxecTBeHHOT0 00pa3a BKJIIOUAET B ce0s OHTOJIO-
TUYECKUH, CEMHOTHUYECKHH, T'HOCEOJIOTHYECKHH U SCTeTUYECKUH
ACIIEKTHI.

OHTOJIOTMYECKHU aCIIeKT 00pa3a COCTOUT B TOM, UTO OH ITPE/ICTaB-
JisteT co00M (PaKT H/IeaTbHOTO OBITHS, 00JIEYeHHOTO B BEIIIECTBEHHYIO
OCHOBY, HE COBITQ/IAIONIYIO C BEIIECTBEHHON OCHOBOU BOCITPOU3BOIH-
MOro 00beKTa peasibHOU JIeHCTBUTEIBHOCTU. B camom Jieste, MpaMop
He eCTh JKHBasi IJIOTh, a paccka3 0 COOBITUH HE eCTh CaMO COOBITHE.

OHTOJIOTHYECKUI aCIeKT MpPEACTABJAETCS HaM Ype3BbIYaliHO
BA’KHBIM JIJII TIOHUMAaHHUSA CYIITHOCTU IIepeBO/ia M IEPEBOIIECKOTO
SKBUBaJIEHTHOTO 0Opasa.

ITepeBos, paBHO KakK JKUBOIHCH, My3bIKa, JJUTEPATYPA, B H3BECT-
HOU CTeNeHU TaK)Ke IPEJCTaBIsAeT cOO0U naearbHOe ObITHE, 00sIEe-
YeHHOE B BeIl[eCTBEHHYIO OCHOBY, HE COBIIA[AIOIILYIO C BEIIIECTBEHHOMN
OCHOBOII BOCIIPOM3BOJUMOTO OOBEKTa: IIEPEBOAUYECKHE TUCKYPCHI
BEIECTBEHHBI, HO OHU €CTh HU YTO MHOE KaK MaTepuaIbHOe 00JIH-
yie UeajabHOro ObITHS, KAKOBBIM SIBJISIETCS IICUXUYECKas JesTelb-
HOCTb ITIePEBOTUMKA.
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OHu Takke He COBIAIAIOT IO (popMe C BOCITPOU3BOIUMBIMH 00~
€KTaMHU — 3HaKaMU TeKCTa OpUTHHAJIA.

VHade roBopsi, B OHTOJIOTUYECKOM aCIIeKTe IIEPEBOJ] HE OTINYa-
€TCs OT APYTUX BUJIOB UCKYCCTBA.

B ceMHnOoTHUECKOM acIIeKTe Xy/I0?KEeCTBEHHBIN 00pa3 ecTh 3HAK, TO
€CTh CPEJICTBO CMBICJIOBOM KOMMYHHKAIIUH B pAMKaX JJAHHOU KYJIb-
Typbl. BJIM30CcTh TIEpeBOZia IDYTUM BH/IAM HCKYCCTB B CEMUOTHYE-
CKOM acIIeKTe OYEeBH/IHA.

Ecm XynoxkecTBeHHBIA 00pa3 sBJIsIETCS 3HAKOM, TO €CTh Belle-
CTBEHHBIM 3JIEMEHTOM, B KOTOpPOM 3ammudpoBaHa HHOOpMAIUA
0 KakoM-JH00 ¢parMeHTe JIeHCTBUTEIBHOCTH, TO W W30paHHBIN
IIepEeBOYMKOM SKBUBAJIEHTHBIH 00pa3 TakKe SBJIAETCS 3HAKOM,
B KOTOpoM 3amudpoBaHa HHGOPMALHA O TAKOM 0ObEKTe JIefCTBU-
TEJbHOCTH, KaKUM, II0 IIPEJICTABIEHUI0 IEPEBOAUYNKA, SBJIAETCS
opuruHai. CienyeT oOpaTUTh BHUMaHHE HA OJHY U3 BOyKHEUIIINX
YepT MepeBo/ia, KOTOpas HEPEAKO YIyCKAaeTcs U3 BHUJIA U KOTOpas
JIEXKUT B OCHOBE MHOXKECTBa 3a0JIy>K/IEHHU KaK TEOPETUYECKOTo,
TaK U MPAKTUYECKOTO IUIAHOB: HEPEJIKO I0JIaraloT, YTO ITEPEBOTIUK
BOCCO3/Ia€T PEaIbHOCTD, OIMMCAHHYIO B opurnHase. Ho mepeBoguuk
He BOCIPOU3BOJUT BTOPUYHO JIEHCTBUTEIBLHOCTD, YK€ BOCIIPOU3Be-
JIEHHYIO OZTHAK/Ibl aBTOPOM OPUTHHAJIA, OH BOCIIPOU3BOJIUT CUCTEMY
CMBICJIOB, 00pa30B, 3aKJIIOUEHHYI0 B OpUTUHAJIE, CPEJCTBAMH HMHOM
CEMUOTUYECKOH CHCTEMBI, WU, €CJTU IPU3HATH OJHON CEMUOTHYE-
CKOU CHCTEMOU YeJIOBEYECKHUH SA3BIK B I[€JIOM B IIPOTHBOIIOCTABJIE-
HUM JIPYTUM 3HAKOBBIM CHCTEMAaM, CPEICTBAMH HHOTO CEMUOTHYE-
CKOTO BapUaHTA JUJIsi UHOU KYJIBTYDBI, JJI aJIpecaTa, BJIa/IEIOIIEro
WHBIM KYJIBTYPHBIM KO/IOM.

B raoceosiornueckoM acrekTe Xy[03KeCTBEHHBI 00pa3 ecTh BbI-
MBICEJI, TO €CTh KaTeropus OJM3Kas TOHU, YTO B TEOPUH IMO3HAHUSA
Has3bIBaeTcs JIOMyIeHneM. XyZ0KeCTBEHHBIH 00pa3 ABjsdeTcs J0-
MyIIEHUEM, TO €CTh THUIIOTE30H, B CUJIy CBOEH HIE€aJIbHOCTU U BO-
obparkaemoctd. TakuM 3Ke /IOIyIIeHUEM, XapaKTepU3YIOIIUMCS
UJIeJIPHOCTBIO M BOOOPA’KaeMOCThIO, SIBJIETCA W IMEPEBOAUYECKUI
SKBUBAJIEHTHBIN 00pa3. JlefCTBUTEIbHO, SKBUBAJIEHTHOCTh IIE€pe-
BEJIEHHOTO TEKCTa SABJISIETCSA HUeaIbHOU U BooOparkaeMou. Meannb-
HOCTh M BOOOpakaeMOCTh I€PEBOUECKHUX SKBHUBAJIEHTOB JIEMOH-
CTpUpYeTCsI C He MeHBIIEH OYEeBHUIHOCTHIO, UeM IPU CPAaBHEHUU
KapTUH, HAIMCAaHHBIX Pa3HBIMU XYAOKHUKAMH C OJHON TOYKHU.
B camom fiesie, B OCHOBE IePEBOIUYECKOU JeATETHHOCTU JIEXKUT WH-
MUBUYaJIbHOE BOCIIPUATHE TEKCTA OPUTHHAJIA U €T0 CyOheKTUBHASA
€1IocoOHOCTh BOOOPa3UTh, BEIOPATh TO, UTO MPEJICTABIISETCSA €My JK-
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BUBAJIEHTHBIM. BOJIBIIMHCTBO MEPEBOIYECKUX SKBUBAJIEHTOB — HE
OoJiee UeM JIOIyIIeHHE.

CuuTaercs, YTO Xy/I0?KECTBEHHBIN 00pa3 ABJISIETCA JOIMYyIIEHUEM
0co00T0 Po/ia, BHYIIIa€MbIM aBTOPOM Xy/I0?KECTBEHHOTO ITPOU3BEIE-
HHs C MAKCUMaJIbHOU YOeIUTEIHbHOCTHIO. Tak Ke MOKHO OXapaKTe-
PpH30BaTh U IEPEBOAUECKUN SKBUBAJIEHTHBIN 00pas3.

ITepeBOAYUK Bcer/ia CTPEMUTCA YOEIUTH YUTATEIISI B TOM, YTO BbI-
OpaHHBIM UM SKBHUBAJIEHT U €CTh MAaKCUMaJIbHO TOYHOE OTPAKEHHE
TOTO, YTO COZIEP’KUTCS B TEKCTE OPUTHHAJIA.

ACTETUUECKUH acIIeKT Xy/I03KECTBEHHOT0 00pas3a, paBHO KaK U K-
BUBAJIEHTHOTO II€PEBO/ITUECKOT0 00pasa, BCEIEI0 3aBUCAT OT BbIpa-
3UTEJILHOTO MAacTEPCTBA aBTOpa U IepeBoaunka. OH OTIIpaBJIseT Hac
y2Ke KO BTOPOH COCTaBJIAIOIIEH CYIITHOCTH IIEPEBOIa, a UMEHHO, JIHC-
KypcuBHOU. Ecin acTeTHKa XyI0KEeCTBEHHOTO 00pa3a He JI0MyCKaeT
HUYEro CJIy4alHOro U MeXaHHYeCKU CIy»KeOHOTrOo, TO U IepeBoade-
CKUU SKBUBAJIEHTHBIA 00pa3 B 00Uy (opM sI3bIKa IIepeBojia He
MOKET OBITh HU CJIy4YaWHBIM, H MEXaHUUECKH CIy>KeOHBIM. B ormo-
BUIUH CIYYAHHOTO U CJIY?KeOHOTO OTPAXKAETCsA CYyTh IIEPEBOTUECKUX
JINCKYCCUH JIBYX TBHICAYEJIETUH, a UMEHHO, JTUCKYCCHH O BOJIBHOM
1 OyKBaJIbHOM B II€PEBOJIE, TO €CTh MHOKECTBA TEOPETUYECKUX, Me-
TOJOJIOTMYECKUX Y aKCHOJIOTHYECKHUX TajICOB.

[TepeBoy, sABJIsIETCS UCKYCCTBOM IIEPEBBIPA’KEHUsI, HO OH OTHIO/Tb
He SIBJISIETCSI BTOPUYHBIM UCKYCCTBOM, B TOM IIEHHOPAaTHBHOM 3HaUe-
HHH, KOTOPO€ MBI IPUBBIKJIA BKJIAJBIBATh B 3TO Ollpezieienue. [lepe-
BOJYUK HE PENPOAYIHPYET, TI0IOOHO KOITUKCTY, Y3Ke CYIIECTBYIOIIEE
peueBoe npousBesieHre. OH IeHCTBUTETHLHO OTPAHIUYEH B U3BECTHOM
CTeNeHW PaMKaMH{ OPUTHHAJILHOTO peueBoro mpousseenus. Ho mc-
KYCCTBO €T0 HE B TOM, YTOOBI IIOBTOPUTH HEUTO, y3Ke co37ianHoe. Ero
HCKYCCTBO B TOM, YTOOBI CO3/1aTh HOBOE IPOM3BE/IEHNE B MHOU CEMHUO-
TUYECKOU CUCTeMeE, IJ11 UHOM KyJIbTYPHOM CpPe/ibl, THOT/IA U /IJ11 UHOMN
srioxu. [lepeBo/ peueBoro mpou3BeeHUs C OJTHOTO sI3bIKa Ha JIPYTOH
— BTO TaKOH »Ke TBOPUECKHUH ITPOIECC, KAK TOCTAHOBKA KHHODUIBMOB
U CIIeKTaKJIeH, Co3/IaHKe Ollep U OaJIeTOB 110 JINTEPATYPHBIM ITPOU3-
BeJIEHUAM, KaK KUBOITUCH Ha OWOJIEVICKHE U JIpyTHe JINTEPATyPHbIE
CIOKEThI ¥ MHOTHE JPyTHe BUJIbI MEKCEMHOTHYECKOTO IE€pPEBO/IA.

Pazymeercs, (hpeHOMEH NEPEBOJIa MOMKET U JOJIKEH HM3Y4aThCs
C pa3HBIX CTOPOH, Pa3HbBIMU HAYYHBIMH JUCIHIUIMHAMU. MHaue
TOBOPS, MHOTOJIUCITUIUIMHAPHBIN MOAX0/ K IIEPEBOIy KaK OOBEKTY
U3ydeHHus1 oueBujieH. [lepeBoj; — 5TO KOTHUTUBHAA JIEATETbHOCTD.
ITosToMy Bechb KOMILIEKC KOTHUTHBHBIX HAyK IPHUBHOCUT HOBBIE
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JAaHHBbIE, IIpEeAIara€T MeTO/Abl, KOTOPbIE MOTYT IIPDUMEHATHCA U IJIA
HU3ydeHusd repesoaa.

CocrosiHue xe MEXAUCHUIVIMHAPHOCTH, XapaKTEpHOEe AJIA BCAKO-
T'O HAYYHOI'O HaIIpaBJIEHHUA, IIOKUJAIOIIETro JIOHO KaKoH-1100 Hay4-
HOH AUCHOUIIJIMHBI B CBA3U C TEM, YTO €€ 'PaHUIIbI CTAJIX CJIUIITKOM Y3-
KHMHU, CBUAETETIBCTBYET O 3aPOXACHNN HOBOM Haquoﬁ Imapaurmal,
OCHOBHBIM METOJ0M KOTOpOﬁ OKa3bIBA€TCA YK€ HE aHaJIN3, a CUHTE3.

HMmeHHO cuHTE3 HAY4YHBIX JaHHBbIX, IIOJIY4€HHbIX Ha IIPEAIIECTBY-
OIeM sTall€ pa3BUTHUA HAYKU, ABJIAECTCA METOHOHOFquCKOﬁ OCHO-
BOU MEXANCHUIIINMHAPHOCTH.

Henb3sa He coryiacuThbCs ¢ MHEHHUEM AJIeKcaHsza LHBeﬁuepa, KO-
TOpI:Iﬁ, orpenesidasa COCTOAHKME HAYKU O IIEPEBO/ZIE B KOHIIE XX BEKa,
IIucasi:

MHOKEeCTBEHHOCTh MOJIEJIEH TepeBo/ia OTPaKaeT HEeJUHUYHOCTH IMOIXOIO0B
K 9TOMY SIBJIEHHUIO, €r0 MEXK/TUCITUIUTNHAPHBIH cTaTyc. JlymMaeTcs, YTO MOAJTUHHO
peanucThyecKas KapTUHA 3TOTO CJIO3KHOTO ¥ MHOTOACIIEKTHOTO ITPOIIECCa MOYKET
OBITH MOJTyU€Ha JIUIIb HA OCHOBE MHTETPAIMY PA3JIMUHbIX, OTIOJTHIOIINX PYT
JIpyTa MOX0/I0B K €r0 HCCIeIOBAHUIO™.

V3yueHne repeBojila KaK OOBEKTAa PA3HBIX KOTHUTHUBHBIX HAYK
M03BOJINJIO HAKOIIUTh HEMAJIO BEChbMa MOJIE3HBIX HAYYHBIX JIAHHBIX
06 3TOM (peHOMEHe, KOTOPBIE, BUIIMO, MOTYT OBITh MHTETPUPOBAHBI
B €ZIUHOE HAyYHOE 3HaHHUE.

Yro ke KacaeTcs TeOPUU MePEeBO/Ia, HAYKU O IIEPEBOJIE B I€JIOM,
TO OHA MPeJICTaBJIsAET COO0HN KOHIIENTYaJIbHYIO CHCTEMY, HEKUU HJIe-
QJIBHBIN KOHCTPYKT, OTPAKAMIINN ¢ OOJIBbIIENd MU MEHbBIIEH cTre-
TIEHBIO MMPUOJIMKEHNS PeaIbHYI0 CUCTeMY. Padymeercsi, HeT Hempe-
OZIOJTUMOM IIPOIIAaCTU MeEXKAY IEPEBOIOM KaK pealbHOU CHCTEMOM
U HaYKOH O IlepeBo/ie KaK CHCTeMOU KOHIeNnTyaabHoU. [lepeBost kak
CHCTeMHas YeJioBeuecKas /IeATeJTbHOCTh He MOXKET He pearupoBaTh
Ha «BHEIIHUE pa3fpa’kuTeIn», B YaCTHOCTH, TaKHe, KaK CMeHa HO-
cutesed, GUKCUPYIOIUX UHGOPMAIHI0 — OT IVIMHSAHBIX TaOJIUUeK
70 KOMITBIOTEPA — B KOPHE MEHSAIOIUX TEXHOJIOTUIO IIEPEBO/[UECKON
JlesITeJIbHOCTH Y 3HAMEHYIOINX peasibHble Iepexo/ibl K ouepeHOn
HOBOM CTa/INU B UCTOPUH ITepeBo/IaY.

1o A . IlBeiiniep, MescoucyunauHapHuiii cmamyc meopuu nepesooa, «Terpamu
nepeBoUnKa» 1999, N2 24, c. 30.

7 0. U. KocruxkoBa Hcmopus nepegoda: npedmem, mMemo0don02us, Mecmo 8 Hayke
0 nepesode, «BectHuk MockoBckoro yuuBepcureta. Cepus 22. Teopusi mepeBoia»
2011, N2 2, ¢. 3—22.
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Teopus epeBojia Kak KOHIIENTyaJIbHAS CUCTEMA (PUKCUPYET, U3-
yJaeT U OMHCHIBAET 3TU U3MEHEHUs] HACTOJIbKO TOYHO U MOAPOOHO,
HACKOJIBKO €l MO03BOJISET €e YPOBEHb HAYYHOTO PAa3BUTHA: OT 00-
PBIBOYHBIX SMITUPUYECKUX «3aPUCOBOK» Uepe3 MOCTPOEHUE «MOJIe-
JIel» K CUHTETHUYECKOMY IIPECTABJIEHHIO O TIEPEBO/IE KAK O HEKOU
yIpaBJIsgeMOU CUCTEME.

CucTteMHOe TIpe/ICTaBJIEHHE HAYKH O IEPeBo/ie Kak 00 OpraHu30-
BaHHOM HAyYHOM 3HAHHUH ITO3BOJISET BOCIIOJIB30BAThCS MHOTHUMH
uJIesIMH, BBIPAOOTAaHHBIMU OOIIEH TeOopHWel CUCTEM, B YACTHOCTH,
HJieell «4epHOTO AIUKa», 00paTHOU CBA3H U peakiu (feed-back).

[TonbITKM TaKOW WHTErpalliil, Ha HAIl B3IJISAZ, 3HAMEHYIOT 3a-
pOK/ieHUe, IIOKa BechbMa pOOKOe, HOBOM HAyYHOU IapaJiurMbl B Ha-
VK€ O IepeBojie, KOTOPas MOKET ObITh OIpesieieHa KaK CUCTEMOJIO-
ruyecKast.

CuHTe3 pa3INYHBIX IIPEJIMETOB C I€JIbI0 IIOCTPOEHUS €TUHOH Te-
opuu 00bEKTa, CIOCOOHBIN MPUBECTH K CO3/IJAaHUI0 HOBOH HAYIHOU
MUCIUILUIAHBI, TpeOyeT cUCTEMHOTO mo/xo/ia. MHaue roBops, HayKa
0 TIEpPEeBOJIE JIOJKHA CUHTE3UPOBATh Pa3JIMUHbBIE IIPEIMETHBIE CTO-
POHBI IEPEBOTUECKOH JIEATETHHOCTH KaK HEKOU CHCTEMBI.

CucremoJsiornyeckas mapagurma HayKy o IepeBo/ie’® cTpouTes Ha
OCHOBE CHHTe3a MHOKECTBA JIAHHBIX, BOCIIPHHUMAEMBIX KaK HEUTO
nesioe. Pazymeercsi, CHHTE3y KaK METO/ly ITO3HAHUSA IMPE/IIECTBYET,
a Y4acTo U COITyTCTBYET €r0 aHTHIIO/ — aHAIN3, KOTOPBIH, pasjaras
1[eJI0e Ha COCTAaBJISIONINE, TIOCTOSTHHO TO/IITUTHIBAET CUCTEMOJIOTHIO
HOBBIMH JIAHHBIMH 00 U3yJ4aeMOM OOBEKTE.

Metoiosioruyeckasi IeHHOCTh CUCTEMHOTO MOAXO0/1a K TIEPEBOTY
COCTOUT B TOM, YTO OH IT0O3BOJISIET OPUEHTHUPOBATh HUCCJIEIOBAHHE
U3y4aeMoro o0beKTa Ha PACKPBITHE €T0 I[eJIOCTHOCTH U Ha aHAJIN3
TeX MEeXaHU3MOB, KOTOPBIE 3Ty IEJIOCTHOCTH obecrneunBator. [Ipu
3TOM 0co00€e BHUMAaHHE YIEJSIETCA BBIABJIEHUI0 MHOTOOOPa3HBIX
THUIIOB CBSI3€H KaK BHYTPHU CAMOTO CJIOKHOTO 00'BEKTA, TAK U C OKPY-
JKAIONUM MUPOM, YTO TTO3BOJISIET, B KOHEYHOM UTOT€E, CBECTH Pa3-
HOCTOPOHHUE 3HaHUA 00 0OBEKTE B €IUHYI0 TEOPETHYECKYIO Kap-
THUHY.

CucTeMHBIA TIOJIXO/], 3aHUMAIONUH B COBPEMEHHOM HAyYHOM
IMO3HAHUU OTHO U3 IEHTPAIIBHBIX MECT, I03BOJISET OXBATUTh OOJIEe
IIUPOKYIO IIO3HABATEIPHYIO PEATbHOCTD 110 CPABHEHUIO C TEMH IO/~

8 H. K. T'ap6oBckuii, Cucmemoaoauueckas modeas Hayku o nepegode. Tparcoucyu-
NAUHAPHOCMb U CUCTNeMA HAY4HbIX 3HaHUll, «BecTHUK MOCKOBCKOrO YHHUBED-
cureta. Cepus 22. Teopus nepesosa» 2015, N2 1, ¢. 3—20.
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X0JIaMH, KOT/Ia UCCIEN0BAHUS COCPEIOTOYHNBAJIUCH JIUIIh HA KAKOK-
00 OMHOM IpPEIMETHON CTOPOHE 00BbeKkTa. CHCTEMHBIM ITOJIXO/T
K IIepeBOJIy CIOCOOeH J1aTh O0Jiee TOJTHYI0 U MOJAPOOHYI0 TEOPETH-
YECKYI0 KapTHUHY 3TOr0 00BbEKTa 10 CPaBHEHUIO C OT/IEJIbHO B3ATHIM
JIMHTBUCTUYECKHUM, JINTEPATYPOBEIUECKUM WM KaKHUM-JIH0O elle
MOAXOJIOM.

B pycie cucreMHOro Imojixojia He TOJIBKO IIpeJijlaraeTcss HOBas
cxeMa OOBsACHEHHS MeXaHH3MOB, 00€eCIIeUYMBAIOINUX IEJIOCTHOCTh
IePEBOTYECKOH JIeSITEIbHOCTH, HO U pa3pabaThIBAIOTCS TAKHUE THITO-
JIOTUM CBSI3€d Y OTHOIIEHUH, KOTOPhIE MPEICTABJISAIOT UX KaK JIOTH-
YEeCKU OHOPOIHBIE. ITO MO3BOJISET HEIIOCPEACTBEHHO CPaBHUBATD
U COIIOCTaBJIATh MEXKAY co00l Bce MHOTOOOpa3Hble THIIBI CBSA3EH
U OTHOIIIEHUH, BBISBJISIEMBIX B IIEPEBOTYECKOU JIEATETLHOCTH, Ha
eIMHBIX OCHOBAHUAX.

Hayxka o mepeBojie MOHIET HOBBIM TaJICOM.
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ONE RUSSIAN VERBAL REALONYM IN TRANSLATIONAL CONFRONTATION

The paper is situated within the stream of culture-oriented translation studies, which intend to track confrontation be-
tween the addressee and the cultural context alien to him/her. It is within the line of contemporary humanities research,
which aims at focusing on cultural and behavioural differentiation of societies. The subject of the current analysis is the
Russian verb govet’ (rosetb), which belongs to the group of realogisms — names of specific elements of foreign reality,
in particular, referring to the sphere of Orthodox religious rituals as transferred in translations. The corpus for analysis
comprises 11 literary works from the 19th and 20th century, which were used to extract contexts containing the analyzed
lexeme based on the Russian National Corpus together with its renderings into Polish. The analysis demonstrates different
degree of transfer of particular elements of semantic structure, a diversity of techniques of translation used in the process
as well as the implementation of syntactic changes as a vehicle for avoiding searching for an equivalent for the Russian
lexeme. The conclusion of the study is that Polish translations have a tendency for cultural adaptation and fail to underline
the distinctive nature of the Orthodox religious tradition.

Keywords: translation, realonym, techniques of translation, religious vocabulary

Przekladoznawstwo zorientowane kulturowo, $ledzace konfrontacje
odbiorcy z obcym dla niego kontekstem kulturowym dobrze wpisuje sie
w tendencje wspolczesnych badan humanistycznych, polegajaca na kie-
rowaniu uwagi na kulturowe i obyczajowe zro6znicowanie spoteczenstw.
Taki aspekt uprawiania nauki o przekladzie ujawnia w wyniku badan
obecno$¢ wymiaru kulturowego zar6wno w przekladach literackich, jak
i niejednokrotnie w réznego typu przekladach uzytkowych. Wpisuje sie
on w takie pojecia wspodlczesnej humanistyki, jak baza kognitywna —
traktowana jako podstawa kulturowej spojnosci spoleczenstwa, jego
przestrzeni kognitywnej, jako zrodlo struktur semantycznych?, koncep-

t B.B. Kpacubix, Cucmema npeyedeHmHbslx leHOMeHO08 8 KOHMeKcme co8pemeH-

Hblx uccaedosaHuil, w: B.B. Kpacubix, A.11. N3otoB (red.), A3bik, co3naHue,
xommyHukauyus: C6. cmameit, ®unosorusi, MockBa 1997, c. 133.
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tosfera2, teksty precedensowe3. Dla odbioru przekladow ma to fun-
damentalne znaczenie, poniewaz warunkuje przewidywalne reakcje
i skojarzenia odbiorcoéw (zwigzki asocjatywne) jako czlonkéw wspol-
nej przestrzeni kognitywnej. Opisujac kulturowe uwarunkowania thu-
maczenia, nie sposob nie skorzystac z wprowadzonego do przeklado-
znawstwa juz przed kilkoma dziesiecioleciami pojecia nazw realiow,
zwanych niekiedy takze realonimami. Mimo jego powszechnej obec-
nosSci we wspolczesnym przekladoznawstwie, znanych i cytowanych
opracowan, zwlaszcza dotyczacych jezykow slowianskich (wspo-
mne tylko o ksigzce Siergieja Wlachowa i Sidera Florina+), nadal nie
wszystkie aspekty nazw realiow w praktyce translatorskiej doczekaly
sie wyczerpujacego opisu, pozbawionego wewnetrznych sprzeczno-
Sci, niekonsekwencji i niekompletnoéci. W szczegdlnoéci chcialbym
tu zwro6ci¢ uwage na ten ostatni problem, czyli wymog kompletnosci
opisu obiektu.

Czy aby na pewno sposéb okreslania korpusu nazw realiéw pozwa-
la na jego calo$ciowa obserwacje? Uderza fakt, ze podawane przez
autorow liczne przyklady nazw realiéw (chocby przez wspomnianych
tu dwdch autoréw bulgarskich) sa wylacznie rzeczownikami. Tym-
czasem — rzadko, to prawda, ale jednak — do nazw realiéw mozna
zaliczy¢ takze wyrazenia nalezace do innych czeSci mowy. Moga to
by¢ na przyklad przymiotniki (i to niekoniecznie derywaty od realoni-
mow rzeczownikow), na przyklad ros. qByHazecsATHIN, 371aTOTJIaBBIH;
moga to by¢ takze czasowniki, np. ros. XxpucTocoBaThCs1, TPE3BOHUTD,
roseTb. Wydaje sie, ze uwzglednienie tego faktu pozwoliloby na istot-
ne wzbogacenie obrazu korpusu nazw realiéw. I wlaénie ostatniemu
z wyzej wymienionych czasownikow, i tylko jemu jednemu, pragne
poswieci¢ niniejsze opracowanie, stawiajac sobie za cel okreslenie
jego funkcjonowania w perspektywie przekladowej, w ktorej specyfi-
ka obyczajowa przedstawianej w oryginale kultury zderza sie z ogra-
niczeniami jej przekazu w przekladzie.

Przytoczone przyklady naleza do jednej, szczeg6lnej sfery leksy-
kalnej: do leksyki religijnej. To dodatkowy czynnik, ktory zadecydo-
wal o wyborze obiektu tego niewielkiego badania. Uwazam bowiem,

2 10.H. Kapaynos, Pycckuil s3bik u 83blkosas auuHocms, Hayka, Mocksa 1987.

3 Tamze, s. 216; F0.A. Copokun, .M. MuxaneBa, IIpeyedenmmulil mexcm xax
cnocob guxcayuu 23v1Kk08020 COZHAHUA, W: A3blK U CO3HaHUE: NapadoxkcarbHas
payuoHaavHocmb, U1 PAH, Mocksa 1993, s. 104, 113.

4 C. Bnaxos, C. ®nopuH, Henepegodumoe 6 nepegode, MexKayHapOAHbIE OTHOIIIE-
Hus, MockBa 1980.
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ze badanie przekltadow przynosi nader pouczajacy material do ob-
serwacji tego, jak w obcym $rodowisku kulturowym funkcjonuje
leksyka religijna. W toku tltumaczenia ujawniaja sie zar6wno ogra-
niczenia mozliwosci przekazu zalozonej w oryginalnym wyrazeniu
semantyki, jak i preferencje ttumaczy w doborze wlasciwej techniki,
zdolnej do zachowania cze$ci tej semantyki, zwlaszcza zwigzanych
z nia skojarzen ze sfera uzycia, w tym z obyczajowoscia i tradycjami.
Rzecz jasna, konfrontacja pod tym wzgledem wypada wyraziscie,
gdy obie kultury — oryginatu i przekladu — r6znia sie pod wzgledem
religijnym; r6znica pomiedzy rosyjska kultura prawostawna a pol-
ska kultura katolicka dostarcza tu odpowiedniego materiatu do ob-
serwacji. Mozliwo$ci w tym wzgledzie naszkicowalem juz wcze$niejs,
teraz za$ skupie sie tylko na tym jednym wyrazie, poniewaz wyda-
je mi sie on nad wyraz pojemny semantycznie, co w thumaczeniu
powoduje wyjatkowe trudnoSci. Zobaczmy zatem w szczegdlnoSci:

— jakie techniki translatorskie (transformacje przekladowe) sto-
suja thumacze, napotkawszy w oryginale wyraz rosers, ktére z nich
preferuja;

— ktore skladniki obecne w strukturze semantycznej leksemu
roBeTh S3 najczesciej przekazywane w przekladach, a ktére pomijane;

— czy w konsekwencji polskie thumaczenia ukazuja (a moze wrecz
akcentuja) specyfike rosyjskiej kultury prawostawnej i odno$nej oby-
czajowosci, czy tez redukuja ja.

Material na potrzeby tego artykutu to polskie thumaczenia wybra-
nych dziel literatury rosyjskiej XIX i XX wieku. Ogolem jest to je-
denascie utwordw prozatorskich, z ktérych wyekscerpowano kontek-
sty zawierajace badany leksem postugujac sie danymi korpusowymi
(Narodowy Korpus Jezyka Rosyjskiego HKP, korpus podstawowy®).
Przy okazji zaznacze, ze proba wykorzystania korpusu rownoleglego,
ktora oczywiScie od razu sie narzuca, okazala sie nieudana w wyniku
ubodstwa prezentowanego w tym korpusie materiatlu: zarejestrowano
w nim zaledwie cztery konteksty przekladowe leksemu rosers rosyj-
sko-polskie i jeden polsko-rosyjski. Korpus podstawowy przynosi

5 R. Lewicki, Pyccxas peauesuosmasn snekcuxa 8 nepegodueckoll KoH@poHmayuu:
uzbpammvle npuemst nepegoda, w: Theolinguistic Studies of Slavic Languages /
TeoauHesucmuyka npoyuasara caoseHckux jeauka, Cprcka Axkagemuja Hayka
u YMmerHoctd, Otnesperbe Jesuka U KmmkeBHOCTH (= CPICKU je3UK Y CBETIIY
caBpeMeHHX JIMHIBUCTUYKUX TEOPHja, Kib. 5), Beorpasn 2013, s. 153—-167.

¢ HayuoHaavHwlil Kopnyc pycckoeo a3vika, OcHosHoll kopnyc, http://www.ruscor-
pora.ru (20.09.2020).
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wielokrotnie wieksza liczbe poswiadczen, przy czym oczywiscie mate-
riat trzeba bylo ograniczy¢ do tekstow, ktére zostaly przettumaczone
na jezyk polski i opublikowane. Spoéréd nich do niniejszego opraco-
wania wybralem tylko cze$¢ — 27 kontekstow.

Aby okresli¢ strukture semantyczng leksemu rosers, zwrde-
my sie najpierw ku definicji derywowanego od niego rzeczowniko-
wego leksemu rosenme, podanej w fundamentalnej encyklopedii
Xpucmuaxcmeo pod redakeja Siergieja Awierincewa. Oto ona:

TOBEHME, y paBoc/IaBHBIX IPUTOTOBJIEH e K TAMHCTBY IPUYAIeHH s, 3AKIII0-
yajolieecs B I1I0CTe U BO3/IEP>KaHUM, IIOCEI[eHUN BceX OOTroCIy>KeHUH B IIPOJI0JI-
JKeHUe I10 KpallHel Mepe OJTHOH HeslesIu U JIOMAIIHUX MOJIUTBAX 110 YKa3aHUIO
MOJIMTBOCJIOBA’.

Definicja ta ukazuje, ze zakres czynnosci skladajacych sie na pro-
ces okres$lany jako rosenue (a zatem odpowiednio za pomocg lekse-
mu czasownikowego rosets) jest szeroki; obejmuje on calos$¢ dzialan
przygotowujacych do przyjecia komunii, na ktéra to catosé¢ sklada-
ja sie: post i wstrzemiezliwo$¢, uczestnictwo w nabozenstwach oraz
ustalona modlitwa domowa. W definicji nie podano okresu w roku,
do ktérego odnosi sie ten zespdl czynnoSci.

Aby ustali¢ semantyke wyrazu roBets w jego ogolnym, niespecja-
listycznym uzyciu, nalezy jednak siegna¢ do odpowiedniego stownika
ogolnego. Oto definicja z odpowiedniego (tj. opartego na materiale
XIX i XX wieku) stownika jezyka rosyjskiego:

TOBETD, y BepymoOImux: IOCTUTHCSA U MTOCENATh IEPKOBHBIE CJIYKObI, IPUTOTOB-
JIAACH K UCTIOBEIU U IPUYACTHUIO B YCTAHOBJIEHHBIE [IEPKOBBIO CPOKU®.

W obu definicjach pokrywaja sie nastepujace skltadniki semantycz-
ne: post i uczestnictwo w nabozenstwach (jako formy przygotowania)
oraz spowiedz i komunia (jako czynnosci docelowe); w definicji stow-
nikowej (ogolnej) rowniez wyjasniono odpowiedniego okresu w roku,
ale podaje, ze okres ten jest ustalony przez odpowiednie przepisy ko-
Scielne.

W jezyku docelowym (tu: polskim) brak ekwiwalentu ustalone-
go dla leksemu rosyjskiego majacego tak uksztaltowang semantyke.

7 C.C. Asepunies (red.), Xpucmuancmeo. SHuyuxaoneduueckuil ca08apb
68 mpex momax, Hayunoe uznarenbctBo Bosbimas Poccuiickas sKIuKIoneaus,
Mocksa 1993, T. I, s. 418.

8 A.TI. EBrennea (red.), Cr08apb pycckoz2o a3blka 8 uemulpex momax, usjl. 2-oe,
HCIIP. U JIOTIOJIH., Pycckuii s3p1K, MockBa 1981, 1. I, s. 322.
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Przyjrzyjmy sie wiec, jak wobec tego braku przekazywane sg w uzy-
tych translatach wszystkie wskazane elementy semantyczne ro-
syjskiego czasownika. W szczegolnosSci chodzi mi o to, ktoére z nich
trafiaja do odbiorcy przekladu czesciej, ktore za$ rzadziej, a w kon-
sekwencji — na ile kreowany w przekladzie obraz zachowania pra-
woslawnych Rosjan jest adekwatny wobec obrazu prezentowanego
w tekstach oryginalnych.

Przejdzmy zatem do przykladow.

Niewatpliwie technika najczestsza okazuje sie konkretyzacja, wy-
razajaca sie w takim zawezeniu semantycznym, ktére polega na wybo-
rze jednego (rzadziej — dwoch) sktadnikow semantycznych sposrod
obecnych w strukturze semantycznej translandu. Zastosowanie tak
rozumianej techniki konkretyzacji stwierdzitem w jedenastu kontek-
stach. NajczeSciej dzieje sie to poprzez aktualizacje semu ‘spowiedz’.
Oto przyklady:

O mocTy Kak-TO O BEJIMKOM 51 TOBEJI, a TYT HeJIErKast U IO/ICYHb MY KHUYOHKa: 32
JleHbraM¥ Tipuiies, poBa Bo3ui (A.H. OctpoBckuid, I po3a).

Jako$ w poscie, w wielkim poScie, bytem u spowiedzi, a tu diabel nastal na mnie
chlopa: chtop wozil drzewo i przyszed! po pienigdze (przel. Jerzy Jedrzejewicz,
S. 513).

Mapss u Pexyia KPeCTUIUCh, TOBEIU KaXK/IbIH T'0Jl, HO HUYEro He IMOHMMAaJIU
(A.TI. YexoB, Myscuxu).

Maria i Fiokla zegnaly sie, co roku chodzily do spowiedzi, ale nic nie rozumiaty
(przel. Irena Bajkowska, s. 408).

Ien I'puiiaka roest Ha yeTBepToi Hepeste (M. A. Illonoxos, Tuxuil /[oH).

Dziad Griszka odbywal spowiedZ w czwarta niedziele postu (przel. Andrzej Sta-
war, s. 157).

— Bu1 Ob1, 6aTs1, Ha CTPACTHOU HeJiesie TOBEJIH, BCe MOTEIIEET K TOMY BpeMeHHU
(M. A. IlTostoxos, Tuxuil /JoH).

— Tato, poszlibyscie do spowiedzi w Wielki Tydzien, zawsze bedzie cieplej (przel.
Andrzej Stawar, s. 157).

MapwuHa nmoTsiHyJ1ach kK 60ry, crajia 60roMoJIbHOH, TOBeJIa BECh BEJIMKUM IIOCT,
Ha TPEeTheN Hejlesie XO/IMIa KasKJOZHEBHO MOJIUTHCS B TYOSTHCKYIO [IEPKOBB, HC-
moBesaach u nmpuyactuiack (M. A. [Ilostoxos, ITooHaman yeauHa).

Maryna zwrdcila sie do Boga, stala sie nabozna, spowiadala sie przez caly Wielki
Post, a w trzecim tygodniu co dzien chodzila modli¢ sie do cerkwi w chutorze
Trubianskim, spowiadala sie i przystepowala do komunii (przel. Andrzej Stawar,
s. 188).

Ha crpacrtHoii cectpsl roBesiu y Hukosbl Ha Kypsux Hoskkax, 4To Ha PikeBCKOM
(A. H. Toncroit, XoxcOeHue no mykam).

W Wielkim Tygodniu siostry poszly do spowiedzi do Nikoly na Kurzych Lapkach,
na Rzewski (przel. Wladystaw Broniewski, s. 142).

B mpas3fHUKY, B XOPOILYIO IOTO/Y, AEBYIUKH HApPsUKAIUCh U YXOIUIH TOJI-
0¥ K o0enHe [...]; B AYPHYIO JKe TIOTOJly BCe CHAENH JoMa. [OBeIU B MPUXO-
ne (A.T1. YexoB, Myotcuku).
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W dni Swiateczne przy dobrej pogodzie dziewczeta stroily sie i szly gromada na
nabozenstwo poranne [...]; w zla za$ pogode wszyscy siedzieli w domu. Do wiel-
kanocnej spowiedzi chodzili do parafii (przel. Irena Bajkowska, s. 407).

Ze wszystkich czynnosci skladajacych sie na tre$¢ czasownika ro-
syjskiego w zacytowanych tu kontekstach aktualizuje sie tylko spo-
wiedz. Przy tym zwr6émy uwage, ze trzy ostatnie spoérod powyzszych
przykladow aktualizuja ponadto okres w roku, do ktérego odnosi sie
nazywana czynno$¢: badz w przekazanym kontekécie zdaniowym —
poprzez wyrazenia Wielki Post, w Wielkim Tygodniu, odpowiadaja-
ce wyrazeniom uzytym w oryginatach, badz poprzez dodanie takie-
go wyrazenia do kontekstu zdaniowego — wielkanocnej w ostatnim
przykladzie.

W innych przypadkach aktualizuje sie sem ‘komunia’:

Eif crasio HEXOPOIIO B /IyXOTe IEPKBY M OHA BBINLIA HA BO3/YX, & TEIEPh CThI-
JIAJIACh U COKAJIENIA, UTO HE JI0CTOsLIA CIIy»KObI U BTopoi roz He roseer (B.JI. I1a-
crepHak, /[Joxmop 2Kueazo).

Zrobilo jej sie stabo w zaduchu cerkwi i wyszla na powietrze, a teraz byto jej wstyd
i zalowala, Ze nie zostala na nabozenstwie i juz drugi rok nie przystepuje do ko-
munii (przel. Ewa Rojewska-Olejarczuk, s. 337).

— f Begp, KaKeTCs, yiKe JieT AeBATh He roses (JI.H. Toncroit, Anna Kapenuna)..
— To¢ ja zdaje sie, juz z dziesiec lat jak nie bylem u spowiedzi i nie komunikowa-
lem (przel. Kazimiera IHakowiczéwna, t. I1, s. 276).

W drugim z powyzszych przykladow nastepuje aktualizacja dwoch
skltadnikow semantycznych: spowiedzi i komunii.

Pozostale skladniki semantyczne obecne w leksemie rosets nie
zostaly w zadnym ze zbadanych przekladéw przekazane. Mozna wiec
stwierdzi¢, ze obraz rosyjskiej obyczajowos$ci prawostawnej ulegt zu-
bozeniu, a jej specyfika — znacznemu zredukowaniu; przez to ele-
ment poznawczy, ktory moglby byé¢ obecny w przekladach, nie tra-
fia do nich, ustepujac miejsca adaptacji kulturowej: wszak spowiedz
i komunia w okresie przygotowan do $§wiat wielkanocnych, bedace
takze obyczajem katolickim, sa dobrze znane w Polsce.

Strategia adaptacyjna niekiedy wyraza sie w zastepowaniu tresci
translandu tre$cia wynikajaca z uzycia nazwy zjawiska podobnego,
obecnego w doswiadczeniu odbiorcow przekladu (w kulturze docelo-
wej, polskiej), lecz nieobecnego w kulturze oryginalnej. Mamy tu wiec
do czynienia z technika ttumaczenia przyblizonego:

BestmkuM MoCcTOM MeHA 3aCTaBUJIU TOBETH, U BOT A Uy UCIIOBEZI0BATHCA K HaIlle-
My coceny, oTiry Jlopumemonty ITokposckomy (M. T'opbkuii, B at005x).
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W czasie Wielkiego Postu kazano mi odprawi¢ rekolekcje, po czym poszedlem
spowiadac sie do naszego sgsiada, ojca Dorimiedonta Pokrowskiego (przel. Kry-
styna Bilska, s. 74).

Hac pacmyckasu Ha HeZlesTio, YTO6bI MbI MOTJI TOBETH — UCIIOBEZI0BATHCS U TPH-
vamatees (K. T. [TaycroBekuit, Janexue 200bt).

MieliSmy woweczas wolny caly tydzien na rekolekcje, spowiedz i komunie (przel.
Jerzy Jedrzejewicz, s. 122).

Rekolekcje to w kulturze katolickiej ,kilkudniowy okres wypeio-
ny modlitwa, rozwazaniami i lektura duchowa, majacy na celu sku-
pienie wewnetrzne i odnowe moralng™. Natomiast rosyjska kultura
prawoslawna nie stosuje takich form przygotowania do $wiat, zatem
sugerowanie odbiorcy przekladu jej obecnosci w zyciu prawostaw-
nych Rosjan jest mylace.

Technika podporzadkowana strategii adaptacyjnej jest takze ge-
neralizacja, ktorej przyklad widzimy w ponizszym fragmencie:

B m1ybuHe 3a ceTyaToro MeJIEHOI0 TOK/A IBUHYJIUCDH U MOIUIBUIN €JIe Pa3Indy-
Mble OTOHBKU 1 03apEHHbIE MU JIOBI, HOCHI, JINIIA. 'OBEIOIIIe IPOIIUIX K YTPEHE
(B.JI. ITacrepHaxk, /[oxmop 2Kusazo).

W glebi, za azurowa zastona deszczu, poruszyly sie i poplynely ledwie widoczne
$wiatelka i o$wietlone nimi czola, nosy, twarze. Wierni szli na jutrznie (przel.
Ewa Rojewska-Olejarczuk, s. 336).

Generalizacja pozwala na wyeliminowanie problemu ze specyficz-
nga nazwa rosyjska, stanowiac rodzaj uniku thumaczki, co jednak jed-
nocze$nie ostabia wymowe oryginalnego fragmentu, podkreslajacego
wszak zarliwo$¢ religijng osob, o ktorych mowa.

Oprocz wskazanych powyzej technik translatorskich okazalo sie,
ze sa przypadki unikania doboru odpowiednika dla wyrazu rosers
poprzez stosowanie thumaczenia opisowego:

B xoHIle TOCTa, KasKeTCs Ha MIECTOH HeJlesie, MHE MPUIIIOCHh ToBeTh (®. M. JTo-
croeBckuil, 3anucku usz Mepmeozo doma).

W koncu postu, w széstym, zdaje sie, tygodniu, wypadto mi przygotowywacé sie do
przyjecia sakramentow (przel. Cz. Jastrzebiec-Kozlowski, s. 221).

Ho ckospko oH Hu gompammmBan CremaHa ApKaabuya, HeJb3s JIM IOJIyYUTh
CBH/IETEILCTBO, He roBesi, Creman Apkajpud OOBSIBUII, UTO 3TO HEBO3MOKHO
(V1. H. Toncroit, Auna KapenuHa).

Daremnie dopytywal sie raz po raz Stiepana Arkadjicza, czy nie mozna by otrzy-
mac za$wiadczenia nie przystepujac do sakramenté6w; ten jednak oswiadczyt, ze
to niemozliwe (przel. Kazimiera Itakowiczowna, t. 11, s. 277).

9 N. Lemaitre, M.-Th. Quinson, V. Sot. Stownik kultury chrzescijanskiej, przel.
iuzup. T. Szafranski, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1997, s. 261.
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Thumaczenie opisowe wprawdzie wyjasnia sens czynnosci, jednak
ich nie precyzuje. Informacja kulturowa jest wiec znacznie ograni-
czona. Nie realizuje sie zaden skladnik semantyczny oryginalnej jed-
nostki.

Podobny efekt przynosi zastosowanie neologizmu tlumacza; taki
— jedyny w zbadanym materiale — przypadek znalazl sie w ttumacze-
niu Anny Kareniny:

Crenan Apkazpud yerpous u 3T0. M JleBuH crain roBets. [l JleBuHa, Kak yde-
JIOBEKA HEBEPYIOIIEr0 ¥ BMECTE C TEM YBAJKAIOIIET0 BEPOBAHUSA JAPYIHX JIIOMEH,
[IPUCYTCTBHE U yYaCTHE BO BCAKUX IIEPKOBHBIX 00psiiaX ObLIO OUEHB TSIKEJIO
(JI.H. Toncroit, Auna Kapenuna).

Oblonski zorganizowal takze i to, i Lewin rozpoczal ¢wiczenia nabozne. Dla Lewi-
na, jako dla czlowieka niewierzacego, ale szanujacego przekonania innych, obec-
no$¢ na jakichkolwiek obrzedach kosScielnych i udzial w nich byly bardzo przykre
(przel. Kazimiera IHakowiczowna, t. 11, s. 277).

W polaczeniu z poprzednio cytowanym kontekstem, bezpos$rednio
poprzedzajacym ten fragment, odbiorca przekladu moze jednak zro-
zumied, ze okresSlenie ,,éwiczenia nabozne” oznacza przygotowania do
przyjecia sakramentow (por. przystepujac do sakramentéow). W ten
sposOb poprzedni kontekst umozliwil zastosowanie neologizmu,
a takze jego wlasciwy odbior.

W trzech przypadkach nastapilo zastosowanie jeszcze innego spo-
sobu tlumaczenia niewygodnego wyrazu — pronominalizacji. Za-
miast nazwy uzyto zaimma wskazujacego:

OpHako Befb 9TO Hesb3st. Tebe Ha0 roBerb. — Korja sxe? UeThipe JHA OcTa-
siock (JI. H. Tosncroit, Avna Kapenuna).

No ale tak nie mozna; musisz to zalatwié¢. — Ale kiedy? Zostaly tylko cztery dni
(przel. Kazimiera IHakowiczowna, t. II, s. 277).

Bech ocTpor, elne ¢ mepBoi Hezlesn, pas/iesieH ObLI CTapIINM YHTEP-0(QUIIEPOM
Ha CeMb CMeEH, TI0 YHCITy Heleb mocTa, /it roBenus (®. M. JlocTroeBckuii, 3a-
nucku uz Mepmeozo doma).

Juz od pierwszego tygodnia starszy podoficer podzielil nas w tym celu na siedem
zmian, odpowiadajacych liczbie tygodni postu. (przel. Czestaw Jastrzebiec-Ko-
zowski, s. 221)

W tym przypadku zrozumienie anaforycznej jednostki pronomi-
nalnej w przekladzie jest mozliwe tylko dzieki kontekstowi poprze-
dzajacemu. Gdy go przytoczymy, rozszerzajac cytowany fragment,
otrzymamy jasny przekaz. Prze$ledZzmy to na przykladzie ostatniej
z powyzszych partii tekstu, rozszerzonej o zdanie poprzednie:
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B xoHIIe TOCTa, KaXKeTcsA Ha IIeCTOU HeJlesle, MHe IIPUIILJIOCh TOBeTh. Beck ocTpor,
elIle ¢ IePBOM HeJIes I, pas/iesieH ObUI CTapIIUM YHTEP-0(UIIEPOM Ha CEMb CMEH,
10 YHCJTy HeJIesb 1ocTa, A1 roBenus (@. M. JlocroeBckui, 3anucku uz Mepm-
8020 doma).

W konicu postu, w szdstym, zdaje sie, tygodniu, wypadlo mi przygotowywac sie do
przyjecia sakramentow. Juz od pierwszego tygodnia starszy podoficer podzielit
nas w tym celu na siedem zmian, odpowiadajacych liczbie tygodni postu (przel.
Czeslaw Jastrzebiec-Kozlowski, s. 221).

Przytaczany tu material, mimo ze nie jest kompletny, a raczej son-
dazowy, ukazuje dobitnie tekstowy charakter thtumaczenia, uwiklanie
kazdej uzytej w oryginale jednostki leksykalnej w kontekst. Dlatego
oczekiwanie, ze dany wyraz zostanie przethumaczony za pomoca pew-
nej okre$lonej, mniej czy bardziej trafnie dobranej jednostki leksy-
kalnej, jest naiwno$cia. Podobnie zreszta nieuprawnione okazuje sie
negatywne wartoSciowanie rzekomych ,niekonsekwencji” ttumacza,
dobierajacego do kilku uzy¢ tej samej jednostki leksykalnej rézne
translaty.

Caloéci obrazu dopelniajg przypadki tlumaczenia fragmentow
zawierajacych leksem roeetb za pomoca rozszerzenia jednostki thu-
maczenia. Dokonuje sie ono poprzez przebudowe struktury zdania,
w ktorym 6w wyraz wystepuje. Zabieg ten umozliwia — podobnie jak
poprzednio wskazane techniki — unikniecie doboru jednostki z zaso-
bu leksykalnego jezyka docelowego:

CBAIIIEHHUKHU STUX [IEPKBEN He OYeHb CJIEJIUIN 32 TeM, YTOOBI TOBEIOIIUI THM-
Ha3WCT Ioceman Bce BeaukonocTHbie cayxk0b1 (K.T. IlaycroBckuii, /Jasexue
2000b1).

Nie bardzo nas tam pilnowano, zebySmy chodzili na wszystkie wielkopostne na-
bozenstwa (przel. Jerzy Jedrzejewicz,s. 122).

He roBopst 0 JOMaITHUX OTHOIIIEHUSIX, B 0COOEHHOCTH TP CMEPTH €T'0 OTIIA, 1a-
HUXHUJIaX 110 HEM, X O TOM, YTO MaTh €ro keJjaaa, 4Toos! oH rose [...] (JI. H Tos-
croit, Bockpecenue).

Nie moéwigc juz o zwyczajach domowych, co zaznaczyto sie zwlaszcza po Smierci
ojca, w zwigzku z panichidami, a takze w czasie rekolekcji wielkanocnych — matka
zyczyla sobie, zeby brat w nich udzial [...] (przel. Wactaw Rogowicz, s. 291—292)

Tosesiire ocBoboxkAaMuCH OT pabot (P. M. JlocroeBckuii, 3anucku uz Mepm-
8020 doma).

Zwolniono nas od robét (przel. Czestaw Jastrzebiec-Kozlowski, s. 221).

Nie wchodzac w szczegblowy opis tych zamian, zauwazmy tylko, ze
ich konsekwencjg jest nie tylko utrzymanie sensu (znaczenia teksto-
wego) odnosnych fragmentdow, ale tez brak wskazania na szczegblne
cechy prawostawnej obyczajowosci.
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Udziat poszczegbdlnych sposobéw przekazu badanego realonimu
w przekladach na jezyk polski jest r6zny i w liczbach przypadkéow za-
stosowania poszczegblnych sposobow przedstawia sie nastepujaco:

— konkretyzacja: 11 kontekstow, w tym:

— aktualizacja semu ‘spowiedz’: 9;

— aktualizacja semu ‘komunia’: 2;

— tlumaczenie przyblizone: 3;

— generalizacja: 1;

— neologizm tlumacza: 1;

— pronominalizacja: 3;

— tlumaczenie opisowe: 3;

— rozszerzenie jednostki tlumaczenia (zmiana konstrukeji zda-
nia): 5.

Rozmiary zbadanego materialu sa wprawdzie niewielkie, jednak,
jak sadze, jego analiza ma przynajmniej warto$¢ sondazowa. Ukazuje
ona przede wszystkim réznorodnos$é¢ podejscia thumaczy do przekazu
badanego leksemu, wyraznie bedgca konsekwencjg zawartego w nim
tadunku kulturowego; po drugie — sposrod kilku elementow sklada-
jacych sie na semantyke leksemu 2oeems tlumacze polscy wyraznie
preferuja skladnik ‘spowiedz’, rzadko aktualizujac skladnik ‘komu-
nia’ i calkowicie pomijajac pozostale; po trzecie — co jest przynaj-
mniej czeSciowo tego konsekwencja — daje sie zauwazy¢ tendencja
do unikania egzotyzacji przekladu, przez co czytelnicy nie uzyskuja
pelnej wiedzy o formach zachowan przyjetych w obyczajowosci pra-
woslawnej w okresie przed$wigtecznym, skupionej w tym jednym,
niezwykle pojemnym semantycznie rosyjskim leksemie: cosems.

Dodajmy na zakonczenie, ze dla calo$ci obrazu nalezaloby nie tylko
rozszerzy¢ zakres badanych kontekstoéw, lecz ponadto zainteresowaé
sie nie samym tylko czasownikiem; interesujace byloby podlaczenie
do badania wyrazéw od niego pochodnych, takze majacych niemalg
reprezentacje w kontekstach ujetych w rosyjskim korpusie teksto-
wym. One bowiem rozwijaja caly ten kompleks skladnikéw seman-
tycznych, ktory tu naszkicowalem, odwoluja sie do niego, niekiedy
tworzac znaczenia metaforyczne, zreszta niekoniecznie pozostajace
w kregu semantyki religijnej, przez co traca swoje religijne pocho-
dzenie. Co z tym dzieje sie w przekladzie? Zapewne warto byloby to
przesledzi¢; jest to jednak juz zadanie wykraczajace poza zamysl ni-
niejszego opracowania.
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The article deals with the issue of multimodal media discourse in translation. It is based on Russian articles originating
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Analysis of selected examples revealed that graphic elements contribute to global sense of the message, however usually
these are different in the translated texts.
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Maciej Mrozowski'! uznaje, ze Swiat przedstawiany w mediach jest
splotem reprezentacji i kreacji dokonujacej sie w zlozonym ukladzie
uwarunkowan, w ktérym licza sie upodobania, potrzeby oraz kom-
petencje odbiorcy. O kreacji translatorskiej — mozliwej przeciez —
autor jednak nie wspomina. W owej reprezentacji i kreacji rzeczy-
wisto$ci medialnej coraz wazniejsza role odgrywa multimodalnos¢.
Proponuje zatem refleksje nad znaczeniem tego zjawiska w przekazie
medialnym (prasowym), ktory funkcjonuje za posrednictwem prze-
kladu. Na material egzemplifikacyjny sklada sie korpus tekstow ro-
syjskojezycznych i ich thumaczenia na jezyk polski, opublikowanych
na lamach czasopisma ,,Forum”.

Multimodalno$¢ (wielokodowos$¢, polikodowos¢) uznawana jest
zarowno przez medioznawcow, jak i jezykoznawcoéw zajmujacych
sie badaniem przekazoéw medialnych za bodaj najwazniejsza ceche

! Por.: M. Mrozowski, Przenikanie mediéw. Ewolucja mediéw a przemiany tadu
spolecznego, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2020, s. 377—378.
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mediow i zmiane w praktykach komunikacyjnych?. Zgodnie z uje-
ciem Malgorzaty Lisowskiej-Magdziarz, ktora analizujac semiotyke
wielomodalna, odwoluje sie do prac tworcow tej koncepcji Gunthe-
ra Kressa, Teo van Leeuwena oraz Michaela Hallidaya, ,,wielomo-
dalno$¢ to whasciwo$é dzialalno$ci sygnifikacyjnej, polegajaca na
jednoczesnym uzywaniu znakoéw nalezacych do zasobow semiotycz-
nych o r6znych wlasciwosciach fizykalnych”s. Przekaz multimodalny
jest wiec bogatszy, bardziej sugestywny za sprawa roznych kodow,
ktore przenikaja sie, dopasowuja, niekiedy kontrastuja. Perspekty-
wa multimodalna w badaniu przekazéw medialnych pozwala nato-
miast na ich pelniejsza interpretacje, prowadzac zarazem do zinte-
growanej analizy przekazu* z uwzglednieniem szeroko rozumianego
kontekstu spolecznego i kulturowegos, wychodzac poza czesto sto-

2 7 bogatej literatury zob. m.in.: M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od
semiologii do semantyki mediéw, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Krakow
2019; J. Mackiewicz, Jak mozna badaé przekazy multimodalne, ,Jezyk Polski”
2016, nr 2,s.18—-27;J. Mackiewicz, Co sie zmienilo w komunikowaniupublicznym?,
A. Pstyga, U. Patocka-Siglowy (red.), Miedzyjezykowe i miedzykulturowe kon-
teksty wspélczesnego dyskursu publicznego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2017, s. 23—32; B. Skowronek, Jezykowe odmiany medialne
wobec przemian wspolczesnej technokultury, ,MeauanuHrBHCTHKA” 2018,
t. 5, nr 3; JI.P. JlyckaeBa, Bekmopbl npaxcuono02u4ecko20 aHaiu3a 6 meoua-
AuHegucmuxke, ,MeauaauHreucTuka” 2018, t. 5, nr 3.

3 M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi..., s. 114.

4 Zjawisko multimodalnos$ci ze wzgledu na swoja nature moze by¢ badane w ra-
mach réznych dyscyplin; mozliwe sa wiec rézne podejScia metodologiczne.
Dlatego tez interdyscyplinarno$c spaja rézne podejScia teoretyczne i réznorodno$é
kodéw przy braku uniwersalnych narzedzi badawczych (kazdy kod wymaga
specyficznego instrumentarium). Boguslaw Skowronek podkreéla, ze ,badajac
jezykowa warstwe przekazu medialnego, trzeba ja zawsze widzie¢ w kontekscie
cech charakterystycznych dla danego medium oraz w relacji z innymi systemami,
wspoltworzacymi znaczenia konkretnego tekstu. Kazde medium przedstawia
bowiem treéci jezykowe w specyficzny dla siebie spos6b” — B. Skowronek, Me-
diolingwistyka. Wprowadzenie. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Peda-
gogicznego, Krakow 2013, s. 96.

5 A. Kampka, Multimodalna analiza dyskursu — ujecie semiotyczne, M. Czyzewski,
M. Osocki, T. Piekot, J. Stachowiak (red.), Analiza dyskursu publicznego. Prze-
glgd metod i perspektyw badawczych, Wydawnictwo Akademickie SEDNO Sp.
z 0.0., Warszawa 2017, s. 95—122; M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi...,
s. 120—121; J. Mackiewicz, Wiecej niz tysiqc stow. Perswazyjne dziatanie zdjeé
prasowych, ,Media — Biznes — Kultura” 2018 nr 1, s. 25-34; M. Slawska, Pers-
pektywa multimodalna w badaniu tekstow prasowych, 1. Hofman, D. Kepa-
-Figura (red.), Zagadnienia ogolne i teoretyczne. Multimodalno$¢ mediéw
drukowanych, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin
2018; U. Zydek-Bednarczuk, Dyskurs medialny w analizie interdyscyplinarnej,
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sowane we wspolczesnych badaniach jezykoznawczych ujecie czysto
logocentryczne®.

Medialny dyskurs prasowy, stanowigcy podstawe niniejszych
rozwazan, jest terminem bardzo szerokim?’, ktéry w zwiazku z kon-
wergencja mediow i mozliwoécia funkcjonowania prasy zaréwno
w postaci drukowanej, jak i cyfrowej, odbieranej na czytnikach elek-
tronicznych, czesto paralelnie, dodatkowo z pewnymi wynikajacymi
z nowego medium mozliwoSciami (np. zdjecia, odestanie do innych
publikacji dzieki aktywnym linkom) staje sie nieostry. Dlatego Lisow-
ska-Magdziarz zwraca szczegblng uwage na konwergencje mediow:
konwergencje technologiczng oraz konwergencje w obrebie tresci,
modeli odbioru i sposobow oddzialywania. Autorka twierdzi, ze inter-
pretacja tekstow prasowych wielomodalnych wymaga umiejetnosci
korzystania z tego typu tekstow: ,‘czytania’ tekstu wielomodalnego
oraz umiejetnosci odbioru mediow zgodnie z podstawowymi kon-
wencjami gatunkowymi”, dodajac, ze proces ten ,,odbywa sie na tle
tradycji kulturalnej i w $cistym zwigzku z kontekstem kulturalnym,
politycznym, spotecznym, ekonomicznym”. Do kompetencji czy-
telnika przekazu medialnego nalezaloby jej zdaniem doda¢ kolejna
— wielomodalng kompetencja komunikacyjna, ktora poza umiejet-

w: B. Skowronek, E. Horyn, A. Walecka-Rynduch (red.), Jezyk a media. Zjawiska
Jezykowe we wspéblczesnych mediach, Collegium Columbum, Krakéow 2016.

¢ Dla przekladu szeroko rozumiany kontekst spoleczno-kulturowy jest réownie
istotny na poziomie sfery logocentryczne;j.

7 Por. m.in.: M. Kita, Dyskurs prasowy, w: E. Malinowska, J. Nocon, U. Zydek-
-Bednarczuk (red.), Style wspélczesnej polszczyzny. Przewodnik po stylistyce
polskiej. Universitas, Krakow, 2013, s. 199—288; B. Skowronek, Jezykowe odmiany
medialne wobec przemian wspélczesnej technokultury, ,MenuaiuHrBUCTUKA”
2018, t. 5, nr 3; U. Zydek-Bednarczuk, Dyskurs medialny, E. Malinowska,
J. Nocon, U. Zydek-Bednarczuk (red.), Style wspélczesnej polszczyzny..., s. 179—
197; U. Zydek-Bednarczuk, Dyskurs medialny w analizie interdyscyplinarnej,
w: B. Skowronek, E. Horyn, A. Walecka-Rynduch (red.), Jezyk a media. Zjawiska
Jjezykowe we wspolezesnych mediach, Collegium Columbium, Krakéw 2016,
S. 13—24; JI.P. JlyckaeBa, Bexmopbvl npaxcuon02u1ecko20 aHaau3a 8 meoua-
AuHesucmuke, ,Menuanuursuctuka’ 2018, t. 5, nr 3; A.B. ITosonckuii, Me-
OJuliHblil mekecm u e2o cmamyc 8 cogpemeHHol Kyavmype, w: A. B. TToJoHCKHH,
M. 10. Kazaxk (red.). Meduiinblil mexcm: coyuanbHvle NPAKMuUKU, MexHOA02UU,
meopuu, benropox: znarensckuii jom BEJITOPO/, 2018.

8 M. Lisowska-Magdziarz, Media powszednie, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 22; M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi...,
s. 132. Uwaga ta dotyczy zaré6wno komunikatu i interpretacji tekstu w okreslonym
jezyku narodowym (oryginatu), jak i tego, ktory funkcjonuje za posrednictwem
przekladu — por. W. Pisarek, Wstep do nauki o komunikowaniu...
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noscig rozumienia i odbioru w zmediatyzowanym S$wiecie w ramach
kompetencji medialnej obejmuje takze ,zdolnos¢ do uzytkowania
mediéw jako obszaru dla wlasnej ekspresji”.

Multimodalno$¢ wplywa na sposob podejscia do przekazu medial-
nego?, otwierajac potencjal interpretacyjny tekstu, sama zas perspek-
tywe badawcza — na interdyscyplinarno$¢. W wypadku tekstow pra-
sowych pewnym ulatwieniem jest stalty uklad przekazu: forma pisana
ze statycznym obrazem.

Rozwazajac relacje przekladowe, nalezaloby rowniez ten drugi
przekaz — tekst przelozony — oceni¢ jako calos¢, podobnie jak w od-
niesieniu do komunikatu oryginalnego, uwzgledniajac nie tylko jego
warstwe stowng, lecz odnoszac sie do multimodalno$ci obu tekstow
(ekwiwalentnych badZz przynajmniej adekwatnych) i udzialu in-
nych kodow w konstruowaniu sensu przekazu. Wprawdzie Agniesz-
ka Kampka stwierdza, ze w analizie multimodalnej ,zaden z kodoéw
semiotycznych nie jest z goéry uznany za najwazniejszy’ *°, jednak
przeklad ex definitione mozna by sprowadzi¢ do warstwy slownej
tlumaczonego tekstu — jest ona niekwestionowang podstawa prze-
kladu. Natomiast na globalny sens komunikatu medialnego sklada
sie calos¢, lacznie z elementami pozawerbalnymi. Tak w nowych dla
oryginalu kontekstach i przestrzeni funkcjonuje bowiem komunikat
przelozony, w ktorym warstwa stowna, laczac sie z elementami wi-
zualnymi, tworzy spojny przekaz, o czym przekonuje analiza zebra-
nego materialu. Zasadne wydaja sie wiec pytania o multimodalno$é
w przekazie przelozonym (zapos$redniczonym, w ,,przejmujacym” go
srodowisku medialnym): czy jest powielana, odtwarzana, czy tez bu-
dowana na nowo; jak — wobec oczywistych modyfikacji medialnych
tekstow prasowych w przekladzie — wielokodowos$¢ wplywa na osta-
teczny ksztalt komunikatu, jak ttumacz/nadawca/redakcja zapewnia
sobie dobre zrozumienie i interpretacje, jesli dzieki multimodalnosci

9 A. Kampka, Multimodalna analiza dyskursu...; M. Kita, Dyskurs prasowy...;
J. Madkiewicz, Wiecej niz tysiqc stow...; T. Piekot, Dyskurs polskich wiadomosci
prasowych, Universitas, Krakow 2006; A. Pstyga, Perspektywy badan nad
rosyjsko-polskim dyskursem prasowym, ,Roczniki Humanistyczne” 2019
t. LXVIL, z. 7, s. 7-19; A. Pstyga, Wartosciowanie w tek$cie medialnym —
interpretacje ttumacza, ,Przeglad Rusycystyczny” 2020, nr 1, s. 105-118;
M. Slawska, Perspektywa multimodalna w badaniu tekstéw prasowych....

1o A, Kampka, Multimodalna analiza dyskursu..., s. 97.

u Lisowska-Magdziarz zauwaza, ze ,,0 ile mozna méwi¢ o poprawnym rozumieniu
tekstu — czyli odwzorowaniu sensu, jaki chcial przekaza¢ autor czy nadawca, o tyle
interpretacji nie mozna przypisa¢ poprawnosci lub braku poprawnosci, zawsze
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osigga sie pewna integracje sensu? Nie moze tu by¢ przypadkowosci,
nic bowiem w mediach, jak podkreslaja medioznawcy*?, nie jest bez-
interesowne, jednakze ostateczna forma przekazu — strona graficz-
na, ktéra dopeknia sens przekazu — raczej nie zalezy juz od thumacza,
lecz od redakcji czasopisma (w ramach zespotu ,,Forum” funkcjonuje
Pracownia Graficzna).

Spojrzenie na komunikacje przekladowa z perspektywy multimo-
dalnej sklania do innego, specyficznego ujecia sposobu funkcjonowa-
nia tekstu przelozonego w mediach. Jest on ,,przyjmowany” i laczy sie
z pewnymi przesunieciami w zakresie potencjalu komunikacyjnego
oraz interpretacyjnego samego tekstu i zmiang lub modyfikacja funk-
c¢ji tekstu w innym kontekscie spoleczno-kulturowym i jezykowym.
Przekaz ten jest bowiem kierowany do innego (drugiego) odbiorcy,
dysponujacego z reguly okreslonym do$wiadczeniem komunikacyj-
nym, ktory siega tez po czasopismo i wybrany artykut z okreslonym
nastawieniem. Przeklad funkcjonuje bowiem w innym medium (cza-
sopi$mie — drukowanym/w wersji cyfrowej, portalu internetowym
itd.), w innej, najczesciej zmienionej oprawie graficznej, opatrzony
nadanym z reguly tytulem, zmodyfikowang segmentacja tekstu, z in-
nym obrazem (zdjeciem, rysunkiem czy infografika; rzadko ilustracje
sq powtarzane), o czym odbiorca tekstu przelozonego nie wie. Dlate-
go tez kluczowe wydaje sie pytanie o relacje miedzy tekstem orygi-
nahlu a przekladem, o to, co wnosi ttumacz badz redakcja — zwlasz-
cza jeSli intencje nadawcy, zapotrzebowanie i oczekiwania odbiorcy
oraz sama sytuacja komunikacyjna moga by¢ rézne. Bez konfrontacji
z oryginalem (co czyni ttumacz, redakcja i badacz przektadu) odbior-
ca przelozonego tekstu nie odtworzy intencji autora i pomyslanego
przez niego sensu.

Jak odczytuje wiec i jak interpretuje przekaz multimodalny od-
biorca przekladu? W odniesieniu do relacji przektadowych i zmiany

jest ona bowiem rezultatem kompetencji komunikacyjnych, wiedzy i motywacji
komunikujacych sie ludzi, relacji spotecznych pomiedzy nimi, celu komunikowania
sie, warunkow formulowania wypowiedzi i jej odbioru, wreszcie koncepcji
poznawczych panujacych w miejscu i czasie, w ktérych zachodzi komunikacja”
(M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi..., s. 74). Jako odbiorcy nie mamy
przy tym pelnej wiedzy o tym, kto jest autorem przekazu/nadawca, jaka jest rola
wydawcy, redakcji; nadawca nie zawsze ujawnia tez swoje cele komunikacyjne
(tamze, s. 82); natomiast odbiorca zawsze moze sie¢ zachowal jak zechce,
korzystajac ze swego do$wiadczenia w odbiorze mediow.

2 Por. tamze; M. Mrozowski, Przenikanie mediow...; W. Pisarek, Wstep do nauki
0 komunikowaniu...

43



ALICJA PSTYGA

uwarunkowan jezykowych oraz spoleczno-kulturowych — z perspek-
tywy odbiorcy — multimodalno§¢ wplywa na procesy rozumienia
i interpretacji w sposob szczegblny, komplikujac badz ulatwiajac od-
bidr, niekoniecznie jednak powielajac sugestie ,,oryginalne”. Dlatego
tez kluczowe wydaje sie pytanie, jak bada¢ dwuteksty w perspekty-
wie multimodalnej, pamietajac, ze przeklad sytuuje sie w obszarze
komunikacji miedzykulturowej. Wskazane przez Agnieszke Kampke
zalozenia analizy multimodalnej: (1) konieczno$¢ jednoczesnego ba-
dania calego przekazu — tekstu i innych kodow, (2) spoteczny wymiar
jezyka i form komunikacji, co oznacza, ze ,,dany spos6b komunikacji
niesie ze sobg znaczenie tylko w konkretnej sytuacji i dla danej wspol-
noty komunikacyjnej”, (3) odbior komunikatu musi zakladaé jedno-
czesny charakter oddzialywania wszystkich elementéw komunikatu
wielokodowego, prowadza do wykrycia sposobow komponowania
globalnego sensu przekazu (tj. wyborow nadawcy i interpretacji od-
biorcy).

Jolanta Mackiewicz, podkreslajac, ze w aspekcie odbiorczym ko-
munikat multimodalny stanowi calo$¢, zwraca uwage na koniecznos$é
wyodrebnienia poszczegolnych ,,moduséow” (kodéw) na potrzeby jego
analizy, by ,nastepnie ponownie je polaczy¢, konstruujac mniejsze
calostki, w ktorych elementy réoznych kodow wchodza ze soba w roz-
maite relacje”+. W badaniu prasowych komunikatow multimodal-
nych, wyznaczajac cel samych badan, autorka proponuje wykorzysta-
nie najwazniejszych komponentéw sytuacji komunikacyjnej i punktu
widzenia nadawcy, odbiorcy oraz samego komunikatu. O ile pierw-
sze podejscie sprawdza sposob wykorzystania réznych srodkéw pod
katem realizacji funkcji komunikacyjnych, drugie uwzglednia wplyw
srodkow na interpretacje komunikatu i jego oddzialywanie, to trze-
cie — badanie samego komunikatu dokonywane jest z perspektywy
badacza obserwatora i sprowadza sie do wyr6znienia poszczegdlnych
systemdéw semiotycznych, ich opisu oraz relacji (wspoldziatania) po-
miedzy nimi®s. Zdaniem autorki problemem pozostaje jednak r6zno-
rodno$¢ poszczegdlnych systeméw (szczeg6lnego rodzaju przeklad
systemdéw niewerbalnych na werbalne) oraz komunikatow, a takze
brak odpowiednich (tj. uniwersalnych) narzedzi.

Podejscie metodologiczne Jolanty Mackiewicz wyzyskuje w ana-
lizie dwutekstow, koncentrujac sie na okresleniu relacji elementow

3 Por. A. Kampka, Multimodalna analiza dyskursu..., s. 97.
4 Zob. J. Mackiewicz, Jak mozna bada¢ przekazy multimodalne..., s. 23.
5 Tamze, S. 25.
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wizualnych (wraz z ewentualnym podpisem) do tekstu w kompo-
nowaniu sensu przekazu medialnego. Jako material ilustracyjny
wybieram z korpusu tekstow trzy zr6znicowane gatunkowo dwutek-
sty: esej rosyjskiego pisarza i publicysty Wiktora Jerofiejewa, wy-
wiad z ambasadorem Rosji w Polsce oraz reportaz Rosjanki, ktora
zamieszkala we Wroclawiu. Oryginaly pochodza z tygodnika spo-
teczno-politycznego ,,Oronek”, dziennika ,,Kommepcauts” (funkcjo-
nujacych réwnolegle w wersji drukowanej i cyfrowej) oraz portalu
internetowego Lenta.ru.

Na wstepie nalezy podkresli¢, ze w ,,Forum” wazny okazuje sie sam
uklad artykulow: ich uporzadkowanie, rozmieszczenie wedtug dzia-
tow. Teksty ulozone sg wiec w okreslony sposob wedtug stopnia waz-
nosci czy ich powigzania, wazne s3 tez ich przynalezno$¢ gatunkowa
i funkcja. Zaznaczy¢ tez nalezy szczeg6lng dbalosé redakeji o stro-
ne wizualng czasopisma. Winnam réwniez dodaé, ze esej i wywiad
zostaly przetlumaczone bez zadnych pominie¢ w tekscie, naleza do
dobrych przekladow, cho¢ o wyborach tlumacza zawsze mozna dys-
kutowaé. Tym razem jednak nie przedstawiam oceny szczegolowej
rozwigzan translatorskich. Inaczej jest z tekstem trzecim, opatrzo-
nym formulka ,,na podstawie” z opuszczeniem duzych partii tekstu,
a wiec z pominieciem informacji. Oprawa graficzna w ,Forum” — sto-
sownie do dzialu, w ktérym przekaz zostal zamieszczony — jest cha-
rakterystyczna dla czasopisma (liternictwo, uklad strony), zmienione
sa natomiast ilustracje i grafika.

Esej Wiktora Jerofiejewa (M nadenem Boz Ho8Yyt0 cmepuibHYyo
Mmacky... z podtytulem ITucamens Buxmop Epogees — o supycHoii
anmusotive — I wlozy Bog sterylng maske z lidem, ktéry stanowia
pierwsze zdania tekstu i wskazanie na autora) dotyczy aktualnego
tematu pandemii w wymiarze globalnym, co odzwierciedla zdjecie
przedstawione w oryginale, ktéremu towarzysza dane statystyczne
mowigce o sytuacji w $wiecie oraz w wymiarze lokalnym — w Rosji
i w Moskwie. Na ciemne zdjecie twarzy kobiety i mezczyzny w ma-
seczkach (tlo), ktore staly sie symbolem obecnych czasow i bezpo-
Srednim nawigzaniem do tytulu, naniesione sg kontury z nazwami
panstw i czerwonym punktem o réznej wielko$ci, odzwierciedlaja-
cym skale zachorowan na COVID-19. Przytoczone dane statystycz-
ne poteguja przerazenie odbiorcy (zwlaszcza aktualizowane kazdego
dnia w wersji cyfrowej). Oprawa graficzna przekazu oryginatu jest
wiec sugestywna i wyr6znia sie swa moca perswazyjnego oddzialy-
wania.
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W nmazener bor HOBYIO CTEpUIBHYIO MACKY...
TTucaresnip Bukrop Epodeer — o BUpycHOM aHTUBOMHE
Kypuan «Oronék» N216 0T 27.04.2020, CTp. 29
Buxkrop Epodeen

B3ryiaj nucaTesisa Ha 3MUAEMUI0 U MUP 1IOCJIe Hee
CraTtucruka o koponasupycy COVID-19

Mup Poccusa Mocksa

3abosenu Brizgoposernu Ymepiu
1,1 MJTH 934 THIC. 20 056 uel.
+7212 +4317 +108
(3a cyTkm) (3a cyTkm) (3a cyTkmM)

JlaHHBIE OOHOBJIEHBI 25.09.2020 B 9:46 110 MOCKOBCKOMY BpEMEHU

Hert Huuero crpamHee crpaxa. Ctpax Bce pa3pymiaeT. Mbl TYT Ha IIJIaHETe 3eMJIs
cuntanu cebsl X035€BaMU, BBICIIEH PACOH, OOJIOKHUBIIICH CMAapTHOHAMU, OKY-
HYBIIHUCH C JIACTAMH B UHTEPHET, MBI YK€ JI0yMaJIUCh JI0 TOTO, YTOOBI 3aCTAaBUTh
paboTaTh Ha cebs WCKYCCTBEHHBIH HHTEJJIEKT, KAaK 30JI0TYI0 PBIOKY, LIApUILy
MOpsI, 8 Ha CAaMOM JieJie Mbl OKa3aJIUCh JJaKe He TOCTSMU, a OeTHBIMH POZICTBEH-
HUKaMH, JpOKamuMu (Kak TaM y JIOCTOEBCKOT0?) «TBapsIMU». JMUIEMHU HAC
IIOCTaBUJIA B YTOJI, A IIepe] 9TUM ellle MpUMepHoO Bbinopoia. [...] (https://www.
kommersant.ru/doc/4315118)
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Oprawa graficzna komunikatu przelozonego, zamieszczonego
w dziale O TYM MOWI SWIAT, zmienia sie. Tytul i lid umiesz-
czone na ciemnym tle zwracaja uwage odbiorcy. W naglowku ginie
jedno z kluczowych slow Jerofiejewa — antywojna, to sformulo-
wanie ostrzega w czas zarazy nalezy uzna¢ za wymowne. Zmianie
ulega rowniez struktura tekstu z nadanymi §rodtytutami, ktore go
porzadkuja. W opublikowanym na tamach ,,Forum” przekazie war-
stwie slownej towarzyszy zdjecie autora tekstu — Wiktora Jerofie-
jewa (z podpisem i ze wskazaniem na autora zdjecia) oraz grafika
(zrédlo: caglecartoons.com), ktéra doskonale koresponduje z tek-
stem pisarza, wnosi zarazem kontekst globalny, odzwierciedlajac
wszelkie zagrozenia. Jest to ciekawy wybor zaréwno ze wzgledow
estetycznych, jak i reprezentacje ujezykowionej mysli autora: wirus
uderzajacy w tlum ludzi miazdzy niektérych z nich, cze$¢ rozbiega
sie, ale za nim nadcigga druga, znacznie wieksza z napisem CRI-
SIS, pozostawiajac po sobie jeszcze wieksze spustoszenie. Grafika
jest opatrzona sugestywnym podpisem, ktory stanowi powtorzone
zdanie rozpoczynajace drugi akapit: ,,Strach sprawia, ze wartosci
najpierw kamieniejg, a potem zaczynaja sie sypac, krusza sie jak

22

wapien”.

[1b]

I wiozy Bég sterylng maske Pl +

&« Cc @ @ & hp flexi/article/2002670,1957249 htm| B 9% In @O ® =

£¥ Czesto odwiedzane @ Pierwsze kioki @ Gmail [ Polityka.pl Ml Dwutygodnik Forum

O TYM MOWI SWIAT Utwazaliémy, 2e jeste$my panami plane-
ty Ziemia. Uwazaliémy sie za wyzsza ra-
se. Ze wszystkich stron oblozylismy sie
smartfonami, po czubek glowy zanu-

A 2 rzyliémy sie w internet. Juz nawet za-
T wh ozy Bog czelismy przemy8liwaé nad tym, aby za-

. - przac do roboty sztuezna inteligencje

Steryln‘l maSl‘q ;ak zlota rybke, wtadezynie morskich
: . - wod. A si¢ okazalo, ze nie jestesmy tu
Bk Sk Sl  navvet gosémi, ale ubogimi krewnymi
sl.rachu- Strach wszystko albo — jak u Dostojewskiego — drzacymi
niszczy - ostrzega w czas kreaturami. Epidemia postawila nas
zarazy Wiktor Jerofiejew. wazystkich do kata, a przedtem jeszcze
porzadnie wychlostala. Przygiela nas do
ziemi i zdegradowala.

Osad pozostanie 7
Strach sprawia, ze wartosci najpierw 4
kamienieja, a potem zaczynaja sie sy-
paé, krusza siejak wapiet. Nie, oczywi- | wiktor J
Scie, pozbieramy sie, zaciéniemy piesei i

damy rade. Ale kiedy to bedzie? A co ey s2lotZucakonsiadhanin

najwazniejsze, gdzie sie po wszystkim

obudzimy? Zawrbcimy w strone tego Najsmutniejsze jest to, ze zostali$my Ppo prostu nietoperz przeleciat. I ten
§wiata, z ktérego koleiny wypadliémy? ukarani nie celowo, nie za nasze grze- nietoperz nie byt wyrazicielem niczyjej
Znowu bedziemy tacy nadeci, bezczel - chy, a jakos tak przy okazji. Religianie  woli, a po prostu sobie przeleciat. Raz-
ni? Nie, tam juz nie wrocimy. ma tu nic do rzeczy. W danym wypadku  dwa i z powrotem. A moze wirus zrodzit

1/

iejew (ur. w 1947 roku), rosyjski pisarz i publicysta.

= 2250
# 2 O &85 n @ @ @ A E PO G N
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sie w laboratorium wojskowym?

Kiedy sprawy potoczyly sie tak, ze do-
chodzilo do medycznej selekeji, kiedy
trzeba bylo wybieraé, kogo leczyé, a ko-
g0 oddaé $mierci, to si¢ okazalo, ze zu-
petnie bezpodstawnie pretendowaliémy
do odgrywania gléwnej roli. Nie pora-
dzili$my sobie nawet z masowa empa-
tig. Osad pozostanie. Z tego metnego
osadu urodzi sig co$ nie i\

dzy soba, ktérzy nie moga si¢ nawzajem
znieé¢. Nawet innych bogw nie uwaza-
jaza bogéw! A gdy - tak jak w chrzeéei-
jafistwie — jest tylko jeden B6g, to go
zaraz rozrywaja na czesci. Na malutkiej
planecie bogowie wywoluja wasnie?
Jakim nie wstyd! A moe trzeba by
chodzié po pustym strychu, po ktérym
niesie sie echo, i wrzeszcze, ze Boga
nie ma? Mozna i tak. Koronawirus

Z Kibowiska nieokreslonosci, z wielkiej
maglawicy, ktéra spadia nam na glowe
Wraz z wirusem, wyloni sie, a potem ro-
zejdzie po calym éwiecie, rozpowszech-
ni wszedzie obraz nowego Boga, jego
jak zawsze chytra, ale bardziej dostep-
na dla rozumu ludzkiego maska na-
szych czasw.

Skad sie taki Bég wezmie? A znikad. Bo
skad sie wziqt Bog wéréd rybakéw
Palestyny? Po prostu zjawi sie.
Przyjdzie z Kalkuty albo z internetu.
Jemu jest wszystko jedno, skad przyj-
dzie. Przeciet nie mozemy przez cale
#ycie 2y¢ z bogami, ktérzy walcza mie-

ie wykoriczyl postmod
nizm...

Anasi wybaviciele, nasi lekarze? Co
oni na to? Powiadaja, ze koronawirus
wypowiedziat nam wojne. Tak méwia
Swiatowi politycy. I Macron, i Putin.
‘Wiszyscy to powtarzaja! Ale to nie tak.
W istocie to antywojna. W pewnym
sensie to wojna wywrocona na druga
strone, przeciwiefistwo wojny. Bo woj-
na wymaga mobilizacji. Ludnosé staje
sie spoteczetstwem lub narodem (w za-
leznosci od jakosci cywilizacii) i staje w
obronie swojego paristwa, kt6re nazywa
ojezyzna, co oznacza hybryde kraju i
patistwa (kazdy ma rézne proporcje tej

N0 Fork QLA S 2
wartosci najpierw kamienieja, a potem zaczynaia sie sypac. krusza sig jak
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Warstwa wizualna towarzyszgaca glebokiej refleksji Jerofiejewa na temat epidemii

i przyszloSci §wiata, czasOw antywojny wirusowej i rzadow, od ktorych spoleczen-

stwo oczekuje ratunku, nie jest powieleniem tresci eseju, a dopelnia go i stanowi
wzmocnienie przekazu werbalnego

Wywiad z ambasadorem Federacji Rosyjskiej w Warszawie (dla
dziennika ,Kommersant”), ktory wina za pogarszajace sie relacje
rosyjsko-polskie obarcza wylacznie strone polska, opatrzony zostal
czterema zdjeciami. Sa to kolejno zdjecie ambasadora Siergieja An-
driejewa (bez podpisu, pozostale maja podpisy, co jest istotne dla ro-
syjskiego odbiorcy), 6wczesnego ministra spraw zagranicznych Jacka
Czaputowicza, traktatu pokojowego i rusztowan okalajacych jeden
z pomnikéw zoklierzy radzieckich:

[2a]
https://www.kommersant.ru/gallery/3764290#id1656219
«He 3abyznem, He TpoCTUM »
ITocosn P® B BapiiaBe — 0 TPYZAHOCTSAX MOJIBCKO-POCCUICKOTO AUAJIOTA

®oto: PUA HoBoctH
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I'smasa MU/] Tlospimy — 0 TOM, UTO MeIIaeT HOPMATU3AIUH OTHOIIIEHUH MKy
MockBoi#i u Bapmasoit

A f i |
“b” MOJTyYHJI CHUCOK MAMATHUKOB COBETCKUM BOMHAM,
KOTOpBIe cobuparoTes cHecTH B [TosbIie
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Przeklad zostal umieszczony w dziale ECHA POLSKIE. Tytul zo-
stal przelozony Nie zapomnimy, nie wybaczymy (jako cytat z wywia-
du), a jego negatywny wydzwiek poglebia lid: ,Szans na ocieplenie we
wzajemnych stosunkach raczej nie wida¢ — ocenia Siergiej Andriejew,
ambasador Federacji Rosyjskiej w Warszawie”. Ponizej przedstawiam
zdjecie z wersji cyfrowej ,,Forum”, natomiast wersja drukowana ma
ciekawszy uktad i do niej sie odwotuje. Graficznie tekst przelozony do-
pelnia nakladajacy sie na dwie strony na kremowym tle (inaczej niz ko-
lejne dwie strony wywiadu) kolaz z wyraznie podzielonym planem. Na
pierwszym planie widnieje przyciagajace wzrok zdjecie ambasadora, ra-
czej pogodne (inne niz to w oryginale z zaci$nietymi ustami, aczkolwiek
z nieco ironicznym — w kontekscie wypowiedzi — u$émiechem). Na dru-
gim planie mamy za$ stanowigce rozmyte tlo dla wyraznej postaci am-
basadora zdjecie fragmentu pomnika zokhierza radzieckiego z podpi-
sem ,,za wojne z pomnikami ponosi odpowiedzialno$¢ wylacznie strona
polska — twierdzi dyplomata”. Wlaénie za sprawa tego podpisu, ktory
bezposrednio nawigzuje do tytulu oraz lidu i wielokrotnie powtarzaja-
cego sie sformulowania o winie polskiej strony, szczegdlnie drugi plan
staje sie symbolem zlych relacji. Jak sadze, budzi to sprzeciw polskie-
go odbiorcy i nawigzuje do stereotypow we wzajemnym postrzeganiu.

[2b]

ort ambasadora Rosji w Polsce
Nie zapomnimy, nie wybac:
Szans unkach raczej

wzajes j ni

s

Kolejny tekst (oryginal) zawiera pozytywna relacja Rosjanki, acz-
kolwiek negatywnie ocenia ona pewne szczego6ly kulinarne (pomido-
ry i majonez, ktore zwykle pozostaja poza sfera negatywnych zjawisk
spolecznych), co wzmacnia tytul oryginatu (IToavckuil mationes mme
coscem He Hpasumcs). Przeklad opublikowano, podobnie jak po-
przedni, w dziale ECHA POLSKIE.
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[3a]
«ITonpckuil MaiioHe3 MHe COBCEM He HPaBUTCS»
Vcropus sxurenbHuIsl CaHkT-IletepOypra, mepeexasiieil B TOJIbCKUI Bpomias

E:xu 1 rHOMUKHN

B s11060# cTpaHe ecTh MeJIOUH, K KOTOPBIM HYKHO IPUBBIKHYTh, HO CKOPO OHU
CTaHOBATCA 00blIeHHOCThI0. Hanpumep, cder stakeil B Ilosplile HauYUHAETCS
C HYJIEBOTO, & HE C MEPBOTO dTa)ka. B TpamBae OGWIETHK 00A3aTEBHO HYXKHO
IIPOKOMIIOCTHPOBATH, YTOOBI ABTOMAT ITIOCTABIJI HA HEM JiaTy U BpeMs. Ecu 3a-
6yznens — mrpad 3a 6e36mIeTHBIH Tpoe3 . IIpo KOHTPOJIEPOB MHOTO CJIBIINANA,
HO HU pa3y He BCTpedasia.

S o ITosble IOYTH HUYETO HE 3HAJIA, IIO3TOMY U OXKHMJJAaHUH 0COOBIX He OBLIIO.
XoTesnoch NMOCETUTHh CTapUHHBIE 3aMKU. KOHEYHO, MBI IUIAaHUPOBAJIU ITyTellle-
CTBOBATb, ¥ B 3TOM T'0/ly 3aHUMaeMCsl 3TUM 0cOOeHHO akTHBHO. CHauaIa e311In
aBToOycHOI KoMmanuell PolskiBus, moTOM Kynuin MaminHy, 1 HaM OTKPBLIOCH
eiie 60JIbIIIe BO3MOXKHOCTEH. MamuHa — 3T0 NMPUATHBIN ciopnpus. OKazanocs,
yTo B ITosbIIIE aBTOMOOIIIN IIPAKTUYECKH B/IBOE JIElleBIie, YeM B Poccuu, Tak
KaK HeT IOIUINHEL IIpaB/ia, TOIJIMBO CTOUT IIOYTH B /IBa pa3a GoJIblIle.

e

Ha ysunax BpoiyiaBa 4acTo BCTpedyaroTcsi HeOOJIblIne OPOH30Bbleé THOMUKH.
OHU W3BECTHBI, JIIOOUMbBI U CUMTAIOTCA M3IOMUHKOM ropojia. VX KOJIMYEeCTBO
[IOCTOSHHO pacreT. VHOI/Ia CBOEro rHOMHUKA Y BXOJA 3aBOAT Mara3wHbl BPO-
ne Ikea, HO B OCHOBHOM OHM BCTPEYAKOTCS B IEHTPE. 3UMOM HX JaXKe OeBaloT
B KOGTOUKHU U mapuKu. [lJist TYPUCTOB BBIILYCKAIOT KAPTHI-IIyTEBOAUTEIIH, T/Ie
o0bsCHAETCS, KaK uX HAWTH. [...]; https://lenta.ru/articles/2017/09/04/poland

Autorka dostrzega osobliwosci rzeczywisto$ci polskiej, zwlasz-
cza Wroclawia, ktérego symbolem staly sie krasnale (ta informa-
cja zawarta jest w lidzie i fragmencie opatrzonym $rodtytulem Excu
u enomuxku (Jeze i krasnoludki). W przekladzie z wyrazistym §ladem
nawiazania do tego watku (w zwigzku z kompresja tekstu ten frag-
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ment w thumaczeniu zostal pominiety) w postaci zdjecia krasnala —
w wersji drukowanej wySrodkowanego, umieszczonego w centrum
tekstu i przyciagajacego wzrok odbiorcy. Zostalo ono opatrzone
podpisem. Konfrontacja oryginalu z opublikowanym przekladem
(przedrukiem, tekstem na podstawie oryginatlu) wykazuje jednak
zmiane nacechowania warto$ciujacego. Ponownie wplywaja na to
nadany tytul, lid oraz fotografia z zaskakujacym podpisem, jako ele-
menty szczegblnie przyciagajace uwage odbiorcy. Wprowadzenie
w tytule rosyjskiego ,niet”, zwlaszcza w konstrukeji méwimy ,niet”
(por. Polskiemu majonezowi méwimy ,niet”) mimo cudzystowu,
a z silng konotacja obcoéci, czasowniki zwabié i odstraszyé (zob.:
Czym zwabi¢ Rosjan do Polski, a czym [ewentualnie]) odstraszyc),
by¢ moze nawigzujace do potocznosci relacji autorki, a szczego6lnie
frazem ,,zielone ludziki” (rowniez ujety w cudzystow) w podpisie pod
zdjeciem: Wroclawskie krasnale nie bojq sie ,,zielonych ludzikéow”.
Goscie ze Wschodu sq zachwyceni zmieniaja charakterystyke tekstu
polskojezycznego ocenianego z punktu widzenia zawartosci aksjo-
logicznej. Wyrazenie Zielone ludziki, kojarzone z dzialaniami Rosji
na Ukrainie, bo w tym konteks$cie uzyl go Wladimir Putin zostaje tu
wykorzystane w zaskakujacym kontekscie. Zdjecie wraz z podpisem
jako elementy dodane przez tlumacza lub redakcje wprowadzaja
w sfere warto$ciowania — odmiennego niz wynikatoby to z samego
tekstu.

[3b]

W Rosanicwe Wiocawis X

«)> C @ © & nttpsy/www.forumdwutygodnik.pl/artykuly/1721652, 1.rosjanie-we-wroclawiu.read B 9% n @ & =

£ Cretooaiedzane @ Pienwezekoki @ il [] Poliykapt W Duuygodik Forum

o]a%lnn Najciekawsze historie Swiata

ECHA POLSKIE

Rosjanie we Wroctawiu
Majonezowi méwimy: niet!
Czym zwabié Rosjan do Polski, a czym (ewentualnie) odstraszyé.

Na podst. lenta.ru

Aleksandra przyjechala do Wroclawia ze
swoim chiopakiem, kiry dostal tu prace
jako programista. Postanowili, ze
‘pomieszkaja przez jakis czas w Polsce, beda
podrézowad i poznawaé Europe. — Przed
przyjazdem do Wroclawia nic o Polsce nie
wiedzialam — przyznaje Aleksandra w
rozmowie z portalem Lenta ru. — Cheialam
pozwiedzaé stare zamki. Okazalo sie, ze po
kraju fajnie podrozuje sie autobusami
dalekobieznymi, ale potem kupilismy
samochod. Auta w Polsce

216
@ A O Aaor 20 m
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Za ekwiwalentne mozna by uzna¢ zdjecia krasnali — sg one roz-
ne w kazdym z tekstow: Motocyklista w tekscie rosyjskim i Syzytki
w wersji cyfrowej ,,Forum” oraz grajaca na bebnie postac¢ z dredami
w wersji drukowanej. Te wizerunki z pewnoS$cia wnosza swoje ko-
notacje, natomiast podpis pod neutralnym zdjeciem (jednego z kra-
snali) nadaje mu wymiar aksjologiczny, przenoszac caly komunikat
w sfere dyskursu upolitycznionego. Zdjecie w komunikacie polsko-
jezycznym ma zatem charakter nie tylko ilustracyjny, ale — oceniane
wraz z podpisem — stanowi szczegdlny element warto$ciowania od-
miennego, niz wynikaloby to z oryginatu.

Perspektywa multimodalna w ocenie dwutekstow medialnych do-
wodzi, ze od odbiorcy wymaga sie duzego zaangazowania, umiejetnosci
odbioru i dokonywania analizy i syntezy calego przekazu, zestawiania
i interpretacji wszystkich komponentow. Przekaz medialny w przekla-
dzie wymaga bowiem uwaznej interpretacji, wynikajacej z interakeji
zastosowanych zasobow semiotycznych, wielomodalno$ci do$wiad-
czenia odbioru tekstu medialnego w realnej sytuacji komunikacyjne;j.
Medium ,przejmujace” i ,przyjmujace” okreslony komunikat wprowa-
dza zmiany na poziomie calego przekazu w ramach komunikacji mie-
dzyjezykowej i miedzykulturowej. Nalezy wiec uznaé, ze multimodal-
nos¢ tekstu pozostaje jako cecha komunikatu, jednak nie podlega ona
odtwarzaniu, a jest budowana stosownie do intencji przejmujacego
przekaz wydania (zespolu redakcyjnego). Kody pozawerbalne w odnie-
sieniu do przekladanych tekstow publicystycznych sa powigzane z ich
zawarto$cig informacyjng, czasami ilustrujg przekazywane tresci, nie-
kiedy za$ stanowia specyficzny $lad informacji werbalnej pominietej
w przekladzie. Moga one wplywac na warto$ciowanie calego komuni-
katu, jednak na plan pierwszy wysuwa sie funkcja przyciagajaca uwage
odbiorcy tekstu oraz funkcja perswazyjna.
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AprymeHTSI B II0JI3Y CO3/IaHUSA MTOI0OHOTO CJIOBAPsI BhICKA3bIBA-
10T YUTATEJIH IBYX OOJIBIINX PYCCKO-TIOJIBCKUX CJIOBAPEIA’, B KOTOPBIX
He (PUKCHUPYIOTCS Pa3rOBOPHBIE (CIEHTOBbIE) 3HAUEHUS TAKUX CJIOB,
KakK: 00MmaHuK ‘TIPUJIEKHBIA YIEHUK , KUHYMb ‘OrpabUTh IIyTeM 00-
MaHa’, K8acumMsb ‘B T€UEHHE JJTUTETLHOTO BpEMEHU ITUTh CIIUPTHOE
30Ha ‘MecTO OTOBIBAHUS HAaKA3aHUs 3aKJIIOYEHHBIX U 00€3bSAHHUK
TIOMelleHre WIN OTTOPOXKEHHAs PEIIETKON CKaMbs JJIA 3a/IepiKaH-
HBIX B OTJEJIEHUU MWIUIUW 2. B MOJBCKON peun K IPUBEINEHHBIM
JIeKceMaM HEeTPYAHO Mojo0path CeAylolue SKBUBAJIEHTHI: kujon
(6oranuk), oszukaé¢ nwim wykotowaé (kuHyTh), popijaé (KBacuTh),
wiezienie (3oHa) u dolek (06e3bSIHHUK).

[TosibCcKME HCCIIEOBATENIN OTMEYAIOT, UTO €Ille IBA/INATh IISITh JIET
HazaJ] eJUHUIILI PA3TOBOPHON (B IIMPOKOM MOHUMAHUH) JIEKCUKH,
OBITYIOIIME B YKUBOM YCTHOHM peYH, TPAKTOBAJIKUCH B CJIOBAPAX KaK
«CcBOoeoOpasHoe Taby», YTO OBLIO CBSA3aHO «WJIM C OTPAHUYEHUSIMHU,

1 J. Wawrzynczyk (red.), Wielki stownik rosyjski PWN, wersja 2.1, Warszawa,
2008; A. Mirowicz (red.), Wielki stownik rosyjsko-polski, Warszawa 1980.

2 B. Gasek, Wielkie stowniki rosyjsko-polskie a dydaktyka przekladu, «Lingwistyka
Stosowana» 2014, c. 49.
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KOTOpPbIE HAKJIQJbIBAJIA HA ce0s caMH COCTaBUTEJIH, WJIM C BMeIla-
TEJIbCTBOM II€H3YpPhI»3.

B pycuctuke, o yrBep:kaennio Bepsl B. babatineBoii, pa3roBop-
HasA Pa3HOBU/JIHOCTH A3bIKA CTajIa IPEMETOM OT/EeJIbHBIX UCCIIe/I0-
BaHUU nocsie n3ganusa MmoHorpaduu Hartaneu 0. IlIBegoBoit Ouep-
KU Nno cuHmaxcucy pycckoil paz2o8opHotl peuus. B Tlosbire Tpyas
Pa3rOBOPHOM peun Hayau MOSABJIATHCA HECKOJIBKO I03Ke — JIUIIb
15 JIET CILyCTs MOcJIe YKa3aHHON MOHorpaduu BBIIIIA B CBET KHUTA
Kpucruns [TucapkoBoit Cunmaxcuc meaegoHHo20 pazzosopa’.

HecmoTpsas Ha TpyZHOCTH, CBA3aHHBIE C II€H3YPHBIMHU OTPDaHU-
yeHUAMU (OIpe/ieJIeHHbIE CJIOW JIEKCUKH, XapaKTepHbIE JJIS YCT-
HO-Pa3roBOPHON (OpMBI fA3bIKA, OBLIM TaOYHMPOBAHBI, HEKOTOPHIE
HaXOJIWJIUCh TIOJI STHUYECKUM 3allPETOM), HCCJIEJIOBAHUS PYCCKOU
Pa3roBOPHOM peuy POBOJUINCH BUAHBIMU YUeHBIMU’. YKe B IIOCT-
COBETCKOe BpeMs Hayayl W37]aBaThCsA CJIOBApU »KaproHa (cjeHra),
Cpesiu KOTOPBIX MOXKHO BBIJIEJIUTH BBIMIEAIINN B 2001 roay boab-
wWoll Mo/KO08bLL CA08apb PYccko2o xcapeoHa Banepus MokueHKO
u Tatbsubpl HukutuHo®. Er0 MOXKHO cUMTaTh YBEeHUYaHUEM TPYAOB
[0 U3YYEHUI0O U CHUCTEMATH3AIUU KAPTOHU3MOB PYCCKOTO s3BIKa
koHIa XX Beka. COMHEHHUA 10 IOBOAY TOTO, CTOUT JIX 3aHUMAaTbhCs
U3y4eHHeM JIEKCUYEeCKHX DPecypcoB HeKOAU(PUIIUPOBAHHBIX IIO/-
CUCTEM fA3bIKa, Pa3Besa Imybsukanusa B 1999 — Caosa, ¢ KOmopwl-
MU MblL 8ce ecmpevanucsy: Toaxoswlil c108apsb pycckoz20 eceobe2o
JpcapeoHa®. B mepBoM JlecATUIETUH HaIlero crosetusa B Poccuu mo-
SIBUWINCH B IEeYATH JIeKCUKOorpaduueckre paboThl, cpeayd KOTOPHIX
cenyeT ynoMsHyTh boabwoll ca08aps pycckoil pas32o8opHoOll pevu

3 J. Anusiewicz; J. Skawinski, Stownik polszczyzny potocznej, Warszawa 1996, c. 10.

4 B.B. BabGaiineBa, JIuHegucmuka peuu Kax uYacms AUH2BUCUKU A3blKa //
B.II. Xonyc (pen.), ,JlunrBuctuka. Cemuoruka. Meramoatuka”, CTaBpOIOJIb
2014, c. 16.

5 H.IO. IlIBemoBa, Ouepku no cuHmMakcucy pycckou pazeo8opHoil peuu, MockBa
1960.

¢ K. Pisarkowa, Sktadnia rozmowy telefonicznej, Krakow 1975.

7 0.A. JlanteBa, Pycckuil pa3eo8opHblil cunmaxkcuc, Mocksa 1976; E.A. 3emckast
(pen.), Pycckas paszogopHas peuv, MockBa 1973, E.A. 3emckas (pen.), Pycckas
Pa3e080pHAA peub: AuH28UCMUYeCKUU aHaAu3 U npobaemslt obyueHus, MockBa
1987; O.b. CupotunuHa, Pycckas paseogopHasn peub, Mocksa, 1983. B Ilosbmie
MoHorpaduio Ha 3Ty TeMy — Rosyjski jezyk potoczny: stownictwo — namucana
Xanuna bapTBuika.

8 B.M. Moxkuenko, T.T. Hukutuua, 50abwoil moaxkoswlil cr08apb pycckozo iap-
2oHa, CankT-IleTepOypr 2001.

o O.II. EpmakoBa, E.A. 3emckas, P.W. Posuna, Crosa, ¢ xomopvimu muvl 8ce
ecmpeuanucy: Toakoswlil c108apb pycckozo eceobyezo xapaona, Mocksa 1999.
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Bacwinss Xumuka'®, T041K08blll €108apb pa32080pPHO20 PYCCKO20
a3vika AHHBI KypusoBoi' u @paseonocuueckuil ca108apb cogpe-
MeHHO020 poccutickoz2o demexmuega Enenn [aHamoasckoi®. B To ke
BpeMms B Ilosiblile B TpeTHii pa3 ObLI Mepens/laH OHOTOMHBINH Ca0-
8apb PA32080pPHOLL NOALCKOU pevu'3 1 MyOJUKOBAIUCHh OUepEeTHbIE
tomMa C108aps NOALCKUX Pa32080pHbLIX nekcem*. He Tak TaBHO BBI-
IIeJT B CBET MEePBbIN ToM T01K08020 €108aps PYCCKOU Pa32080PHOIL
peuu Jleonuna Kpeicuaa's. Cpenyn mepeBOAHBIX CJAOBAPHBIX U37a-
HUM, pa3pabaThIBAIOIIUX MOHATYIO MPOOJIEMY, CIeAyeT OTMETUTD
Boavwotil pyccko-Hemeuxuil ca08apb Hcap2oHa u npocmopevuti'®
(4) u Ioavexo-pycexutl gpaseono2uveckull c108aPb MOAOOEHCHO20
caeHea Enennl HeB3opoBoii-Kmex'7. CTOUT ykasaTh, 4YTO €CJIM YUTa-
TEJIN TIEPBOTO HAWAYT MPUMEPHI YIIOTPeOIeHUs BKIIOUEHHBIX JIEK-
CEeM B PYCCKOM peduH, XOTs U 6e3 IepeBo/ia Ha HEMEIKUI A3bIK, TO BO
BTOPOM CJIOBape BOOOIIEe He COIEPKUTCS ULTIOCTPUPYIOIIETo MaTe-
pUasia — HU MOJIbCKOSI3BIYHOTO, HU PYCCKOSI3BIYHOTO.

3BECTHO, YTO COCTAaBUTEHM TEPEBOJIHBIX CJIOBApel MPHU3BAHbI
ONMPAThCS Ha TOJIKOBBIE ciioBapu. OJHAKO TOC/IETHUE SBIISIOTCS
JIWIIb OTHUM W3 pabO4YuX MCTOYHUKOB. He MeHee BaKHBIM CTAaHO-
BUTCS IPUBJIEUEHNE KOPIIYCOB TEKCTOB, B TOM UKCJIE TAPAJIIETbHBIX.
HeonenumbiM m07icTIOpeM B pabote Haj Pyccko-noabckum cao-
eapem pas2o80pHOlUl peuu u obwez0 caeHea cranu HayuoHanvHwlil
Kopnyc pycckozo a3vika® u Polsko-rosyjski i rosyjsko-polski korpus
rownoleghy®. M0o>XHO 3aMETHUTBH, YTO COCTAB YKa3aHHbBIX KOPITyCOB IT0-

1o B.B. Xumuk, boavwoil crosapv pycckoll paseo80pHoil sKCnpeccusHol pevi,
Canxkrt-Iletepbypr 2004; B. B. Xumuk, T01k08blil c108apsb pycckoil pazzo80pHo-
06uxodHolL peuu 8 d8yx momax, Caukt-IleTepOypr 2017.

1 A 1. Kypusnosa, Toakosvlil cn08apb pas2o080pHO20 PYCCKo20 a3vika, MockBa
2007.

2 F.B. TI'anamosbckas, ®paseonozuyeckuil c108apb COBPeMeHHO20 POCCULICKO20
demexmusa, Cankr-IleTepbypr 2015—-2016.

3 J. Anusiewicz; J. Skawinski, Stownik polszczyzny potocznej, Warszawa 1996.

4 W. Luba$ (red.), Stownik polskich lekseméw potocznych, Krakéw 2001-2016,
t. I-X.

5 JI.II. Kpsicun (pen.), Toaxoswlil caoeaps pycckol paseogopHoll peuu. Boim. 1.
A — U, Mocksa 2014.

16 X. Bambrep, B.M. Moxkuenko, boavwoil pyccko-Hemeykuil c108apsb i ap2oHa
u npocmopevuil, MockBa 2007.

7 E. Nevzorova-Kmech, Polsko-rosyjski stownik frazeologiczny gwary mlodziezo-
wej, Lask 2010.

8 Cwm. http://www.ruscorpora.ru/search-para-pl.html.

19 Cm. Polsko-rosyjski i rosyjsko-polski korpus réwnolegly <http://pol-ros.polon.
uw.edu.pl/index.php?id=02&lang=pl>.
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CTEIIEHHO PACIIUPSETCSA, TEM HE MeHee MHOTHE TEKCThI, B YaCTHOCTH
JINTEPaTyPHO-XY/IO’KECTBEHHBIE, B HUX HE BKJIIOYEHBL. [IpomyKTHB-
HBIM B 3TOM IUJIAHE OKa3aJICs JIOMIOJTHUTEIHHBIA UCTOYHUK — aBTOP
co3/asl cOOCTBEHHBIN KOPITyC, Ky/la BOIIUTH IMapaJIeJIbHbIe TEKCTHI,
OTCYTCTBYIOIIIME B YIIOMSHYTHIX BBIIIIE KOPITycax>°, — 10 OOJIbIIIeH ya-
CTH COBPEMEHHAs PYCCKOA3BIUHASA JIUTEPATYPA U €€ TIOJIbCKUE IIEPEBO-
1ol (Bopuc AxynnH, Keens bamrroBas, Biaguvup BoiinoBuu, Pyben
l'anwero, Upuna /lenexxkuna, laposa {onmnosa, Benenukr Epodees,
Banepust KomapoBa, Cepreii JIykbssHeHKO, AyiekcaHapa MapuHUHA,
Buxrop IleneBun, [luna Pyouna, Biagumup Copokus, Tarbsua Tos-
cras, Jlrogmuia Yourkas, Muxawt [TasmoBud [IuIkuH u ipyrue).

B pabote Haj cI0BapeM IOJIE3HBIMU OKAa3aJIUCh TaKiKe PYyCCKUe
TIepeBObI TOJIBCKOH JtuTepaTyphbl. CM. IpUMep yrnoTpeOeHusT BbI-
pakeHUs NoAHbLU ab3ay 8 pycckou Bepcun pomana Karaskuusl I'po-
xou Nigdy w zyciu (Hukoeda 6 scu3Hu): «V Bceryia Bce HAUMHAETCS
¢ BJIIOBJIEHHOCTH, a TIOTOM — TIOJIHBIH ab3ar(!» — «Ze zawsze zaczyna
sie od zakochania, a potem klops».

B mog6ope mosIbCKIX SKBUBAJIEHTOB HEOIEHUMBbI TaK:Ke OHJIANH-
cJI0BapH, Takue Kak, Hampumep, Miejski stownik slangu i mowy
potocznej*'— OH CO3/1aeTCs, PeJIAKTUPYETCS U OOHOBJISETCS TOJIh30-
BaresisiMu MHTEpHeTA.

OOBEKTOM OMHCAHWSA B MPEAJIATaeMOM CJIOBape SIBJISETCA pas-
TOBOPHAA JIEKCUKA, T.€. SMOI[MOHAJIIFHO OKpAIlIeHHbIE U OI[€HOYHbIE
CJIOBA U CJIOBOCOYETAHUS, KOTOPbIE YIIOTPEOJISIOTCS IEPBUYHO B yCT-
HOU peu, CIIOHTAaHHO, B HEODUIUATBHON CUTYallud U B IIMPOKOM
obuxoze?. Mitak, BKJIIFOYaeTCs B CJI0OBaph U o0Iui ciaeHr. HeoTbem-
JIEMOU YacThi0 OOMXOHO-PA3TOBOPHOM PeUH CUUTAETCH MOJIOJENK-
HbIH c1eHr23. B [1osiblie MHOT/IA U TTOKUJTBIE JIFO/TH [T TJIMBO YIIOTPE-

20 ABTOp CO37]aBaeMOro CJIoBapsi mIy0oko mpusHaTeseH mpod. Kiape JpHOBHE
[IITaitH 3a MpUCIaHHbIE MHOTOTOMHbBIE U3/IaHUS MIPOU3BeieHUN A. MuUlKeBUUa,
b. Ilpyca, I'. CenkeBuua u C. KepoMmMckoro B pycCKOM IepeBo/ie, KOTOPBIE
CYIIECTBEHHO 000TaTHIIH €10 paGOUU KOPILYC TEKCTOB.

2 Miejski stownik slangu i mowy potocznej, http://www.miejski.pl/.

22 J. Anusiewicz; J. Skawinski, Stowntk polszczyzny potocznej, Warszawa 1996, c. 8.

23T, Szczerbowski, Slang a przekiad // T. Zeberek, T. Borucki (pex.), Z prob-
leméw przekladu i stosunkéw miedzyjezykowych, Krakoéw, 1998, c. 65-69;
O.II. EpmaxkoBa, E.A. 3emckas, P.U. Posuna, Crosa, ¢ xomopvimu muvl 8ce
ecmpeuanucy: Toakoswvlil c108apb pyccko2o sceobuezo xapaoHa, Mocksa 1999;
N.B. Kanura, Cmuaucmuueckue mpavcgopmayuu pycckux cybcmandapmos,
uau Knuea o caeree, Mocksa, 2013; T. Szczerbowski, Polskie stownictwo slango-
we, <https://www.youtube.com/watch?v=b_APzV6fQjc>. O6iupHyo 6ubmno-
rpacuio comepkut kuura: T. Szczerbowski, Polskie i rosyjskie stownictwo slan-
gowe, Krakow 2018.
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OJIAIOT B PEYU TaKHe MOJIOZEKHbIE YKapTOHU3MBI, Kak: spoko! (‘Oyap
criok!”) 1 nara! (‘masaii!’, ‘moxeznal’).

[TepeBO/IHOI CIOBaph JOJI?KEH OTpajkaTh JiBa IMPOIECCa, XapakK-
TEPHBIX JIJIsI COBPEMEHHOTO COCTOSIHUSI PYCCKOTO SI3bIKA, — €rO0 Jie-
MOKPATU3AIUIO U KpUMHHAJIU3AIHIO, KOTOPbIE TPOSIBJISIOTCS B TOM,
YTO JIa’Ke BIIOJIHE TOOPOTIOPS/IOUHbBIE IPEICTABUTEN PYCCKOTO SI3bI-
KOBOT'O COODIIECTBA HEPEKO YIIOTPEOIAIOT TAKUE JIEKCEMBI, KaK MO-
Yumo, Hae3xcamsv/Haesd, Kpvlula, pasdopka, OMMOpPO30kK, KOAOMbCA
‘Ipu3HaBaThCs , ommazamy u T.11. Kak cipaBeyinBo 3ameuaet Baste-
puii I1. BepkoB, «HEKOTOPBIE TaKKe €UHUIIBI UCIIOJIb3YIOTCS B PeUn
y:Ke He OJ[UH JIeCSATOK JIET, HaupuMep menm, ¢paep, nox». Jacro
OHHU CYUTAIOTCS CPEICTBOM «J[OBEPUTEIHHOTO OKUBJIEHHUS PEUM »24,

CoBpeMeHHbIE CJIOBApU TEPSIOT IMyPUTAHCKUM XapaKTep COBET-
ckoi iekcukorpaduu. [Ipumepom MoxkeT ciry>kuTh Hosblil 60abwiotl
pyccko-Hopeedcckuil caosapy Banepus BepkoBa?. PacmmpsioTes
TPAHUIbI eCTeCTBeHHOU peuu. [l cpaBHeHus, y [IylmKuHa — Kak
crpaBeuBo 3aMmevatot Kiapa [lltaiin u Jlenuc IleTpeHK0?® — «3TO
pa3roBOpHas peub ero Kpyra, pycckas KyJbTypHAas peub, S3bIK Ha-
IIUOHAJIBHON KYJIBTYPBl — SI3BIK, OUUIIEHHBIA OT BYJIbFAPU3MOB, OT
JTUAJIEKTU3MOB U, C IPYTOM CTOPOHBI, — OT BBICIIPEHHOCTH, OT YCJIOB-
HOCTU KHUKHOTO sI3bIKA MIPE/bIAYIIEH STIOXH ».

CJI0BHUK TIpezyiaraeMoro PyccKko-noabscko2o caoeaps pa3eo8op-
HOl peuu u 0bwe2o caeHa2a COCTABIISAIOT B OCHOBHOM 3ar0JIOBOYHBIE
JIEKCUYECKHUE eTMHUIBI MOMYJIIPHBIX CJI0Bapei?’. BkirouarTes Tak-
’Ke CJIOBOCOYETAHUsI, DKBUBAJIEHTHBIE CJIOBY?S, M CHUHTaKCHUYECKUE
(paszeosioru3MeI®?, ecyid B UCTOUHUKAX OHU OIIPEJIEJIAI0TCA KaK pas-
TOBOPHbBIE UJIN PA3TOBOPHO-CHIKEHHBIE.

[IpuHuMass BO BHHMaHHE MOTPEOHOCTU IOJIBCKUX YUTATENEH,

24 B. I1. BepkoB, Pabombt no a3viko3HaHuro, Caukt-IletepOypr 2011, ¢. 574.

25 B. I1. BepkoB, Ho8blil 604b1L01l pyccKo-HOpeeddccKUll cr08apb, MockBa 2006, c. V.

26 K. 9. Illraiin, [JI.U. Ilerpenko, Pycckas memanoamuka. YuebHwlil ca08apb,
CraBpornosab 2006 c. 548.

27 O.I1. EpmakoBa, E.A. 3emckas, P.W. Posuna, Crosa, ¢ xomopwimu muvl 8ce
ecmpeuanucs: Toakoswlil cro8aps pycckozo eceobuezo yxapzoHa, Mocksa 1999;
JI.II. KpbicuH (pez.), Toakoewlil cao8aps pycckoil pazzo8opHoll peuu. Buin. 1. A —
U, Mocksa 2014; A.Jl. Kypunosa, Toakxosblil c108apb pas2o080pHO20 PYCCKO20
a3vika, MockBa 2007, B.B. Xumuk, T01K08blil c108apb pycckol pazzo80pHO-
06uxodHoll peuu 8 d8yx momax, Caukt-IleTepOypr 2017.

28 P.T1. PorosxkHUKOBa, Cro8apb couemaHull, skgusareHmHbwlx c108y. Hapeumbte,
caydcebHble, ModanbHble eOuHcmaa, Mocksa 2003.

29 A. B. Bentmuko, Cunmarxcuueckue gpaseono2uzmvl 8 06uxooHom odbweHuu, ,Pyc-
cKas peun” 2014, NO 5, ¢ 62—67.
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OBUIM TIPOCTaBJIEHBI yAApeHUs BO BCEX CJIOBAX, COJEPIKAIIUXCS
B PYCCKOSI3bIYHOM HJUTIOCTPATHBHOM MarepHajie, a He TOJIBKO B 3a-
rosioBkax. CjioBapHbI€ CTaThU PACIIOJIOKEHBI B CTPOTO aI(paBUTHOM
nopsizike. He 06'beTMHAIOTCS CJIOBA B THE3/1A.

CTpyKTypy W HaIlOJIHEHUE CJIOBAPHOW CTaThbU MOKHO ITPOJIEMOH-
CTPUPOBATh Ha MPUMeEpPE pa3pabOTKH CyIIECTBUTEIHLHOTO OMMOPO-
30K, 9acTULBI (YHc) HMO-4mo, a ..., CJIOBOCOYETAHUS MPABUMDb AHEK-
dombl M CUHTAaKCHUUYeCKOoro ¢ppaseosiorusMa (JacTHIbI) Moxce MHe.

OTMOPO3OK, -3ka pogard. zarg. «czlowiek absolutnie pozbawiony zasad,
sklonny do nieumotywowanego okrucienstwa» kawal drania pot. / ZWY-
rodnialec kszqzk / debil pot. / zbir ksiqzk. Hacrosa WM 0OTMOPO30K
BTOT Ball POACTBEHHHYEK, TAKOMY yOHTHh — pa3 IUIIOHYTH. JIOHIIO-
Ba JKena moezo mysxca Ten pani kuzynek to kawal drania, dla takiego zabié¢
to tyle, co splunagé. 3To TOT, YTO Ge3 KOHIA BBIIMYCKAET TOMA IIPO
oTMOpO3Ka? OTMOpPO30K Ha 30He, OTMOPO30K Ha BOJIE, OTMOPO30K
cpenu ceoux? Jlonnosa IToxep ¢ axy.oii To ten, ktory bez przerwy wydaje
kolejne czesci ksiazek o zwyrodnialcu? Zwyrodnialec w mamrze, Zwyrodnialec
na wolnosci, Zwyrodnialec posréd swoich? — Hy I‘éBpﬂ' — TPOTAHYJT
napeHL. — Kak HaBasmTca Ha Teﬁﬂ 3a yriaom 0TMOp030K aa HacyeT
4erd He HAZO, 5 MOTOM OCTATOK JKH3HH Iy PUTHCA CTAHY, UTO TAYKY
3aBeCTH MOJEHHJICA U TeOs RoOp6cuTs. Her yix, Oes 6asapa, y MeHs
BOCHHTAHUE HE TO, YTOG TUPIY ounnemenm«y IO HOYHM BBIIYCTUTH.
a écam x6uenrb 3HATH, M GUKCY KaKyIo Téke 6 He BhirHaa. COBecTh
TO ecTh. JloHnosa I'adwoxa 6 cupone — No, Gawria — powiedzial przeciagle
chlopak. — A jak cie zaatakuje za rogiem jakis debil, jak ci wsadzi co nie
potrzeba, to potem do konca zycia bede sobie w brode plul, Ze mi sie bryki nie
chcialo odpali¢ i cie podwiezé. Bez gadania, nie to wychowanie, zebym ja girle
sama po nocy puscil! Ci6Bom, He coGauka, a oTMOpO30K. JloHnosa I'ado-
xa 6 cupone Jednym stowem, zbir.

B npuBeneHHOM 006pasiie Mocjie 3aT0JIOBOYHOTO CJIOBA CIJIEAYIOT
JIekcuKorpaduueckrue KBamudukatopel pogard. (mpesp.) u zarg.
(>xapr.), 3aTeM IIO-IIOJIbCKU, C HUCIIOJIb30BaHUEM (PAHIy3CKHX Ka-
BBIUEK, TOJIKyeTcsl 3HaueHue. J1J1s1 y1o6cTBa BOCIIPUSTHS CJIOBAPHOM
CTaThbU MMPUMEHSIETCA CepPhIi I[BET — YTOOBI 0003HAUNTH IPaMMaTH-
yecKyo (opMy, 3HaUE€HUE U CCHUIKY Ha JIUTEPATYPHBIM HUCTOUHUK.
[TosibcKME SKBUBAJIEHTHI, pasjieisieMble KOCOM YepPTOU, COIPOBO-
JKIA0TCs KBasMdUKaTopamMu, Hampumep, pot. (pasr.) u ksigzk.
(kHWKH.). VJUTIOCTPUPYIOIIUI MaTepuasl B3AT W3 MapajiieJIbHbIX
KOPITYCOB PYCCKOTO U MTOJIBCKOTO S3BIKOB.

(y:x) uro-utd, a, yero-yerd, a pot. «sluzy do wyodrebnienia podmiotu lub
dopelnienia» co jak co, ale pot. Y:x uro-urd, a y:k TyT Ha rpolI OOMAHY
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HeT. A. Toncrou Hemp Hepebtu Juz co jak co, ale tu na grosz oszukanstwa
nie ma. Y3k 4T0o-4Té, a 5TO A MOCTAPAIOCH IOBECTHU 0 KOHIA. PactyTun
ZKusu u nomnu Co jak co, ale to juz postaram sie doprowadz1c do konca. Yk
YTO-4TO, a HTO BOCIOMUHAHUE YTEIIHUTD €& He MOTI6. PacnyTHH 2Kueu
u nomuu Co jak co, ale to wspomnienie wcale nie moglo przynies¢ jej pomechy
Ja, — rAAs B OKHO, iy MaJl OH y/OBJIETBOPEHHO, — YTO-4T0, a cHIad
BOJIM y MeHsl BCE-TaKM ecThb. BoitHOBUY JKu3Hb U Heobbluaiitble npuxatoue-
Hus condama Heana Youxuna Tak — myslal z zadowoleniem, patrzqc w okno
— czego jak czego, ale sily woli mi nie brakuJe tIeMy-qemy, a TéuHOCTHU
yaxéTKa MeHsA 0GyYHJIa — MPUHUMAIO ITHJTIO JTH 110 YACAM. AKYHUH A1-
masHas konecHuya Czego jak czego, ale Scistosci gruzlica mnie nauczyla. Biore
pigulki co do godziny.

KpyrJible ckoOKH B JaHHOM IpuMepe 0603HavatoT GhaKyIbTaTHB-
HYI0 YacTh, KOTOpAasl WHOT/IA IPOIyCKaeTcsA. PyccKue TOBOPST: YixC
YIMo-4mo, a... Wil Ymo-umo, d....

Crenyromuii o6paser cJIOBapHOH CTaThU MTOKa3bIBAET, HACKOJIb-
KO HEOOXOZUMBbI JIEKCUKOTpaduuecKkre KBaTU(UKATOPhI, 0COOEHHO
B cJIy4ae 6JIM3KOPO/ICTBEHHBIX A3bIKOB. HecMOTpsI Ha TO YTO PyCCKUiA
Y TTOJTBCKUH SI3BIKU MIPOUCXOJAT U3 MIPACTABIHCKOTO, OHU OTJIMYAIOT-
cs1 MEXXbA3BIKOBON acuMMeTpuel. Eciin ciioBocoueTanue mpasums
aHex0OMbl IMIyTIUBOE Pa3TOBOPHO-CHUKEHHOE, TO €T0 OJIbCKUN K-
BUBaJIEHT opowiadaé kawatly pa3roBopHbIH, HO He CHIKEHHBIH U HE
LIy T/INBBIH.

TPaBUTH aHEKAOTHI zart. pot. posp. «dlugo, w duzej iloéci, jeden za drugim
0p0w1adac anegdoty» opow1adac kawaly pot 3a crordmu m Ha CTOJIAX
CHAE/IN KaKHe-TO CIyq9aiiHbIe JI0AH, KTO-TO KyPHJI, KTO-TO aHEKAOThI
TpaBmJI. Py6una ITouepx Jleonapdo Przy biurkach i na biurkach siedzieli jacy$
obcy ludzie, kto$ palil, kto§ opowiadal kawaly.

VHTEepECHO, UTO B CJIOBOCOUYETAHUH MPABUIMb AHeKOOMbl HOCH-
TeJIeM Pa3TOBOPHOCTU SIBJISIETCS CJIOBO MPABUMb, a B BbIPAKEHUH
opowiada¢ kawaty — popma kawaty, Tak Kak JIeKCEMBI AHEKOOMbL
u opowiada¢ (paccka3biBaTh) CTHINCTUYECKH HEUTPAIbHBI.

CBoeoOpasHbl CJI0BapHbIE€ CTAaThU, 3ar0JIOBKAMHU KOTOPBIX SABJIA-
I0TCA CHHTaKcuueckre ppa3eosioru3Mbl, «TOUHEE — IMPEIJIOKEHUS
(paszeosoru3upoOBaHHON CTPYKTYPHI, WK (Ppa3eoOru3uPOBAHHbIE
npeoxkeHus» (5, ¢. 62). OHU COCTOAT U3 JABYX KOMIIOHEHTOB: I10-
CTOsIHHOTO (Hamp., modjce MHe) U TEePEMEHHOI0, WU CBOOOIHOIO
(o6o3HAauaemMoro B 3arosioBke MHororouriem). ITo ogHOA Mozean —
KakK yTBep:KJaerT Ajta BeJIMuKo — «MO’KHO MOCTPOUTH HEOTPAaHH-
YyeHHOEe KOJIMYECTBO BhICKa3bIBaHUI, HaIpuMep: Toxce mHe 20po0!;
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Tosce mHe npa3dHuxk!; Toxce mHe ugemolt!; Toxce mHe nomowHuua';
Tooce mHe svicmynua! u T.J.»3°,

TOxe MHe... pot. posp. «stuzy do wyrazenia dezaprobaty» @ tez mi...
HHcTpy knusa k mMsacopy6ke!.. Téxe muel.. Toncras Koich Instrukcja do
maszynki! Tez co§! — A To, uro Héua!.. Baunbi!.. Téxe mue!.. Toncras
Kwvico — A nic. Bhny' Tez mi co§! — OH MHe He HPABUTCH, — Bospasﬁ.ﬂa
JIuka, — He 327671 CTpYH Moéii xymm! — Toxe MHEe, 6J1nH, Oasasmanka
HAILIACh, — pasbApuIack Bépka, — Hy u uTO MOJIyYHJIa, BCIO JKU3HD
BIIOGIsIsACcK? [la y Teds GOTHHOK r[anIn YHBIX HET, PBaHb OJAHA. [I0H-
moBa Yxa u3 3oa10motil pvioxu — Ale on mi sie nie podoba — zaprotestowala
Lika. — Nie uderzyt w struny mojej duszy! — Tez mi co$, balalajka sie znalazla —
rozjuszyla sie Wierka. — Noi co masz z tego, ze cale zycie sie zakochujesz? Przeciez
ty nawet nie masz pary porzadnych butéw, bida z nedza. Tés:ke Mue, IpKIOaBL
IIyapo... Crpyraikue Omens «Y noeubwezo anvnunucma» Tez mi Herkules
Poirot... — Té:ke MHEe HOBOCTD. — BonapT npoTép Tape.mcy xJ1é60M. —

Bb1J10 6 yIUBHTEIHHO, écTH 6 OHHM éXaJTu, K IPUMEpY, Ha 06e3bsa HaX.
CankxoBckuii Bawna Jlacmouku — Tez mi sensacja — Bonhart wytarl talerz
chlebem. — Byloby sie czemu dziwowaé, gdyby jechali, dajmy na to, na malpach.
@ ladny (mi) ... pot. iron. Té:xe mHe «My)K»' Ienexxkuna Jlait mue Ladny
»maz”. @ ... si¢ znalazl Téxe mue yuénspnii Haméxca! Bumnesckuit O0uro-
yecmaeo 8 Cemu Naukowiec sie Znalazl' — He KOMaHlIyI/I mennx, TBI €€ HE
My)x' — BMemanach Taus 3azmp1/1cTo. Jroavuiaa BacuibeBHa cama
3HAET, KOTAA eil TPATUTD HEPBHbIE KIETKH, a KOraa Her. Toxe mHe
KoMaHAUp Haméaca! Bonnapes Hepa — Nie rozkazuj, narzeczony, jeszczes
nie maz — wtracila sie zaczepnie Tania. — Ludmila Wasiljewna sama wie, kledy
ma traci¢ komorki nerwowe. Znalazt si¢ dowodca!— Toxe mue HeyJIOBHMbIH
k0, — ckasaja s CaMOMy ceG¢, BCIOMHUB aHEKAOT O BCALHHKeE,
BOOGpasKABIIEM ceGsl HeyJTOBHMBIM IOTOMY, YTO JIOBHTh €ré HUKTO
He coOupasca. BoitnoBuu Mockea 2042 — Znalazl sie nieuchwytny Jo —
powiedzialem do siebie; przypomniala mi sie anegdota o jezdzcu, ktéry wyobrazat
sobie, Ze jest nieuchwytny, a Jego po prostu nikt nie zamierzal chwyta¢. — To:xke
mue IIIépaox XoaMc Bpluckaica, — GpIpKHy/Ia oHA. Mapununa Y6uii-
ya nonesone — Sherlock Holmes si¢ znalazt — sarknela. @ ale ... pot. — Bbl
pyccm/m" — cnpocu “7a ona mo popore. — Kak Bbl Aoragaamnce? —
OH kxypuJ, cuga GOYKOM B JeKUIIe. «Té:xe mHe XeMI/IHI'yBI/I' Yike
BOOGpaKAET, TOGKHO OBITh, BCE 9TH GAHPOHHYECKHE yCTAABI!» AK-
cénoB Hoewlil crnadocmustii cmuab — Jest pan Rosjaninem? — spytala. — Jak
sie pani domyslita? — Palil, siedzac boczkiem w jeepie. ,,Ale mi Hemingway! Juz
sobie pewnie wyobraza wszystkle te bajroniczne rozkosze!” ® wielka mi (rzecz) —
Hoqemy JKe HaM HUYero He paccxasa.un' — A 4T0, MBI ZIOJ'DKHLI GbLIH
0 CBOHX OTHONIGHHAX MO PATUO 00bABUTL? ToHxke MHe coGbiThe! ThI
cK6IBKO pa3 pasBoguiaack? — Yersipe... — Hy BOT, a HaM Heb3a ?
Ioumosa /Jom y mémywxu axcu — Czemu nam o tym nie powiedzieli$cie? —
A co, mamy informacje o swoich sprawach podawaé przez radio? Wielka mi

3¢ A.B. Bemuko, Cunmaxcuueckue gpazeono2usmvt 8 06uxooHom odbweHuu, ,Pyc-
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rzecz! Ile razy ty sama sie rozwodzila§? — Cztery... — No widzisz, a nam nie
wolno? ® akurat ... pot. Cam ke moéciie u nepepén: “Ha Byny ymosaro,
HO U caM c¢aéJaaio Bcé, uyro Mory”. Takasa y HUX AnOHCKAA MOJUTBA.
Cénpka puipknyr: — Toéxke Mue anéHckan. Ha Béra magéiica, a cam
He maomran. Akyuut JlrobosHux cmepmu Po chwili sam przettumaczyt swoje
slowa: ,,Pokladam ufno$¢ w Butsu, ale sam takze uczynie, co bede mog}”. To taka
japoniska modlitwa. Siefika prychnal. — Akurat japonska! Miej ufno$¢ w Bogu,
a sam czyn, co nalezy. @ idiotyczny Té:ke mHe moaT. Tez mi poeta. — Tyt
OykB MHOTO. IOy /IAPHBIA UTATBAHCKHI TéHOP. — VX MULIAOHEL. ..
THkKE MHE KPOCCBOPA... — Hy TBI X0Th 01HOT6 Ha30BH. CopokuH Ouepeds
— Tu jest duzo liter. Popularny wloski tenor. — Takich sa miliony... idiotyczna
krzyzéwka. — Wymien chociaz jednego.

BapuaHTbI TepeBozia 0003HAYAIOTCS B CJIOBape OT/IE/IbHBIMU 3Ha-
kamu @, @, ® uT. 1. YeM MeHbI1e U(POBOI TOKA3aTEIb, TEM YaIlle
BCTpEUAETCA BApHUAHT IIEPEBOAA B HCII0JIb3YEMBIX KOPIIyCaX TEKCTOB.

Pyccko-noavckuil cnroe8apb paszeo080pHOLl pevu u obwe2o creHaa
HUMeEET LEeJIbI0 IMOMOYb IIOJIbCKUM H PYCCKHM CTyJ€HTaM B IIOATO-
TOBKE K ITPO(eCCHOHATLHOU JeATETbHOCTH B KaueCTBe IepPeBOIH-
KOB, a TaK)Ke TeM, KTO JKeJIaeT COBEPIIIEHCTBOBATh 3HAHUE PYCCKOTO
U IIOJIBCKOT'O A3BIKOB.
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+KILKA RAZY NAD MORZEM..." —
0 POLSKICH TEUMACZENIACH WIERSZA 1GORA SIEWIERIANINA

“SEVERALTIMES BY THE SEA...” — ON THE POLISH TRANSLATIONS OF IGOR SEVERYANIN'S POEM

The article considers three Polish translations of the Igor Severyain's poem /t passed by the sea. The analysis finds the lexical
and semantic phenomena typical of this Russian ego-futurist (neologisms, the structure of the verse, the unexpectedness
of images). However, it turns out, that in this case, the translator’s decisions depend primarily on the purpose of the trans-
lation and the manner of the author of the target text.
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TLUMACZE — POTENCJALNOSC PRZEKLADU

Jesli rozwazamy popularno$¢ przedstawiciela dowolnej literatury
obcej w kulturze docelowej, za jej wyznacznik przyjmujemy zwy-
kle zaistnienie w tej kulturze tlumaczen utworéw danego autora.
Mam oczywiScie na uwadze wszelkie czynniki ulatwiajace, ale tez
ograniczajace owo zaistnienie. W przypadku tworczosci Igora Sie-
wierianina, o ktérego wierszu chce mowi¢, takim ulatwieniem dla
przenikniecia do polskich kregéw artystycznych w okresie miedzy-
wojennym bylo niewatpliwie nowatorstwo tworczosci, stawa, jaka
towarzyszyla tworcy egofuturyzmu, a takze mozliwo$¢ zobaczenia
go na scenie. Poezokoncerty’, z ktorymi rosyjski poeta wystepowal
w roznych miastach Polski, przyciagaly widownie i mialy wplyw na
polskich literatow. Ten kontrowersyjny tworca wzbudzal przeciw-
stawne uczucia zarowno w swojej, jak i w naszej ojczyznie. Jedni
zachwycali sie nim, inni odrzucali, jeszcze inni zarzucali polskim

! Tak nazywal swoje wystapienia Igor Siewierianin.
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poetom nasladownictwo, a nawet plagiatowanie Siewierianina.
Przytocze w tym miejscu jedna tylko, potwierdzajaca moje slowa
wypowiedz Karola Irzykowskiego:

Gdy w ,Krokwiach” przeczytalem przeklad paru wierszy Siewierianina, musialo
to przeciez oslabi¢ moja sympatie dla poezyj Wierzynskiego. Z nasladownictwa
zapewne bierze rowniez poczatek halasliwa reklama, jaka sobie i swoim kolegom
robia w swoich poezjach futurySci — nie jest to, jak sie wydaje na pozor, arogan-
cja, lecz malpowanie efektu literackiego [...]. Nie zarzucam rozmyslnego plagiatu,
lecz juz brak kontroli nad ,wplywem” wydaje zte Swiadectwo?.

Nie zamierzam jednak zajmowac¢ sie tu wszelkimi aspektami po-
pularnosci Siewierianina ani dyskusja na jego temat, jaka w okresie
miedzywojennym przetoczyla sie w polskiej prasie, poniewaz w dal-
szej czeSci rozwazan cheialabym zwroci¢ uwage na jeden tylko wiersz,
a mianowicie dmo 6bL10 y mops, ktory posiada trzy rozne polskie
przeklady.

Zanim jednak przejde do analizy polskich wariantow, stosujac sie
do wczesniejszej konstatacji odnoszacej sie do popularnosci i liczby
tlumaczen, kilka stow poswiece przedwojennym przekladom Siewie-
rianina, ktérych czesto dokonywali znani thumacze, w tym takze poeci.
Wypada tu wspomniec¢ powstaly na poczatku XX w. przekltad Kapemxu
kypmusaxku — Karetka kurtyzany, ktoérego autorem byl Bruno Ja-
sienski3, a takze polski wariant wiersza IllamnaHckuil noaovue3 —
Szampana do lilii... Juliana Tuwima#* oraz tlumaczenie Kazimierza
Andrzeja Jaworskiego, ktory w ,Kamenie” opublikowal swoja wersje
wiersza BecenHuil denb — Wiosenny dziens. Poza tymi jednostkowymi
przekladami trzeba odnotowac¢ dwa przeklady wierszy Jana Leman-
skiego, ktore ukazaly sie drukiem w , Krokwiach”. Byla to Yeepmiopa
(AHaHacwt 8 wamnanckom) — Uwertura (Ananasy w szampanie)®
i A xcus, u scumn xouy, u 6ydy... — Podczas nawainicy’.

2 K. Irzykowski, Plagiatowy charakter przelomoéw literackich w Polsce, w: tegoz,
Ston wsréd porcelany, https://literat.ug.edu.pl/irzykow/0003.htm (23.01.2020).
W ,Krokwiach” opublikowano tylko dwa przeklady wierszy Siewierianina — oba
Jana Lemanskiego.

3 1. Siewierianin, Karetka kurtyzany , przel. B. Jasienski, http://mkwg8.republika.
pl/karetka.html (18.03. 2018).

4 1. Siewierianin, Szampana do lilii, przel. J. Tuwim, w: J. Tuwim, Juwenilia 2,
T. Januszewski, A. Balakier (red.), Czytelnik, Warszawa 1990, s. 396.

5 1. Siewierianin, Wiosenny dzien, przel. K. A. Jaworski, ,Kamena” 1934, 1(9), s. 163.

¢ 1. Siewierjanin, Uwertura (Ananasy w szampanie), przel. J. Lemanski, ,,Krokwie”
1920, 11.

7 1. Siewierjanin, Podczas nawalnicy, przel. J. Lemanski, , Krokwie” 1920, nr 1, s. 11.
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Tlumaczenie interesujacego mnie utworu ukazalo sie w tym
okresie dwa razy. Po raz pierwszy w dodatku do ,Gazety Lodzkiej”
w 1915 roku pod tytulem Nad morzem, a jego autorem byl Andrzej
Nullus®. Anna Kuligowska-Korzeniewska twierdzi, ze thumaczenie
to bylo rezultatem klotni miedzy Nullusem a Tuwimem?. W odpo-
wiedzi na wygloszony przez Tuwima odczyt o rosyjskiej awangar-
dzie, z ktorego tezami nie zgadzal sie Nullus, mial powsta¢ zar6wno
artykul prezentujacy opinie o wystuchanym wykladzie', jak i inte-
resujacy mnie przeklad wiersza Siewierianina zamieszczony pod ar-
tykutem.

Drugim tlumaczeniem dmo 6b10 y mopsa byla propozycja Jo6-
zefa Czechowicza zatytulowana A to bylo nad morzem'. Wpraw-
dzie Czechowicz znany jest bardziej jako poeta, niemniej byl takze
tlumaczem i przekladal poezje z kilku jezykdéw. Oprocz rosyjskiego
rowniez z ukrainskiego, czeskiego, bulgarskiego, francuskiego i an-
gielskiego. Ttumaczenia te ukazywaly sie najczesciej w lubelskich
czasopismach, a cze$¢ zachowala sie w rekopisach. Taki byl tez los
interesujacego mnie tekstu. Po II wojnie Swiatowej odnalezione thu-
maczenia lubelskiego poety publikowano kilkakrotnie. 9mo 6»110
y mops jest jedynym przelozonym przez niego wierszem Siewieria-
nina. Drukiem ukazal sie on po raz pierwszy w 1963 roku, pézniej
W 1991, a ostatnio w 2011. Wojciech Kruszewski i Dariusz Pachoc-
ki, ktorzy wspolredagowali ostatnie z tych wydan podaja, ze r6znice
miedzy wspomnianymi publikacjami i wersjami rekopiSmiennymi
dotycza jedynie rozpoczecia wersow wielka badz mala literg'2, co nie
ma znaczenia dla analizy przekladoznawczej. W jednym z artykulow
Pachocki zastanawial sie tez nad wiernoscia przekladow Czechowi-
cza w kontekscie rywalizacji autora oryginaltu i thumacza®

8 1. Siewierianin, Nad morzem, przel. A. Nullus, ,,Gazeta E6dzka” dodatek 1915, nr
334 z 16 grudnia, b.p.

9 A. Kuligowska-Korzeniewska, Roch Pekinski w Rézowym Stoniu — estradowe
wystgpienia Juliana Tuwima w Lodzi podczas Wielkiej Wojny, w: K. Ratajska,
T. Cieélak (red.), Julian Tuwim. Biografia. Tworczo$é. Recepcja, Wyd UL, L6dZ
2007, S. 230.

1o A, Nullus, Apostolowie brutalnego jutra, ,,Gazeta L.odzka” dodatek, 1915, nr 334
z 16 grudnia, b.p.

1 1. Siewierianin, A to byto nad morzem, przel. J. Czechowicz, w: J. Czechowicz,
Pisma zebrane, t. 6: Przeklady, Wyd. UMCS, Lublin 2011, s. 142.

2 W. Kruszewski, D. Pachocki, Odmiany tekstu i objasnienia, w: J. Czechowicz,
Pisma zebrane, t. 6..., s. 269.

3 D. Pachocki, Tfumacz — rywal poety. O przekladach Jézefa Czechowicza, ,Ruch
Literacki” 2011, z. 6 (309), s. 613—621.
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Ciekawym, ale i trudnym zagadnieniem jest kwestia stopnia wiernosci oryginatowi.
Na ile moze sobie pozwoli¢ thumacz, by nie technika, lecz poetyckim duchem zblizyé
sie do pierwowzoru? To problem, ktéry pozostaje nierozwigzany od wiekéw. Zma-
gal sie z nim takze Czechowicz, ktory doskonale zdawal sobie sprawe z tej sprzecz-
nosci. Niektore problemy przy przygotowywaniu utworé6w do druku mialy swoje
zrédlo w tym, ze w thumaczonych utworach pozostawiat silny $lad swojej poetyki,
ale takze nie unikal do$¢ odwaznych rozwiazan. Polegaly one miedzy innymi na tym,
ze poeta z sobie znanych powodéw wybieral tylko niektére wersy z thumaczonego
wiersza, dowolnie nimi zonglowal lub usuwat te, ktére wydawaly mu sie zbedne'.

Badacz wspominal réwniez o wahaniach Czechowicza, ktory nie
zawsze nazywal swoje polskie warianty ttumaczeniem, ale opatrywat
je tez okresleniami ,wedlug” badz ,spolszczyl”, czasem zmieniajac
ten podpis w kolejnych wydaniach. Jako przyklad podaje Pachoc-
ki Modlitwe funkcjonujaca pierwotnie jako ttumaczenie z Michaila
Lermontowa, a nastepnie podpisang ,,wedlug M.J. Lermontowa”s,
a takze maszynopis Powstania — polskiego wariantu wiersza Pio-
tra Orieszyna, na ktérego rekopisie Czechowicz przekreslil podpis:
sttom. J. Czechowicz”, zastepujac go sformulowaniem: ,Spolszczyl
J. Czechowicz”6. Warto wiec przyjrze¢ sie rowniez Czechowiczowej
wersji interesujacego mnie wiersza Siewierianina, cho¢ w tym przy-
padku niewatpliwie mamy do czynienia z thumaczeniem.

Przy okazji nalezy jeszcze zauwazy¢, ze kilka lat temu Grzegorz
Ojcewicz zastanawial sie nad zaleznoScig wiersza Borysa Poplaw-
skiego Bvt cmompeau Ha mope wlasnie od rozpatrywanego w niniej-
szym artykule wiersza rosyjskiego egofuturysty. Jego spostrzezenia
dotyczace parodii i kryptodialogu moga mieé¢ zastosowanie rowniez
w analizie przekladu znaczaco odbiegajacego od oryginalu, kiedy
mozna podejrzewac, ze jest on nie tyle translacja, ile trawestacja.

Trzeci z interesujacych mnie polskich wariantow powstat juz po
IT wojnie $wiatowej, a jego autorem stal sie poeta i znany tlumacz
poezji rosyjskiej — Witold Dabrowski. Jego propozycja przekladowa
zostala opublikowana w 1971 r. w Antologii nowoczesnej poezji ra-
dzieckiej pod tytulem To sie stalo nad morzem®.

4 Tamze, s. 617.

5 Tamze, s. 618.

16 Tamze, S. 620.

7 @G. Ojcewicz, Parodia czy kryptodialog? Na przykladzie ,dmo 6bL10 y mopa” Igora
Siewierianina 1 ,,Bot cmompeau Ha mope” Borysa Poplawskiego, ,,Acta Polono-
Ruthenica” 2011, t. XVI, s. 137-148.

18 1. Siewierianin, To sie stato nad morzem, przel. W. Dabrowski, w: W. Dabrowski,
A. Mandalian, W. Woroszylski (red.), Antologia nowoczesnej poezji radzieckiej,
Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1971, s. 361—362.
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ANALIZA POROWNAWCZA

Napisany w 1910 roku wiersz Siewierianina pochodzi z opublikowa-
nego w trzy lata po6zniej zbioru I'pomoxunswuil kyboxk, ktory przy-
niost rosyjskiemu egofuturyécie ogromng popularnosé. Nalezy on do
wezesnych utworéow, skonstruowanych zgodnie z opisanymi przez
samego Siewierianina zasadami egofuturyzmu', czego swego cza-
su dowodzila Junna Achmiedowa°. Warto wiec zwr6cié uwage na
wyro6zniajace go cechy, poniewaz moga one okazac sie zar6wno do-
minantami translatorskimi, jak i utrudnieniami, ktére ttumacz po-
winien pokona¢. Ponizej prezentuje interesujacy mnie wiersz w ory-
ginale oraz trzy jego polskie warianty:

AT0 OBLIIO Y MOpS
Ioama-muHboHEM

AT0 OBLIIO Y MOps, T/l aKypHas MeHa,

T'ne BcTpevaeTcs pesiko rOpO/ICKOH SKUIIAK. ..
Koponesa urpasna — B 6amrae 3amka — [llonena,
U, Buumas [Mloneny, moao6wI ee max.

BbLTO BCe 0UeHb MPOCTO, OBLIIO BCE OYEHDb MUJIO:
KoposieBa mpocuia nepepesarts rpaHar,

U nasna nosoBUHY, U aka UCTOMUJIA,

U nazka mosro6uiia, BCS B MOTUBAX COHAT.

A oTOM OTZaBasIaACh, OTAABAIACH TPO30BO,
Jlo Bocxoza pabbIHeH ITpociiasa rocroxa...
910 6BUIO Y MOPH, I/l BOJIHA GUPIO30Ba,
T'me a>xypnas neHa u coHaTa naka'.

Thum. A. Nullus
Nad morzem

Ach to bylo nad morzem, tam gdzie fala liljowa,
Gdzie nie wida¢ powozow i gdzie milknie kot gwar,
Grala w zamku Szopena cudnolica krolowa,

Paz przy dzwiekach Szopena poznal mito$¢ i czar.

19 1. CeBepsinuH, becneuHo nymsb ceepwuas..., w: tegoz, CmuxomeopeHus u noambl
(1918-1941), CoBpemeHHUK, MoCKBa 1990, s. 384.

20 }0.A. AxmenoBa, dzogpymypusm Heops Cesepsinuua, ,3HaHue. [loHuMaHUe.
VYmenwue” 2008, nr 1, s. 153.

2 1. CeBepsiHUH, 9O 6bL10 Yy Mopa, http://lib.ru/POEZIQ/SEWERYANIN/kubok.
txt (18.03.2018).
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Bylo wszystko tak proste, bylo wszystko tak mile,
Rzekla: — Paziu rozetnij granat cudu i ztud —

I polowe mu dala i w usciskach zmeczyla,
Zakochala sie w paziu, pelna sonat i nut...
Oddawala sie potem oddawatla burzliwie

I do $witu, jak branka, pani marzy $roéd snow,

Och to bylo nad morzem, gdzie tka fala piesciwie,
Tam, gdzie pienia z azuréw i pie$ii pazia bez stow=.

Thum. J. Czechowicz
A to bylo nad morzem
(poemat — mignonette)

A to bylo nad morzem, gdzie pian zwaly z azuru,

i gdzie z rzadka powozy miejskie spotkac bys mogl,
Tam krolowa — Chopina — grala w baszcie z marmuru
i — kochajac — w Chopinie tonal paz u jej nog...

Takie to bylo proste, takie mite to bylo:

dla krélowej paz granat mial przekroié na p6t.
Po6l owocu oddatla, czule pazia pieScila

i w motywach sonaty czar milosny ich trul...

Potem burzg oddata mu sie biala krolowa,

niewolnica mu Pani byla zanim wstal §wit!

A to byto nad morzem, w blyskach fal szmaragdowych,
gdzie sonata paziowa i najbielszych pian mit.

Thaum. W. Dabrowski
To sie stato nad morzem
Poeme-mignonnette

To sie stalo nad morzem, gdzie biel fal azurowa,
Gdzie sie rzadko spotyka wielkomiejskie powozy...
Cicho grala Chopina w baszcie zamku krolowa,

I pokochat grajaca maly paz ztotowlosy.

Wszystko bylo tak proste, wszystko bylo tak mile:
Polecita krolowa, by podano granaty,

I poléwke mu dala, stodko pazia znuzyla,
Pokochatla pachole, cala w gamach sonaty.

Potem sie oddawatla, oddawata zuchwale,
Do $witania jak stuzka spala dumna krélowa...

To sie stalo nad morzem, gdzie jak szmaragd sg fale,
Gdzie pian morskich azury i sonata paziowa.

22 Wariant Nullusa zostal opublikowany bez podzialu na zwrotki.
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Przede wszystkim nalezy zwréci¢ uwage na podtytul IToama-
MunboHem, ktory przez Nullusa zostal pominiety, u Czecho-
wicza brzmi poemat — mignonette, a u Dabrowskiego poeme-
mignonnette. Podtytul ten okresla strukture wiersza wykreowana
przez samego Siewierianina. Mignonette to o§miowersowa strofa
z dwoma-trzema rymami. Przy czym wersy pierwszy i drugi zwy-
kle powtarzaja sie jako sidbdmy i 6smy. dmo 6bL10 y Mopsa nie jest
jednak typowym mignonettem, lecz poematem-mignonettem, stad
pewne roznice. Tatiana Korszunowa, autorka rozprawy doktorskiej
o neologizmach Siewierianina uwaza, ze jeSli mignonette jest mi-
niatura sonetu, to poemat-mignonette podnosi wiersz do poziomu
poematu?3. Rozpatrywany tekst sklada sie z trzech czterowersowych
strof rymowanych zgodnie ze schematem abab, o rymach zenskich
w wersach nieparzystych i meskich w parzystych. Wers pierwszy
czeSciowo powtarza sie w nim jako jedenasty, a w czesci jako dwu-
nasty. W wierszu mozna takze zaobserwowa¢ inne powtoOrzenia,
na przyklad w strukturze wypowiedzi. Sa to zaréwno paralelizmy
skladniowe laczace sie z powtorzeniami leksyki, jak w przypadku
wersoOw: ,BbLIIO BCce OYeHb IPOCTO, OBLIO BCE OYE€Hb MU0,
»A TIOTOM OTAaBaJIach, OTaBAJIACh I'po30B0”, jak i struktura skla-
dniowa prawego hemistychu, ktora powtarza sie w lewym hemisty-
chu kolejnego wersu, co napotykamy w wersach 112,71 8, 111 12:

910 OBLIIO Yy MOD4, TAe a:KypHasd IeHa,
I'me BcTpedaeTcs peiko TOPO/ICKOH SKUIAK...;

U nana nosoBUHY, B aKa UCTOMMJIA,
U maska mosrro0mJIa, BCsI B MOTHBAX COHAT;
9T0 OBLTIO Y MOP#, TAE€ BOJTHA OUPIO30Ba,
I'ne axypHas meHa u coHaTa Imajxa.
(thum. J. Czechowicz)

Tworzy to nie tylko poetyckie obrazy, ale rowniez melodyke wier-
sza bazujacg na schemacie czterostopowego anapestu z hiperkatalek-
sq przed $redniowka i w ostatniej stopie wersow nieparzystych. Taka
budowa przypomina nieco rytm walca.

Ponadto warto zauwazy¢ Siewierianinowski neologizm epo3oso
zbudowany na podstawie rzeczownika eposa — burza, a takze ele-

23 T, H. KopuyHoBa, CeMaHmuxo-0epusayuoHHas cCmpykmypa u gyHKYuoHUposa-
Hue H0800bpasosatuil 8 xyodoxrcecmaeHHblx npoussederusx Heops CesepsaHuHa,
19909, https://www.dissercat.com/content/semantiko-derivatsionnya-struktura-
i-funktsionirovanie-novoobrazovanii-v-khudozhestvennykh-p (29.01.2020).
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menty leksykalne wskazujace na elegancje i elitarno$c¢, jak azurowa
piana, sonaty Chopina, zamek z wiezg i owoc granatu potencjalnie
interpretowany takze jako owoc zakazany — jednocze$nie symbol mi-
tosci, pozadania, a w mitologii greckiej takze $mierci. Owoc granatu
kojarzy sie rowniez z okreslong barwa — czerwienig, ktora laczy sie
ze wskazang metaforyka. Poza ta barwa poeta wizualizuje tez w tek-
Scie kolor turkusowy, ktory wiaze z fala i morzem, jak réwniez azur
kojarzony zwykle z koronka i bielg, a w wierszu Siewierianina takze
z sonatg. Muzyka i kolory lacza sie wiec w jedna calo$¢, co pozwala
wyeksponowac na ich tle stowa.

W tym miejscu wypada postawi¢ pytanie: co z tego udalo sie za-
chowa¢ polskim tlumaczom? I czy odtworzenie wyabstrahowanych
w procesie analizy elementow bylo celem, do ktorego dazyli autorzy
polskich wariantow?

O roznych tytulach thumaczen juz wspominatam. Jednak wskaza-
ne, niewielkie roznice jego polskich wersji (Nad morzem, A to byto
nad morzem, To sie stato nad morzem) nie wplywaja ani na skojarze-
nia, ani na reakcje polskiego odbiorcy. Przyjrzyjmy sie wiec odtwo-
rzeniu struktury wiersza oraz obrazéow poetyckich i charakterystycz-
nych dla Siewierianina zjawisk leksykalno-semantycznych.

O ile wszyscy tlumacze starali sie zachowa¢ oryginalng strukture
czterostopowego anapestu, o tyle w rozny sposob przelozyli Siewieria-
ninowskie rymy. W wariantach Nullusa i Czechowicza odpowiadaja one
oryginalowi, w ktorym rymy meskie i zenskie przeplataja sie w kolej-
nych wersach, natomiast w propozycji Dabrowskiego wszystkie rymy
meskie zostaly zastapione zenskimi. We wszystkich przekladach ob-
serwujemy tez przewage rymow dokladnych, cho¢ w przeciwienstwie
do oryginalu zdarzaja sie tez niedokladne. Wypada jednak podkre-
§li¢, ze w tworczosSci Siewierianina réwniez pojawiaja sie takie rymy.

Trzeba tez zauwazy¢, ze dazenie do odwzorowania uktadu rymow,
przede wszystkim meskich w wersji Nullusa, doprowadzito do po-
wstania niezbyt dobrze brzmigcych rymow gramatycznych: ,gwar
— czar”, ,ztud — nut”, ,snow — stow”, a takze do zestawienia dwu
jednosylabowych stéw w koncu wersu: ,kot gwar”, ,Srod snow”, co
wywoluje wrazenie ostrosci, naglego przerwania wypowiedzi i zabu-
rza melodyjnoéc tekstu.

Rymy meskie zastosowane przez Czechowicza nie wywoluja takie-
go efektu, poniewaz nie zestawia on ze soba rzeczownikow, ale stara
sie laczy¢ stowo wienczace wers (rzeczownik badz czasownik) tak, by
wypowiedz wydawala sie naturalna — przykladem moga by¢ rymy:

74|



»KILKA RAZY NAD MORZEM...”

»Spotkac bys mogl” — ,ujej no6g”; ,,przekroi¢ na pot” — ,ich trul”, choc
i w tym tlumaczeniu zdarzylo sie niezreczne moim zdaniem zestawie-
nie ,pian mit” w ostatnim wersie.

Przechodzac do odwzorowania w polskich propozycjach transla-
torskich leksykalno-semantycznej plaszczyzny wiersza Siewieriani-
na trzeba przyznac, ze calo$¢ zostala w nich przekazana, jednak po-
szczegoblne obrazy i obserwowane w tekscie oryginatu zjawiska roznia
sie w kolejnych wariantach. Na przyklad, wskazujac na kolorystyke
wykorzystang przez Siewierianina, zauwazalam biel kojarzona z azu-
rem, turkus i potencjalng czerwien. W tlumaczeniu Nullusa azurowa
fala przeksztalcila sie najpierw w liliowa: ,,Ach to bylo nad morzem,
tam gdzie fala liljowa”, a nastepnie w lkajaca pieSciwie, natomiast
azurowe staly sie pienia:

Och to bylo nad morzem, gdzie tka fala pieéciwie,
Tam, gdzie pienia z azurdw i piesn pazia bez stow.
(thum. Nullus)

Trzeba przyznac, ze kolor liliowy doskonale wpisuje sie w stylisty-
ke Siewierianina, w utworach ktorego liliowy i fioletowy pojawiaja
sie bardzo czesto. Stylistyce tej nie przeczy rOwniez oryginalny obraz
azurowych pien. Z kolei potencjalno$c czerwieni zostala przekazana
podobnie jak w oryginale dzieki obrazowi rozcinanego granatu.

Z kolei Czechowicz zostawil w swoim tlumaczeniu azury pian,
cho¢ ,pian zwaly z azuru” wydaja sie zbyt ciezkie w poréwnaniu
z okreSleniem ,axxypHas mena”. Ponadto w jego tekscie ,azur” nie
powtorzyt sie w ostatnich stlowach wiersza, jak bylo w oryginale.
Wiencza go stowa ,najbielszych pian mit”, co przywoluje biel, po-
dobnie jak pojawiajaca sie nieco wczes$niej ,,biala krolowa”, a w pew-
nym sensie takze baszta z marmuru, kojarzona z bialym marmurem.
Fale staly sie u Czechowicza szmaragdowe, co pozwala widzie¢ je
jako zielonkawe, zielonkawoniebieskie, podobnie jak w oryginale.
Potencjalno$¢ czerwieni rozcinanego granatu takze zostala zacho-
wana.

Na tym tle interesujgco prezentuje sie ostatni, najblizszy nam
przeklad Dabrowskiego, ktory juz w pierwszym wersie skonkretyzo-
wal wspomniang przeze mnie asocjacyjna biel azuru: ,,To sie stalo nad
morzem, gdzie biel fal azurowa”, powtdrzyl tez azur pian morskich
w ostatnim wersie. Fale s3 tu szafirowe jak u Czechowicza. Natomiast
granaty przekazuja wprawdzie asocjacyjne domniemanie czerwie-
ni, ale ich obraz nie jest tak dynamiczny jak w oryginale, poniewaz
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granat nie zostal rozciety. Dodatkowo thumacz wprowadzit do swojej
propozycji zloto, a mianowicie obraz zlotowlosego pazia, co bardziej
przypomina sentymentalng poezje konca XIX wieku niz utwory Sie-
wierianina. Ciekawe, ze takie, mozna by rzec — ,stereotypowe”, nieco
sentymentalne sformulowania znalazly sie tez w wariancie Nullusa.
Mam na mysli ,,cudnolicg krolowa”, fale tkajaca pieSciwie i ,,pie$n pa-
zia bez stow”.

Kolejnym elementem tekstu, ktory zastuguje na rozpatrzenie, jest
powiazanie obrazu i muzyki. Bohaterka wiersza — krélowa — gra
przeciez Chopina, paz zakochuje sie w niej, shluchajac tej muzyki,
a ona obdarowuje go uczuciem cala w motywach owych sonat. Wresz-
cie sonata pazia wienczy wiersz: ,I'ie a;KkypHas IleHa ¥ COHaTa maska”.
W najstarszym polskim przekladzie Nullusa krélowa réwniez gra
Chopina, przy jego dzwiekach paz poznaje ,mitos¢ i czar”, krolowa
zakochuje sie w nim ,pelna sonat i nut”, a calo$¢ zamyka wspomnia-
najuz ,pie$n pazia bez stow”. Thumaczenie Czechowicza powtarza ob-
raz krolowej grajacej Chopina, jednak paz, kochajac, tonie u jej nog
w Chopinie: ,,w Chopinie tonal paz u jej ndg...” — sformutowanie to
wydaje sie nieco zawile. Thumacz wprowadza tez do tekstu dziwng in-
formacje o czarze milosnym, ktory w motywach sonaty truje kochan-
kow (pazia i krolowa), a calos¢ wienczy ,sonata paziowa” i niezbyt
zrozumiate sformulowanie ,najbielszych pian mit”. Ostatni z przekla-
dow — Dabrowskiego tez odtwarza obraz krolowej grajacej Chopina,
w nim réwniez paz zakochuje sie w grajacej, a ona kocha go ,cala
w gamach sonaty”. W ostatnim wersie, podobnie jak u Czechowicza,
pojawia sie ,sonata paziowa”.

Na to ostatnie okreSlenie wypada zwrdci¢c uwage w konteksScie
czestych u Siewierianina neologizmoéw. O ile zaden z przekladowcow
nie odtworzyt w polskim wariancie neologicznego ,,rpo3oBo”, o tyle
za jego kompensacje mozna uznaé¢ wlasnie paziowa sonate, jesli za
poprawna forme uznamy przymiotnik ,paziowska”, ewentualnie
okreslenie ,sonata pazia”. Trzeba przy tym wspomnie¢, ze Siewieria-
ninowskie ,otmaBanacek rpo3oBo” Nullus zneutralizowal, piszac ,,0d-
dawala sie potem, oddawala burzliwie”, cho¢ okreslenie ,oddawaé
sie burzliwie” wprowadza do wiersza obraz zgodny z Siewierianinow-
ska poetyka nieoczekiwanych obrazéw i sformulowan. Czechowicz
przelozyt te stowa: ,Burza oddala mu sie”, co réwniez mozna mozna
potraktowac jako probe zbudowania nieoczekiwanego obrazu. Naj-
mniej nieoczekiwany jest wariant Dabrowskiego. W jego propozycji
krolowa oddawala sie paziowi ,,zuchwale”.
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Warto jeszcze odnie$c sie do ,,dynamiki milosnej” wiersza. W ory-
ginale mozemy zauwazy¢ nastepujaca kolejnosc: krolowa gra Chopi-
na — paz zakochuje sie w niej, shuchajac tej gry — krolowa prosi pazia,
by przekroil granat — uwodzi go i kocha w motywach sonat — krélowa
oddaje sie paziowi (burzowo) i az do $witu kocha sie z nim jak niewol-
nica. Mowa jest wiec o zachwianiu ram obyczajowych — mezaliansie.
Ogolny zarys romansu powtarza sie we wszystkich polskich wersjach.
Roznice dotycza przede wszystkim obrazu krolowej — niewolni-
cy i przekladu slowa ,pabeius”, ktore oznacza wlasnie niewolnice.
W tekécie Nullusa ,,jak branka, pani marzy $rod snoéw”, u Czechowi-
cza ,zanim wstal §wit” krolowa byla niewolnica, Dabrowski pisze:
»,do Switania jak shuzka spala dumna krolowa...”. Wydawaloby sie,
ze roznica jest niewielka. Jednak ,branka” (Nullus) oznacza kobiete
ujeta podczas dzialan wojennych i zwykle gwalcona przez jej zdobyw-
ce. Dlatego uzupelniajacy ten obraz opis pani, ktéra ,,marzy $rod snu”
wydaje sie nie przystawac¢ do pozycji branki, ktora raczej nie marzy
o takim kochanku. Tekst Czechowicza nie budzi takich watpliwosci,
poniewaz doslownie odwzorowuje oryginal. ,Stuzka”, ktéra pojawi-
la sie u Dabrowskiego oddala sie wprawdzie od pozycji zajmowane;j
przez niewolnice, ale podkresla transformacje krolowej, ktora z pani
stala sie stluga. Nalezaloby zauwazy¢ jeszcze mlody wiek pazia, ktory
w ostatnim z wariantow stal sie pacholeciem, a dodatkowo podkresla
go okreélenie ,maty paz”.

WNIOSKI

Gdyby zapytac o rezultat przeprowadzonej analizy i o jej znaczenie, to
nalezaloby stwierdzi¢, ze opisane réznice oddaja z jednej strony styli-
styke autorow translacji, a z drugiej za§ — pewna zalezno$¢ thumacza
od epoki, w ktorej zyje i przeklada.

Wersje Nullusa i Czechowicza powstaly w okresie miedzywojen-
nym, cho¢ drugi nieco pézniej — kiedy Nullus w 1915 roku publikowal
swdj wariant wiersza, Czechowicz mial dopiero 12 lat. Warto wrécié¢
do historii powstania pierwszego z omawianych przekladéw. Jak juz
wspominalam za Kuligowska-Korzeniewska, thumaczenie dokonane
przez Nullusa byto glosem w sporze z Tuwimem. W artykule Aposto-
towie brutalnego jutra dziennikarz, odnoszac sie do wygloszonego
przez poete odczytu, nazywat Siewierianina ,jednym z ciekawszych
przedstawicieli ego-futuryzmu w Rosji”, a w zwigzku z prezentowa-
nym przez Tuwima sgdem o rosyjskim tworcy pisat:
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Z futurystéw rosyjskich wyr6znia Tuwim mlodego poete Igora Siewierianina,
przyczem nazywa go... rosyjskim Oskarem Wilde’sikiem, cho¢ nie wyjas$nia, skad
mu sie takie poréwnanie nasuneto.

Wydaje sie, ze Tuwim mogt dokonaé takiego poréwnania, kon-
frontujgc chocby fotografie mlodego Wilde’a i Siewierianina. Do tej
pory zdarzaja sie tu omylki. Znana jest historia plakatu reklamujace-
go wieczor literacki poSwiecony Siewierianinowi, na ktorym umiesz-
czono fotografie Wilde’a. Swego czasu opisywal ten blad Jewgienij
Kopariew, wspominajac tez o takiej samej niezrecznoéci na okladce
ksigzkiz+.

Ockap Yainog  Wropgl€esepAaHWH

Oskar Wilde, Igor Siewierianin i ksigzka Siewierianina z fotografia Wilde’a®

Mozna tez doszukiwac sie podobienstwa Wilde’a i Siewierianina
w skandalizowaniu, w nowatorstwie tworczym i przekonaniu o wla-
snej genialnos$ci. Przypomne w tym kontekscie znang odpowiedz Wil-
de’a na pytanie o rzeczy do oclenia, ktéra brzmiala podobno: ,Nie
mam nic do zadeklarowania, oprocz mojego geniuszu”*°. Siewieria-
nin podobnie pisal o sobie w wierszu zatytulowanym dnunoe, roz-
poczynajac go od stow: A, reanii Uropp-CeBepsiHuH...”.

Wréémy jednak do przektadu Nullusa, ktory stara sie odtworzyé
forme wiersza i jego tres¢, cho¢ nie zawsze sie to udaje. Niemniej,

24 . A. Konape, Hedopa3symeHue no-uepenoseyku, uaru Kax He owubumucs ¢ 8bl-
b60opom kapmuHKku 68 uHmepHeme, https://cher.all-rf.com/news/2019/ 10/15/35/
kak-ne-oshibitsya-s-vyborom-kartinki-v-internete (5.11.2020).

25 Fotografie ze strony https://pikabu.ru/story/vsyo_o_sovremennom_knizhnom__
izdatelstve_ 2411104 (5.11.2020).

26 Stowa te zostaly wygloszone w 1882, kiedy Wilde przyplynal statkiem do Nowego
Yorku.
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trzeba zauwazy¢ dazenie do utrzymania sie w stylistyce Siewieria-
nina choéby poprzez wprowadzanie do polskiego tekstu elementow
charakterystycznych dla rosyjskiego poety (fala liliowa). Mozna chy-
ba zaryzykowa¢ twierdzenie, ze tlumacz, znajdujac w Siewieriani-
nie interesujacego przedstawiciela rosyjskiej awangardy literackiej,
i przytaczajac wlasny, wykonany na potrzeby artykutu przeklad, sta-
ral sie wykaza¢ warto$¢ tworczosci rosyjskiego egofuturysty. Dlate-
go wlasnie z jednej strony staratl sie nie odbiega¢ od oryginalnej for-
my i treSci, a z drugiej przyblizy¢ zjawiska leksykalno-semantyczne
charakterystyczne dla autora oryginahu.

Z kolei Czechowicz, ktéry rowniez odtworzyt forme i melodyke
rosyjskiego wiersza wprowadzit do swojego tekstu liczne transfor-
macje w stosunku do oryginalu. Przypomne wspomniane juz ,zwaly
pian”, a wiec wzmocnienie obrazu, a jednocze$nie oslabienie po-
etyckoSci wiersza, a z drugiej strony — rozszerzenie obrazu wiezy
— ,baszta z marmuru” i pazia tonacego u nog krélowej, co zmienia
oryginalng wizualizacje poetycka. Ponadto wypada odnotowac epi-
tet ,biala” uzyty w stosunku do krolowej, a takze trujacy mitosny czar
oraz ,pian mit”. W tym kontekscie nalezy zgodzi¢ sie z Pachockim
i jego uwagami o translacji Czechowicza, w tym o pozostawionym
w tlumaczeniach $ladzie wlasnej tworczoSci. Wprawdzie, rozpatru-
jac jeden omawiany w niniejszym artykule wiersz, trudno wyroko-
wac o strategii thumaczenia, jednak pewne §lady takiego dzialania
mozna zauwazy¢ nawet w jednym przekladzie.

Wypada takze jeszcze raz podkresli¢ zaistnienie w propozycji
tego tlumacza neologicznego epitetu ,sonata paziowa” w wersie:
»2dzie sonata paziowa i najbielszych pian mit...”. Ten sam epitet
napotykamy po6zniej w przekladzie Dabrowskiego: ,,Gdzie pian mor-
skich azury i sonata paziowa”.

Ta najblizsza nam czasowo proba Dabrowskiego najpowazniej
oddala sie od struktury formalnej oryginalu i wprowadza do tek-
stu najwiecej zmian, przede wszystkim rozszerzen obrazu poetyc-
kiego: ,9T0 6bLIO Yy MOps, e akypHas nena” — , To sie stalo nad
morzem, gdzie biel fal azurowa”, ,KoposeBa urpasa — B GaiHe
3amka — Illonena” — ,,Cicho grala Chopina w baszcie zamku kro-
lowa”, ,Buumas Illoneny, momrobun ee nmaxk” — ,pokochal grajaca
maly paz zlotowlosy”, , /1o Bocxosia pabsiHel mpocnasia rocmozxa”
— ,Do $witania jak shuzka spala dumna krélowa...”. Ponadto thu-
macz wlacza do polskiego tekstu dodatkowy element, ktory moze
sie kojarzy¢ z literatura docelowa, a mianowicie ,pazia zlotowlo-
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sego”. Potencjalnie moze on przypomina¢ pazia z opublikowanej
w 1858 roku powiesci Henryka Rzewuskiego Paz ztotowlosy, czyli
wieczory sultana, ktora uznano za nieprzyzwoitg miedzy innymi ze
wzgledu na erotyzm opowie$ci owego pazia. Moze sie tez kojarzy¢
z operetka autorstwa Andy Kitschman Paz zlotowtosy z 1912 roku,
albo z bajka Teresy Lubienskiej pod tym samym tytulem opubliko-
wana w 1920 roku. To wszystko jednak tylko skojarzenia potencjal-
ne, a nie pewne. Niemniej sa na tyle silne i czeste, ze moga poprowa-
dzi¢ polskiego czytelnika w tym nieoczekiwanym kierunku. Warto
tez wspomnie¢, ze w innych swoich ttumaczeniach Dabrowski dosé
czesto stosuje substytucje. Przykladem moga byé¢ chocby piosen-
ki Bulata Okudzawy w jego tlumaczeniu, na przyklad Asexcandp
Cepeeesuu ITywxuH, w ktorej polskim wariancie na miejscu stow
LAHOT/Ia HaJ, mobe/laMu HAIIUMU / BCTAIOT IbEAECTAIbl, KOTOPbIE
BhIIIEe 1T00ex %7, u§wiadamiajacych odbiorcy, ze cokoly moga by¢
wyzsze od zwyciestw czytamy: ,.ze nad naszym zwyciestwem niejed-
nym / goéruja cokoly, na ktérych nie stoi juz nikt”=.

W kontekscie roznic strategii translatorskich chcialabym zwrocic
uwage na dwa jeszcze momenty przekladowe. Pierwszy to roznica dy-
namiki widoczna miedzy forma niedokonang czasownika ,oddawala
sie” u Nullusa i Dabrowskiego, co zgodne jest z oryginalem, a cza-
sownikiem w formie dokonanej: ,,Potem mu sie oddala” u Czechowi-
cza. Drugi dotyczy granatu, ktory w oryginale, a takze w wariantach
Nullusa i Czechowicza, jest przekrawany na po6l, co wymusza w $wia-
domosci czytelnika obraz czerwieni i tryskajacego soku, moze nawet
metaforycznie krwi, i niewatpliwie dynamizuje wypowiedz. W thuma-
czeniu Dabrowskiego granatu sie nie przekrawa, krolowa po prostu
podaje paziowi poléwke owocu, calos¢ jest wiec zdecydowanie bar-
dziej statyczna niz tekst rosyjski.

Podsumowujac, mozna uznac, ze o ile tekst Nullusa, bedac wyra-
zem niezgody na pewne sady wygloszone przez Tuwima, mial przede
wszystkim zaswiadcza¢ o oryginalno$ci Siewierianina i to sie thu-
maczowi udalo, o tyle na wersje Czechowicza wplynela jego wlasna
tworczose, stad z jednej strony pewne odejScie od stylistyki orygina-
hu, a z drugiej — najlepsze chyba odwzorowanie formy rosyjskiego
wiersza. Z kolei przektad Dabrowskiego — odchodzacy od schematu

27 B. OkymkaBa, Anexcanop Cepeeesuu ITywxun, w: tegoz, Zamek nadziei, Wyd.
Literackie, Krakow 1984, s. 132.

28 B, Okudzawa, Aleksander Siergiejewicz Puszkin, przel. W. Dabrowski, w: tamze,
S.133.
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rymow Siewierianina, jest przykladem tlumaczenia powstatego w in-
nej epoce, kiedy czesciej odchodzono od formy utworu zrédlowego,
szczego6lnie w przypadku rymow meskich, ktore zastepowano zenski-
mi. Jest on rowniez przykladem odchodzenia od stylistyki oryginatu
na rzecz wprowadzania do tekstu docelowego potencjalnych skoja-
rzen innych niz zaproponowane przez autora oryginalu. Niemniej
w rozpatrywanym tlumaczeniu przesuniecia te nie wynikaja z norm
rzadzacych przekladem w danej epoce, a jedynie z przyjetej przez thu-
macza orientacji translatorskiej.
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3UMHEE YTPO ANEKCAHZIPA NYILIKWHA: TPU AHTTI0A3bIYHBIX NEPEBOJA

THE WINTER MORNING BY A.S. PUSHKIN: THREE ENGLISH TRANSLATIONS

The translations made by N. Panin (1888), by his contemporary C.E. Turner (1899), and the most recent translation by
R. Clarke (2016) were taken for the analysis. The translations of this poem are interesting for analysis because the poem
is based on antitheses. The article examines the pairs “frost”—"sun’, “stormy evening”—“sunny morning’, “darkness’—
“radiance’, the key concepts of Russian culture “melancholy” and “fun’, the Russian realia “oven.” The texts of the transla-
tions were analyzed with the help of the close reading technique. The research showed that a translator can also act as
a researcher. R. Clarke introduced into his translation a reality that was lacking in the original text. Thus, the mily bereg
mentioned in the poem becomes a certain place near the Bernovo estate, where Pushkin came as a guest.

Keywords: Pushkin, translation, antithesis, key culture concept, reality

CruxoTBOpeHUue 3umHee ympo', OJHO U3 CaAMbIX U3BECTHBIX IIPO-
usBegenuii [lymkuHa, 6610 Hamucano B cese IlaBioBckom Cra-
punkoro ye3na TBepckoii ry0epHuu. Ceso ObLJIO POJTOBBIM HMe-
HUEeM Jipy3ed mosTa, ByiabdoB?, y KOTOPHIX OH OCTAaHOBUJICA Ha
HECKOJIbKO JIHEH, BO3BpaIasch OKTs0pe—HOs0pe 1829 1. ¢ KaBka-
3a B [leTepOypr. CTUXOTBOpEHHE TaTUPOBAHO: B 3TOT BOCKPECHBIHN
nenb [lymkuH Hanucas yeTbipe cTpodbl U MOJT TPeThel MOCTaBUII
nary «3 HOAOpsi»3. YiKe 12 HOAOPS 3TOTO JKe rofla CTUXOTBOPEHUE
Bumnee ympo nocrynuwio B «CaukrmerepOyprckuit 1eH3ypHBIT

1 A.C. Ilymikus, SumHee ympo // Ero ke, IToanoe cobpatue couuHeHuil: 8 6 mo-
Mmax, T. 1: CmuxomeopeHus. 1813—1830, 0. T'. Oxcman, M. A. I]sBaoBckuii (pez.).
Academia, MockBa—JleHuHTpas 1936, c.548.

2 M.H. Buposnaiinen u ap. (pezn.), ITywkunckas aHyuxaonedus: npousgedeHus.
Brn. 2: E-K. Hecrop-Ucropus, Cankr-IlerepOypr 2012. ¢. 191.

3 H.A.TapxoBa (cocr.), JIemonucs HusHu u meopuecmsa Anexcanopa ITywxuna.
B 4 Tomax, T. 3. 1829—1832. Slovo, MockBa 1999, c. 1010.
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Komuret /st anbmanaxa «llapckoe ceso» U 0100p€HO IeH30pOM
CepOUHOBUYEM »4.

CTHUXOTBOpEeHHE HEOJHOKPATHO IEPEBOJIMJIOCh HA AHTJIMACKUN
sa3b1k. CaMbIil paHHUU TIepeBoA ObLn caenaH MBanom IlaHWHBIM,
pycckum smurpanTom B CIIIA, BeicstanHBIM U3 Poccnu B 1878 1. 3a
PEBOJIIOIIMOHHYO JlesATebHOCTh. KHura [Tanuna Poems by A. Push-
kin Beimia B 1888 T. U MOJI0XKMIIa HAYAJIO TPAIUITAN TIEPEBO/IA ITO-
ro CTUXOTBOpeHus. B 1899 . mosiBmIICA ele oinH niepeBoA. Ha aToT
pas ero caesnan aHIVIMHACKUN nepeBoaduk, Yapas3 dasapy TepHep,
B Poccun, B Iletepbypre. Ha TutynpHOM sucte kauru Translations
Jrom Pushkin crost HazBaHusa ByX ropogoB — Cankrt-IlerepOypra
u Jlouzmona. Y1 B XX, u B XXI BB. IepeBOIUMKHU 00pAIaIUCh K UM-
Hemy ympy. Ilocneauuil Ha CETOAHAIIHUN JeHb ITePeBOJ] TPUHA/-
snexut nepy Pomkepa Knapka (omy6simkoBaH B 2016 T.), prstosora-
pycHUcTa, UCCIIe/IOBATENIS U IIEPEBOTUMKA.

VHTepec K 3TOMY MYIIKHHCKOMY CTUXOTBOPEHHUIO BITOJTHE OTIPaB-
JIaH: TATh CTPOd, MOCTPOEHHBIX HA aHTUTE3E, MPEJICTABIISIIOT COO0M
TEKCT, KOTOPBIA HE MO3BOJISIET MBICTU YHTATENA 3aCTOAThCA. Boob-
PaKEHUIO YUTATEIIS BCe BPEMS IIPE/ICTAIOT KAPTHUHBI, IHAMETPAJIbHO
MIPOTUBOIIOJIO}KHBIE 110 HACTPOEHUIO: MOPO3 U COJIHIIE, COH B 00p-
CTBOBaHUeE, Oyps U SICHAS TIOTO/1A, TEILIO y TTEYKU U MPUATHBIN X0JIO0-
JIOK B CaHAX, IOKOH U JBIKeHUe. BeeBostoa PorkecTBeHCKUM, caM
03T, B OYepKe 0 3uMHeM ympe YKa3bIBaeT, UTO «BTOpas cTpoda
— 9TO «BYEpa», TPEThS — BTO «CETOHsI». «B HUX OBLIO pacckazaHo
BCe TO, YTO BU/THO M3 OKHA JIEPEBEHCKOTO IoMa. A ueTBepTas crpoda
BO3BpAIIlaeT HAC B KOMHATY, I/I€ TEIJIO U YIOTHO...»5.

[TepBoe MPOTHUBOIIOCTABJIEHNE HE BCET/IA OIIYIIAeTCs KaK TaKo-
Boe: «MoOpo3 U COJIHIIE...», TIOCKOJIBKY MOPO3HBIA, HO COJTHEUHBIH
3UMHUH JIEHb JIs cpeJiHed 1oJiochkl Poccun He pesikocThb. I1epeBoj-
YUKH COXPAHAIT 3TO CJIOBOCOYETAHHE, MPUYEM YaCTO IPEKHUM
ocTaeTcs ¥ IOPSAJIOK CJIOB, HapuMmep, Frost and sun®, The frost and
sun’. [TyIKuHCKOEe «MOPO3» — «CTY?Ka, TP KOTOPOH BOJIa MEP3HET,

4 E.B.Tapbep (coct.), Mamepuanawt k Jlemonucu xusHnu u meopuecmsa A. C. [Tyw-
KuHa, 1826—1837. Kapmomexu M. A. u T. I'. [[agao6ckux, B 3 T., T. 3, 4. 1: Pabouas
KaproTeka, 1826—1837. Hacienue, Mocksa 1999, c. 398.

5 Bc.A. PoxpecrBenckuii, Yumas Iywxuna, letrus, Jleaunrpazn 1966, c. 166.

¢ A. Pushkin, The Winter Morning // Poems by A. Pushkin, translated from the
Russian, with introduction and notes by Ivan Panin. Cupples and Hurd, Boston
1888. c. 164.

7 A. Pushkin, The Winter Morning // Translations from Pushkin in memory of
the hundredth anniversary of the poet’s birthday. Charles Edward Turner (tr.).
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a rpajlyCHUK OITyCKAeTCs HUKe HyJIsl» — BCer/a Iepe/iaeTcs aHTIni-
CKHM CJIOBOM fT'0St — «COCTOSTHHE TIOTO/IbI, KOT/Ia TeMIIEpaTypa OIIy-
CKaeTcs HUKe HyJIA, TaK YTO TOHKHI CJION JIbJla 00pa3yeTrcs Ha 3eMJIe
U IPYTUX IOBEPXHOCTSX, 0COOEHHO B HOUHOE BPEMSI».

Pycckoe cjI0BO «COJIHIIE», KpOME IIPOYUX, UMEeT 3HaUeHHE «sIC-
Hasi, COJIHEUHas IO0roja», KOTJa HaJau4ue Tellla He IoApasyMeBa-
eTcs. 3/1ech MOKHO MCIIOJIb30BaTh JIBA BapHaHTa — JILOO Sun, uMe-
I0lllee /IBa 3HAUYEHHA: «3Be3/a, CUSIONAs JHEM U JAlOlias CBET
U TEIIO» U COOCTBEHHO «cBeT U Teruio CosHna», aubo sunshine —
«cer u Temio CoiHna». BropeiM 3HaueHueM sunshine siBjisieTcs
«CYaCThe», XOTsI B COBPEMEHHOM aHTJIMHCKOM sSI3bIKE OHO OTHOCHTCS
K pa3roBOPHOM Jiekcuke. Beibupas sunshine, mepeBOAINKU COXpa-
HSIIOT OTTEHOK 3HA4YeHUs, MO3BOJIAIOIINN IepPeaaTh YA0BOJIbCTBHE
OT SICHOU IIOTO/bI, KOTOPHIA 3aJIOKEH B PYCCKOM CJIOBE «COJTHIIEY,
HO, KaK KayKeTcs, TepsAeTCs MPU UCIOJIb30BAHUU aHTJIUHCKOTO SUn.
[ToCKOIBKY Y QaHTJIMHACKOTO SUN BCET/IA IPUCYTCTBYET CEMA «TEILJIO»,
BO3HUKAET aHTUTE3a, KOTOPOH HET B OPUTHUHAJIE.

[IpomokeHne CTPOKU «...JI€Hb UyAECHBIN»® Tpebyer yTOuHe-
HUS: YTO TAKOE «UyI€CHBIN». B pycCKOM sA3BIKE 9TO MpHUIaraTeJIbHOe
B YKa3aHHOM KOHTEKCTE HMEET 3HAaUEHHS «0UEHb XOPOIIHii», «3aMe-
YaTeJIbHBIN», «IIPEKPACHBIN»: CJI0BOCOUETAHHE «UYIAECHBIN JEHBb»
KaK IIPUMEP BXOAUT B CJIOBAPHYIO CTaThIO. IIepeBOAUMKH BHIOUPAIOT
IpuJIaratejibHble, MOKa3bIBAIOIIME PA3HbIE ACIIEKTHI «Uy/I€CHOCTH »
nHsA. Y Ilanuna the day is wondrous!’, To ecTb «CTpaHHBIH, Kpa-
CHUBBIA U 3allOMHHAMOIUICA». «Hy/IeCHOCTh» JHA MepeaaeTcs Kak
HEUTO «HEOOBIKHOBEHHOE WJIH YAMBUTEIbHOE, 0COOEHHO €C/TH €ro
TPY/THO TIOHATH», YTO, KOHEUHO, HE COBCEM COOTBETCTBYET ITOHATHUIO
«uy7ZiecHbIA JieHb». TepHep BwIOUpaer glorious: a glorious day!™,
U 9TO MPUIATAaTeIbHOE TOPa3/o JIydllle TIEPETAeT CMBICJI PYCCKOTO
CJIOBa «UyHECHBIN»; glorious — «04eHb KPaCHBBIH U 3allOMHHAIO-
IITUATCSI».

Kpacasuiry, K KOTOpoii o6pariaercs ITyIKiuH, OH Ha3bIBaeT «3Be3-
JI0I0 ceBepa»!l. Y PyCCKOTO CyIIIeCTBUTEIHLHOTO «3Be3/1a» €CTh 3HAUe-
HUe, KOTOPOE B HAIIU THU CUMTAETCS YCTAPEBIINM: «)KEHIIIMHA KaK

K. L Ricker, St.Petersburg; Sampson Low, Marston and Co, Limited, London 1899.
c. 17.

8 A.C. IlymxkuH, 3umHee ympo..., c. 548.

9 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

10 A, Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 17.

1 A.C. IlymkuH, 3umHee ympo..., c. 548.
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BOIUIOIIIEHUE TPEIONPE/IEIEHHOTO CyAb00H cYacThsa». Bo3MOKHO,
COBpPEMEHHOE 3HAaYeHHE «YeM-TO IPOCIABUBIIMHNCA YEIOBEK» BO
BpeMeHa [lymknHa ObIJIO KOHTEKCTHBIM: «3Be37[a CEBEPa» MOMKET
IOHUMATBCA KAK «IIPOCJIaBJeHHas KpacaBuiia cesepa». ¥ Ilannna
BCcTpeyaeM a north-star — «ceBepHas 3Be3/ia»'2, Torya kak TepHep
BeIOUpaeT the Northern Star® — «CeBepHas 3Be3/ia», e 00a cjio-
Ba MUIIYTCA ¢ 6OIBIION OGYKBBI, YTOOBI MTOAUEPKHYTH MIEPEHOCHOE
3HAUEHHE CJIOBOCOYETAHUS, MPAKTUUECKH HTPAIOIlee POJib HMe-
uu. Kak xaxkercs, ymaden nepeBoj; Pomkepa Kitapka. KpacaBuna,
3eMHasl JKEHIIMHA CJIABUTCSA CBOEH KPACOTOU B CEBEPHBIX Ipe/iesiax
3eMJIH, HeOO Ke ABJISAeTCS HEKUM OTPaKeHUEM 3eMJIH, U IMOTOMY
MeTadopa «3Be3/ia CEBEPHBIX Hebec» SIBJISETCA YAaUHbIM ONMCAHU-
eM JKeHIUHbI: «HaBcTpeuy ceBepHOIT ABpOpHI, / 3Be3/1010 ceBepa
ABUCH!»4 — «to greet our northerly Aurora, / [...] / yourself a star
of northern skies»?s.

Btopast u TpeThbst cTPOdbI CTUXOTBOPEHU S IPOTHBOIIOCTABJIEHBI IT0
MIPUHITAIY « HEHACThEe» — «sICHAs ITOro/ia». BasKHOM IeTalbio KapTH-
HbI HEHACTHOTO Beuepa SIBJISIeTCs «MIJIa»'®, KOTopasi B PyCCKOM SI3bI-
Ke O3HAaYaeT «BO3/yX, HEIMPO3PAaUHBIH 0 MPUYNHE KAKUX-TO MPHU-
Mecel (IbLIb, IBIM, TYMaH) WIHM CTYIIAIOIIUXCSA cyMepek». [TaHuH
BOCIIPHHSLII CJIOBO «MTIJIa» Kak «TbMa»: «And darkness floated in the
clouded sky»'7 — «! ThMa IJIaBasIa B BO3/AyXe B HeOE, TIOKPBITOM 00-
Jlakamu ». TepHep, BUANMO, IOHUMAJI «MIJIy» KaK «TyMaH», IPUYeM
JTHEBHOU WJIM YTPEHHUM, MOATOMY B €r0 IEPEeBO/Ie MOSBJISETCS He
COOTBETCTBYIOIINI BpeMeHH cyTok smuteT: «The sky was hidden in
white mist»'® — «He60 6bLJIO CKPBITO OEJTBIM TYMaHOM ».

Ha TeMHOM, 3aTAHYTOM «TydaMH MpPauHbIMH» 9 HeOe e[Ba BU/I-
Ha siyHa. [lanuH 1 Kitapk n306pakaioT JiyHy Kak HebecHOe TeJlo,
XOTSI W MOYTH 3aKpbiToe obsakamu: «Like a yellow, clouded spot
/ Thro’ the clouds the moon was gleaming»2°— «Kak »xesnroe, Ty-
MaHHOe TATHO, / CkBO3b oOsiaka cimabo cBerwsia JiyHa»; «The

2 A, Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

3 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c.17.

4 A.C. IlymkuH, SumHee ympo..., c. 548.

5 A. Pushkin. The Winter Morning // A. Pushkin, Love Poems, Roger Clarke
(transl.), Alma Classics, Richmond (UK) 2016, c. 121.

16 A.C. Ilymkus, 3umHee ympo..., c. 548.

7 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

8 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 17.

9 A.C. IlymkuH, 3umHee ympo..., c. 548.

20 A, Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.
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moon, a yellow smudge, was glowing / behind the clouds, but hard-
ly showing»? — «JlyHa, 3keJToe ISATHO ¢ pa3Ma3aHHBIMHU KpasMH,
cBeTmiach / 3a obsakaMu, HO ObLIa eiBa BUiHa». B mepeBoae Tep-
Hepa ynoTpebJIeH IJ1aroJ peer — «BBITJISABIBATD C TPYAOM HJIH U3
smobombiTcTBa»: «The yellow moon peered feebly through / The
thick and gloomy flanks of cloud»?* — «»Kenras syHa ciabo BbI-
IJIAIbIBaJIa CKBO3b / [II0THBIE 1 MpauHble O0Ka 061ak0B». ['1aros
peer 0ObIYHO MOSIBJISIETCS B KOHTEKCTAX, OMMCHIBAIOIIUX TIOBE/IEHUE
JII0ziel, moatomy JiyHa y TepHepa BOCIPUHHUMAETCA KAaK YEJIOBEK,
TUXOHBKO MOATJISABIBAIONINEI U3 YKPBITHS 34 TEM, UYTO IIPOUCXOTUT
BHHU3Y Ha 3eMJI€.

To ke MOKHO CKa3aTh M O «BbIOTe»23. Bplora m3obparkaercs Kak
sIBJIEHHE TIPUPO/IbI, IIPUYEM B IIePEBO/IaX HAXO/IUM Pa3HbI€ CTEIIEHU
CWJIBI BBIOTH, HAaIIlpuMep, y TepHepa snow-storm — «CUJIbHBIA CHe-
romaz»: «Last night the snow-storm whirled and roared»24+ — «ITpo-
IIIJIBIM BEYEPOM CHEKHas1 Oypsi Kpy»Kiiia U peBesia»; Kiapk Beioupa-
€T CyIIleCTBUTEIbHOE fempest — «sipocTHas Oypsi»: «Recall last night
the tempest driving»? — «Bockpecu B maMsTH MPOILIBIM BEUYEPOM
HAJIETAIONIYI0 SIPOCTHYI0 Oypro». OHAKO B OpUTHHAJIE HAXOIUM
[JIaTOJT «3JIUJIack», U [laHuH moyiobpasn riarosn scold — «b6paHuThb-
Cs1, pyraThCsi», KOTOPBIH BCTPEYAETCs B KOHTEKCTAX, OIHCHIBAIOIIINX
noBezieHue Jwojei: «Last night, remember, the storm scolded»26—
«Buepa Beuepom, BCIOMHU, Oypsi OpaHUIACh».

OmnucaHue TbMbI, MEeTEIN U ¢1ab0ro CBeTa JIYHbl KOHTPACTUPYET
C KapTUHOM COJTHEYHOTO 3UMHETO YTPa, KOT/Ja KPAaCKU SIPKU U CHET
HUCKDUTCS TIOJT JIydaMH COJIHIA. [laJuTpa CHHEro I[BeTa BKJIIOYAET
blue — «rosyboti/cunuii» («the heavens blue»?” — «rosyonie He-
beca»); dark-blue — «temHo-TONy60I» («dark-blue sky of deepest
dye»2® — «TeMHO-TOTy00€ HEOO caMoro IIyOoKoro Iipera»). [lo-
OaByieHHEe TIpUJIaraTesIbHOTO clear — «0e300J1auHbI» — IIOMOTAEeT
Mpe/ICTaBUTh YHCTOE rosrydooe Hebo: clear blue sky?° — «b6e3ob 1auHoe
rosry6oe He0O».

2t A, Pushkin. The Winter Morning, transl. Roger Clarke, c. 121.

22 A, Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 17.
23 A. C. IlymkuH, 3umHee ympo..., c. 548.

24 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 17.
%5 A. Pushkin. The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.

26 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

27 Tam »xe.

28 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 17.
29 A. Pushkin. The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.
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[Tefizak, ommrMcaHHBINA B TpeThel cTpode, MoJIoH cBeTa. CBET OT-
pa’kaer CHer: MPU STOM HCIIOJIB3YIOTCs Tyiarosibl: sparkle — «wc-
kputbcsi» («In the sun the snow is sparkling»3° — «Ha cosHIle cHer
HUCKpUTCs»; glitter — «cBepkarp, kak OpwnanT» («The snow lies
glittering in the sun»3! — «CHer Jie>kuT, cBepKasi, Kak OpUJIMAHTHI,
Ha COJTHIIe»; agleam — «CUssA OTpaKeHHBIM cBeTOM» («agleam with
sunlight, snow now lies»32 — «cuss oTpa’keHHBIM CBETOM, CHET Te-
TIepb JIEKHUT» ).

Te ke rIarosiel, 0603HAYAIOIIME U3JIyYeHHE CBETAa, BCTPEUYAEM
B ONHMCAHUU PEUYKHU: «H peUYKa IO/I0 JIHIOM OJIECTUT», HAaIpUMep:
«And under the ice the rivulet sparkles»33 — «I1 mozo sb710M pydeek
UCcKpUTCcs»; «bound in ice, the river gleams»34 — «3akoBaHHas B JI€]I,
peka mepruaet»; «our little river glints with ice»3 — «nama maneHb-
Kasl peuKa BCIIBIXMBAET CBETOM OT JIb/Ia».

Kak BeuepoM BO ThMe eCThb CBETJIOE IIATHO — JIyHA, TAK U B IIOJTHOM
COJIHIIA YTPEHHEM Iefi3a’ke eCTh TEeMHbIE ISATHA, XOTS U CMSTYEH-
HbIE OTCTYTCTBHEM JIMCTBBI B JIECY HJIU HHEEM Ha BeTBsX eu: «IIpo-
3pavyHbIi Jiec ofuH uepHeeT» . «IIpo3pavyHOCTh» Jieca MO3BOJISET
YUTATEJI0 MPEIIOJIOKUTh, YTO 3TO JINCTBEHHBIH JieC, TIOTOMY YTO
B TAKOM JIeCy CTAaHOBHUTCS CBETJIE€ OCEHbIO, KOT/Ia JIUCTBA OIa/IaeT
¥ BETKH OCTAIOTCS TOJILIMU, TeMHBIMU. 1]eJIb IIepBOTO MEPEBOTIMKA
cTUXOTBOpeHus, [TaHMHa, cocTosIa B TOM, YTOOBI 1aTh KaK MOKHO
OJIMBKUA K OPUTHHAIY IIEPEeBOJ| MyNIKUHCKOTO TEKCTa, TaK YTO
MHOT/IA €r0 IepPeBO/i MOKHO Ha3BaTh nozicTpouHukoM: «Dark alone
is the wood transparent»?” — «TeMmeH OfWH TPO3PAYHBIN JIEC», TIE
transparent o3HayaeT «IpoIlyckaloIui cBer». Kiapk pacmudpo-
BBIBaeT KOHTEKCTyaJIbHOE 3HaueHWe IpUIaraTeJIpHOTO transpar-
ent, 3amMeHss ero Ha leafless — «JIMIIIEHHBIA JIUCThEB»: «nothing’s
left black but leafless forest»3® — «JIuiib Jiec, JUIEHHBIN JHUCTHEB,
oCTajicsl YepPHBIM», YTO IMOKAa3bIBaeT HECOBMECTUMOCTH IIpHJIara-
TEJILHOTO transparent u CyIeCTBUTEIBHOTO wood B COBPEMEHHOM
AHTJTUHACKOM SI3BIKE.

3¢ A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

3t A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 17.
32 A, Pushkin. The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.

33 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

34 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 17.
35 A. Pushkin. The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.

36 A.C. Ilymkus, 3umHee ympo..., . 548.

37 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

38 A. Pushkin. The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.
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B mepeBosme TepHepa HaxoAuUM OTpasKeHUE OOIIENPUHATOTO
mpejictaBeHus o pycckoM Jiece: «The forest dense alone is black»39
— «OmuH gumIe TycTol Jiec yepeH». CioBocoueranue forest dense
— «JIec TYCTOW» — OMMCHIBAeT HEIMPOXOAMMYIO Yallly, CKa30YHbIH
JIPEMYYHI Jiec. TO BhIpaXKE€HUE CTAHOBUTCS MPAKTUYECKU KIIHUIIIE,
nepezaBast GOJTBKIOPHYIO (DOPMYJLY, OITUCHIBAIOIIYIO JIECHbIE Ae0pH
B II€PeBOJIaX PYCCKUX CKA30K mociienHed TpeTu XIX B.4°, KOTOpbIE
He MOT He 3HaTh TepHep. B TakoM Jiecy u HEM CyMpPavHO, TOITOMY
MOJKHO CKa3aTh, YTO MYIIKUHCKUN 06pa3 COXPAHUTH HE Y/IaJIOCh.

OJIHMM U3 KJIIOYEBBIX CJIOB PYCCKOHM KyJIBTYPHI SIBJISIETCS CJIOBO
«TocKa». CTEmeHb «TOCKH» MOKET OBITh PAa3HOM: OT «YHBIHUSI» —
«JITTATEJIbHOE XPOHUYECKOe IJIOX0€e HACTPOeHUe» — K «IedayIn» —
YyBCTBY 00J1€€ CHIIBHOMY — «CKOPOB, IyllIeBHASI TOPEYb, BbI3BAHHbBIE
BHEIIHUMU OOCTOATEILCTBAMM» — U «IPYCTH» — «HECHJIbHOE, He-
rybOKOe U KpaTKOBPEMEHHOE IepelKHBaHKe, HanMeHee HeIpH-
SITHOE, HE HapyIllaeT HOPMAaJbHYI PabOTOCIIOCOOHOCTHh UEJIOBEKA,
JIWIIIb CHUYKAET €r0 OKUBJIEHHE» — K CAMOH «TOCKE» — «CHJIbHOE,
WHTEHCHUBHOE U MPO/IOJIKUTETFHOE YYBCTBO, XapaKTEPU3YETCsI Hau-
OOoJIBIIIEH HENPUATHOCTBIO TEPEeKUBaHMA». M3 BCeX UYBCTB «IIe-
Yyajib» 3aHUMAaeT MECTO MEXK/Y «YHBIHUEM», «ITPYCThI0» U «TOCKOH»
U B 3aBUCUMOCTHU OT KOHTEKCTA CTAHOBUTCS OJIMIKE K OTHOMY U3 HTHX
yyBcTB. [laHMH mo/00pas B KadecTBe sKBUBajieHTa melancholy:
«And melancholy thou wert sitting»# — «I1 TbI cujiesia rpycTHas»,
OJTHAKO IpuiaraTejabHoe melancholy nmeert 1iesiblil Beep 3HAYEHUH
— OT «3a/lyMUYMBbIH, YHBUIBIH» (IIEPBOE 3HAUEHUE) K « MPAYHbBIH, IT0-
JlaBJIEHHBIH, YTHETEHHBIN», YTO BbIPaKaeT ropaszio 0oJiee CUIHHYIO
CTereHb PACCTPOUCTBA (BTOpOE 3HAUEHME) U «TPYCTHBIHN, CKOPOHBIH »
(TpeTthe 3HaueHue). TepHep MOIIIe [0 APYrOMY IIyTH: OH He CTaJI UC-
KaTh aHAJIOT, a 3aMEeHMJI «IevajabHasg» onucanueM: «And thou satst
dull and ill at ease»4* — «U TbI cuzena, HUYEM He HHTEPECYSICh, UyB-
CTBysI cebs Hey/Io0HO, CMyIIasich». ECIU BCIOMHUTD, UTO «II€YaJIb»
O3HauaeT AYIIEBHYIO TOpedb, AUCKOMGOPT, BbI3BAHHBIE HEKUMHU
BHEITHUMU IIPUYHUHAMH, TO BUJTHO, YTO TepHepy ObLIO Ba’KHO Iepe-
JlaTh OIIyIIleHNE 33]TlyMINBOCTH, KOTOPas CBA3aHa C 0€CITIOKOWCTBOM,

39 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.

4 M. P. HenapokoBa, Pycckas HapoOHast CKaska 8 aHen0sA3bIMHOM KOHMeKecme —
mpyodnocmu nepegoda // Ea KynpsiBueBa MasienoBa (pen.), Cxasxa — 6onpocht
nepesoda u eocnpusmus, Masarykova univerzita, Brno 2019, c. 18.

4 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

42 A, Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.
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JYIIIEBHBIM HEYIOTOM, BBI3BAHHBIM KaKUM-TO coObiTHeM. OHAKO
B BTOM CJIy4ae IMePEBOIUUK JIO/[yMbIBA€T MbBIC/Ib aBTOPA, IIOCKOJIbKY
MBI He 3HaeM, OTYero ObLIa IeYaaIbHa T€POUHS CTUXOTBOPEHHS.

KoM1iekcy HEraTUBHBIX SMOIME ¢ OOIIUM 3HAYEHUEM «TOCKA»
B PYCCKOM KapTHHE MHpPa IPOTHUBOIIOCTABJISIETCS «BECEJIbE», KOTO-
pPO€e MOKHO OIIMCATh KaK PaJIOCTHOE PACIOJIOKEHHUE /Iyxa, 6e33a00T-
HOe HaCTPOEHHUeE, YyBCTBO JIYIIIEBHOTO Y/IOBJIETBOPEHUS.

B mymkuHCcKOM 3uMHem ympe «Becesibe» TOsBIAETCS B KOH-
TEKCTE «JIOMaIllHero ouara»+3: «BecesbiM Tpeckom / Tpemwurt 3a-
TOTUIEHHAsI TI€Yb»44, TO €CTh TePOH HCIBITHIBAET BECh CIEKTP I10JIO-
JKATEJIbHBIX 3MOIUH — PajiocTh, 6€33a00THOCTh, YMUPOTBOPEHUE
— HaxXo/sCch iloMa. TepHep BBOAUT B CBOH TEKCT CJIOBA CO 3HAUYEHHEM
«OTOHb»: fire, flames...*> — «OTOHb» TTOTHUMAETCS I3BIKAMHU ILTAMe-
Hu. [TaHUH, cJIelyss ODUTUHATY CTUXOTBOPEHUsI, COCPEIOTOUNBAETCS
Ha mepepade 3ByKa ropsmux aApos: «crackle [...] is crackling»46 —
«TpPecK [...] TpemmuT».

Kak roBOpHJIOCH BHIIIIE, OIIYII[€HUE BECEIbS CBA3BIBAETCSA CO 3BY-
KaMU, KOTOPbIE U3/]a€T OTOHb B Iieu. OTHAKO Te JIEKCEMBI C OOIITUM
3HAYEHUEM «BeCesIbe», KOTOPhIE UCIIOIb3YIOT IEPEBOINKH, BHOCAT
M3MEHEHHUs B MyIIKUHCKUH TEKCT, IIOCKOJIbKY OTOHB HJIH TeUKa CTa-
HOBSATCS Y HUX JKUBBIMU CYIIIECTBAMH, Ha/IEJIEHHBIMHU YeJIOBEUECKU -
MU SMOIUSMHU.

[TarnuH BIOpas mpuiararenbHoe merry: «with merry crackle»+”
— «C BECeJIbIM TPECKOM», OZTHAKO CTOUT IIOMHUTb, UTO aHTJIMHCKAs
JIeKCceMa merry OXBaThIBAeT CTOJIb K€ OOIIUPHBIA KPYT SMOIIUH,
UTO U PYCCKHE «BeCebe», «BeceJbli». AHIVIMUCKOe merry O3Ha-
YaeT U BBICOKYIO CTEIeHb PaIOCTHOTO BO30YXK/IEHUS, U OIIyIIeHNEe
CUaCThbsI, U KU3HEPAIOCTHOCTD, U BHEIITHEE MTPOSIBJIEHHE BECEJTbST —
OKUBJIEHHOCTD, TO €CTh OJIECTSAIIME OT PAJIOCTH IJ1a3a, YIbIOKa, CMeX,
MO/IBMXKHOCTD. Kor/ia oroHb ompeiesisieTcst HpujiaraTeJibHbIM merry,
coszaeTcst 06pa3 MOBUKHBIX A3BIKOB IIJIAMEHH, OCBEIAIOIUX KOM-
HATy «THTapHBIM OjieckoM »*8, Kak KaskeTcs1, merry siBJseTcs CJIOBOM
¢ Hanbosiee OOIIMM 3HaUeHHeM. TepHep HCIOIB3YeT pUIaraTesib-

43 [1. B. AunenkoB, Mamepuaawvt 012 6uoepaguu A.C. ITywxuna, CoBpeMeHHUK,
MockBa 984, c. 208.

44 A.C. Ilymikus, 3umHee ympo..., . 548.

45 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.

46 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

47 Tam xKe.

48 A.C. IlymkuH, 3umHee ympo..., c. 548.
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Hoe gay, HanpuMep, «with crackling gay»+°, riae gay 3HaUUT «HAXO0-
JAIIAICS B CYaCTJIMBOM BO30Y/IEHUH, O’KUBJIEHHBIH, HEY/IeP>KUMbIH,
OYHHBIN», TO €CTh AKI[EHT CTABUTCSA HA JIBV)KEHUU S3bIKOB IUIAMEHU,
MIPUYEM OTOHb BOCIIPUHUMAETCs KaK CUJIbHO pasropesiiniics. B me-
peBoze Kinapka Berpeuaem Bapuant jolly crackle>, rae jolly Tonkyer-
Cs1 KaK «CUACTJIUBBIA U KU3HEPAJIOCTHBIN», TO €CTh MPOSIBIISIONIUI
BHEIIHIE IPU3HAKHU CUACThsI, HAIIPUMED, B IBUKEHHUU.

Eci BepHYThCSI K OPUTHHAITY CTUXOTBOPEHHUS, TO MBI OOHAPYKHU-
BaeM, YTO, KaK 3TO OOBIYHO OBIBAET C KJIIOUYEBBIMHU CJIOBAMH KYJIb-
TYPBI, HU OJHO M3 CJIOB, BBIODAHHBIX MEPEBOJAUUKAMH HE MOKET
B IIOJTHOM Mepe IepefiaTh 3HAUEHHUs IMyIIKUHCKOTO MpHUJIaraTesib-
HOTO «BECEJIbIH»: OJIMKEe BCETO OKA3bIBAETCS Merry, OJTHAKO B 3TOM
cJlydae He TIEpPe/IaeTcsl ceMa «y/I0BOJIbCTBUE/ YIIOBIETBOPEHUE» ; gay
u jolly ckopee mepesiatoT ABMIKEHUE.

VHTepeceH epeBo;] YeTBEPTOM CTPODBI, B KOTOPOU YIIOMUHAETCS
HECKOJIBKO peanuii: «Bcs koMHaTa siHTapHBIM OJteckoM / O3apeHa.
Becesnbim Tpeckom / Tpemmut 3aTorieHHas nedsb. / [IpusTHO AyMaTh
y JekaHKu»5, [IouTH Bce MePEeBOTUMNKY MIPABUIIBHO ITOHSTH U TIepe-
Jlai OIIyIlleHHe OT CBeTa B KOMHATE: 3TO U I[BET IJIAMEHH B TIEYH,
U 1BeT 3apu. U miams, u 3apsi OBIBAIOT 30JI0TUCTO-KEITOTO I[BETA
(3apst — B 3aBUCHMOCTH OT BPEMEHH: CHauasia 3apsi KpacHasi, IOTOM
OpaH’KeBas, IOTOM C BOCXOJIOM COJIHIIA €€ IIBET MEHSETCs Ha JKeJl-
TBIH), TO €CTh B CTUXOTBOPEHHUU COJIHIIE YK€ BCTAJIO, U JaKe eCu
yTPO paHHee, BIIOJIHE MOKHO IT0eXaTh OKATaThCs B caHsaX. [loaTomy
B IIEPEBO/IaX PAa3HBIX JIET MBI HAXOAUM: «amber glow» — «sIHTapHBII
OTCBeT»5%; «amber radiance»53 — «sgsHTapHOE cusinue». U Topko I1a-
HHH, YTO CTPAHHO, IepeBeJ MyIIKHHCKUN «SIHTapHbINA OJECK» Kak
diamond splendor — «anMazHoOe BeJIMKoOJIeNHe»>. MOXKHO mpes-
MIOJIOKUTD, UTO /1A [laHMHA OCHOBHBIM CJIOBOM B 3TOM CJIOBOCOYE-
TaHUM CTAHOBUTCS CJIOBO «0JIECK» — «SIPKHUH, CUSIOIIUHA CBET», 3TO
CJIOBO OIIpejiesisieT BhIOOP KaMHsI, ¢ KOTOPbIM [IaHWH CpaBHUBAaEeT
I[BET OTHS U 3aPH, C KEJITHIM aJIMa30M.

B cTUXOTBOpEHUE BBE/IEHA YHCTO PyCCKast peasivsi, KOTOpasi Ype3BhI-
YyalHO TPY/IHA /IS TIePEBO/a HAa AaHIVIMHCKHUH A3bIK. DTO PyCccKas Ieyb,

49 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.
50 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.

5t A.C. IlymkuH, 3umHee ympo..., c. 548.

52 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.
53 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.

54 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.



MAPYA HEHAPOKOBA

0CcOoOBII BU/L €YU C JIE?KAHKOH. Bee epeBoTYMKY mocTapanch coxpa-
HUTH 3Ty PEAIUI0 B CBOUX TeKCTaxX. [[aHUH UCIIOIB3YET CJIOBO OVen —
«4acThb 1eur B popMe KOPOOKHU ¢ IBEPIIEH CIIEPEH, I7Ie TIeUeTCsl WIIH
pasorpeBaercs nuia». Ileub u oven UMEIOT OOIIYIO YePTy — JBEPILY
1TH OOJIBIIIOE OTBEPCTHE CIIEPEH, KOTOPOE IIPUKPHIBAETCS KPBIIIKOM.
Ho ectu B oven nomeriaercs €1a, TO B OTBEPCTHE PYCCKOH UM CHa-
yaJjia YKJIabIBAIOTCS U MIO/IPKUTAIOTCS IPOBA, 3aT€M, KOTZ[a OHH IIPOTO-
PAT, B TIEPETHIOIO YACTh €YU CTABATCS TOPIIKH U CKOBOPOJIKH C €/I0H.
Pycckast meub ropaszo miyoske, yeM oven. IIpumep HCIIOJIb30BAHUS
oven BunuM y [lanuHa: «...with merry crackle / The wood is crackling
in the oven»5 — «c BeceJIbIM TPECKOM / TPEIIAT JPOBA B IEUN».

Kak roBopuioch BhIIIIE, Oven, Kak U pyccKas Ieuyb, UMeJia IBEPKY.
TepHep ObLT €UHCTBEHHBIM MTEPEBOTUUKOM, KAaK KaJKeTCs, MHACAB-
eM o KaMuHe, HO He HazBaBIeM ero: «The blazing fire / Up chim-
ney flames with crackling gay...»5¢. KaMuH ¢ ero OTKpBITHIM OTHEM
SIBJISIETCSI peajiieli CKopee TOPO/ICKOM, YeM JIePEBEHCKOM.

Oco6eHHO TPYHO MTEPEBOTUMKAM ObLIIO HAUTH aHAJIOT /IS CJIOBA
«JIe’KaHKa», TaK KaK Y €eBPOIEUCKUX «IIeUeK», 0COOEHHO N3BECTHBIX
JIIOJIAIM, TIPUHAJJIEKAIIAM K AHTJIOS3BIYHOU KYJIBTYpe, HUKAKHUX
«JIe’KaHOK» He 0b110. [ToaToOMy cTpOKy «I[IpUATHO AyMaTh y JIesKaH-
KU» HAaXOJUM B Takux BapuaHTax: «To meditation invites the sofa»5
— «K paswmbinuienuro 30BeT AuBaH»; «‘Tis good to muse in easy-
chair»® — «XopoImio morpy»arbcsi B pa3MbIILIEHUS B OOJIBIIIOM
yI0OHOM Kpecyie».

JIume Posiskep Kitapk mocrapasica HalTH aHAJIOT JIeXKAHKE pyc-
ckoii meun: «you lie stretched out along its ledge»® — «TbI Jiexkumb,
BBITSIHYBIIIUCH Ha €€ BBICTYIIE», I7ie ledge MOKeT IePeBOIUTHCS, KaK
«BBICTYII B CTEHE», «II0JIKA», «CTYIIEHb».

CaMbIM WHTEPECHBIM MECTOM IOCJeAHEH CTPOdBI CTasia CTPOKa
«¥ Oeper, MWIBIH /JIs1 MeHs». B mepeBo/ilax MOKHO HAMTH camble
pasHble «Oepera»: «And the banks so dear to me»® — «u peuHble
Oepera, CTOJIb MUJIbIE JIJII MeHsI», TAe bank o3HauaeT «peyHoOU Oe-
per»; «the shore so dear to me»®% — «Mopckoii 6eper, CTOJIb MUJIbIT

55 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

56 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.
57 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

58 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.
5 A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Roger Clarke, c. 121.

6o A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Ivan Panin, c. 164.

¢ A. Pushkin, The Winter Morning..., transl. Charles Edward Turner, c. 18.
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JUISI MEHST», TJie Shore — «Oeper O0JIBIIIOTO MacCHBa BOJIbI, MOPSI WJIH
GOJIBIIIOTO 03€pa», YTO HE COOTBETCTBYET /IEHCTBUTETLHOCTH.

[TepeBos Pomxepa Kiapka cofep:kKuT ykazaHHue Ha MeCTO Hallu-
caHus cTuxoTBopeHus: «past the millrun — / haunts of which I've so
long been fond»%? — «MuMO MeTbHHYHOTO KaHaIa». « MeJTbHUYHBIN
KaHaJI», WIN IUIOTHHA, [0 CBUJIETETHCTBY PAOOTHUKOB GEPHOBCKO-
ro My3es, HaXO/IJIach HEMOJIAJIEKY OT ycaas0bl bepHoBO. O/UH U3
MECTHBIX KPECThSIH paccKasajl MO03Ty, YTO OKOJIO MEeJIbHUYHOM ILJIO0-
TUHBI YTOITIUJIACh KPECThSTHCKAs JIEBYIIKA, COOIa3HeHHAs1 DapUHOM®3,
[To3:ke 3Ta MCTOPUS JIeTyIa B OCHOBY JipaMbl Pycaaxa.

BoiOpaHHble I aHAIW3a MEPEBOJbI MyINIKUHCKOTO 3UMHe20
ympa TpeACTABISAI0T OO0 HAYaIo TPAJAUIUU U ee TIoCIe/THee 3Ha-
yrMoe 3BeHO. HecMOTpsi Ha 3HAUUTEBHBIN CPOK — 128 JieT, pas-
JIEJISIONIUH 3TH TIEPEBOIbI, MOXKHO OTMETHUTH, UTO MPOOJIEMBI, CTOSI-
II1e TepeJ] UX aBTOPaMH, He U3MEHUINCh, IIOCKOJIBKY B OCHOBE ATHX
Mpo0JIeM JIeXKaT HEeCXOJCTBO PYCCKOM U aHIJIOSA3BIYHOH KYJIBTYP
¥ pa3HHIA CTPOsI AaHIVIMHCKOTO U PYCCKOTO SI3BIKOB. TeM He MeHee,
nepeBoguuK XXI B. 4yBCTBYyeT HEOOXOAUMOCTH 60siee TUIyDOKO IO-
3HAKOMHTBCS C OOCTOATEIHCTBAMHU CO3/JaHUSI CTUXOTBOPEHUS, YBU-
JIETH KU3Hb [103TA, OTPAKEHHYIO B HAITMCAHHBIX UM CTPOKAX, TIO3TO-
My HaIll COBpeMEeHHUK MOIXOUT K TEKCTY SUMHe20 Yympda He TOJIbKO
KaK IIEPEBOTYUK, HO U KaK HCCIIEI0BATETD.
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TRANSLATOR’S FOOTNOTES IN THE RETRO CRIME NOVEL

The study’s subject is the translator’s footnotes in specific crime literature — retro crime novel. The author discusses its
genre features and analyzes the types of translator’s footnotes and its content. The translation includes linguistic, en-
cyclopedic and editorial footnotes. Based on their analysis, we can speak of a particular strategy: striving to explain the
general background of retro crime story (epoch), and to a lesser extent local (the city and associated with it proper names).
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O POWIESCI KRYMINALNE)J

W literaturze XX/XXI w. spora popularnos¢ zyskata powies¢ krymi-
nalna retro (inaczej retrokryminal, kryminal retro). Wskazuja
na to nie tylko nagrody literackie przyznawane ich autorom czy ran-
kingi preferencji czytelnikow jako mierniki gustéw i slawy, ale tez
nowsze opracowania naukowe po$wiecone problematyce powiesci
kryminalnej jako jednemu z gatunkow literatury popularnej*.

Co wyro6znia powie$¢ kryminalng utrzymang w stylu retro? Zda-
niem Jakuba Z. Lichanskiego, akcja polskich retrokryminaléw napi-
sanych po przelomowym roku 1989 rozgrywa sie w przesztosci, czesto
w okresie miedzywojennym?. Adam Mazurkiewicz stwierdza, ze pre-
ferowanie wybranego okresu ,,to wlasciwos$¢ wiekszosci kryminalow

! Zob. monografie wieloautorskie: A. Gemra (red.), Literatura kryminalna.
Sledztwo w sprawie gatunkéw, emg, Krakéw 2014; E. Bartos, K. Niesporek (red.),
Literatura popularna. Tom 3: Kryminal, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2019.

2 J.Z. Lichanski, Wspélczesna powies¢ kryminalna: powies¢ sensacyjna czy po-
wie$¢ spoleczno-obyczajowa? Proba opisu zjawiska (i ewolucji gatunku),
w: A. Gemra (red.), Literatura kryminalna..., s. 13.
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retro”s. Nalezy do nich cykl o komisarzu Maciejewskim autorstwa
Marcina Wronskiego. W otwierajacej go powiesci Morderstwo pod
cenzurq z Lublinem w tle akcja rozpoczyna sie w listopadzie 1930
roku+. Z racji ulokowania wydarzen w konkretnym miescie cykl bywa
nazywany ,lubelskim”. Literaturoznawcy rosyjscy jako date wyzna-
czajaca przynaleznos¢ rodzimych utworéow do grupy retrokrymina-
6w uznaja rok 1917 rozpoczynajacy nowy etap w historii (akcja jest
osadzona do tej daty jako granicznej)s.

KRYMINAL RETRO: ODREBNY GATUNEK CZY SUBGATUNEK?

Znawcy literatury kryminalnej wyodrebniaja kryminal historyczny
oraz retrokryminal. Pawel Kaczynski postuluje rozgraniczenie obu
odmian, a kryterium pozwalajacym na to rozrdznienie bylby ,mo-
ment narodzin nowoczesnych instytucji policyjnych, metod i technik
§ledczych”. W retrokryminale bohaterem moze by¢ detektyw jako
przedstawiciel profesji p6zniejszej lub policjant Sledczy®. Sa tez glosy
za traktowaniem retrokryminatu jako odmiany/wariantu kryminatu
historycznego (subgatunek)’. Utwory tego typu wyro6zniaja sie histo-
ryczno-kulturowy stylizacja realizowana poprzez starannie dobrany
zestaw Srodkow jezykowych tworzacych koloryt epoki, w tym onimy.
Zdarzenia, cho¢ fikcyjne, maja miejsce w czasie oznaczonym konkret-
nymi datami®, co potwierdza powies¢ Morderstwo pod cenzurq (daty
ze wskazaniem dni tygodnia, np. 15 listopada 1930 roku, sobota).
Wspolczesne oblicza miast niewatpliwie bazuja na ich przeszlosci:
przeszloéci zaré6wno wskrzeszanej, jak i tej kreowanej przez stowo
pisane. Taka misje mozna przypisa¢ wielu ksigzkom, ktorych akcje

3 A. Mazurkiewicz, Tendencje rozwojowe wspélczesnej polskiej literatury kry-
minalnej, w: A. Gemra (red.), Literatura kryminalna ..., s. 167.

4 M. Wronski, Morderstwo pod cenzurq, Redhorse, Warszawa 2007.

5 H.A. T'yceiinoBa, Cpedcmea 80cco30aHUsL UCMOPUUECKO20 KOA0pUMAa 6 cospe-
MEHHbIX OmeuecmeeHHbIX pempodemexkmueax, ,BecTHHK MOCKOBCKOTO rocy-
JIAPCTBEHHOTO JIMHTBUCTUYECKOTO yHUBepcuTeTa. ['yMaHUTapHble HAayKu” 2016,
nr 6 (745), s. 48, https://cyberleninka.ru/article/n/sredstva-vossozdaniya-isto-
richeskogo-kolorita-v-sovremennyh-otechestvennyh-retrodetektivah (30.10.20).

¢ P. Kaczynski, Kryminat historyczny — préba poetyki, w: A. Gemra (red.), Litera-
tura kryminalna..., s. 192.

7 E. Krzywicka, Polska powie$¢ kryminalna retro. Czolowi przedstawiciele sub-
gatunku 1 ich pomysty na cykle, w: E. Bartos, K. Niesporek (red.), Literatura
popularna..., s. 206.

8 U.A. I'yceitnoBa, Cpedcmea 80cco30aHusl..., s. 47—48.
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tocza sie w scenerii konkretnych miast (to chocby powies¢ Mistrz
i Matgorzata Michaila Buthakowa z Moskwa w tle; chodzenie po $la-
dach jej bohaterow jest jedng z turystycznych atrakeji podczas poby-
tu w rosyjskiej stolicy). Lublin dba o swoje miejsce na turystycznej
i kulturalnej mapie Polski oraz pogranicza (to m.in. start w konkursie
Europejska Stolica Kultury 2016 oraz liczne inicjatywy ozywiajace
miasto). Mozna rzec, ze tworczos¢ lubelskiego pisarza dobrze wkom-
ponowala sie w te promocyjne trendy, co nie mogto przejs¢ bez echa
na poziomie ,malej ojczyzny”, jaka jest samo miasto®.

CZY ROSJANIE CZYTUJA KRYMINALY?

Jedne z nowszych danych (2019) méwia, ze po kryminaly siega 23%
czytelnikobw rosyjskich!®, z kolei badanie opinii publicznej sprzed
dwdch lat (2018) wskazuje, ze zagraniczne powiesci kryminalne ciesza
sie sympatiag 12% odbiorcow. Mistrzami, a w zasadzie mistrzyniami
gatunku w Rosji sg kobiety. Aleksandra Marinina i Daria Doncowa na-
leza do najbardziej rozpoznawalnych i poczytnych w tym gronie. Nie
spos6b poming¢ w konteks$cie powiesci kryminalnej Borisa Akunina.
Ich tworczosé, obok literaturoznawcow, analizuja przekladoznaw-
¢y, jest ona takze wykorzystywana do celéw leksykograficznych:s.

Z cyklu ksigzek o komisarzu Zydze Maciejewskim w ttumaczeniu
na jezyk rosyjski ukazaly sie dotychczas dwie pozycje: Heuen3yptoe
yb6uticmeo (Morderstwo pod cenzurq) oraz Kunomeamp ,,Benepa”
(Kino Venus). Z biogramu pisarza dla mediéw utrzymanym w lekko
zartobliwym stylu mozna dowiedzie¢ sie, ze: ,Niektore kryminaly

9 Zob. biogram pisarza: https://marcinwronski.art.pl/pl/biogram (30.10.20).

© Cmano u3eecmHo OMHoWeHUe POCCUSH K WmeHuto kHue, 8.08.19, https://lenta.
ru/news/2019/08/08/bookworm/ (30.10.2020).

1 Onpoc nokasan, kakue KHU2U Yauje 8ce2o Yumaiom poccusiHe, 01.10.18, https://
ria.ru/20181001/1529672274.html (30.10.20).

2 J. Lubocha-Kruglik, O. Malysa, Potyczki z przektadem, czyli Akunin po polsku,
w: P. Fast (red.), Kultura popularna a przeklad, ,Slask”, Katowice 2004,
s. 91-102; J. Jozwiak, Konteksty. Decyzje. Konsekwencje. Problemy przektadu,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016; J. Lubocha-
-Kruglik, Powies¢ kryminalna jako gatunek ,zmqcony”. Aleksandra Marinina
w polskich przektadach, w: J. Lubocha-Kruglik, O. Malysa (red.), Przestrzenie
przekladu 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 99—110.

3 Zob. podstawe materialowa stownika: E. Bialek, Kolokacja w przekladzie. Stownik
rosyjsko-polski. Koanoxayus e nepegode. Pyccko-noavckuil carogapb, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2011.
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z cyklu byly tlumaczone na rosyjski z liczbg przypisow godna pracy
naukowej, wkrotce A na imie jej bedzie Aniela ukaze sie we Francji;
liczba przypiséw nie jest znana™4. Przekujmy zatem stowa autora cy-
klu na badanie poswiecone przypisom w przekladzie powiesci krymi-
nalnej retro Zabojstwo pod cenzurg (2007) na jezyk rosyjski — He-
uen3ypHoe youiicmeo (2012).

O PRZYPISIE

Przypis to mikrotekst uzupelniajacy badz objasniajacy inny tekst —
jego element, jest graficznie oznaczony's, nadawca przypisu moze by¢
autor badz wydawca ksiazki oraz thumacz. We wspotezesnych thuma-
czeniach literatury pieknej przypisy zamieszcza sie zwykle na dole
strony lub na koncu utworu, w prasie — wewnatrz tekstu, ale w prze-
szloéci przypisy wprowadzano takze na marginesach (tzw. margina-
lia, glosy).

W kwestii etymologii stowa ,,przypis” i genologii przypisu: wyraz
derywowany od czasownika ,,przypisa¢”, nazwa wskazuje na zwigzek
dodanego mikrotekstu z tekstem glownym. Przypisy, zwane w pol-
skiej tradycji literackiej takze przypiskami, stanowia pochodnag
starozytnych glos (,objas$nien wyrazowych”) i scholii (,objasnien
rzeczowych”) do tekstow*®. Byly to dopiski nanoszone recznie przez
czytelnika, kopiste'7, rowniez thumacza. Glosy, ktére daly impuls do
rozwoju praktyki leksykograficznej, wzbogacaly zwlaszcza przeklady
antyczne, biblijne oraz dawne teksty z pogranicza publicystyczno-
-urzedowego.

W literaturze przedmiotu mozna odnotowaé paralelne uzycie ter-
minéw przypis (przypisek) i komentarz w odniesieniu do tek-
stu dodanego (przypis i komentarz jako rozne mikroteksty)®. Sg one

4 Zob. Bio dtuzsze, zartobliwe, w stylu ,Przekroju”, https://marcinwronski.art.pl/
files/3xbio.pdf (30.10.20).

5 Do najczesciej stosowanych naleza gwiazdki (asteryski) i oznaczenia cyfrowe.

6 H. Markiewicz, O cytatach i przypisach, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakow 2004,
S. 59.

7 Wielki stownik jezyka polskiego PAN, P. Zmigrodzki (red. nauk.), https://
www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=70509&id_znaczenia=5182480&l=9&ind=0
(30.10.20).

8 Na rozne ich rozumienie wskazuje zdanie: Prace mozesz poszerzaé przypiskami
i komentarzami, zob. Inny stownik jezyka polskiego PAN, P—Z, M. Banko (red.),
PWN, Warszawa 2000, s. 375.
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tez utozsamiane i traktowane wymiennie, zarowno w sztuce przekla-
du, jak i leksykografii. Nie jest to nieuprawnione, jako ze stanowig
bliskoznaczniki, por. ,przypis” — ,dopisek, komentarz, glosa, wy-
jasnienie, odsylacz, adnotacja, przypisek, postscriptum™?. Ten tok
my$lenia znalazl odzwierciedlenie w definicji stownikowej Wielkiego
stownika jezyka polskiego PAN, w ktorej stwierdza sie, ze przypis to
~komentarz w tekécie, dodany przez autora, redaktora, wydawce lub
tlumacza [...]"*°. W Slowniku jezyka polskiego pod redakcja Witol-
da Doroszewskiego oba pojecia sa rowniez uznane za tozsame (przy-
pis = komentarz), por. komentarz to ,[...] przypisy objasniajace,
o charakterze historycznym, jezykowym itp., dodawane przez autora
czy wydawce do dziela literackiego; uwagi (nie tylko pisemne) ob-
jasniajace, interpretujace jakis tekst lub wydarzenie*. Przypis jako
sposéb dodania informacji w przekladzie nie jest ujety w definicjach
w slownikach starszych?2. Szerzej zastosowanie przypisu ujmuje now-
sza leksykografia, co pozwala méwi¢ zaré6wno o modyfikacji definicji
stownikowych, jak i o dostrzezeniu roli przekladu w jednojezyczne;j
leksykografii ogblnej. Co istotne, nie kazdy przypis jest komentarzem
rozumianym jako opinia, interpretacja, wypowiedz komentatorska
sensu stricto. Niektorzy badacze przekladu czynig wyrazne rozroz-
nienie miedzy przypisem a komentarzem. Dla przykladu, Zofia Ko-
zlowska sygnalizuje kontrast miedzy danymi pojeciami w odniesie-
niu do konkretnego obiektu przekladu (tekst naukowy), wychodzac
z zalozenia, ze komentarz thumacza moze by¢ zawartosScia przypisu,
ale nie musi by¢ nig zawsze?3.

Niezaleznie od powyzszej uwagi rowniez przypis (np. w prze-
kladzie) rozumiany najogolniej jako dopisek o charakterze ency-
klopedycznym moze by¢ traktowany jako wypowiedz komenta-
torska w szerokim rozumieniu, poniewaz stanowi on objasnienie
lub uzupehienie bedace wynikiem interpretacji danego fragmentu
oryginahu lub wyrazu na etapie recepcji tekstu przez ttumacza —

19 A. Latusek, P. Pilarski, Wielki stownik wyrazéw bliskoznacznych, M. Tomczyk
(red.), Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakoéw 2015, s. 444.

20 Wielki stownik jezyka polskiego PAN...

2 Slownik jezyka polskiego, W. Doroszewski (red.), https://sjp.pwn.pl/doroszewski/
komentarz;5441081.html (30.10.20).

22 Zob. np. Maly stownik jezyka polskiego, S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka
(red.), PWN, Warszawa 1969, s. 671.

23 7. Kozlowska, O przekladzie tekstu naukowego (na materiale tekstow jezyko-
znawczych), Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007,
S. 102.
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1) recepcji ogodlnej, thumacz jako czytelnik; 2) recepcji szczegolo-
wej, wladciwej, translatorycznej, po ktorej zapada decyzja o wybo-
rze odpowiednika. Przypis moze mie¢ cechy wyraznej wypowiedzi
komentatorskiej, tzn. zawiera¢ klucz do interpretacji jakiej$ partii
tekstu, ukierunkowywac¢ proces odbioru tekstu przez czytelnika,
a nawet informowac¢ o trudnosciach odczytania oryginalu czy jego
stanie (w ttumaczeniu przysieglym). Poza przypisami tlumacz ma
prawo do zamieszczenia tzw. noty ttumacza (pod nazwa Od ttuma-
cza lub Nota tumacza)?.

Jedna ze zlotych mysli o sztuce pisania autorstwa niemieckiego
teologa Adolfa von Harnacka brzmi: ,10. Umieszczaj swe przypisy
tam, gdzie one przynaleza, a wiec nie na koncu ksigzki, chyba ze publi-
kujesz swe przemowienie 5. W tym Swietle ulokowanie ich w bliskim
sgsiedztwie z wyrazem objasnianym mozna oceniac jako rozwigzanie
proczytelnicze, zwlaszcza jesli przeklad tekstu wymagalby wiekszej
liczby przypisow. Z kolei przypisy koncowe moga by¢ postrzegane
jako mniej skorelowane z tekstem glownym, mogace funkcjonowaé
samodzielnie, w oderwaniu od tekstu?¢. Przypis traktowany jest jako
element obudowy dziela, z punktu widzenia przekladu moze by¢ wy-
kladnig wielowarstwowosci tekstu oryginalu, a zarazem tak kunsztu
tlumacza, jak i jego niepowodzenia. Dyskusja w Srodowisku thumaczy
o celowoSci zamieszczania przypisow jest powszechnie znana, a zda-
nia jej uczestnikéw dosé podzielone?.

Przypisy ttumacza czesto stanowia technike uzupehiajaca thuma-
czenie lub transpozycje nazw realiow, w tym onomastycznych. W ten
sposOb bywaja tez wyjasniane elementy intertekstualne i tresci im-
plikowane, bardziej oczywiste dla odbiorcy oryginalu, a mniej dla
odbiorcy przekladu. Dodajacy przypis zaklada, ze bez dodatkowe;j

24 7. Kozlowska, A. Szczesny, Thumaczenie pisemne na jezyk polski. Kompendium,
Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2018, s. 106.

25 H. Markiewicz, O cytatach ..., s. 104, Zob. oryginal: ,Stelle die Anmerkungen stets
dorthin, wohin sie gehoren, also nicht an den SchluB des Buchs — es sei denn, daf3
du eine Rede drucken 148t [...]”: A. von Harnack, Uber Anmerkungen in Biichern,
w: Aus Wissenschaft und Leben, Bd. 1, Giefen 1911, s. 148-162, http://docplayer.
org/112573602-Ueber-anmerkungen-in-buechern.html (30.10.20).

26 Zob. ,3aTekcTOBbIe TpuMeuanus’, A.d. MuibuuH (pef.), Cro8apb u30amensckux
mepmuHog, Kuura, Mocksa 1983, c. 100.

27 Zob. np. prace w zbiorze: E. Skibinska (red.), Przypisy ttumacza, Wydzial Filolo-
giczny Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw—Krakéw 2009, zob. takze: J. De-
lisle, H. Lee-Jahnke, M.C. Cormier (red.), Terminologia thumaczenia. Przeklad
i adaptacja Teresa Tomaszkiewicz, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2004,
s. 79—8o0.
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pomocy odbior tekstu przez adresata przekladu bedzie powierzchow-
ny. Przypis sygnalizuje zarazem, ze dany element jest znaczacy dla
interpretacji, pelni funkcje narzedzia wyréwnujacego wiedze odbior-
cy przekladu wzgledem wiedzy odbiorcy oryginalu. W analogicznych
sytuacjach moga tez wystapi¢ przypisy odautorskie. Dla przykladu,
przypisami swoje utwory opatrywali autorzy dziel historycznych
i epopei narodowych z minionych epok. Tym sposobem slownictwo
lub watki fabuly objasnial Adam Mickiewicz w Dziadach i Konradzie
Wallenrodzie®®. Przypis jako rodzaj towarzyszacego thumaczenia opi-
sowego, w odroznieniu od technik podstawowych (w tym peryfrazy
zastepujacej jednostke thumaczona w miejscu jej wystapienia), pozo-
staje poza tekstem glownym jako tekst nieautorski, eksponuje wtor-
nos¢ przekladu wobec oryginatu, rejestruje roznice miedzy jezykami,
kulturami oraz wiedza ich reprezentantow.

Krétko o zrodle tresci przypisow tlumacza, ktéremu zwyczajowo
jest przypisywane ich autorstwo. RzeczywiScie to thumacz samodziel-
nie typuje jednostki przektadowo newralgiczne. W przypadku przy-
pisow rzeczowych pewna ich czesS¢ z pewnos$cig bazuje nie tylko na
wiedzy ogolnej thumacza — jako eksperta, poligloty — ale takze na
innych pracach, ktoére stanowia punkt wyjscia do sformulowania wia-
snego przekazu.

PRZYPIS TLUMACZA W KRYMINALE RETRO

Jakie elementy retrokryminatlu sprzyjaja przypisom? W pierwszej
kolejnosci bedzie to stownictwo oddajace koloryt epoki. Wzbogaca-
nie przekladu o przypiski to tez swego rodzaju wskaznik zdolnosci
interpretacyjnych ttumacza i preferowanej przez niego strategii re-
ekspres;ji tekstu (egzotyzacja/adaptacja). Nie bez znaczenia jest tez
indywidualna ocena przypisu przez thumacza jako sposobu na poko-
nanie nieprzekltadalnosci, profilowanie adresata przektadu. Im dalsze
sq od siebie jezyki i kultury, im dalej w przeszlo$¢ prowadzi czytelnika
autor, tym bardziej odlegly staje sie i tekst przekladu.

Zabojstwo pod cenzurq — powieSc z akcja dziejaca sie w latach
miedzywojnia, w mieScie z bogata historig, zabytkami, do ktérych
nawiazuja legendy miejskie (ale ktore miasto ich nie ma?). Cechy ga-

28 M. Stanisz, Mickiewiczowska sztuka przypisu. Czesé II (Konrad Wallenrod
1 Dziady cz. III), w: B. Mazurkowa (red.), Komentarze i przypisy w ksiqzce
dawnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019, s. 345—-364.
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tunkowe danego utworu niewatpliwie uzasadniaja czeS¢ przypisow
uzupekiajacych wiedze uprzednia adresata przekladu (rosyjskiego
czytelnika) w miejscu pojawienia sie elementu jezykowego wspottwo-
rzacego tlo historyczne i kulturowe.

W rosyjskim przektadzie pracujace w duecie thumaczki Jelena Ba-
rzowa i Gajane Muradjan wprowadzily 64 przypisy, ktore, poza przy-
pisami stricte jezykowymi, kazdorazowo sygnowaly npuwmeu. nep.®.
Takie oznaczenie zwykle pojawia sie przy pierwszym przypisie, dalej
sie go nie powtarza (jesli nie zachodzi konieczno$é roznicowania au-
torstwa przypisow).

W analizowanym utworze zastosowano trzy rodzaje przypisow:
przypis jezykowy (36); encyklopedyczny, inaczej merytoryczny, rze-
czowy (27); redakcyjno-techniczny (1). Dwie pierwsze grupy przy-
pisOw wzajemnie sie przenikaja, a to dlatego, ze czesS¢ przypisow je-
zykowych wyja$nia nazwy wlasne poprzez odniesienia historyczne,
lokalizacyjne i in. Przypisy encyklopedyczne sa posSwiecone osobom,
wydarzeniom, innym tekstom (pie$niom). Przypisy biograficzne sa
posrednio takze przypisami historycznymi. Przypis redakcyjno-tech-
niczny (przypis 4) dotyczy zapisu rusycyzmow uzytych w oryginale
w funkcji stylizacyjnej: ,,31ech u aee BcTpedaroniuecs B TEKCTE pyc-
CKHe CJIOBa JaHbI KypcuBOM. — IIpumeu. nep.”s°

PRZYPIS JEZYKOWY

Przypisy obja$niajace wirety obcojezyczne (zapisane lacinka slowa,
zwroty obcego pochodzenia: ang., franc., lac., niem.) s3 wprowadzane
konsekwentnie. Poszczegodlne z nich sa powszechnie znane, dlatego
tez dopiski z ich thumaczeniem nie sg niezbedne, np. démodé (przypis
40), alias (46), in blanco (51), gentlemen’s agreement (60). Ponadto
cze$¢ z nich mozna zastgpic rosyjskim ekwiwalentem. Jaskrawy przy-
klad to vis-a-vis (22), majacy w tekScie jedynie znaczenie lokalizacyj-
ne. Lacinizm ,alias” nie jest rownoznaczny stowu ,xmuuka” (jak po-
dano w przypisie), moze natomiast poprzedzac jego wprowadzenie.
Inny typ przypiséow jezykowych obejmuje egzotyzmy, eponimy,
leksyka dawng, m.in.: ,xapuep”, ,KOpIopaHT , ,3HIeK”, ,demopa”,

29 M. Bponsckuit, HeyeHaypHoe ybuiicmeo, tep. ¢ noiabsckoro E. Bap3osa, I'. Mypa-
JaH, MocTel KyIbTyphl, I'emmapum, Mocksa 2012.

30 Przypis wprowadzono przy historyzmie ,nonbsckuii 6ynt”, ktérego w danym
miejscu oryginatu nie byto.
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,OCITHJZIOCKOIT”, ,,(pOTOIIaCTUKOH, ,IIycTak . Przypisy objasniaja
tez onimy pochodzenia antroponimicznego czy w postaci abrewiatur:
chrematonimy marketingowe (uzytkowe)*! identyfikujace marki pol-
skie lub zagraniczne («CWS», «Jletedon», «IlaTek»), obiekty han-
dlowe i instytucje (,,imkosa ®errepoB”, ,KHUKHAsA jJaBka ['ebeTHepa
u Boswsda”, ,KVJI”, ,IIKO”). Prawem do obja$nienia jezykowych
no$nikéw kolorytu epoki dysponuje roéwniez i sam autor powie-
$ci kryminalnej. W omawianym utworze Wronski korzysta jedynie
z noty autorskiej, w ktorej kresli tlo utworu32. Idgc tym tropem, nie-
ktore z nazw ogdlnych mozna pozostawi¢ czytelnikowi rosyjskiemu
do samodzielnego rozszyfrowania. Jako najmniej zasadne oceniam
objasnienia m.in. dla wyrazow ,ocnumiockomn”, ,pOTOIIACTUKOH
(przypis jest zdecydowanie zbyt szczegdlowy, cho¢ wynika z troski
tlumaczek o zakres recepcji fragmentu przez przecietnego odbiorce).

W jednej ze scen oryginalu rozméwcy odwoluja sie do otoczonego
kultem wizerunku Matki Bozej Ostrobramskiej, symbolu polskosci,
Wilenszezyzny. Thumaczki nie podejmuja proby semantyzacji frag-
mentu nazwy cudownego obrazu bezposrednio w tekécie. W przy-
pisie 21 podaja szersza informacje, ale wprowadzaja dwa warianty
nazwy, co nie sprzyja identyfikacji (czesciej Ocmpobpamckas uxoHa
Boorcueit Mamepu):

Modl sie do Ostrobramskiej o karng kompanie, [...].
Mosuch Ocrobpamckoii [21]38 o mrTpadHoii poTe, [...].

Przypis 21. YygorBopHas ukona Ocrpobpamckoii boxueir Matepu B BuiibHioce
(BunbHo). — ITpumen. nep.

Jedna z cech gatunkowych retrokryminaléw sa toponimy budujace
scenerie dawnych miast i minionych czaséw. To poniekad ttumaczy,
dlaczego w przekladzie nie zrezygnowano z nazwy kurortu ,Jurata”,
a nawet dodano przypis. Co prawda, ze zwartego opisu czytelnik nie
dowie sie, ze juz w latach 30. byt to modny kurort polskich elit (i dlate-
g0, by¢ moze, toponim pojawia sie w utworze)3+. W utworze innego ga-

3t A. Galkowski, Definicja i zakres chrematonimii, ,Folia Onomastica Croatica”
2018, knj. 27, s. 6.

32 W kolejnej powiesci pn. Kino Venus Wronski zamieszcza przypisy jezykowe (stow-
nictwo z jidysz).

33 Numer przypisu w artykule podano w nawiasie kwadratowym. Literowka w na-
zwie, popr. Ocmpobpamckotl.

34 Poprawna forma w mianowniku: ,JOpara”, nazwa odmienna.
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tunku, dla ktérego onimy nie odgrywaja tak istotnej roli w budowaniu
kolorytu epoki, akceptowalna bylaby technika generalizacji (np. ,[...]
BepHyJ1ach ¢ oT/ibixa B FOpaTte” — ,[...] BepHYy/1ach ¢ oT/ipIxa Ha Mope)”.

Przypis 53. FOpare — nomyssspHBIN MOJIBCKUI KypopT Ha bantuiickom Mope. —
IIpumeu. nep.

PRZYPISY ENCYKLOPEDYCZNE (MERYTORYCZNE, RZECZOWE) —
PRZYPISY BIOGRAFICZNE

Nie mniej wazne w retrokryminale s3 antroponimy, dzieki ktérym
Swiat przedstawiony przeplata sie z realnym, staje sie bardziej wiary-
godnyss. Na kartach powiesci pojawily sie odniesienia do osobisto$ci
ze $wiata literatury, sztuki i polityki: J6zefa Chelmonskiego, Romana
Dmowskiego, Jerzego Falata, Jozefa Hallera, Stefana Grabinskiego,
Jana Kiepury, Ignacego Krasickiego, Stanistawa Wyspianskiego i in.
W oryginale nazwiskom nie zawsze towarzysza imiona, czasem to no-
minacja stanowiska (np. Brzozowski, minister Jozewski), w tekécie
niekiedy mozna wyczytaé informacje o profesji: ,Moze pan o tym po-
czyta¢ choc¢by u Krasickiego”. Pojedyncze nazwiska sg uzyte w niety-
powych kontekstach: ,— No profesor jak profesor. Po pie¢dziesiatce,
z broda a la Haller”. O ile przypisy do wybranych polskich nazwisk sa
pomocne, to z objasniania nazwisk postaci ogélnie znanych stuszniej
zrezygnowaé (Karol May). W przypisie 57 zawarto informacje o Ste-
fanie Zeromskim (pisarz, dramaturg, dzialacz polityczny), wskazanie
zwiazku pisarza z pobliskim Naleczowems3® wyjasnitoby czytelnikowi
odwolanie do tej postaci w lubelskim retrokryminale:

Dotarli do Naleczowa, gdzie ukrywal ich Zeromski, a dzisiaj...
To6panuck 10 Haenuyga, rjie ux ykpbisas yKepomckuii [57], a cerojasi...

PRZYPISY MILE WIDZIANE

Powie$c jest bogata w aluzje. Jedna z pierwszych jest aluzja histo-
ryczna zawarta w poroéwnaniu ,panowal zigb jak za cara Mikolaja™s’.
Aluzja do carskiego okresu Lublina pojawia sie tez nieco dalej, kiedy

35 Antroponimy sa takze integralnym elementem utworéw Akunina, zob. J. J6zwiak,
Konteksty. Decyzje..., s. 77—96.

36 Zob. np. M. Mironowicz-Panek, Stefan Zeromski i jego muzeum w Naleczowie,
Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2015.

37 Podstawowa forma poréwnania to ,jak za cara”.
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przyjezdny, dzierzac w reku przewodnik po miescie, pyta o droge do
prawostawnego soboru. Znaczace s3 i jednostki onomastyczne — py-
tajacy nosi imie popularne w rosyjskiej antroponimii (Aleksander)3®,
a takze typowo rosyjskie nazwisko dzierzawcze (Swierzawin). Inte-
resujacy szczeg6l wychwyci oczytany w dziejach miasta odbiorca —
wspomniany przewodnik nie jest fikcyjny, ale autentyczny, pocho-
dzi z 1901 roku3°. W oryginale powiesci pojawia sie zarowno pelna
jego nazwa (,Ilustrowany przewodnik po Lublinie” Ronikierowej),
jak i obiegowa (przewodnik Ronikierowej). Maria Antonina hr. Ro-
nikierowa pisze w nim o okazalym soborze prawoslawnym wznie-
sionym w 1877 r.4° (wyburzonym po odzyskaniu niepodleglosci).
W przekladzie przy pierwszym uzyciu nazwisko autorki opuszczono.
Data wydania jest kluczem do sceny na placu Litewskim: informacja
w przewodniku jest nieaktualna, ksiazka zostaje wyrzucona do kosza.
Bez przypisu ten fakt zostanie odczytany przez odbiorce rosyjskiego
w sposéb mocno uproszczony+.

W nocie autorskiej Wronski pisze o przygotowaniach merytorycz-
nych poprzedzajacych powstanie cyklu. Efektem tego jest chocby
bogato reprezentowane nazewnictwo miejskie. Akcja utworu nie po-
mija takze lokali gastronomicznych Lublina, ktory w okresie miedzy-
wojnia tetnil zyciem literackim i kulturalnym. Jednym z kultowych
miejsc byla, dzi$ juz nieistniejaca, cukiernia Semadeniego, odwiedza
jaikomisarz Maciejewski:

Postanowil zachowac sie jak wielu innych — wstapi¢ gdzies na kawe i ciastko.
~Europa” budzila zbyt $wieze skojarzenia, wiec zajrzal do cukierni Semadeniego.

OH peIImI OCTYIUTD, KAK MHOTHE IPyTHe: 3aiTH Ky/ia-HUOYAb Ha YauIky Kode
1 nUpokHOe. «EBpona» npoOy»kzaasia CIUIIKOM CBEXXHE aCCOIUAIIIH, a TIOTOMY
OH 3aIJIAHyJI B KOHAUTepCcKyio CeMasieHH.

Zbyt szeroko z kolei opisano ksiegarnie Gebethnera i Wolffa. Oce-
niajac wazno$c¢ informacji z perspektywy odbioru czytelnika — przy-

38 Jedno z najpopularniejszych imion od konica XIX w. przez XX w.: A. B. Cynepasnc-
kas, A.B. CycioBa, O pyccxux umenax, ABasionp, A30yka-kmaccuka, Cankr-Ile-
TepOypr 2007, s. 92, 98.

39 Jlustrowany przewodnik po Lublinie ulozony przez M. A. R. Cze$¢ 1, Nakladem
autora, Druk G. Paprockiego, Warszawa 1901.

4° Tamze, s. 171: ,1877 roku na placu litewskim miedzy palacem Gubernatora, a gma-
chem Rzadu gubernialnego, postawiono cerkiew prawostawna [...]”.

4 W nocie autorskiej wspomina sie ponownie o tym wydawnictwie, czytelnik moze
jednak nie polaczyé¢ danych wzmianek w logiczna calo$é.
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pis o cukierni (informacja lokalna) bylby pozadany nie mniej niz
skrocenie przypisu prezentowanego ponizej (zawezenie informacji
ogolnej na korzy$¢ lokalnej; nie jest istotna szczegolowa lokalizacja
siedziby ksiegarni w Warszawie):

Przypis 13. «I'ebetHep u Bosbd» — u3BecTHas BaplIaBcKas H3/1aTeIbCKAs
U KHUTOTOprosas pupMa, ocHoBaHHaA B 1857 rogy 'ycraBom Anosnbdom I'ebet-
HepoM U ABrycrom Pobeprom Bosbdom Ha Kpakosckom IIpenmectse (mBopern
IMoronxux), a mos:xe u B Kpakose; mpocyiecrsoBaa 1o 1950 r. — I[Ipumeu. nep.

PRZYPIS A ZMIANY W ORYGINALE

Przypis moze by¢ tez komunikatem o zmianach, ktére nastapily
w przekladzie. Taka okoliczno$¢ na materiale tekstu jezykoznawcze-
go omawia Zofia Kozlowska+?. W przekladzie literackim zmiany moga
wystapic, ale czytelnik nie zostaje o nich poinformowany. Znaczna
modyfikacje obrazu odnotowano w jednym z fragmentow z polsko-
-rosyjskim (carskim) watkiem. Strapiony Swierzawin, ktory z prze-
wodnikiem Ronikierowej w reku szuka dawnego soboru, napotyka
tylko jednego przechodnia. W przektadzie pojawia sie dodatkowa po-
sta¢ — starzec w czapce konfederatce na glowie:

Uepe3 KpaxoBckoe IIpeamecthe, onmupasich Ha TPOCTOYKY, € IO JHAaroHa-
JIV CTApUK 32 BOCEMB/IECAT C B3BEPOIIIEHHBIMU CEIBIMH BOJIOCAMH, B BBICOKOM
KoHbeZiepaTKe ¢ TUTAHTCKUM OpJIOM U B JUITMHHON TeMHO-CHHEW (hOpPMEHHOU
TYKYPKe ¢ MaJMHOBBIMU JIalikaHamu. Y CBeprkaBUHA 3Ta (popMa BBI3BAJIA ac-
COIIMALUU CO cTapoil GOPMOI 3KeIe3HOAOPOXKHUKA, apMeHCKyI0 OHAa HUKaK He
HarmoMuHasa. /o Hero cTauxo J0XOIUTh, JIUIIb KOT/Ia IIOJTUIEHCKUI, BMECTO TOTO
YTOOBI YPE3OHUTD CTAPUYKA WJIH IKE BJIETIUTD IITPa(d, BBITSAHYJICA 11O CTOHKE
«CMUPHO» U OTJAJI YeCThb. U IOILI0O OKOHYATEIHHO, KOT/]a Pa3TJIsA/Ies Ha AII0Je-
Tax BerepaHa nudpsl 1863 — AaTy HaUaIa n0abCKo20 byHma [4].

Mozna domniemywac, ze ttumaczki podjely probe wyjasnienia,
niejako miedzy wersami, tta budowy i rozbiorki soboru. Znaczacy
dla kierunku interpretacji jest wyglad starca (str6j powstanca stycz-
niowego), jego wiek oraz zachowanie policjanta (salutowanie jako
oznaka szacunku), wreszcie data 1863 i nominacja oddajaca rosyjska
perspektywe odbioru powstania styczniowego — ,obCKUI OYHT .
Opis zaklada aktywne czytanie: zryw niepodleglo$ciowy i jego nie-
powodzenie — cerkiew jako znak rusyfikacji — odzyskanie niepod-

42 7. Kozlowska, O przekladzie..., s. 104, 110—-111.
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leglo$ci — nieche¢ do symboli cara, takze w wymiarze sakralnym —
zburzenie cerkwi. W tym miejscu jako badacz przekladu mam pewna
watpliwos$é, czy oby na pewno przecietny czytelnik wychwyci ukryty
w tym obrazie przekaz i czy nie skupi sie wylgcznie na jego aspekcie
pragmatycznym (w przekladzie stosunek rozméwcey do tematu jest
wyraznie pejoratywny, w oryginale umiarkowany)+3. Zamiary ttuma-
czek niewatpliwie byly szczytne, jednak czy rosyjski odbiorca prawi-
dlowo zinterpretuje cho¢by nominacje ,xoHdeneparka”? Znacznie
prostszy zabieg — dodanie konkretnej informacji encyklopedycznej
o historyczno-politycznych przyczynach budowy soboru oraz o dacie
jej zburzenia. Wprowadzenie przypisu o przewodniku Ronikierowej
pozwoliloby tez czytelnikowi na prosta dedukcje.

REFLEKSJE

Przypisy wprowadzone do przekladu w wiekszoSci maja charakter
ogolny (nazwiska, miejsca, realia), niemal nieobecne sg przypisy trak-
tujace o samym miescie. I cho¢ przeklad retrokryminatu ulokowane-
go w scenerii miejskiej, po pierwsze, nie powinien stac sie przewod-
nikiem turystycznym, po wtore, straty sa czeScig natury przekladu,
to dostrzegam mozliwos$¢ redukcji niektorych przypisow ogélnych na
korzy$¢ szczegdltowych, ,lubelskich”. Thumaczki nie dokonuja seman-
tyzacji w tekscie obcych nazw, nie siegaja do innych technik przekazu
wigzanych z pokonywaniem nieprzekladalnosci (generalizacja, pery-
fraza). Analiza wybranych przypisow wskazuje na okreslong strategie
przekladu retroelementoéw: wyjasnianie tla ogélnego (tamte czasy)
bez wyreczania odbiorcy przektadu w poznawaniu miejsca akcji, prio-
rytet ogolnego nad szczegbolowym. Odbiorca odczyta retroelementy
zgodnie z zakresem swej wiedzy uprzedniej i wrodzonej dociekliwo-
$ci: odbiorca prymarny (czytelnik polski, czytelnik jako mieszkaniec
miasta), odbiorca posredni i zarazem nadawca (thumacz zdajacy so-
bie sprawe z cech gatunkowych tekstu), ktory dzieli sie z odbiorca
finalnym czes$cia swoich interpretacji. Analiza pokazuje zarazem, ze
wiedza dostarczana w formie przypisOw powinna by¢ odpowiednio
dawkowana, skompresowana i zweryfikowana.

43 Taki efekt uzyskano poprzez dodanie nowego zdania: ,— Ha 3esnenoii? LlepkoBb? —
YTOYHMIJI C HECKPBIBAEMBIM €XUZICTBOM IIPOXOKUH [...]”.
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TRANSLATOR’S PARATEXTS (BASED ON VIKTOR PIELEWIN'S NOVELS)

Paratext, a term coined by Gerard Genette, is used to describe elements functioning along with the main text, including,
among others: forewords, epigraphs, translator’s, and author’s comments. Contemporary researchers are further developing
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[TapaTekcThl Bcer/a IMOJIb30BAIUCh BHUMAHHUEM IIPEACTaBUTENIEN
pas3HbIX obJacTed HayKH. DTOT UMHTEPEC K HUM MOYKHO OOBSCHUTD
B YaCTHOCTH TE€M, YTO TPAKTOBKA MApPATEKCTOB B XapaKTepe IIpoMe-
JKYTOYHBIX TEKCTOBBIX MHCTAHIINH MEK/Iy TEKCTOM U PEAJIbHOCTHIO
7laeT BO3MOKHOCTh UX OU€Hb IIMPOKON MHTepIpeTanuu. B Hacro-
slee BpeMs HaOJII0/IaeTcsl BO3PACTAIONIUN HHTEpeC K M3YYEHHIO
IapaTeKkCcTa BMeCTe ¢ MUPOKO MOHUMAEeMbIM HKCTPAJIUHTBUCTHYIE-
cKUM KOHTeKcToM. Ocoboe BHUMAaHUE yAeaAeTCA TaKKe (PyHKIINO-
HAJIbHOU 3HAYMMOCTH I1APAaTEKCTOB aBTOpPA M IEPEBOAYUKA IS
YCHENTHOCTH perennuu mpousBeneHusa. [lomumo mpouero, B Ciy-
Yyae MepeBOIUYECKHUX IMAPATEKCTOB IIPEAMETOM HCCIEOBAHUM CTa-
HOBUTCS TaK)Ke aCCHMWJISLHSA JAHHOTO TEKCTAa B HOBOM KYJIBTYpP-
HOM IIPOCTPAHCTBE.
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TepMUH «ITapaTeKCT» BBeJI, KaK U3BECTHO, (PPAHIY3CKUI JIUTEpa-
typoBez 2Kepap Kenett B 1987 1. B pabore Seuils'. I[lapaTekct B mo-
HUMaHUU y4eHoro «is what enables a text to become a book and to be
offered as such to its readers and, more generally, to the public»2, T.e.
TO, UTO TTO3BOJISIET TEKCTY IIPEBPATUTHCS B KHUTY U B KAUECTBE TAKO-
BOU IMPEJIOKUTh €ro YUTATENI0 U, B O0Jiee 00IIeM CMBICTIE, IITHPO-
KOMY KpYTY azipecaToB. KeHeTT Ha3bIBaeT MapaTeKCThl «IIOPOraMu
JINTEpaTypHOro TekcTa» (aHri. treshold) u mpuyucisieTr K HUM «II0-
nurpaduyeckoe odopmIeHNe KHUTH, UMs aBTOpa, 3arjaBHe, IO-
CBsAIIleHNeE, SnTUrpad, MpUMedaHus, THTEPBbIO U Gece/Ibl C aBTOPOM,
6oJiee WK MeHee MPOCYUTAHHBbIE OTKPOBEHUS U IIPOYHUE ,,IIPE/TyBe-
JIOMJIEHUs1”, pa3MeljaeMble OOBIYHO Ha CIMHKe 00J103kKu»3. Ilapa-
TEKCThI TPAKTYIOTCS TAKK€ KaK OJ[HO M3 3HAUYUMBIX CPEJICTB yOeK-
JIEHUSI U OLIEHKH, KOTOPBIE IPSMO HJTH KOCBEHHO, SKCIUIHITUTHO UJIN
CKPBITO BO3/IEHCTBYIOT Ha ajjpecata u CIoCOOCTBYIOT OIpezieIeHHO-
MY BOCIIPUSITHIO IPOU3BEIEHUs KaK JI0 €r0 IIPOUYTEHUsI, TAK U IOCJIE.
Hccienys nmaparekct, JKeHeTT BIiepBble BHICKA3bIBAET MBICJIb O TIPHU-
PaBHEHUU IePEBO/ia K MaPaTEKCTy. YUEHbIH I0JIaraeT, YTo ePeBO/I-
MapaTeKCT BBIMOIHAET QYHKIIMI0 KOMMEHTAapUs. K OCHOBHOMY TE€K-
cry*. O/lHaKO, B paboTax COBPEMEHHBIX UCCIEZIOBATEIeH Ta uyiest He
HalllJIa Pa3BUTHUs — Yallle Haps/Iy ¢ MOHATHEM IapaTeKCT IPUMeHs-
€TCA MOHATHE [IapalepeBod.

MarepuasioM /iJisl aHATN3a B HACTOSIIEH CTaThe MOCIYKUIU IIPO-
u3BeZieHuss BukTtopa IlesieBUHA, KOTOPOTO JIMTEPATYPHBIN KPUTUK
— Erop BeslMkoB — HEMHOTO MPOHUYECKA — HA3bIBAET «TJIABHBIM
mycaTtesieM coBpeMeHHo# Poccun»®. HecMOTpsi Ha 3Ty MPOHUIO, CO-
MHEHHIO He MOJIEXKUT (haKT, YTo B HacTosiee BpeMs [leieBuH sB-

! B HaCTOSIIEH CTaTbe MBI IOJIb3YEMCSI AHIJIMACKUM IE€PEBOIOM 3TOW KHUIH:
G. Genette, Paratexts: Tresholds of Interpretation, nep. J. Lewin, Cambridge
University Press, Cambridge 1997 [anekTpoHHas Bepcust 2001 T.].

2 Tawm ke, c. 1.

3 K. XKemnerr, Ilocesuenus. IlepeBos, BCTyIUTeJbHAsA 3aMeTKa W NPUMeUYaHUA
JI. CemenoBoii // B.B. iBaHOB (OTB. pef.), AHMPOnoao2us KyAbmypbl. Beimyck 2,
Bepnana, MockBa 2004, c. 187.

4 G. Genette, Paratexts..., c. 405.

5 Cwm., Hamp., A.G. Bardaji, P. Orero, S.R. Esteva (pen.), Translation Peripheries:

Paratextual Elements in Translation, Peter Lang, Frankfurt an Main, 2012.

[TaparekcT, B TPAKTOBKE aBTOPOB PabOT, BXOMALIUX B JAHHYI MOHOrpaduio,

SIBJISIETCS JIOKAJIbHBIM [TOPOIKIEHUEM ¥ HEOTIEJIUM OT KYJIBTYPHOTO U COIIUAIbHO-

MIOJIUTHYECKOTO KOHTEKCTA.

E. Benukos, Maconbt npomus wexucmos. Knuea, padu xkomopotit «ybuau» Ilene-

euHa, https://life.ru/p/902662 (10.10.2020).

111



JOLANTA LUBOCHA-KRUGLIK, KAJJUIITA HYPTAJIN

JIsieTcs MHucaTesieM, MOMyJIIPHOCTh KOTOPOTO JIAaBHO yiKe BBIILIA 33
rpanunsl Poccun. O6 3TOM CBHAETESBCTBYET M PAJT MPECTHKHBIX
poccHiicKuX M 3apyOeKHBIX MPEMUI, KOTOPBIMH y/IOCTOEHO TBOP-
YecTBO IMHcaTesA: OH sABJsAeTcsA jaypearoM Masoit BykepoBckoit
IIpeMUH, TOJIyYUI PAJL IPECTHKHBIX IpeMUl 1o ¢paHTacTuke: «30-
Jotou map», «Benmkoe Konpro», «bponsoBas ynutka», «MHTEp-
npecckoH», «CTpaHHHUK» U JP.; €r0 P03 IOMaia B IIOPT-JIUCT»
«Independent Foreign Fiction Prize» — aHriuiickoi mpemuu 3a 1e-
peBoaHyto suTeparypy. «French Magazine» Bxrourt Bukropa Ile-
JIEBMHA B CIIUCOK 1000 CaMbIX 3HAUMMBIX COBPEMEHHBIX JleATesei
MHPOBOU KYJIBTYPBI.

BOJIBIIMHCTBO KPUTUKOB IIPUUUCIIAET €r0 K IIOCTMO/IEPHUCTCKON
IIIKOJIE, HO €CTh M TaKHe, KOTOPbIE CYUTAIOT, UTO TBOpPYeCTBO [lese-
BUHA HACTOJIbKO Pa3HOOOpasHO, YTO He YKJIAJbIBAeTCs B CTPOTHE
PaMKH OJHOTO TOJIbKO HampasyieHUs. U 1eCTBUTEIbHO — KaHPO-
BYIO CTPYKTYPYy IIp03bl BukTopa IlesieBiHa MOKHO ONIPe/IeIUTh KAk
[IOJIMBAapUAHTHYIO. B MHTepTeKCTyaIlbHOM IIPOCTPAHCTBE €r0 IPOU3-
BeJIEHU Ba)KHYIO POJIb UTPAIOT aBTOPCKHE MapaTeKCThl, aJlTI03HH,
MHOTOYVICJIEHHbIE IUTATHI (IBHBIE M CKPBITHIE), TOBOPSAIINE UMEHA
coOCTBEHHBIE I MHOTOMEPHBIE 3aryiaBus. [lucaresnp yCHnenHo mpu-
MeHseT OTPOMHBIN CEMaHTHYECKUH IoTeHras oubieickux, Mudo-
JIOTUYECKUX, UCTOPUUYECKUX, JUTEPATYPHBIX U IyOJIUIIUCTHYECKUX
TEKCTOB, HCIIOJIb3yeT IIOCTMOJIEPHUCTCKUU IIpUEM IaJUMIICeCTa.
B pesyspTaTe mepej unTaTeIEM HOSIBJISIETCS MHOTOCJIOMHBIA TEKCT,
MIPEAICTABJIAIONUA COO0OH CJIOKHYIO 3aKOIUPOBAHHYIO CTPYKTYDY,
KOTOpasi, ¢ OJHON CTOPOHBI, HYKJAA€eTCsA B paciu@poBKe, ¢ IPyroi
JKe, Kak Jir00as 3arajika, mpesibiiaeT. Ero TeKCThI COCTOAT U3 MHOXKe-
cTBa (pparMeHTOB, KOTOPBIE, COETMHEHHBIE JIPYT C IPYTOM CJI03KHOU
CHCTEeMOH MepPeKPECTHBIX CChUIOK, 00pa3yIoT OJUH OOJIBIION TUIIep-
TEKCT.

HacpIeHHOCTh TEKCTa STUMU CChLIIKAMHU, I3BIKOBBIE U CEMUOTH-
YecKHe UTPhI C YUTaTeIeM, HEITPOCTOH AUAJIOT C TPAUIeN IBJISAIOT-
csl IPUYHUHOU TOTO, UTO TeKCTHI [lesieBrHA OBIBAIOT CJI0KHBIMU U JJIS
poccusH. Emte 66s1b11rie mpo61eMbl MOTYT BO3HUKHYTD IIPYU U3MeEHe-
HUY KyJIbTYPHOU IEPCIIEKTUBBI.

[TapaTekcThI, COMMPOBOXKAAIOIIHE TIEPEBO/I, ABJISAIOTCS, KaK PABHU-
J10, 60JI€€ CIIOKHBIMU, YEM MTAPATEKCTHI, BCTPEYAEMbIE B OHOS3BIU-
HOU KoMMyHUKanuu. CTOJIKHOBEHHE KaK MUHUMYM JBYX KYJIBTYD
criocobcTByeT nuddepeHIuaui UX TUTIOB U (QYyHKITUH.
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OpHUM U3 3BHAYNMbBIX KOMIIOHEHTOB B CTPYKTYPE HapaTeKCTOB SB-
asercs paMuausa aBTopa Mpou3Be/eHNs. Bompeku pacmpocTpaHeH-
HOMY CY>KJIeHHIO O TOM, UTO 3HAKOMCTBO C IIPOU3BeJIEHNEM HauNHa-
eTCs ¢ 3aTr0JIOBKA (XOTsl, eCTeCTBEHHO, ObIBAaeT M TaK), Mbl CYUTAEM,
YTO B HEKOTOPBIX CIydyasx OHA BakHee ero. /Iy OoJiee OATOTOB-
JIEHHBIX YHTaTeJed MMeHHO (GaMUJINs aBTOpA SBJSETCS MEPBBIM
CUTHAJIOM IIPUHAJIEXKHOCTH ITPOUBBE/IEHUS K OIPeeIEHHOMY JIH-
TepaTypHOMY HaIlpaBJIEHHIO WM KkaHpy. @amuius [lesleBuHa crania
yKe (UPMEHHBIM 3HAaKOM, KOTOPBIH rapaHTHUPYET 0COOYI0 TBOpUe-
CKYI0 MaHepy IHCchbMa, IpeObIBaHUe B HEOOBIYHOM, ITOpPOH — daH-
TacTuyeckoM Mupe. CaM IucaTesb CO3/1aeT BOKPYT cebs1 aTMocdepy
HEKOU TalHBI — PEAKO JaeT UHTEPBBIO, €Ille Peke MO3BOJIAET cebst
dotorpaduposars. Tem Oosiee B KauecTBe 31eMeHTa ITPOAYMAHHON
MapKETUHTOBOM CTPAaTETWH CJIeAyeT BOCIPUHHUMATh HEKOTOPBIE 00-
JIOKKH €Tr0 KHUT, Ha KOTOPHIX Ha IIEPBOU CTPAHHUIIE — PSOM C Ha-
MMCcaHHOU haMuJIHel 1 3arjiaBueM — MOSIBJIsieTcs ero ¢pororpadus’.

Buxrop Ilenesmx

S5.N.UE.F

Bo MHOTHX M3MaHUAX, OHAKO, oTorpadus moMelleHa Ha 3a/1-
Hell CTOPOHKe OOJIOJKKH, PAJAOM C aHHOTAIIUEH, UTO ABJIAETCA YiKe
TUITAYHBIM U3/IaT€JTbCKUM PEIIeHUEM.

7 CyIIecTBYIOT, €CTECTBEHHO, 1 u3anus 6e3 hoTtorpaduu mucaTess.
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ITeneBUH M3BeCTEH TaKKe MOJIBCKUM YUTATEIAM, XOTS KOHEYHO
B MEHbIIIEN CTeleHH, UeM PYCCKUM. B cBA3U ¢ 5TUM I0JIbCKUE U3/1a-
HUA BBIIIYCKAIOTCA, KaK MIPaBUJIoO, B ipyrom opopmyiennu. Eciu Ha
00JIOXKKE TOJIbCKUX U3IaHUH nosBisieTcs pororpadus [leneBuHa,
TO OOBIYHO HA 33J/IHEH CTOPOHKE OOJIOKKU — PAZOM C aHHOTAIU-
eil. AHHOTauus COJIEPKUT OCHOBHBIE (DAKTHI U3 JKU3HU MHUCATENH,
IIpeJICTaBJIAET KPaTKOe co/lep:KaHue IPOU3BeieHUs IN00 KaKOH-TO
ero MHTepecHBbId ¢parMeHT. B MOJIBCKUX aHHOTAUAX YACTO IO-
ABJIETCA Takke WHGpOpMaNus, 3aUMCTBOBAHHAs M3 Pa3JIMUHBIX
HCTOUHUKOB — Pajino-, Tejenepesady U OT3bIBOB JIUTEPATYPHBIX
KPUTUKOB Wy nucareseil. Kak aTo Bcerza GpIBaeTr B cirydae Iepe-
BOZTHOU JINTEPATyphl — 0oOs3aTesibHA 371eCh UHOpMAIUsA O TOM,
Mpe/icCTaBUTEIeM KaKOW CTPaHBbI ABJISAETCA aBTOP.

WIKTOR PIELEWIN
Omon Ra i inne opowiesci

[TapaTekcTsl HE MOTYT CYIIeCTBOBATh O€3 OCHOBHOTO TeKcTa (Tak
’Ke Kak IlepeBOJi He CyIllecTByeT 6e3 OpHUrHMHaja). 9TO OTHOCUTCH
JlaKe K TaKUM CJIydasM, KOTZla TEKCT He JOCTYIIeH MaTepHaJIbHO,
a TMOABJIAETCS JIUIIb B opMe 3aryiaBusi TUO0 YIIOMUHAHUS O HEM,
KakK B CJIy4ae CChIOK Ha aHTUYHBIE TECTHI, HE COXPAHUBIIIHUEC 710 Ha-
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X BPEeMeH, WM K€ HCII0JIb30BaHUS JINTEPATYPHOTO IpHUEMa -
caTh 0 KHUTaX, KOTOPhIE HE CYIIECTBYIOT.

Kak y»ke oTMeuasioch, ITapaTeKCThI B IIEPEBE/IEHHBIX ITPOU3BEIe-
HUAX 00J1afaloT ocoObIM craTycoM. IlepeBefieHHOE IPOU3BEIEHUE
OCTaeTCs BCerja TBOPEHUEM CBOEr0 aBTOPa, HO OHO (DYHKITMOHUPY-
eT mo-apyromy. [IepBbIM CUTHAJIOM 3TOTO SIBJISIETCS MIPEATEKCTOBAS
eIMHUIA TIapaTeKCTa, T.e. 3aljlaBue — He Bcerjia U3MeHEeHHOe, HO
(TmouTn) Bceryia Ha JIpyroM fA3bIKe. 3arjiaBue, Kak U3BECTHO, 00J1a-
JlaeT CBOeH aBTOHOMUEN, OTHOBPEMEHHO K€ SBJISIETCS HeOTheMJIe-
MOM YacThIO MPOU3BEJIEHUs 1, Kak 3aMedaeT CtaHucias ['aiiyia, BbI-
CKa3bIBAaHMEM O HEM: «3arjiaBre Ha3bIBaeT TEKCT, HO IIOMHMO 3TOTO
SIBJIAETCS TaKyKe PAaMOYHBIM METAaTEKCTOBBIM BBICKA3bIBAHUEM, T.€.
0 Tekcre B Tekcre»®. IIpu BoCIpUATHH JIIOOOTO U3 TPOU3BEIAEHUI
[TeneBrHa y’Ke B MOMEHT 3HAKOMCTBA C €ro 3arjlaBUeM BaKHBIMH
OKa3bIBAaIOTCsA (POHOBBIE 3HAHUS YUTATENISI, TAK KAK TIOUYTH BCEM €T0
3arjaBUAM IPUCYIIU CKPBIThIE CMBICIBI. VIHTEPECHBIM C 3TOH TOY-
KU 3peHus sBJsieTcs 3aryiaBue Empire V ¢ moazariasuem ITosecmb
0 HacmosweM ceepxuenosexe, B KOTOPOM IOSICHSETCS U YTOUHSIeTCsI
TeMa OCHOBHOIO 3arjiaBHA. DTO 3arjiaBHe THUIIMYHO a1a IleneBuHa
— OHO MHOTO3HAYHO U HOTPY:KEHO BO MHOTHX KOHTeKcTax. MOKHO
€ro BOCIPUHSATH, BO-TIEPBBIX, KAK UCTOPUKO-TIOJTUTUUECKYIO aJLJTIO-
3110, YTO 00YCJIOBJIEHO CIOKETOM, IIOBECTBYIOIIEM 00 UMIIEPUH, 10~
CTPOEHHOU BaMIUpaMu. Bo-BTOPBIX, 3TO 3aTyIaBHE OTHOCUTCS TaK:Ke
K KOHIIeNIUH, copMyIMpoBaHHOU MOHaxoM PunodeeM, corsiacHO
KOTOpOHU nocJie najieHust Puma u KoHCTaHTUHOIIO/A TPEThbUM PuMom
nokHa ObITh MockBa. YeTBepThiii Pum — aT0 CoBerckuii Coroa, Isi-
TBIH K€ — CYIIECTBYET celuac U UM SIBJISAETCSA KalTUTATUCTHYECKas
Poccust. Ho Ha 3TOM WHTepHpeTanyus He 3aKaHYUBAETCS — 3TO 3a-
IJIaBHE JIaeT U JIpDyTHEe BO3MOXKHOCTU IIPOYTEHUsI, OTChLIasi, HAIIPH-
Mep, K pomany Astekcanapa IIpoxanoBa Cumgonus ITamoti umne-
puu, B YaCTHOCTH K€ K ee aHTJIMHCKOMY IepeBojy. /s MOoJIbCKOTO
YHUTATEJISI BCE 3TU CChIKM HE TIOHATHBI, HE TOJIBKO II0TOMY, YTO IIPO-
usBezieHne [IpoxaHoBa He MepeBeleHO Ha MOJIbcKui. HemoHATHas
371eCh TAK}KE MUCTHKA PYCCKO UCTOPHH, O KOTOPOM HIET B HEM PEYb.
ITosibCKUI YUTATENb BPSA/L JIU CMOKET YJIOBUTH COOTHECEHHE JJAaHHO-
ro 3aryiaBus ¢ pomanom Cepress MunaeBa ITogecmb 0 HeHacmosem
Yyenoeexe, KOTOPBIH, IIpaB/ia, MepPeBe/ieH Ha MOJIbCKUH SA3BIK, HO He
MOJIB3YETCS 0CO0O0M MOMYJISIPHOCTHIO. YJIOBUMOM 3aTO MOYKET OBITH

8 S. Gajda, Spoleczne determinacje nazw wiasnych tekstow (tytutéow), ,Socjoling-
wistyka” 1987, N¢ 6, c. 83.
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ccbuika Ha kHury bopuca IloseBoro Ilosecmwv o Hacmosiwem ue-
n08exe, KOTOpasi IS TIPEJICTAaBUTEJIEN CTApIIIEro MOKOJIeHUs ObLIa
KHHUTOU 00s13aTeJIbHOTO YTEHUA. VIHTEpecyIollee Hac 3/1eCh 3aTJIaBUe
IIEPEBOIUTCS aBTOPOM Ha PYCCKUH sA3BIK Kak Amnup B. B pesynbraTe
repecTaHOBKY OYKBBI B miepes] CJIOBOM amMnup moJjiydaeM CJI0BO 8am-
nup. Takol IIpueM IpeJIoCTaBJIsIET BO3MOKHOCTD BCTYIIUTD B JTHAJIOT
¢ MHOTOYHCJIEHHBIMU TeKcTaMu 0 Bamnupax (/Ipaxy.aa bpama Cro-
Kepa; Humepswto ¢ samnupom DHH Patic; Cymepeurnan Caza Cre-
danu Matiep u MHOruMHU Ap.). [10JILCKUI TTEPEBO/ ATOTO 3arJIaBUs
— Empire V, oqHako, JIUIIEH TAKOH MHOTO3HAYHOCTH, IIEPECTAHOBKA
OYKB C I1eJTIbI0 00pa30BaTh HY?KHOE 3/1€Ch CJIOBO HE IOJIyYaeTcs.

B ncTopun n3MeHEeHHbBIX 3arJlaBUil BHUMAaHUS 3aCIy>KABAeT TaK-
ke pomaH Yanaes u ITycmoma, noctpoeHHbIl [IesieBUHBIM HAa peMU-
HUCIIEHITUX, U3BECTHBIX B COBETCKOU M POCCUUCKOU AEUCTBUTEIHHO-
ctu. B MmaccoBom co3HaHuu poccusiH Yamnaes 1aBHO QYHKITUOHHUPYET
He KaK repoy 0TeUeCTBEHHOU BOMHEI, a IIPesK/ie BCEro KaK MeEPCOHANK
aHEeKZI0TOB. 3HaHWe 3TOoro ¢akTa JOKHO IOPOKAATh OIpe/esIeH-
Hble KOHHOTAIuU. BTopas yacTh 3ary1aBUsI OTHOCHUTCSA K JIPYTOMY Te-
poro — Ilerpy IlycroTe, a mycToTa BeZlb — 3TO OJTHO U3 BaXKHEHIITHNX
MMOHATHUH ITOCTMO/IEPHU3MA. B ITOJIBCKOM IIepeBOJie JIaHHBIA poMaH
u3BecTeH 1oy 3aryaBueM Maty palec Buddy (Musuney bydowt), kak
MTOJTUEPKUBAETCS, C COTJIacHsl aBTopa’. lI3aMeHeHUe 3arjiaBusi MOKET
OBITh, KOHEYHO, ITPOIUKTOBAHO PA3HBIMH IPUYHUHAMH U 3TO BIIOJI-
He npuemsieMo. TeM He MeHee, TPY/THO HE 3aMETUTh, UTO YUTATETh
IepeBo/ia TepsieT oueHb MHOTO. OpUTHHAILHOE 3aTrJIaBUe COIEPIKUT
Be/lb HECKOJIbKO 3aKOJIMPOBAHHBIX CMBICJIOB — H3BeCTHBIE (haMH-
JIVH, CCBUIKY Ha OJTHOUMEHHBIN poMaH @ypMaHoBa 1 (pUIbM MO/ Ta-
KUM 7K€ 3aTJIaBUEeM.

MHOro3HauYHBIM SBJISIETCA TaK:Ke 3aryiaBue J10608b k¥ mpem
uyxkepopuHam. JIjisi pycCKOTO YHUTaTesIsi HEKOTOPhlE MHTEPTEKCTY-
aJIbHBbIE CCHUIKH, HampuMep, cBsa3b ¢ omepoil Cepres IIpokodneBa
JI0608b 8 mpem aneavbcuHam, BUIHBI cpasy. f3bIKOBast UTpa CTPO-
UTCA 371eCh TakyKe Ha OCHOBAaHUHM (DOHETHYECKOTO CXOJICTBAa CJIOB
uykepbpuH 1 aneavcuH. Takoro mogoOusi HET B MOJIBCKOM SI3BIKE,
B KOTOpOM 3ariaBue onepsl [IpokodbeBa nepeseieHo kak Mitosé do
trzech pomaranczy. Ilomumo mpovero, B pycCKOM 3aryiaBuu HabJIro-
JlaeM ellle OAHO WHTepecHOe siByieHue. CI0BO «IykepOpuH» 0bOpa-

9 B CIIIA sTa KHHTa TOXKe M3BecTHaA moj 3araBueM Buddha’s Little Finger (B oc-
HOBHOM OJiarosaps Skpanusanun), B BenukoOpuranun ke kak Clay Machine
Gun.
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30BaHO IyTeM KOHTaMHUHANIWH AByX damminii — Ilykepoepr (Mark
Zuckerberg — ocHoBaresp Peticoyka) u bpusn (Sergey Brin — oxgun
u3 cosnaresneii Google). IIpaBuIbHOE BOCIPUATHE 3TOU CCHUIKHA HE
3aBHUCHUT OT HAIIMOHAJIbHOM PUHA/IJIEIKHOCTH; OHO JIOCTYITHO TOJIBKO
TEM, KTO 3T (paMUJINH 3HAET.

[Tepetiiem ceiiuac K JPYyroMy CyIeCTBEHHOMY 3JIEMEHTY Imapa-
TEKCTa — OTJIABJIEHUIO, IIparMaTUyecKas I1[eJib KOTOPOTO CBOJUTCS
K nepejiaue nHGOPMAIUU O CO/IePKaHUU TPOU3BEIEHUs uepe3 Ha-
3BaHus ero ryas. OryiaBiieHue Ju60 IpeAIecTByeT OCHOBHOMY TeK-
cTy, 1100 TOMeIaeTcss B KOHIle KHUTH. [leJleBUH HCIOJIb3yeT 06e
ATU BO3MOKHOCTH, XOTS OT/IaeT IPeAIIoOUTeHre BTOPOi. Biiaromaps
MTOMEIIEHUIO CO/IEPKAHUS B KOHIIE KHUTH YMTATEh MOKET BOCCTa-
HOBUTH B [TAMSATH MIPE/ICTABJIEHHbIE B TEKCTE COOBITHS, IEPEOCMBIC-
JIUTH UX ¥, B KOHEYHOM UTOTE, IPOHUKHYThH B aBTOPCKUI 3aMbICeJT
(3TO He OTHOCUTCA, KOHEYHO, K MPOU3BEIEHUSIM, B KOTOPBIX BMe-
CTO CO/IEp>KaHUS IPEIOCTABIISIOTCSA TOJIHKO H(MPHI, YKa3bIBAIOIIHE
Ha 04epeHOCTh TIaB). TaKyio ’Ke BO3MOKHOCTh UMEET U YUTATEb
mepeBeieHHOTO TekcTa. OTHAKO, UTO TUITUYHO /i [lesieBuHA, eCTh
COJIEP?KAaHUsI, KOTOPbIE BBIXO/AT 32 PAMKH TaKOW MHTEPIIPETAIIHH.
B kauecTBe mpumMepa IPHUBENEM 3/I€Ch €r0 aJJIETOPUYECKYIO I10-
BecThb JKeamas cmpeaa, B KOTOPOH peub UJET O MOE3/e, UAYIITUM
B HUKy/la ¥ B HUKOT/Ia. BHUMaHUsA 3aCTy:KHBAeT 371eCh KOMIIO3H-
IIMOHHOE WIeHEeHUEe TEKCTa, Ha KOTOpoe obpaiijaeM BHUMaHHE yIKe
Ha IePBOH CTpaHUIlE: HyMepaIus IJIaB UeT B 00paTHOM MOPsIIKe
— OT IBEHA/INIATH JI0 HYJIsA. DTOT IPUEM TIOBTOPSIET MOJIbCKAS TIEpe-
Bomuuiia dBa PoeBcka-Osiedapuyk, KOTopas, IOX0XKe Kak aBTOp, He
MPpUMEHSIET HUKAaKUX KOMMEHTapHeB, Pa3bsACHIIOIINX 3aMbICEJT aB-
Topa. ITpu 3TOM OrJiaBjieHUs] KaK TAKOBOTO B ITIOBECTH HET. ATO 00-
YCJIOBJIEHO, C OJTHOH CTOPOHBI, TeM, uTo JKeamas cmpena BXOAUT
B cocTaB cOOpPHUKA (B ITOJIBCKOM IIEPEBO/IE TOXKE'!®), KOTOPBIA UMEET
CBOE OIJIABJIEHHE, C IPYTOH JKe — TOsIBJIEHHE B KaueCTBe Ha3BaHU I
IJIaB C 12 /10 O HECOMHEHHO HAPYIIUIO OBl Xy/T0KECTBEHHBIH 3¢-
ekt cacnenca.

B 06111eM, 1ocsie TpocMOTpa OTJIABJIEHUH TeJIEeBUHCKHX POU3Be-
JIEHUH, MOKHO TIPUHTHU K BBIBOJY, YTO Yallle BCETO OHU HE TOTOBAT
YUTATENIA K MHTEPIIPETAIIUH, COIEPIKAT JIUIITb MH(MOPMAIIUIO O KOJIU-
YeCTBe IJIaB WK YacTei. Eciu jke kakasi-To nHGOpMAIis IOSIBIIsIeT-
cs1, TO OHA, KaK MPaBWJIO, CyXa U JIAKOHUYHA.

1o W. Pielewin, Omon Ra 1 inne opowiesci, niep. E. Rojewska-Olejarczuk, W.A.B.,
Warszawa 2007.
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CrenyronuM BayKHBIM 3JIEMEHTOM IapaTeKCTa SBJISETCS IIPeJIH-
CJIOBHE, KOTOpOe (pOpMasIbHO JOJKHO IIPEAIIEeCTBOBATh OCHOBHO-
My TEeKCTy. ABTOpCKHe mapaTeKcTbl Bukropa IleseBuHa copepikar,
KakK MPaBUJIO, HE TOJIBKO IIPEAUCIOBUE, HO U snurpadsnl. CoracHo
JKenerry, snurpadbl MOTYT CIYKUTh KOMMEHTApUEM K Ha3BAaHUIO
TEKCTa, MTOAYEPKUBATD €T0 IJIABHYIO0 TEMAaTUUECKYIO COCTABJISIONIYIO,
MIPE/ICTABJIATh COOOU IIUTHPYEMBIHA TEKCT UJIM, HAKOHEII, BBHITIOJTHATH
(PYHKIIMIO KJIIOUEBOTO CJIOBA, HEOOXOAUMOTO JJIsi IOHUMAaHHUS HCTO-
PHUYECKUX, KYJIbTYPHBIX U OHOTpadUYECKOTO KOHTEKCTOB, CBA3aH-
HBIX ¢ aBTOpOM". Durpadsl 0603HaUEHBI OOBIYHO MIPUGTOM MEHBb-
IIIETO KEerJisA, YacTO BBIEJUTEIbHBIM, HaIpuUMep, KypcuBoM. Ecim
B snurpade /jaeTcss MHOCTPAHHBIM TEKCT C IEPEBO/IOM, TO UX HAOHU-
paroT pa3HbIMU HaUepPTaHUAMU MIPUPTa (4aCTO OCHOBHOH TEKCT —
KYPCHBOM, a IepeBo/i — MpsAMbIM). [I0UTH Bceryia UMeeTcsl CChLTKa
HA UCTOYHUK.

[TeneBuHCKMe smUrpadbl cieAyeT TPAKTOBATh KaK CBOETO
poJia KJII04, KOTOPbIM MOKET ITIOMOYb UUTATEI0 MPOHUKHYTh
JIy0sKe B co/ieprKaHHe W YJIOBUTh UMILIHIIUTHYI0 WH(pOpMa-
nuro. Poman Yanaes u I[lycmoma (Maty palec Buddy), nanpumep,
HaunHAeTcs nurpadom (TouHee — KBa3WAMUTpadoM), TIpHIyMaH-
HbIM camuM [leneBuHBIM, HO TpUNIUCaHHBIM UM YnHrus Xany:

1505 Ha nowadunvie MopobL u Tuya 0oel,
Ha 6e30pedichblil scusoil nomox, noOHsamblll
Moeii soneti u muawuticsi 8 HUKyoa no 6azposoi
3axamuoii cmenu, s yacmo oymaro:
Toe A 6 smom nomoxe?

Yunrusz Xan

OtoT 3nurpad TakKe NpeICTaBlIeH MOJIBCKON MePeBOAYHUIICH ITOM
KHUTH — XEHPUKON BpOHATOBCKOM:

Patrzgc na zrodzony mojq

Wolg bezkresny zywy potok

Konskich pyskow i ludzkich twarzy,

Mbkngcy donikqd po szkartatnym

O zachodzie stepie, czesto pytam siebie:

Gdzie jestem Ja w tym potoku?
Czyngis-chan

' G. Genette, Paratexts..., c. 145—149.
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OOHapy:KUTh Cpa3dy, YTO 3TO He HACTOSAIIAA IUTATA, IPAKTHUECKHU
HEBO3MOXKHO. [I[priMeHeHHbIe B HEM CJIOBA 3ByYaT IIPaBAOII0A00HO,
TaK KaK pedb UJeT 371eCh O PYKOBOJCTBE MacCaMH JIIOJIEH, O KOHSX,
T.€. 0 TOM, YTO ACCOIIUUPYETCA C ITUM HOJIKOBOAeM. OTHOBpEMEH-
HO OyKBaJIbHOE BOCHPHUATHE JIAHHOTO KBazuamurpada 3aTpyaHseT
BBISIBJIEHHE €70 OoJiee riryboKoro, pruocodcKoro CMbICA, T.€. OTHE-
CeHUs K IMPOCTPAHCTBY IIyCTOTHI. [IOMHUMO ITpOYEro, OH CIIYKUT TaK-
JKe Cpe/ICTBOM OpraHu3alyu HeKou MeTadusuveckou reorpadpuu
— IIOATOTaBJIWBAET YUTATENSI K MOSBJIEHUIO B TEKCTE€ BHyTPEHHEH
MOHTOJINY — MUCTHYECKOT'O MeCTa BHYTPH TeX, KTO BUUT IIyCTOTY.

ITocsie aToro snurpada B Ipou3BeeHUH ITIOMeITaeTcs PUKTUBHOE
MPETUCIOBUE, KOTOPOEe IpUIIHChIBaeTcs [leJIeBUHBIM THOETCKOMY
name «YpraH JIxxam6oH Tysnky VII — Ilpeacenarento Bygauiickoro
®ponra [TosHOTO M OKOHYATETFHOTO 0cBOOOXKAeHU:A (ITOO (6))»2.
OnHo mpezcTaBiseT coO0M KPUTHYECKUH OT3BIB HA poMaH Yanaes
u Ilycmoma. IlpuMeHeHHas 3/1eCh KOHBEHITUS COCPEIOTOUYHBAET
BHHMAaHMeE Ha IIPOIIecce CO37jaHus TPONU3BEEHNU, TAK KaK cpa3y Ha-
XOJIUM 371eCh pa3bsCHEHHE, UYTO CYIIECTBYET HECKOJIPKO BAPUAHTOB
3aryIaBUI:

U nocneonee. Mol usmenunu nazeanue opueuHaibHo2o mekcma (O ozaznasnen « Bacunuii
Yanaes») umenno 80 uzbexcanue nymanuybl ¢ pacnpocmpanennou noooenkoi. Hazeanue
«Yanaes u ITycmomay» 6vlOpano Kax nauboiee npocmoe u Hecy2eecmusHoe, Xoms peoak-
mop npeonazan 06a opyeux éapuarnma— « Cao pacxooswuxcs Illemex» u « Yepuwitl 6yonux».

B cBsA3M ¢ U3BMeHEHNEM 3arJIaBUs B MTOJILCKOM IIEPEBO/IE HAOJIIO-
JIAIOTCS COOTBETCTBYIOIME M3MEHEHHsI, CMBICJI KOTOPBIX, OJHAKO,
YJIOBUTH TOJIBCKOMY YHTATEIO OY/IET CJI0KHO:

I na koniec. Zmienili$my tytul oryginalnego tekstu (Wasilij Czapajew) wlasnie po to, by
unikng¢ pomylenia go z wiadomym falsyfikatem. Tytut Maly palec Buddy wybrany zo-
stal jako najprostszy i mato sugestywny, chociaz redaktor proponowat warianty: Ogrod
o rozwidlajqcych sie Pietkach 1 Czarny bajgiel™.

PasHuIa B 3amvcu IpUBEIEHHOTO BBIINIE (pparMeHTa OpUTHHAJIA
U ero IOJIbCKOTO IIepeBoJia He caydyaiiHa. B opurnHajpbHOM ITpOU3-
BEJIEHUHU 5TO IPEUCIIOBUE CPa3y BBIEJsIETCA TpadUUeCKd — OHO
3aIllMCAaHO KypCHUBOM, Osiarofiapss 4yeMy OTJIMYaeTcss OT OCHOBHOTO
TEeKCTa TPOU3BEAEHUs. B MOJBCKOM TIEPEBO/IE TAKOTO BBIJEIEHMUS

2 B. [leneBun, Yanaes u nycmoma. Keamas cmpena, Barpuyc, Mocksa 2001, c. 9.
3 W. Pielewin, Maly palec Buddy, nep. H. Broniatowska, W.A.B, Warszawa 2007.
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HET — Bce, 32 UCKJIIOUYEHUEM 3aryIaBUi, KOTOPbIE 3/1€Ch MOSBIIAIOT-
cs, 3alMcaHo OpocThbIM mpudToM. Takoe perreHHe MEPEBOAIUIIHI
He JI0 KOHIIA OIPaBAaHo. Bo-IlepBbIX, OHO HEJOCTATOYHO BBIJIEJIAET
TEKCT, KOTOPBIA XOTeJI BBIJIEJIUTh CAM aBTOP, BO-BTOPbBIX, ITOJIbCKUN
YUTATEJIb MOXKET BOCIPUHATH 3TO MPEANCIOBHE Cpa3y KaK OCHOB-
HOU TEKCT. 3aKaHYUBAETCS 9TO MIPEVCIOBUE B OPUTHHAJIE OJTHOU U3
CaMbIX U3BECTHBIX B OyZ/I13Me MaHTP, OCOOEHHO XapaKTEPHBIX JJIsI
THOETCKOTro OyAam3Ma, 3aliMCaHHOW pyccKuMm asdaButom, — «Om
MaHHM 1ajiMe Xym»'4. [ToJibcKas mepeBOUUIIA 3Ke BhIOpasia IpyTyro
MaHTpy — IIpadxcHa-napamumusl — OHY U3 CAMbIX U3BECTHBIX IIE€P-
BOMCTOYHHUKOB Oyaau3Ma MaxasHbI'®, KOTOpas He acCOIUUPYeTCs
¢ lanaii-JIamoi#i, Kak 5T0 HaOJIIOTaeEM B TEKCTE OPUTHHAIIA.

Iloxoxkue aBTOpcKue IpueMbl IpuMeHsieT Bukrop IleneBunH
U B IPYTUX CBOUX MpousBefeHuAx. B pomane bamman Anoano, Ha-
IpuMep, HaXOAUM LIUTATy, KOTOPyIo llesleBUH nmognuchiBaeT Bble-
JIEHHBIM JKUPHBIM ITpudTOM nMeHeM rpada /[pakysbl:

B xcusnu samnupa ecmb maiiHas ompaaa u muxoe cuacmoe.
OHu 8 mom, umo uusunu3auuoHHble cmaHaapmbL .flu6€paﬂbHO2O
symaHusma 60.1ee He 261910Mca 015 He2o 0063amenbHbIMU.

I'pad dpaxkynaa

Takoil xe mpueM 1oBTOpsieT dBa PoeBcka-Osesapuyk, KOTOpas
damuuio rpada-BaMmrpa BbIJIEJISET C TOMOIIBIO ITPOIHUCHBIX OYKB:

W zyciu wampira sq chwile skrywanej

ostody i cichego szczescia.

Biorg sig¢ one stqd, ze nie obwiqzujg go juz standardy cywilizacyjne
liberalnego humanizmu.

HRABIA DRACULA

CyliecTBEHHBIM 3JIEMEHTOM I1eJIEBUHCKOTO TEKCTA SABJISTIOTCS TaK-
’Ke UpOHUYecKue (MHOTZA Take capKaCTUUECKHe) aBTOPCKHE Iapa-

14 NTanaii-Jlama XIV roBopui npo coueTanue ¢IoB «OM MaHU IazMe XyM», 4TO
OHO CHMBOJINBUPYET YUCTOTY Tesa, peun u yma Bymasl, http://o-buddizme.ru/
praktiki-i-meditaciya/om-mani-padme-khum (15.10.2020).

5 B pycc. mepeBosie — Cympa cepdya cogepuiennolt myopocmu. Cyrpa Cepana
[TpaKHA-TIApAMUTHI SIBJISIETCS OIHOM U3 HauboJIee MOMYJIAPHBIX U IOYHTAEMBIX
CYTp Ia7bHEBOCTOUHON MaxasiHbl, 0ocobeHHO B IKosie Yausb (/1391). Ums IIpad-
sHcHa-napamumsl (IIpemyopocmu) Tak:ke HOCHUT JKeHITUHA-00IXICATTBA, SABJISIO-
miasicss (DeHOMEHAIbHBIM BOIUIOIIIEHUEM COBEPIIEHHOM Myzpocru, http://zen-
kaisen.ru/zen-teaching/buddism-zen-sutry/sutra-serdca-zen/ (15.10.2020).
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TEKCTbI B BU/JIE npe/:[ynpem/:[eHHf/i, KOTOpPbIE MOXKHO BOCIIpDHUHHUMATDb
B Ka4eCTBE HUI'PpOBOI'0 HayaJia. Teker Takoro tuma (BbI].'[eJ'IeHHbIﬁ
B OpUTHHAaJIE Y KUPDHBbIM HIpI/I(l)TOM) HaxoJuM, HAIIpHUMEDP, B pOMaHax:

Bbemman Anoano:

IIpenynpexaenue:

KHHTa COJEP:KUT 3JIEMEeHTHI ?KUBOT0 PAa3TOBOPHOIO PYCCKOTO A3bIKA
(meHee 0, 016 % Texcra). MoOryT ObITH 3aJI€ThI CEKCYaJIbHbIE, IIOJIUTH-
YyecKHe U peJIMTHO3HbIe YyBCTBA YUTATEeJIbHUIIBI, a TAKAKe ee Iu30Q-
PeHuYecKue U apaHouJaJIbHble KOMILIEKChI. ABTOP He CTaBUT Ta-
KOH IIeJIM ¥ He HeCceT OTBETCTBEHHOCTH 3a 3¢ P eKThI, BO3HUKAIOLIHE
B yme «b» BO BpeMsi BBIpaGoTKu arperara «M5»°,

(B mOTBCKOM TIEPEBOJIE):

Ostrzezenie

Ksigzka zawiera elementy zywego potocznego jezyka rosyjskiego (niespetna 0,016%
tekstu). Moze urazi¢ seksualne, polityczne i religijne uczucia czytelniczki oraz pobudzié
jej schizofreniczne i paranoidalne kompleksy. Autor nie stawia sobie takiego celu i nie
ponosi odpowiedzialnosci za efekty powstajace w umysle B podczas produkcji agrega-
tu M5Y7.

U AHaHacHasn 800a 01 NpexpacHoil 0ambt:

ABTOp He 00513aTeJIbPHO PasZiesiseT PeIUTHO3Hble, MeTadu3nuecKre, IOJIUTHIe-
CKHe, 3CTEeTHYECKIe, HAI[MOHAIbHbIE, (papMaKoJIOTHUYeCKHe U IPOYUE OLEHKU
U MHEHWUs], BbICKa3bIBaeMble IIEPCOHAYKAMU KHUTH, ee JUPUUECKUMU Te€POsSMU
" QUrypamMu pacckazunkoB®.

(mosteckuit mepeBos — Napdj ananasowy dla pieknej damy):

Autor niekoniecznie podziela religijne,

Metafizyczne, polityczne, estetyczne,

Narodowo$ciowe, farmakologiczne

I tym podobne oceny i opinie, wypowiadane

Przez postacie, bohateréw lirycznych oraz narratoré6w niniejszej ksiazki.

ABTOpCKaﬂ 103U A IleneBrHaA B 3THUX TEKCTOBBIX 3JIEMEHTAX —
9TO IMO3UNUA €r0 « BHEHAXOAUMOCTH » 110 OTHOIIIEHUIO KO BCEMY, UTO

OH OIINCBIBAET.

16 B, I[leneBuH, bammaH Anoano, dxkemo, MockBa 2013.

7 W. Pielewin, Batman Apollo, niep. E. Rojewska-Olejarczuk. Wydawnictwo Lite-

rackie, Warszawa 2014.
8 B. IleneBuH, AHaHAacHas 800a 049 npekpacHoil damvl. Ixkemo, MockBa 2010.

9 W. Pielewin, Napdj ananasowy dla pieknej damy, nep. E. Rojewska-Olejarczuk,

W.A.B., Warszawa 2011.
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Kpome napatekcroB IlesieBrHa ecTh ellle TapaTEKCThl U3/ATes,
KOTOPBIE JJAIOT JIOTIOJTHUTEJIbHBIE XapAKTEPUCTUKY, HATIP.: Empire V
— nosecms 0 Hacmosiwem cgepxuenosexe (Iosb. nepeBoz: Opowiesé
o prawdziwym nadczlowieku)

MHor/a Takue JOTOJTHUTEIbHbIE XapaKTEPUCTUKHU JJAHBI TOJIHKO
B IOJIBCKUX IepeBoiaX. Tak, HanpuMep, B kKHure Napodj ananasowy
dla pieknej damy mosBnsercsa moxszariasue WOJN@ I SWIAT,
B Maly palec Buddy — Powie$é z przedmowq Urgana Dzambona
Tulku; B Batman Apollo — NADCZELOWIEK — TO BRZMI
SUPERDUMNIE.

OHU MOMeIIeHbI, KaK MPAaBUJIO, HA TUTYJIBHBIX JIUCTAX IOCTIE 3a-
IJIaBUSA, PAZIOM ¢ (paMHIel aBTOpa, IEPEBOAYNKA U HAUMEHOBAaHHU-
€M U3/1aTeJIbCTBA.

B Tekcre mepeBo/ia HAXOIUM TAKIKe 3JIEMEHT, KOTOPOTO HUKOT/Ia
HET B OPUTMHAJILHOM IIPOU3BEJEHNH, T.€. GaAMUJIUIO IEPEBOTUNKA,
3alMCaHHYI, KaK IPAaBUJIO, HA TUTYJIbHOM JIMCTE MEJIKUM IIPUd-
ToM. Cpeiu OJIbCKUX MePEBO/IOB, KOTOPbIE OB IIPEIMETOM Ha-
IIIeT0 aHAJIKU3a, Mbl HAIILUIU JIUIIb OJHO HCKJIIOUEHHE OT 3TOTO Ipa-
BUJIAa. B mepeBosax, BBINIOJIHEHHBIX AJslekcaHapoM fAHOBCKUM Jid
usnarenberBa Ilcvixockox (Psychoskok), ero damuius momerna-
eTcsl Ha JIUIEBOU CTOPOHE O0JIOKKU PAAoM c (pamMuiven aBTopa.
Takas nmo3unus GaMUIUK IEePEBOAUNKA — XOTA M PeKas — MO-
’KeT OBITh CUTHAJIOM PACTYIIETO UHTEepPeca K JIMYHOCTH IIePEBO/[UU-
Ka, POJIb KOTOPOTO TPYAHO BeJb IEePeoneHuTh. IMEHHO OH B IIPO-
Ilecce OCMbBICJIEHUS TIEPEBO/Ia PA3bSACHSET C MIOMOIIBIO IOCTYITHBIX
CPEJICTB CKPBIThIE CMBICIBI Tpou3BeneHus. Jmurpuii Bysamxu
B craThe Ilepesoduuk npo3pauHbvlil U HEeNPO3pauHbvlil 3aMevaer,
YTO:

Yake ToT CbaKT, YTO NE€pEBOAYHK pa3 3a pa3oM BBI6I/IpaeT HEKNH BapuaHT U3 MHO-
JKeCTBa BO3MOXKHBIX, 1 YTO pa3HbI€ IIEPEBOJYUKU HUKOTJa HE IIEPpEBEAYT b6ostee
Ik MeHee Z[)II/IHHLIfI TEKCT IIOJTHOCTHhIO OIUHAKOBO, CBUAETEIBCTBYET O TOM, YTO
B IIEPEBO/€ BCETJa TaK UJIN HHAYE OTPAYKAETCA €ro co3ziarenb°.

[Toxo2kee MHEHHE 110 IIOBO/TY IIPO3PAYHOCTH IIEPEBOINKA BBICKA-
3biBaet JloypeHc BeHyTH, KOTOPBIN 3Ty Ipo3padyHoOCTh (translator’s
invisibility) cunTaeT WUTIO3UEH U TTUIIIET, YTO OHA SABJISETCS Pe3yJib-
TATOM HEOCO3HAHHOCTHU YUTATEJIEM TOTO, YTO OH MMeEET JIeJIO C Iie-
peBosioM. VIMEHHO TO3TOMY UMTATEb HE 3aMeYaeT IePEeBOIUMKA,

20 IT.M. Bysamxku, Ilepegoduukx npo3pauHslili u Henpo3pauMwlil, «MoCTbl» 2009,
Ne 2 (22), c. 31.
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CTOSIIIIETO 3a TeKCTOM. UeM JIyullie mepeBoy, TeM 0oJjiee MPO3pPadHbIi
IIEePEeBOAUUK™.

I[ToMHUMO TPOYETO, OUEBU/THO TAKIKE TO, YTO ITEPEBOIBI YACTO HY K-
JTAf0TCS B KDUTHYECKOM KOMMEHTAPUH, B BRIPA’KEHUU MHEHUS, B yTOU-
HEHUU CMBICJIOB. TeM He MeHee cpeJiv BCeX THUTIOB ITapaTeKCTOB, CyIIe-
CTBYIOIIMIX B XY/IO’KECTBEHHBIX TEKCTaX, MPUMeUaHUs] IePEBOAUNKA
B HAWOOJIBINIEN CTENEHU IOJBEPTAIOTCA CTEPEOTHITHO HETraTHUBHOMY
BoctpusTHI0. O HUX MOKHO YCJIBIIIATh TaKWe pe3Kue 3aMevaHWUsd,
KaK «I1030p IMEPEBOTUNKA», «IPU3HAHNE COOCTBEHHOTO OECCHITHSI»,
«TIPOSIBJIEHNE HEKOMIIETEHTHOCTU» U T.JI. B HacTosiiiee BpemMsi OTHO-
IIeHre K HUM HEMHOT'O U3MEHUJIOCh. JlonoTHNTeIbHASI BHETEKCTOBAS
nHGOPMAIHA BOCITPUHUMAETCS YaCTO KaK BO3MOKHOCTD MOJTHOCTHIO
TIOHSTH BCe HIOAHCHI TEKCTa, 0OHAPYKUTh HHTEPTEKCTYATBHBIE CBA3H
U y3HaTh 4TO-TO HOBoe. Ha quddepeHnmanuio npuMedyaHuu nepe-
BOTYMKA OKa3bIBAIOT BJIMSHIE KaK YKaHP TEKCTa, TaK U OoJjiee Win Me-
Hee OIpe/ieJIEeHHbIN agpecar rmepeBoza. Ha aToT ¢dakT obpariaer BHH-
MaHHe YTa XpexopoBHY, KOTOpas CUYUTAET, YTO MOXKHO OJ0OpHUTH
TOsIBJIEHWE TPUMEUYaHUH B TEKCTaX TaK Ha3bIBA€MOU «OOIIel JInuTe-
paTypbI», T.€. BO BCSIKOTO PO/ia 5CCe, B ITPOU3BE/IEHUSX JINTEPATYPHI
(daxTa, B ICTOpUYECKUX TEKCTaX U T.Jl., HO UX B IPUHITUTIE HE J0JIK-
HO OBITH BOOOIIE B IPOUBBEIEHUSX Xy/I0KECTBEHHOM JIUTEPATYPhIZ2,
ATOT MOX0/T OOBSICHSIETCSA B YaCTHOCTH TEM, UTO B Xy/I0?KECTBEHHOM
TEeKCTe IIPUMeYaHus IIePEBOTYNKA MOTYT MEIIaTh BOCIIPUATHIO TEK-
cTa, HapyIas IJIaBHBIN X0/ MbICJTH. Takasi O3UIHS 110 OTHOIIIEHUIO
K IIpUMEUYaHUsAM He SBJISEeTCsS, KOHEYHO, 000cobeHHON. OHAaKO,
TIOSIBJISAFOTCS U IPYTHE MHEHUsI, KOTOpble oOpalalT BHUMAaHUE Ha
TOT (PaKT, YTO HAJO BCE-TAKU COXPAHUTHh HEKWU KOMITPOMHUCC, T.€.
MMPU3HATh HEOOXOIMMOCTD TIOSIBJIEHHS B TEKCTE IIepEeBO/Ia HEKOTO-
pOTro KoJImuecTBa MpUMeYaHui3, PerieHre mpuMeHsTh WM He TIPHU-
MEHSATh MPUMEYaHUs MOJKET 3aBHUCETh OT OOIIeH IMepeBOaYeCcKOMN
crparterun. Ecii mepeBOYNK MTPHJIEPKUBAETCS TTOCTYyJIaTa O He3a-
METHOCTH CBOET0 ITOCPETHUYECTBA B IIEPEBO/TUECKOM ITPOIIECCE, TOT-
Jla TOJPKEH CTapaThCs CO3/IaTh Ha IEJIEBOM SI3bIKE TEKCT, KOTOPBIU

2 1. Venuti, The Translator’s Invisibility. A history of Translation, Routledge, Lon-
don-New York 1995, c. 1—2.

22 J. Hrehorowicz, Przypisy ttumacza: to be or not to be // M. Filipowicz-Rudek,
J. Konieczna-Twardzikowa, M. Stoch (pez.), Miedzy oryginatem a przektadem 3:
Czy zawdd tlumacza jest w pogardzie, Universitas, Krakow 1997, c. 110—111.

23 Cm. mupe 06 atom: E. Skibinska, O przypisach ttumacza // E. Skibinska (pezn.),
Przypisy tlumacza. Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw—Kra-
koéw, 20009, c. 11.

123



JOLANTA LUBOCHA-KRUGLIK, KAJJUIITA HYPTAJIN

Oy/ieT YMTaThCS KaK TEKCT OpUTHHasa. EC/Iu jKe mepeBOAYHK MpU-
MeT pellleHre O IPUMEHEHUHU CTPAaTerny He CKPhIBATh CBOETO IMpHU-
CYTCTBUSI B TEKCTE — MOJKET IOKa3aTh TEKCT BO BCEH €ro UyK/[0CTH
U CBOe0oOpa3um.

B mosibckux mepeBojiax mpousBeneHuit Bukropa IleneBrHa Ha-
OyirolaeM pasHble cTpaTeruu. Asiekcanaep SHOBCKH HCIOJIb3YeT
[pUMEYaHUsI 9KOHOMHO, HO TeM He MeHee U TaK IbITAeTCs Iepe-
JlaTh MOJIbCKOMY YHUTATEJI0 OOJIbIlle 3HAHUU, YeM IOJIyYyaeT Yu-
tTaTesib opuruHasia. Ilocime damumauu Damian-Landu Damilola
Karpow, HanipuMep, OH JJaeT CHOCKY U 00bscHseT: « Dziesiecioletni
Damilola Taylor, urodzony w Nigerii, zmart w Londynie w wyniku
zadanych mu przez chuliganéw ran ktutych, co stalo sie powodem
glo$nego procesu sadowego»?¢ wmiam mocie dammaun Joschka
Rudel — «Hans Ulrich Rudel byl najbardziej utytulowanym asem
hitlerowskiego lotnictwa szturmowego»25; a mocsie cyoB «Zycie jest
zbyt krétkie. I stodkich kropli miodu na swej drodze nie napotkasz
zbyt wiele»2® — numer: «Trawestacja tekstu Okudzawy». Heob6xo-
JIUMOCTh B TaKHMX MOSICHEHUsAX, KAK HAM Ka)KeTCs, He CYyIeCTBYET,
TaK Kak JQHHBIH TUN 3HAHUU IPHU KEJAaHUH MOKET MPpHoOpecTH
caM umnTaresab. [loxoxkee 3ameyanne MOKHO OTHECTH K DBe Poes-
ckoii-OJiespuyK, KOTOpasi B HEKOTOPBIX MPOU3BEAEHUAX IPUMEHSI -
€T IpUMeYaHUsl B JIEHCTBUTEIHHO OOJIBIIOM KoJimdecTBe. MiMeem
371eCh B BU/ly, HAIPUMED, ee epeBoabl KHUT Generation I1 u Xpy-
CMAnbMbLlL MUP:

['J1aBHBIN TEKCT ITEpeBo/Ia:

Jest to wlasSciwie metoda Gurdzijewa* — tlumaczyt Tatarskiemu. — Nawiazuje
do tak zwanej drogi przebieglego czlowieka!®”
IIpumeuanue nepeBogurka: Metoda autopsychoterapii.

Wnn:

U elie 6bL10 HAMCAHO, UTO CaMOE OJINBKOE IIOHATHE, KOTOPOE CYILECTBYET B CO-
BPEMEHHOI PYCCKOU KyJIbType, — 9TO JeTcKast uauoma ,[amosep”. OT aHI/IHii-
ckoro ,,Game Over»=8,

24 W. Pielewin, S.N.U.F.F, nep. A. Janowski, Psychoskok, Konin 2018.

25 Tam ke, €.10.

26 Tam ke, c. 18.

27 W. Pielewin, Generation P, niep. E. Rojewska-Olejarczuk, W.A.B., Warszawa 2002,
c. 168.

28 Tam xe, c. 278.
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['J1aBHBIN TEKCT ITeEpeBoIa:

Bylo tam réwniez napisane, Ze najblizsze temu pojecie, istniejace we wspoélcze-
snej rosyjskiej kulturze, to mlodziezowe okreslenie ,gamowier”*. Od angielskie-
g0: game over>,

[Tpumeuanne mnepeBogumka: «Nieprzetlumaczalna gra stow:
gam — od wulg. gamak — homoseksualista, i Wier — od Wiera —
wiara; polaczenie utworzone przez analogie do slowa starowier —
staroobrzedowiec».

[TapaTtexcTsl PoeBckoit-OsesApUuyk MpeACTaBIISIOT COO0H U KOM-
MEHTapUH K SI3BIKOBBIM 3JIEMEHTAM TEKCTa, U O0bSICHEHUS PeaTuil.
ITO TaK’Ke CChUIKM Ha JPyTrye IPOU3BE/IEHUS U 3JIeMEeHThI TaK Ha-
3BIBAEMOU TPEThEH KyJbTYPhL. B Apyrux ee mepeBosax (Hampumep,
Batman Apollo), onHaKo0, KOJIMYECTBO IIPUMeUaHU HE3HAUUTETHHO.

VuuThIBasi BBIIIECKA3aHHOE, MOKHO IIPUUTH K BBIBO/Y, UTO IPH
aHa/IN3e MpPUMeYaHU! IMePEBOMUUKA CJIe/lyeT aHAIU3UPOBATH HE
TOJIPKO OOIIYI0 CTPATETUIO U CBS3aHHBIE C HEH TeXHUUYECKHe Mapa-
METPBI, HO BO3MOKHO U €T0 JINYHOCTHBIE XapaKTEPUCTUKHU — TIepe-
BO/IUECKHH OIIBIT, 3HAHMS, COOCTBEHHOE TBOPUECTBO U Jp. Besikue
0000IIIeHs B 3TOM IIJIaHe, 10 HallleMy MHEHUI0, HEBO3MOKHBI U HE
OTIpaB/IaHBI.

[MombITOKMBAsA K€ HAIIA Pa3MbBIIUIEHUs HaJ[ MMapaTeKCTaMHu
B npousBezieHusx Bukropa IleneBuna — nx GyHknusamu u qudode-
peHnHaIeli — MOKHO CKas3aTh, UTO 3TO TeMa, KOTOpas He MOKET
OBITH TOZIPOOHO 0OCYK/IeHA B ITpeiesIaX OAHOHM TOJIBKO cTaThu. [Ipak-
TUYECKH KaXk/l0e U3 pousBeieHni Bukropa IlesieBrHa B cOMTOCTaB-
JIEHWH C €r0 TIEPEBO/IOM JIaeT MaTepHaJl 1Jisi HOBOU UHTEPIIPETAI[UN
U 3aC/Iy’KUBaeT OTAEeJIBHOTO paccMoTpeHus. Haiel 1espio 3/1ech
OBLIO B OCHOBHOM II0Ka3aTh BO3MOKHbIE HAIIPaBJI€HUE TOJTKOBAHU
3TOM MPOO6JIEMBI, KOTOPAsi TOJKHA OBITh MPEAMETOM JTaIbHEHIITNX
HCCIeJOBAaHUH.
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The research is focused on the means of localizing the deictic center of a narrative in Russian translations of prose in English.
Comparative analysis of translated variants and originals shows the approximating trend (widespread, but not universal) in
Russian texts, marked by inserting proximal deictic words like ‘today, ‘here;, ‘now’ in the passages concerning past events,
employing historic present instead of past tense forms. These changes are usually made within the segments of narrative
with internal focalization. The approximation is influenced by specific features of Russian grammar system (there are no strict
rules for sequence of tenses, no constructions with Complex Object etc.) and by different narrative tradition (historical pres-
ent is not so marked stylistically, and more widespread). Making the deictic center closer to the readers in Russian transla-
tions is often connected with the translator’s strategy highlighting author’s devices for internal focalization in a narrative.
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JIeUKTUYEeCKUU IEHTP ITOBECTBOBAHUS, TO €CTh IO3UIHs, C KO-
TOPOU B OIpeZieJIEHHBI MOMEHT PacCMaTPUBAIOTCA U IOJAIOTCHA
COOBITHUSA CIOJKeTa', TPAUIIMOHHO CBA3BIBAETCA C TPEMs KOOpPJUHA-
TaMU: TEMIIOPAJIbLHOM, IIPOCTPAHCTBEHHOU U IepcoHanbHOU. Hap-
PaTUBHBINA JeHKCHUC, Ha3bIBAEMbIN TaKXKe BTOPUYHBIM?, OTCBHLIAET
He K YCJIOBUAM U YYaCTHUKAM PEYEBOTO aKTa, a K IPOU3BOJIBHO BbI-
OpaHHOMY MOMEHTY U MECTy COOBITHI HappaTHBa, KOTOPbIE MOXK-
HO TIpe/icTaBUTh B BooOpaxkenuu (deixis ad phantasma, no Kapiy
Brosnepy?). Yatie Bcero B ¢poKyce UCCIeIOBAHUN OKa3bIBAIOTCSA Bpe-

t S. C. Levinson, Pragmatics, CUP, Cambridge 1983, c. 64.

2 10. /1. AnpecsiH, H36pantble mpyodvl. HHmezpanvHoe onucaHue s13uika u cucmem-
Has nexcuxoepagus, 1. 11, IlIkona «A3bIKH pycCKON KyJabTypbl», MockBa 1995,
c. 632.

3 K. Biihler, Sprachtheorie. Die Darstellungsfunktion der Sprache, Gustav Fischer,

128 |



JIOKAJIMBAIIMA JEUKTUYECKOI'O IEHTPA...

MEHHO€ U MMPOCTPAHCTBEHHOE U3MepeHUsl HappaTUBHOTO JlefiKcuca,
BO3MOKHOCTH IPHUOIIKATh €T IIOBECTBYEeMBIX COOBITHH (Ha-
npuMep: B 1820 roay IlymkuH oTnpaBiseTcs HA BOEHHOM Opure
B I'yp3yd u 3mecsh nuier siieruto [Ioeacno 0HegHOe c8emuao) Uiu
otnanATh ux (Hampumep: Torma y Tosictoro He OBLIO BO3MOK-
HOCTH OBICTPO IepecyiaTh PYKOMUCHh u3aaTeio). OgHako U mepco-
HaJIbHOE U3MepeHue, XapaKTepusymolllee IeMKTHYeCcKUui eHTp, 3a-
CJIy?>KMBAeT MPUCTAJIBHOTO BHUMAaHUA. Bo-epBbIX, BEIOOP pakypca
W3JIOKEHUsS COOBITUI 00YyCIJIOBJIEH IPEANOUYTEHUEM TOUYKU 3PEHUS
OIIpe/IeJIEHHOTO TEeKCTOBOTO cyOBheKTa — (POKaJIBbHOTO IEepPCOHakKa
WU moBecTBOBaTeJiA. [1o BoJie aBTOpa TOT MJIM UHOU repo MOKET
B OIIpe/IeJIEHHBIN MOMEHT OKa3aThCA BJIAJIE/IbI[EM «KHHOKAMEDPHI»,
TPaHCJIUPYIOIel BOCIPUATHE OIUChIBAEMBIX SBJIEHHUH, a «Ilepesa-
Ya» KHHOKaMepPHI JIPyTOMY MOJYCHOMY CYOBEKTY COITPOBOXK/AETCS
CABUTOM JIEUKTHUYECKOTO IIeHTpAa — 3HAaYUMbIM U3MeHeHHeM Hap-
PaTUBHOU IlepcreKTUBBIY. BO-BTOPHIX, €CTh eIlle OAHO «3anHTepe-
COBAHHOE JIUII0» B 3TOM IIPOIlecCe — BCe IMPUEMbI ITPUOJIFIKEHUS
WIN OTAAJEeHUs COOBITUU CIOKETa IMPU IMOMOIIU JeHKTUIECKHUX
OTCBLIJIOK OPHEHTUPOBAHBI HA UUTATessl, UMEHHO OH OKa3bIBAeTCs
3pUTEIEM TPAHCIUPYEMBIX KapTUH, U KAKABIA CABUT JEUKTHYE-
CKOTO IIEHTPA MPUBJIEKAET €T0 BHUMaHUe, TpeOys ycuini B paboTe
BooOpakeHM s, KOHCTPYHPYIOIIEro XyZ03KeCTBeHHBIN XxpoHoToN. He
CIIydaiHO HapPaTUBHBINA JEHKCUC OMPEJIEIAIOT KaK «UHTEPAKTUB-
HYIO» XapaKTE€PUCTUKY ITI0OBECTBOBAHUSA®.

PaznuyaroTesa iU NIpUHITUIBI JIOKAIU3aI U JeUKTUUECKOTO IeH-
Tpa B HappaTuBax Ha pa3HbIX A3bIKax? Kakue paKkTOPHI BIUAIOT Ha
HCIIOJIb30BaHUE JEUKTHYECKUX IMOKa3aTesjed B IMEPEBOIHBIX TEK-
crax? HenmaBHo mpumenmue Ha cay»k0y JJMHTBUCTUYECKOMY aHA-
JIN3Yy KOPILyCHBbIe MeTOJIbl MCCJIEJOBAHUA MOTYT IIOMOYb U3YYUTh
3TO BOIIPOC KOMILJIEKCHO. 1]esib JaHHOU cTaThu — NPEACTaBUTH pe-
3yJIbTAThl U3YYEHUs MOBeJIeHUA JeUKTUKOB Ha MaTepuasie mapa-
JIEJTbHBIX TEKCTOB, COCTABJIAIOIINX IMMOJIUBAPHUAHTHBIA HAOOp pyc-
CKHUX Ie€peBOJIOB aHIJIOA3BIYHBIX Xy/105KECTBEHHBIX NMPOU3BEJEeHNN
XIX-XX BB. (psax mmepeBojioB BeiosiHeH 1 B XXI B.). MccienoBanue

Jena 1934.

4 E. M. Segal, Narrative comprehension and the role of Deictic Shift Theory //
J.F. Duchan, G.A. Bruder, L.E. Hewitt (eds.), Deixis in Narrative: a Cognitive
Science Perspective, Lawrence Erlbaum, Hillsdale, New Jersey 1995, c. 3—18.

5 1. Mason, A. Serban, Deixis as an Interactive Feature in Literary Translations
from Romanian into English, “Target” 2004, N2 15 (2), ¢. 269—294.
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OIIMPAETCs KaK Ha ITaHHbIE TEKCTOB, BKJIIOUEHHBIX B ITapaJlyIeIbHbIH
nojikopiryc HarmroHaibHOTO KOpPITyca PyCCKOTO sI3bIKA, TaK U Ha J10-
TIOJTHUTEJIbHbIE HCTOYHUKU, COOpaHHbIE 1 00pabOTaHHBIE ABTOPOM
CTaTbH.

B navasie XXI Beka ObLJIIO MPOBENEHO HECKOJIBKO COTIOCTABH-
TEJIbHBIX KOPITYCHBIX HCCJIEIOBAHUHN JEHKTUYECKUX DJIEMEHTOB
B IIePeBOJHBIX TekcTax. IH Melicon u Anpuana Illepb6an cpaBHU-
JIA B PYyMBIHCKHX OPUTHHAIBHBIX HAPPATHBAX U UX AHTJIOSI3BIUHBIX
IepeBo/IaX KOJIUUEeCTBO Mpubauskamnux (“proximals”) u qucran-
nupyroomnux (“distals”) meliktukoB. OO0BeKTaMH aHaM3a CTaJIH
cioBa ‘now’ — ‘then’, ‘here’ — ‘there’, ‘this’—‘that’, ‘these’—‘those’
U TOJ., a TakKe (POPMbI HACTOSAIIETO UCTOPUYECKOTO U MPOIIea-
IIIeT0 HapPaTUBHOTO BpeEMEHH. Pe3yIbTaTOM cTajia KOHCTaTaIlHUs
JIUCTAHIIUPYIOIIEN TEHJIEHIIUU MIPU MEePEBOJIE C PYMBIHCKOTO Ha
AHTJIMHCKUH SA3bIK: B BHIOPAHHBIX yUE€HBIMU TUIIOBBIX (pparMeHTax
13 11 TEKCTOB ObLJIa OOHApYKeHA YCTOMYNBas TEH/IEHITUA K 3aMe-
He IPUOIMIKAIOIIUX TEUKTHYECKUX 3JIEMEHTOB HA TUCTAHIIUPYIO-
mue (‘this’ Ha ‘that’, ‘now’ Ha ‘then’, HacTosIIee HcTOpUUYECKOE HA
IpoIIe/ilee HappaTUBHOE U T.II.), OMYIIEHUIO MPUOIHKAIOIINX
U 100aBJIE€HUIO JUCTAHIUPYIOIIUX 3JIEMEHTOB. ABTODPBI HOIUYEP-
KHYJIH, YTO Bce OOHapyKeHHbIe 3aMeHbI He 00YCIOBJIEHBI PACX0K-
JIeHUEeM sI3bIKOBBIX CHCTEM, IIEPEBOUMK B Ka’KJOM CJIydae MOT
cleyiaTh W APYrod BHIOOP, HO MpeAIoues] UMEHHO 3TO PeIleHHE.
OOHapy»KeHHas TEeH/EHIHs OXBAaThIBAaeT BCe M3yUYEHHBIE IIEPEBO-
nbl. [To muenuto ua Meticona u Anpuansl lllep6aH, oHa cBsI3aHa
¢ 0COOEHHOCTAMU UHTEPIIPETAIIUA HapPaTHUBA IIPHU ITIEPEBOJIE C PY-
MBIHCKOTO Ha aHTJIMHACKHUI. YUeHble CUUTAIOT, UTO MPEAIIOUTEHHE
JUCTAHIUPYIOIIUX DJI€MEHTOB MOMKET OBITh CBSI3aHO C UX 0OJIb-
el pacupoCcTPaHEHHOCThI0, HEMAaPKHPOBAHHOCTHIO B aHIJIOS-
3BIYHON ITOBECTBOBATEJbHOU Tpazunuu’. OOpaTUBIIUCH K TOJI-
JIAHACKHUM HappaTHBaM H HX IIepeBOJlaM Ha HMCIAHCKUH S3bIK,
[Tatpuk I'yranc u Jxynu [le Bunge oTMeTnin, 4To 5TOT MaTepUal
He JIEMOHCTPHUPYET SABHOU TEH/IEHIIUU K IUCTAHIIMPOBAHUIO (MK
HAIIPOTUB, NPUOJIMKEHUIO) TOUYKU 3PEHUsA Ha COOBITHA. 3aKOHO-
MEPHOCTH B 3TOM 00J1acTH OBLIN BBISIBJIEHBI TOJBKO B PaMKax OT-
JIEJIbHBIX IIPOU3BENEHUH. ABTODHI BBIIBUHYJIM TUIIOTE3Y O TOM,
YTO Ba)KHBIM (PAKTOPOM HPUOIHKEHUs /AUCTAHIUPOBAHUSA TEHK-
THYECKOTO I[eHTPa MOKET CTaTh MaHepa IePeBOYHNKA, €T0 «IIPO-

¢ Tam xe, C. 274.
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YTeHHe» OPUTHHAJA, 00YCIOBIEHHOE CIENU(MDUKON TePCIEKTUBbI
IIPOU3BENECHUA’.

MatepuajioM HAIller0 COIOCTAaBUTEJIBHOTO aHajIW3a CTaad 22
QHTJIOA3BIYHBIX TTPO3AUUYECKUX ITPOU3BEAEHHUSA M 107 UX PYCCKUX
IIePEeBOJIOB, BBIMIOJTHEHHBIX HA IMPOTSIKEHUH IIOCJIETHETO CTOJIEe-
Tusi. VceyemoBanue MPOBOAMIIOCH C OMIOPOYM Ha JAaHHBIE CI0Bapei
Y CIIPAaBOYHUKOB BPEMEHH CO3/IaHUSI OPUTHHAJIOB U IIEPEBOMIOB. [[J1s
Pa3HOCTOPOHHETO M3YYEeHUs IEHKTHKOB B BBIOPDAHHBIX TEKCTaX MbI
KOMOWHUPOBAIN 9BPUCTUYECKUH U JEAYKTUBHBIA METO/IBI: KOJIIYe-
CTBEHHBIE TIO/ICUETHI ITO3BOJIHIN chOPMYIUPOBATD IIEPBHIE THIIOTE-
3bl, a JIMHTBOCTHUJINCTHYECKUHA aHAINU3 PACIIMPEHHBIX KOHTEKCTOB
C YYETOM THIIa IOBECTBOBAHUS W OCOOEHHOCTEH MepPCIEeKTUBBI Hap-
paTtuBa Aaj BO3MOXKHOCTh YTOUHUTH HAOJIIOJIEHUS U JI€TaTU3UPO-
BaTh BBIBO/IBI.

PaccMOTpUM OCHOBHBIE TEH/IEHIIUU B YIOTPEOJIEHUH JIEMKTUKOB
Ha ImpuMepe cJioB ‘today’ u ‘cerofiHs’, a 3aTeM pacIIupPUM KpPyT aHa-
sm3upyeMbIx cpencts. I1o yreep:xkaenuto Enensl [1agyueBoit, ‘ceros-
Hs' — IEPBUYHBIN, WIN «KECTKHI», STOLIEHTPUK, DY U3MEHEHU!
pexuMa WHTepHpeTanuu (C peyeBOro Ha THIIOTAKCHYECKUH WU
HappaTUBHBIN), OH MeHsEeT pedepeHInio, OTChIasi K aKTyaJIbHOU
BpeMeHHOU mo3unuu ropopsmero® (cp.: ITozasuepa Ilers ckazaun:
«CeromHs He Toiy B Koy ». [To3aBuepa IleTs ckasas, 4To ceroji-
HS He TOUJIET B IIKOJY). YoTpeOaeHue ‘cerofHsi’ 6e3 m3MeHeHUs
pedepeHI BO3MOKHO B PAMKaX CBOOO/THOTO KOCBEHHOTO JIMCKYP-
ca, HarpuMep: [leTs BpIOekas u3 oma. UTo ke eMy Tenephb /1eJ1aTh?
Her, B IIKOJIy OH CErO/THS HU 3a UTO HE ITOU/IET.

3HaueHus Hapeuni ‘today’ u ‘ceromHs’, 3aUKCUPOBAHHBIE B CJIO-
BapsX, He U3MEHWINCH 32 IIEPHO/I, OXBATHIBAIOIIIUHA BPEMSI CO3aHUS
U3yJaeMbIX MepeBojioB (Hamucanue ‘to-day’ ImocTerneHHO 3aMeHH-
Jioch Ha ‘today’), u MeK/ly PyCCKUM U aHTJIMHCKUM CJIOBOM HETPY/THO
YCTAaHOBUTDH COOTHOIIIEHUE (B OTJIMUME OT C/Iy4aeB 0OoJiee CII0KHOU
KOPPEJISIUH CJIOB ‘now’ — ‘ceriuac’, ‘rereppb’, ‘HbIHYE U Ap.; ‘here’ —
‘37ech, ‘TyT, ‘clofia’ u 2Ip.).

[IpuBesieM mpUMeEPHl KOJTUYECTBEHHOTO COOTHOIIEHHS YIIOTpe-
6sieHus cyioB ‘today’ u ‘ceromHs’ B psjie 00beMHBIX TEKCTOB, TOCTYII-
HBIX JIJISI TTOICUETOB (CM. TaOJIHITY 1).

7 P. Goethals, J. De Wilde, Deictic Center Shifts in Literary Translation: the Spa-
nish Translation of Nooteboom’s Het Volgende Verhaal, «Meta» 2009, N2 54 (4),
C. 770=794.

8 E.B. IlagyueBa, deoyenmpuueckue eduHuynbt a3vika, 3narenvckuit JJom ACK,
MockBa 2019, c. 48.
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Tabuna 1. Viciosp3oBanue ¢0B ‘today’ u ‘cerofiHsa’ B aHIJIOSA3BIYHBIX HAPPATHBAX
U UX PYCCKOSI3bIYHBIX IIEPEBOJIAX.

npoussesienre | today | mepeBox ce200Hs TepeBo/t ce200HA
O. Yaiinpg, 13 IlepeBox 77 IlepeBox 81
ITopmpem M. AGKUHOMI B. UyxHo

Jlopuana I'pas

A. Konaun 12 IlepeBop E. 46 ITepeBox H. 31
JHoiin Cobaka JIOMUKOBCKOM BomxuHOI
Backepsuaeil

I1.JI. Tpasepc 15 IlepeBog 55 IlepeBox 48
Mospu M. JIUTBHHOBOM . Poguna

ITonnune

II.T. Bynxays 7 IlepeBon 59 IlepeBon 44
Omom A. bansicHUKOBa M. I'uiuHCKOTO
Henodpadica-

emblil J[xcuss

Y. BykoBcku 15 ITepeBon 20 ITepeBon 20
IToumamm M. HemmioBa 10. MenBenpko

P. Bpanbepu 10 IlepeBon 34 IlepeBon 35
451° no T. Illuakaps B. babenko
dapenezetiimy

K. C. JIptouc 29 IlepeBop 51 ITepeBon 53
XpoHuxu I'. OcrpoBckoit B. Bocenoro,

HapHuu B. Bonkosckoro,

1. Apunorenosa

BesycioBHO, yacToTa ymoTpeOJIEHHWS CJIOBA ‘CETOAHS 3aBHUCHUT
OT COJiep>KaHUs IMPOU3BEJIEHNsI, 4 TAKXKE OT €T0 JKaHPOBBIX 0COOEH-
HOcTed (Hampumep, OT HAJTUYHs SIMUCTOJISIPHBIX WUJIA JTHEBHUKOBBIX
BKpAIUJIEHUH B HAPPATHUB), IO3TOMY KOJIMYECTBO COOTBETCTBYIOIHAX
CJIOB B OPUTHHAJIAaX Pa3/IMYaeTcsi, OJJHAKO B PYCCKHUX IIEPEBO/IaX pas-
HBIX IPOU3BEJIEHUH 3aMeTHO 00Jiee aKTHBHOE HCIIOJIb30BAHUE HTOTO
MMEPBUYHOTO STOLIEHTPUKA, YeM B HCXOTHBIX TEKCTAX.

OOHapy:KeHHOe sIBJIEHHWE CTAaBUT IepeJ] HaMU PsJi BOIPOCOB: 3a-
MEHSIET JIU CJIOBO ‘CETOAHS JPYTHE 3JIEMEHTHl OPUTHHAIBHOTO TEK-
crta wiu aobamisercs mepeBogunkamMu? HabsromaloTes JiM Takue
U3MeHEHHUs B IIPAMON peuu MepcoHaKel WM cCOOCTBEHHO B Happa-
THUBE?

OOpaTuMCA K JIeTaTbHOMY aHAJIN3Y PYCCKUX IIEPEBOIOB JIBYX ITPO-
WU3BEeJIEHU U3 BBIIIENIEPEYHCIIEHHOTO CITUCKA, ITPE/ICTABJISIONINX CO-
OTBETCTBEHHO TPETHEJIMYHOE U ITEPBOJIMYHOE ITOBECTBOBAHUE.
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IlepBas xkuura Ilamensl JIuagon Tpasepc o Mapu IlonnuHc ipea-
CTaBJIeHa Ha PYCCKOM sI3bIKe B JIByX IiepeBojiax (Mapuubl JIUTBHU-
HoBOM u Urops PonuHa), a Takke B Iepeckase bopuca 3axozepa,
OueHb OJIM3KOM K IEPEBOTY, OJTHAKO UMEIOIIEM Psifi KOMIIO3UI[HOH-
HBIX U3MEHEHHH.

KonuuectBo cioB ‘today’/‘cerogHs’, UCIIOIb30BAHHBIX B MIPSAMOK
peuu U B TEKCTE ITOBECTBOBATEJISA, B OpUTHUHAJIE, ITIEPEBO/AX U Iepe-
cKaze TakoBO (CM. TabJIHILy 2):

Tabaura 2. Mcnosb3oBanue cy10B ‘today’ u ‘cerofiHs’ B OpUTHHATIE,
nepeBoiax u nepeckase nosectu I1.JI. Tpasepc Mapu Ilonnumc

OpUTHHAJ Ilep. ITep. Ilepeckas
M. JINTBUHOBOM U. Poguna b. 3axoznepa
(k0JTMYecTBO TJIaB

COKpAII[EHO)
mp. pedb | Happa- | mp.pedb | HAappa- | Ip. pedb Happa- mp. peuyb | Happa-
THB THB THB THB

14 1 46 9 38 10 23 2

BuiHO, 9TO C/I0BO ‘cETOHS’ B PYCCKUX ITepeBoziax 00Jiee aKTUBHO
HUCIOJIb3YyeTCsd U B IUAJIOTAX, U B HappaTuBe. Kakue gpakTopsl HA 5TO
BJIUAIOT? PaccMOTPUM MpUMepHI BBEJIEHUs CJIOBA ‘CErOHs , He KOp-
penupyroriero ¢ ‘today’, B paMKaXx TPETheJIHUUYHOTO HOBECTBO-
BaHUA:

B mepByto ouepenpb, CJIOBO ‘ceromHsa’ M0OABIIAETCS ITEPEBOTINKA-
MU B HappaTUB B TeX CJIy4dasaX, KOI/Ja B TEKCTE IIPEeJCTaBIeHa TOUKa
3pEHUA IepcoHaKa'.

P.L. Travers IIep. Ilep. U. Poguna ITepeckas
M. JIuTBUHOBOH B. 3axozepa
1a. And indeed, Cepaue ero Ha cepaue y Hero 6bu10 | Emy 65110
his heart felt heavy | cxumastocs ot TSKEJI0, CTPAHHOE JIEHCTBUTEILHO
with the thought TPEBOKHOTO [pe/IIyBCTBHE, YTO BOT- | He 10 cebe. OH
that something, he | mpemuyBcTBHA: BOT YTO-TO JIOJKHO YYBCTBOBAJI: UTO-TO
JIOJKHO

9 A. B. ¥pxka, Ilepyenmususayus kaxk anemeHm nepegooueckoil maxmuxu, «'yma-
HUTapHBIH BEKTOP» 2014, N? 4 (40), ¢. 57—62.

10 B aHIVIOA3BIYHOM HappaTHBe HET 3alpera Ha TAaKOU MpPUEeM, OJHAKO OH BCTpe-
YaeTCs PeXKe, YeM B PYCCKUX TekcraX, B moBectu I1.JI. TpaBepc — eIUHOMK/IBIL:
“Michael thought of school, and that one day he would have to go there. But even
that seemed funny today and he had to laugh”.
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did not quite know
what, was about to
happen at Number
Seventeen, Cherry
Tree Lane.

YTO-TO CErOHA
JIOJDKHO CITyUUThCS
B ome N 17 1o
BuneBoii yiuie.

CTPACTUCH B lome NO 17
o BuiaeBoii yuie,
He TOKHU/IAJI0 er0 HU Ha

MUHYTY.

cayauThbes B lome
Homep CemuaanaTs
o Bumraépomy
MIEPEYIIKY.

1b. But Jane wasn’t
listening. She was
thinking about all
that had happened,
and wondering...

Ho [Ixetin He
copimana. OHa
TIOrpy3mIach

B Pa3MBILIUIEHUS —
YTO K€ Y HUX B JIOMe
TIPOU3O0IILIO?

Ho [I>xetin He
capimana. OHa
Jiymasia 060 BCeEM, UTO
IIPOU30IILIO CETO/IHS,
¥ BH/IeJIa CHBL...

Ho [Ixetin ero He
capimana. OHa
Jymasia 060 BCEM,
YTO MIPOU3OIILIO,
¥ 0 TOM, YTO eIlé
Teneps Oy/ierT...

B mpejacraBiieHHBIX (parMeHTaX SKCIUIMIMPOBAHO BBEEHIE
BHyYTpeHHeH (okanusaiuu (¢ momoisio cyios ‘thought’, ‘wondering’,
‘knew’), oJTHaKO ITEPEBOAYUKU JIOMOJIHAIOT 3TOT IIPUEM, 3a€HCTBYS
nerkTuk ‘cerogusa’ (M. JlutBunoBa u . Pojgun) wiu ‘reneps’ (B. 3a-
XOZIEP), a TaK’Ke MOJIb3YSACh OTCYTCTBHEM B PYCCKOM SI3bIKE HEOOXO-
JIUMOCTH COTJIACOBAHHs BPEMEH IIPH IIepejaue pa3MbIILIEHH ITep-
COHA’Ka, IMEBIIKMX MECTO B IIPOILIOM («YTO-TO JOJIXKHO CIIyUUTHCS»,
«YTO IPOU3OIILIO CErOAHA», «UTO elle Tenephb Oymer»). Takum 00-
pasoM, B JielicTBHE BCTYIAIOT cpasy ABa (pakTopa: MHAUBHUIAYAJb-
HbIe IIEPEBOAUYECKHE PEIIeHNsA «HAKIaAbIBAIOTCA» HAa OCOOEHHOCTH
rpaMMAaTHKH A3bIKa (BayKHO ITOAUYEPKHYTh, UYTO ITEPEBOAUNKN MOIJIH
oboritrch 6e3 M006aBIeHUs] COOTBETCTBYIOIINX JAEHKTHKOB, U TaKHe
BapHAHTHI TAKKe MIPE/ICTABJIEHBI B TAOJIUIIE).

B psizie cayuaes ‘ceromus’ pu IEPEBO/IE 3aMeHsIeT JUCTAHIUPYIO-
mui mokasaress ‘that day’, ‘that afternoon’, mpubimxkas qedKTHYe-
CKHI LIEHTP IIOBECTBOBAHMA K unTaTes io (cM. BapuauThl U. PogunHa
u b. 3axozepa):

ITepeckas
B. 3axozepa

P.L. Travers Ilep.

M. JINTBHHOBOI

Ilep. 1. Popuna

WHorma oH aBan
MOHETKY-/IPYTYIO

ket u Maiixkry
(B KOIIWJIKY), & YK

WHorga oH maBan
JIeTSIM MOHETKH,
a oHU Opocau
HX B KOIIFJTKH.

2a. Sometimes he
would give some to
Jane and Michael
for their money-

Bpewms ot Bpemenu

KOe-4To Iepenaziajio
u JIxeiiH ¢ Malikyiom
1 UX Kormuiok. Ho

boxes, and when he
couldn’t spare any
he would say, «The
Bank is broken,» and
they would know he
hadn’t made much
money that day.

Ho citywasnocs,

YTO MOHETOK

He ObLIO, U OH
roBopuii: «baHk Ha
pPEMOHTe», — U BCe
IIOHUMAJIH, YTO

B TOT A€Hb OH
BBIPE3aJI COBCEM
MaJIO IeHeT.

UHOr/Ia Mucrep baake
BO3BPAIIAJICA C ITyCTHIM
noptdesnem. B Takux
CJIydasx OH TOBOPHIIL:
«baHk J0MHYI», —

U IeTU cpa3y IOHUMAaJIH,
4TO CerOHA HUYEero He
IToJTyJar.

€CJI OH He MOT, TO
roBopui: «baHk
JIOTIHYJI», ¥ pebsaTa
ITOHUMAJIH, YTO
HUYEro He MOMHUIIeNTb
— 3HAYUT, Mamna
CeroHs c/iesal
CJIMIIKOM MaJIo
JIeHer.
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2b. And yet, strange
to say, during that
afternoon Mary
Poppins never said
a cross word.

Becw nenp Mapu
ITonmmuHCc HU pas3y
He paccepAunIach.
IIpaBaa, ona

32 BeCh JIeHb

U /IByX CJIOB He
IIpOU3Heca.

A Mbopu Ilonmune

U BIIPSIMb BeJia cebst
CeroJHs O4YeHb
CTpaHHO. 32 Bech JIeHb
OHA He CKa3aj1a HUKOMY
HU €JJTHOTO CEPJIUTOTO
CJI0Ba.

A Mexy TeM, Kak
HH CTPaHHO, 32

BECH 3TOT J€Hb
Mopu IlonnuHCc HE
CcKaszayia HU €JJUHOTO
CEPUTOrO CJIOBA.

CroBoO ‘ceropHs’ B HappaTHUBe IIPUBJIEKAaeT BHUMaHHUE YUTAOIIIe-
TO, JIOTIOJTHUTEJIBHO AKTYaJIU3UPys JJI HETO ONMHUCHIBAEMYIO CHTY-
anuIo, Ipejiarasg eMy pas/IeJIuTh BIEYATIEHUSA OT Hee C TePOeM —
MOJTyCHBIM CYO'HEKTOM.

Kaxxaplii U3 NMpUBEIEHHBIX BBIIIE IPUMEPOB MOXKET IIPEJICTaB-
JIATBCS €IVMHUYHBIM YaCTHBIM CJIyYaeM, OJHAKO B KOMILIEKCE
18 BCTAaBOK B TPETHEJIMYHOM HappaTUBE CJIOBA ‘CETO/IHA’ B TPEX pycC-
CKOSI3BIYHBIX BEPCHUAX IIOBECTH HA (POHE eIMHCTBEHHOTO yroTpebie-
HUS B ODUTHHAJIE JEMOHCTPUPYIOT TEHIEHIIUIO K MPUOIIKEHUIO
JNEUKTHUYECKOTO [[EHTPA IOBECTBOBAHMUS K UUTATEJIO, JIONIOJTHUTEIb-
HOU CyObEKTUBU3AIUH TEKCTA.

B nuanorax moBecTH TaKMX BCTAaBOK OOHApYKeHO ele OoJibIie
(cMm. TabuIy 2), OHAKO U MPUYUHBI, U 9DDEKTHI MOIOOHBIX U3-
MEHEHUN WHbIE. B MpAMOU peyun MBI UMEeM JIeJI0 ¢ UMUTAIuer
peuyeBoro pexxuMa ynorpebseHus STOIeHTPUKOB, TOYKOU OTCUeTa
JUISL MICTIOJTb30BAHUSA JIEUKTUKOB SBJISIETCS MOMEHT U MECTO peYU
TOBOPAIIHNX MEPCOHANKEH, IOITOMY IIPU 100ABJIEHUHU CJIOBA ‘CETO/-
HS YK€ HEJIb351 TOBOPUTH O MPUOJIMKEHNU K HAM JEeUKTUUECKOTO
I[EHTpa HappaThBa — CKOpee MbI HAOJII0/]aeM JIOMOJIHUTEIHHYIO
OTCBIJIKY K BpEMEHH JIHAJIOTA, COITPOBOK/IAIOIIYIOCS OOJIbIIEN KOH-
KpeTHusalruei, 4yeM B opuruHase. B psje ciaydaeB Takoe mobasiie-
HHUE — pe3yJIbTaT CBOOOMHON WHTEepIpeTanuu GparMeHTa TEKCTa
MEPEBOIYMKOM (TaKUX IIPUMEPOB 00JIbIlle OOHApYyKUBaeTcs y JIut-
BUHOBOW), HAIIPUMEP:

P.L. Travers ITep. M. JIuTBUHOBOM Ilep. Y. Ponuna

3. «And I wish — Xoporo 6561 — H-na, xorestoch 661 MHE, UTOOBI
Robertson Ay would u PobeprcoH Iii yuresn BOT TaK ke, HU CJIOBA He TOBOPs,
go without a word of 6e3 IpeayIpeKaeHus. u PobGepTcoH Dii yiresn Kyaa-

warning, for he has
again polished one
boot and left the other
untouched. I shall look
very lopsided.»

OH OnATh MOYUCTUIT

O H OOTUHOK.
Cornacucs, BUJL Y
MeHsI CeTOAHA CJIerKa
KOCOOOKHIA.

HuOyAb! OH OIATH TOUUCTUIT
TOJIBKO OMH OOTHUHOK, a KO
BTOPOMY JIa’Ke He IPUTPOHYJICA.
W3-3a Hero st cHOBA Oyzy
BBIIVISAZIETh KOCOOOKHUM!
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B Apyrux cuTyanusax Mbl KMEEM JIeJI0 C Pa3INIUsAMHU Ha YPOBHE
TUOAYHBIX SA3BIKOBBIX HOMHMHAIUI: aHrauickue ‘this time’, ‘this
morning’, peryJsipHO 3aMeHSIIOTCA Ha ‘CEerOAHs’, ‘CEroJiHs YTpPOM
(xoTs1 ¥ BapuaHT ‘BTUM yTPOM TOXKe MOsABJsAETCs), ‘tonight’ mepe-
BOJIUTCS KaK ‘CerofHst’ WM ‘CerofHsi BeuepoM’, a ¢pasa “It is my
birthday” oxxumaemo mHTEepmperupyercs kak «CerojsiHsi MOU J€Hb
poxkaeHusi». Takum 00pa3oM, A3bIKOBOU U CTUJIUCTUYECKUN (paKkTo-
PBI YIIOTpeOIeH s IEHKTUKOB B IPSMOM PEUH, T7ie aKTHBHO HUCIIOJIb-
3YIOTCS KJIMIIIE, CTAHOBATCS 60Jiee 3aMEeTHBIMH, HO U UHUBU/Ly b~
Hble MePEBO/IUECKHe pelleHus (Takue, KaK B MPUBEJEHHOM BBIIIE
npuMepe) 00ycIaBJIuBaIOT 3HAYUTETHHBIN MTPOLIEHT 3aMeH (Hampu-
Mep, y JINTBUHOBOM 3TO 25% OT BCEX CIy4aeB UCIIOJIb30BAHUSA CI0BA
‘ceromus’ B auasorax). OmyleHue JelkTuka ‘today’ mpu mepeBoje
OBLIO OOHAPYKEHO BCETO OJIMH Pa3 M TOJIHKO B IIPSIMOUA PEYU — B IIe-
peBozie PonuiHa.

[TepetizieM K aHAJIU3y KOHTEKCTOB CO CJIOBOM ‘CETO/Hs B IEPBO-
JIMYHOM TIOBECTBOBAHHU. dmom Henodpaxcaemvlil /rcusc Ilerama
'penBwna Byaxayza — mpousBezieHHe, 0OpPMJIEHHOE KaK BOC-
IMOMUHAHUsA TJIABHOTO T€POSI O HEIABHO IPOUCIIEANINX COOBITUSIX
Y BKJIIOYalolee HemMasio auanoros. Kosmnuectso ciioB ‘today’/ ‘ceroz-
Hsl', FICIIOJIb30BAHHBIX B MPSIMOM peYd U B TEKCTE IIOBECTBOBATEJIA,
B OPUTHUHAJIE U ITIEPEBO/IaX TAKOBO (CM. TabuIty 3):

Tabnuna 3. Vcriosib3oBanue c1oB ‘today’ u ‘cerofiHsa’ B OpUrHHaIe
u niepeBoziax pomana I1.T'. Byaxaysa O9mom nenodpadxcaemviil /cusc

OPUTHHAIL Ilep. A. baisicHUKOBa ITep. M. I'myimHCKOTO
IIp.peyb HappaTHB IIp.peyb HappaTuB IIp.peyb HappaTuB
7 o 57 2 39 5

B 30He HappaTuBa c0BO ‘today’ B OpuUTHHAJIE HE UCIOJIb3YETCS
HU pasy, B PyCCKHUX IepeBO/iaX BO3HUKAET ceMb pa3. [IpuBezem He-
CKOJIBKO KOHTEKCTOB:

P.G. Wodehouse

Ilep. A. baynsacHukoBa

IIep. M. I'miuHCKOTO

4a. Well, we gazed at one
another for a bit [...] and
then I tore myself away. But
before I went I had been
booked up to take brother
and girl for a nice drive that
afternoon.

MBI B/IOBOJIb HOISUIMJIACH
JIPYT Ha JPYKKY [...]

u s1 cinHsut. Ho mepes; aTum
BBIHY’K/IeH ObLIT 11000EIaTh
nocsie 06e/1a MPOKaTUTHCS
Ha aBTOMOOUJIE BMECTe

C JIeBULIEN U ee OpaTiem.

Hy BOT, MBI OCMOTpEJIH APYT
npyra [...] u g oTkIaHATICA.
Ho mpexxzie ueM s yIén, MHe
OBLIIO BEJIEHO pa3Biiedb Opara
C cecTpoi aBTOMOOMIIbHOU
MIPOTYJIKOM CErOXHA JTHEM.
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4b. He opened the door, OH 0TBOPWJI /IBEPB, OH OTKPBLI /IBEPH,

and in popped Aline ¥ 51 yBUZIesT AsiniH XeMUHTY51 | M B KOMHATY BIIOPXHYJIU MHUCC
Hemmingway and her u ee 6para. DTOTO ele Xemunrysii u e€ 6paretr. [1o
brother. The last persons I | e xBataso! f uckpentne TpaBjie TOBOPs, 51 COBCEM

had expected. I really had Ha/IesICS, UTO 3aCIIYKIJL HA | HEe O3KU/AJl UX YBUAETD. YK
thought that I could be alone | ceroamsa npaBo Ha OT/IbIX. 10 KpaitHel Mepe B MOEM

for a minute in my own HOMEpEe OHU MOTJIH ObI

room. OCTaBUTH MEHSI B IOKOE.

B nepBom nmpuMepe MbI BUAUM 3aMeHY JAUCTAHIIUPYIOIIETO MTOKa-
3aresis ‘that afternoon’ Ha mpubaMKaoIMA, BO BTOPOM CJIOBO ‘ce-
TOJTHS JT0OABJISETCS B TEKCT, IIPEICTABIIASA CUTYAIUIO TaK, KaK Oy/ITO
paccka3zumK MBICJIEHHO BOOOparkaeTr cebs, CBOM 3MOIIUU U BIleUart-
JIEHHUS B TOT CAMbIH JIeHb, KOT/Ia IPOUCXOJIMJIA OIHCHIBa€MbIE CO-
ObrTuA. CXOAHBIM TMPHUEM, XOThb U TOPa3Zl0 peXe, HCIOJIb3YeTCs
U B OPUTHHAJILHOM TEKCTE: B IIOBECTBOBAHUH O ITPOILJIOM TPHIKIbI
BO3HUKAIOT IMpUOJIIDKatoue ykazaTesnn tumna ‘this moment’. Cie-
ZI0BaTeJIbHO, MOKHO TOBOPUTH O TOM, UTO IIEPEBOTYUKH YCUIIUBAIOT,
aKIEHTUPYIOT aBTOPCKYIO0 MaHePY, 0JIb3YSACh BO3MOKHOCTSIMU PYyC-
CKOU HappaTHUBHOU Tpaaunuu, mpuyeM Muxawin ['MInHCKUU fenaeT
5TO HEMHOTO Yalle, ueM Ajiekcell bajisscCHUKOB.

Ecnu xe 06paTUThCA K MPAMOUN pedyu repoes, TO 371eCh B 000MX
repeBo/iax IOABJIAIONIee KOJIUUeCcTBO (92%) ciayuaeB ymoTpebsie-
HUS CJIOBA ‘CEero/HSI’ COOTHOCHUTCS ¢ HOMHUHAIusaMu ‘this morning’
wiu ‘tonight’ u He npezcTaBIsET CMEIEHUS JEHKTHIECKOTO IIEHTPA,
peann3ys 3aKOHOMEPHOE COOTBETCTBHE HOMHUHAIINH B JIBYX A3bIKaX.
B ocTasibHBIX CUTyalnusAX AEUKTUK JIEUCTBUTETHLHO A00aBIIsI€TCs, O~
HaKO OH He U3MEHSET, a aKTyaJIU3UPyeT BPEMEHHYIO OTChUIKY K MO-
MEHTY peuH [epcoHakel, HaIpuMep:

P.G. Wodehouse Ilep. A. BaysicHIKOBa ITep. M. THInHCKOTO
5. ‘Jeeves, Isaid firmly, |— JIxxuBc, — TBep/o ckasan . — | — JIXKHB3, — TBEPO
‘my mind is made up. S Tak pemm. Y MeHsI ceroaHA | ckazai 1. — Moé
I am feeling a little TOCKJIMBO Ha /IyIlle, MHE HY>KHO | PEIlIeHHe OKOHYATETHHO
low-spirited and need B300/[PUTHCS. 1 6eCcrioBOPOTHO. Y MeHsI
cheering. IUIOXO€ HAaCTPOEHe,

U 51 IOJDKEH €r0 UCIIPABUTD.

Omnymenne cioBa ‘today’ BeTpeuaercss B IEepeBOJIax pOMaHa
o JI>)kuB3e BCETo /1Ba Pa3a U TOJIBKO B KOHTEKCTE INAJIOra.

HTak, ucrosb30BaHue JeUKTHKA ‘CErOTHsI B MPOAHAIN3UPOBaH-
HBIX TEKCTaX pas3jIMvaeTcs B 30He cOOCTBEHHO HAppaTHUBa U B Mps-
MOU peuu nepcoHakel. fIBieHus, oOHapy:KeHHbIE B 30HE HApPaTHU-

1137



AHACTACHA YPXA

Ba, IIPE/ICTABJISAIOT JJIs HaC HanOOJIbIINI HHTEPEC. B TpeThe THIHOM
IIOBECTBOBAHUHU CJIOBO ‘CErOJHS’ IEPUONYECKU J00aBsgeTCs
IePEBOAYHNKAMU, CIIOCOOCTBYSI JOIOJHHUTEIBHON CyObEeKTHBU3A-
MU ¥ TPUOJIMKEHHIO TEHKTHYECKOTO EHTPA TEKCTA K YHTATEITIO.
B mepBoMYHOM HappaTHUBE, IPEACTABJAIOIIEM BOCIOMUHAHMSA
reposi O IPOIIEIIINX COOBITHSX, BCTABKA CJI0BA ‘CErOAHS TaKxKe
crocoOCcTByeT BooOpakaeMoOMy HPHOJIMIKEHHUIO OIMHMCHIBAEMOU CH-
Tyalui. B mpsiMoii jke peuu repoeB, BBEIEHHOU B TEKCThI KaK OT
IIEPBOr0, TAK M OT TPETHETO JINIIA, 3aKOHOMEPHOCTU HCIIOJIb30Ba-
HUs IeHKTHUKA ‘CerofHsi’ WHbIe: B OOJIBIINHCTBE CIyYaeB peub HUIET
0 A3BIKOBOI TpaHCOPMAIUU MOMYJIAPHBIX aHIVIOA3BIYHBIX JTEHK-
THKOB TUMa ‘this morning’; qecTBUTEILHBIE BCTABKH CJI0BA ‘CETO/I-
HS' TPEACTABJSAIOT MEPEBOAYECKYI0 MHUIIUATHBY M HE CMEIIAloT,
a aKTyaJU3uPYIOT, JOIOJHUTEIbHO ITOJYEPKUBAIOT OTCBHLUIKY KO
BpPEMEHHU JIajIora.

AHaJIOTUYHBIE 3aKOHOMEPHOCTH OOHAPYKUBAIOTCA IIPU H3yde-
HUU TOBEIEHHUS IPYTUX JEHKTHKOB B ITepeBojiax. TeHIeHIUs K TIPH-
OJIMKEHUIO JIEMKTHYECKOTO IEHTPa COMPOBOK/IAET IOBECTBOBAHUE
0 MPOIIJIOM B PyCCKUX MHTepIIpeTanuax. OHa pean3yeTcs He Y BceX
[IEPEBOIYUKOB, TIOITOMY MOKHO TOBOPUTH O 3HAYMMOCTH HHUBH-
JIlyaJIbHBIX pPEeIlleHHi, KOTOphIe B Psijie CIYYaeB YCHIUBAIOT aBTOP-
CKHe IpHEeMbl, a WHOTJA IIPOJAUKTOBAHbI CTPEMJIEHHEM BBIJIETUTD
ompejieJieHHOe coObITHE B Tekcre. OTHAKO MHOTOYHUCJIEHHOCTD Ta-
KUX SIBJIEHHH B IEepeBO/axX Pa3HbIX IIPOU3BEIEHHUI MOOYKIaeT HaAC
BBIJIBUHYTh THIIOTE3Y O HPEAPACIOJIOKEHHOCTU PYCCKOH
mepeBOAYECKON HappPaTUBHOUW TpaauI MU K Oojee ak-
THUBHOMY HPHOJUXKEHHUIO JeHKTUYECKOrOo IEeHTpa MOo-
BECTBOBAHUA K YHUTATEJI0 B paMKaX BHyTpeHHel ¢do-
Kasuzanuu (To ecTb B TeX PparMeHTax TEKCTA, T7e Ipe/icTaBIeHa
TOYKA 3PEHHS IIEPCOHAXKA), CM. IIPUMEPHI U3 IIEPEBOOB PA3TUUHBIX
ITPOU3BEIEHUI:

IIOBECTBOBAHUE OT TPETBEI'O JIMITA
R. Bradbury Fahrenheit 451 Ilep. T. llluakaps

6a. He did not wish to open the curtains O/HAKO OH He IO/THSLI IITOP U He OTKPBLI
and open the french windows, for he did 6aJIKOHHO /IBEPU — OH HE XOTeJI, YUTOOBI
not want the moon to come into the room. | croga 3arisHysa IyHa.

C.S. Lewis The Chronicles of Narnia IIep. I'. OcTpoBCcKoOi

6b. But Tirian could not understand why | Ho Tupuas He MOT IIOHATH, OTKY/Ia X 34€Ch
there were so many of them: nor why they |Tax MHOro 1 mouemy onu pyosr jiec B HapHuu.
were cutting down a Narnian forest.
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IIOBECTBOBAHME OT ITEPBOI'O JIUTIA

A. Conan Doyle The Hound of Baskervilles ITep. H. BosmkuHoi
6c¢. The dark paneling glowed like bronze |Temuas xy6oBasi 06IIMBKa OT/IMBasIa OPOH30MU
in the golden rays, and it was hard to B 30JIOTHIX JIyyaX, U Temepb HaM TpPYIAHO
realize that this was indeed the chamber OBLIO IIPEICTABUTD, YTO BCETO JIUIIh HAKAHYHE
which had struck such a gloom into our BeyepoM 3Ta KOMHATa HaBeBaJa Ha HAC Takoe
souls upon the evening before. VHBIHHE.

Ch. Bukowski The Post Office ITep. M. Hemnosa
6d. Again I was on a new route. [...] It was |OnaTp s moman Ha HOBBIA Mapupyt. [...]

an average residential neighborhood. No | Cpeaumii »xuoit paiioH. MHOTOKBapTHPHBIX
apartment houses. Just house after house |3manuii Her. IIpocTo OfUH JOM 3a JPYTHM,

with well-kept lawns. But it was a new C YXOKeHHBIMHU JIyKaiikamu. Ho 5To OB
route and I walked along wondering where | HOBBIII MapIIpPyYT, U s XOIII U AyMaJl: TAE JKe
the trap was. Even the weather was nice. TYT JIOByIIKa? J[aske IOrozia cTosijia Xopoas.

[MpubnuskeHre JeAKTUYECKOTO I[€HTPA IOBECTBOBAHUS TaKiKe
obecrreunBaeTcss 3a CUeT BBEAEHHUs IMepeBogunKkamMu Gpopm Ha-
CTOSIIETO0 MCTOPUUYECKOTO BMECTO MPOMIEIIEr0 Hap-
paTuBHOTO. BBemenue opMm mpeseHca B pacckasze O COOBITHAX
MPOIIIOTO HEPEAKO COMPOBOXKIAET «CABUT» JEHKTUUECKOTO IeH-
Tpa — MepPeKII0YEeHHE ¢ BHEITHEN TOUKY 3pEHUs [TOBECTBOBATE/IS Ha
BHYTPEHHIOIO TOUKY 3PEHUS IIEPCOHAKA.

CorrocraBiieHre PYyCCKOS3BIYHON 1 AHTJIOSA3BIYHON HapPaTUBHBIX
TPaUIUNA Ha MPOTSKEHUH IOCTEIHETO CTOJIETHUS ITO3BOJISIET BbI-
SIBUTH PA3/JIMUUS B IOJX0/AaX K UCIIOJIb30BAHUIO HACTOSIIETO BpeEMe-
HHM B IIOBECTBOBAaHMH O mpoIiioMm. Emre B Hauase XX Beka B Kjac-
CHYECKOM aHTJIMAHCKOM HappaTHBE HCII0b30BaHue (DOPM IIpe3eHca
CUHTAJIOCh HACTOJIBKO CHJIbHBIM, SPKUM CPEJICTBOM BBIZIEJIEHUS, UTO
aBTOpPaM PEKOMEH/IOBAJIN BO3IEPKUBATHCS OT €I0 YPE3MEPHOT0 HC-
niosib3oBaHusA: «The historical present is one of the boldest of figures
and, as is the case with all figures, its overuse makes a style cheap
and ridiculous». B pycckoii iuTepaTtype TOro BpeMeHU TaKOTO Orpa-
HUYEHUs He cyllecTBoBaio. [IpuBeieM SAPKUEM IPUMEDP: U3BECTHBIN
pacckas3 Autona Yexosa Illymouka, HaTMCAaHHBINA TTOYTH ITOJTHOCTHIO
B HACTOSAIIEM MCTOPHUYECKOM, ObLI ABaK/Ibl IIEPEBE/IEH HA aHTJIMI-
CKUU A3bIK B Hauasie XX BeKa, U 00e mepeBoauuIlbl: 1 Mapuan et
(1915), u Koncranc I'apHerT (1922) — 3aMeHWIN IIpe3eHC Ha (DOPMBI
MIPOIIIEJIIIETO BpEMEHH, cp.: «f camkaro ee, OJyieIHYI0, POKAIILYIO,
B CaHK{, OOXBATHIBAID PYKOH U BMeCTe C HEI0O HHU3BEPraroch

1 J. F. Royster, S. Thompson, Guide to Composition, Scott, Foresman and Co, Chi-
cago 1919. «Hacrosiee ncTopuyeckoe — 3TO CaMbIH “KUPHBIM MpUDT, U, KaKk
B CJIyuae ¢ JII0OBIM BBIJIeJIEHHEM, €r0 Ype3MepHOe HCII0Ib30BAHUE JIeIaeT CTUIIb
[TOBECTBOBAHWS BYJIbTAPHBIM U CMEIIHBIM» (11epeBo Mot — A.Y.).
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B 0e3nHy...» (A.Il.YexoB) — “I seated her, all pale and trembling,
in the little sled, put my arm around her, and together we plunged
into the abyss” (mepeBox M. ®eswn).

B pycckux ke mepeBosiax HaCTOsIIiee BPeMs IIpU Iepefiaue MoBe-
CTBOBAHMS O ITPOIIJIOM AKTHBHO HCIIOJIb30BAJIOCH Y7Ke HECKOJIBKO CTO-
JIETHIL:

Penxomy 1 HecucTeMHOMY UCIIOJIB30BAHUIO HACTOSAIIETO HCTOPUUECKOTO B IIepe-
BOZIax ZIpeBHeMHIIero BpeMeHU IIPOTUBOCTOUT PeryyApHasd SKCIUIyaTalusa 3TOH
(opmer HauuHad ¢ XIV B. lI3MeHeHMe IIepeBOAUECKOH CTpaTerny B OTHOIIEHUH
HACTOSIIIETO0 UCTOPHYECKOr0, M3HAYAIBHO CBA3AHHOE CO CTPEMJIEHHEM K 60JIb-
el GopMasbHON TOYHOCTHU B Ilepejiade OPUTUHAIIA, IPOXOJUT IIyTh K yIIOTpe-
GJIEHHIO 3TOTO CpPeJICTBA KaK OCO3HAHHOTO IIEPEBO[YECKOTO IIPHEMA’2.

B mpoanasmsupoBaHHOM HAMH MaTepuajie 3aMeHbl (GopM IIpo-
IIIE/IIIET0 BPEMEHU HA HACTOSIIEE PETUCTPUPYIOTCSA U B TUIIOTAKCH-
YECKOM PeXKHMe, T/le OHU O0YCJIOBJIEHBI SI3BIKOBBIMU (DAKTOPAMHU —
OTCYTCTBHEM B PyCCKOU rPaMMaTHKe IPABUJIA COTJIACOBAHUS BpEMEH
u koHcTpykiui Tuma Complex Object (M. mpumMeps! 7a u 7b), 1 B Hap-
PaTUBHOM peXXuMe, I7le TIEPEBOIUHK CAMOCTOATEIBFHO 33/IeUCTBYET
COOTBETCTBYIOIIUH ITpreM (CM. IIPUMEP 7¢, a TAKKE 1a, 2a, 6b):

ITOBECTBOBAHUE OT TPETBHEI'O JINTIA

0. Wilde The Nightingale and the Rose [Tep. M. JIukuapzorysio
7a. The Student looked up from the CTy/IeHT IIOHSLI TOJIOBY C TPABHI,
grass, and listened, but he could not MPHUCIIYILIAJICS, HO HE MOT IMIOHATD, YTO MY
understand what the Nightingale was rosoput CoJoBei.
saying to him.

P.L. Travers Mary Poppins Ilep. b. 3axoznepa

7b. Presently they saw their Mother U BOT pebsiTa yBUEIH, UYTO UX MaMa
coming out of the drawing-room with BBIXOJUT U3 TOCTHHOH, 2 HE3HAKOMKA
a visitor following her. Jane and Michael uaéT 3a Heil. Ceepxy ObLIIN BUHBI €€
could see that the newcomer had shiny IazKue, 6sectsiye 4EpHble BOIOCHL. «Kak y
black hair— «Rather like a wooden Dutch | mepeBsiHHO# KyKIbI», — IIenHya JXKeiH.

doll,» whispered Jane.

ITOBECTBOBAHME OT ITIEPBOT'O JIMLIA

A. Burgess The Clockwork Orange Ilep. E. CunesnpinukoBa
7¢. I could feel the knives in the old 51 9yBCTBYI0, KaK CKPBIThIE B MOJIOKE UTOJIKHA
moloko starting to prick, and now HAYUHAIOT MOKAJIBIBATH I7[e-TO 6HU3Y

I was ready for a bit of twenty-to-one. So | B mtanax. Bekakusaro u opy: «KamoH,

I yelped: ‘Out out out out!” like a doggie, | xamon, kamon!» IToToMm, cam He 3HaIO 3a4UeM,
and then I cracked this veck who was JABUTAIO B YXO BBIIABIIIEMY B 0Ca/[0OK MOHY
sitting next to me [...]. pszmom [...].

2 T.B. IlentkoBckasi, A.B. Ypika, Ilepesodueckue cmpameauu 8 OpesHUX U CO-
8PeMeHHbIX Mmexcmax: Hacmosuwiee ucmopuyeckoe, «Cinasucruka (Beorpan)»
2013, Ne XVII, c. 174.
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B 5TuX ¥ 1OMOOHBIX MHOTOYHCIEHHBIX (GparMeHTax COOBITHS
IIpe/ICTaBJIeHbl CKBO3b IPU3MYy BOCIPUATHUA OJHOTO M3 UX y4yacT-
HUKOB. Bpibop dopM HacrosIero BpeMeHHU IIpU IlepeBojie Ha pyc-
CKUU A3BIK ycuauBaeT 3(PdeKT BOBJI€UEHUs UNTATEJIS B OMUCHIBAae-
Moe npoucxojiiee. JIroOonbITHO, YTO ¢popMaM Ipe3eHca HEPEeIKO
COIIYTCTBYIOT JIOIIOJIHUTEIbHbIE JeUKTHUKU, BBEJIEHHbIe B PYCCKUU
TeKcT (CM. puUMepsl 7b 1 7¢).

OnHaKo OTMeueHHas HaMU 3aKOHOMEDHOCTb He ABJISeTCHA YHU-
BepcaJibHOU. B comocraBieHNU C BepCUSAMU I1€PEBOJYMKOB, BbI-
OpaBix GOPMbI HACTOAIIETO BPEMEHH /ISl MHTEPIIPETAINU OpHU-
TUHAIBHBIX (pParMeHTOB, MOXKHO PAacCMOTPeTh KOHKYPHpPYHOIIUe
BApHUaHTHI, B KOTOPHIX UCI0JIb30BaHbI (POPMBI IPOIIEIIEro Bpeme-
HU, HaIpUMep:

Mapk Tsen Ipuxarouenus Toma Coilepa
Ilep. K. YykxoBckoro

Mark Twain The
Adventures of Tom
Sawyer

Ilep. H. Mapy3sec

8. And now at this
moment, when hope
was dead, Tom Sawyer
came forward with
nine yellow tickets, nine
red tickets, and ten blue
ones, and demanded

U BOT B Ty MUHYTY, KOT/]a
€ro Ha/IeX/1a yracia,
BBICTynaer Biepes Tom
Coliep 1 IpeabABIAET
LEJIYI0 Ky4y OUJIETHKOB:
JIEBSITH JKEJITHIX, IEBSITH
KPACHBIX U JIECATh CUHUX,

U B Ty camyro MUHYTY, KOTAa
BCAKAaA HaJAEXK/1a ITIOKUHYJIa
€ro, BIepe/, BBICTyIIJI Tom
Cotiep c AeBATHIO XKEJITHIMU
6I/IJ'IeTI/IKaMI/I, JAEBATBIO
KPAaCHBbIMH U JECATbIO CHHUMHA
u morpedoBaJ cebe buburo.

a Bible. This was
a thunderbolt out of
a clear sky.

u Tpedyer cebe B HArpazay
6ubsmio! dto 6L yAap
rpoMa Cpeziy siCHOro Heba.

310 OBUI TPOM CPEIH SCHOTO
Heba.

Hannumne KOHKYpUPYIOIINX NEPEBOZOB ¢ opMaMH HACTOAIIe-
ro ¥ IPOUIEAIIero HApPaTUBHOTO BpEMEHU MOKA3bIBAET, YTO TaKUe
pelleHusl IpeACTaBaAT UHAUBU/IyaJIbHYI0 HHUIIUATUBY IEPEBO/I-
YUKOB, HEPEJKO — BJIEMEHT UX MOCJIe/IOBaTeJIbHON cTpaTeruu. Jrta
WHUIMATHBA ONIUPaeTcA ¥ Ha MIOHUMaHUe IIePeBO{YMKOM aBTOPCKUX
MIPUEMOB, KOTOPble OH CTPEMUTCA aKIeHTUPOBATh, 1 HA Pa3BUTYIO
HApPaTUBHYIO TPAJUIIUIO HCIOJb30BAHUSA PYCCKUX IIPE3EHCHBIX
¢opM B TOBECTBOBAHUU.

Urak, noBefieHNe 3TOLIEHTPUKOB B U3YUYEHHBIX PYyCCKUX IEPEBO-
JlaxX aHIJIOA3BIYHBIX HAPPATUBOB OIIpeJiesisieTcs JIeUCTBUEM TPYIIIbI
CEMAHTUYECKUX, TPAMMATUYECKUX U CTUJIUCTHYECKUX (PaKTOPOB:

— B NEPBYI0 OYeEPEb, 3TO OCOOEHHOCTH IMEPCIEKTUBBI OPUTH-
HaJIBHOT'O TEKCTa, HAJIMUMe B HEM (pparMeHTOB, ONIUCHIBAIOIINX He-
IIOCPEJICTBEHHOE HAOJII0/IeHNEe COOBITUH, 3IHU30/I0B, OXBAYEHHBIX
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BHyTpeHHel dokanusanueii. [Ipe/icTaBieHne KOJOPUTHBIX COObBI-
TUH B KOHTEKCTE BOCIIPHUATHS MOKET COIPOBOXKIATHCS MPU Tepe-
BOJZIE TIOSIBJIEHHEM JIOTIOJIHUTEbHBIX «IPUOIMKAIONIUX» TPOCT-
PAHCTBEHHBIX WJIM BPEMEHHBIX JEHKTHKOB, (OPM HACTOSIIIETO
HCTOPUYECKOTO;

— BO-BTOPBIX, 3TO crieludrKa sI3BIKOBOM CHUCTEMBI, TO3BOJISIO-
el PyCCKUM TePEeBOAYNKAM HCIIOJIb30BaTh (POPMBI IIpe3eHca Jjis
mepeiavyl aHIVIOSA3BIYHBIX KOHCTPYKIIMH C COTJIACOBAaHUEM BpEMeEH
u oboporamu tuma Complex Object, 3aMeHsATh HOMHHAITUKM THUIIA
‘this/that morning’ Ha ‘cerogHs yrpom’;

— B-TPEThUX, 3TO BJIUSIHUE PYCCKOU HAPPATUBHOU TPAIUIUH, OX-
BaTHIBAOIIEN HE O/THO CTOJIETHE aKTUBHOTO HCIOJIb30BaHUSA (HopM
HACTOSIIIIETO HCTOPUYECKOTO B KAUECTBE CPEZICTBA BHIIBUKEHUSI HAU-
60J1ee KOJIODUTHBIX COOBITHI IMOBECTBOBAHUS, IIIUPOKO HCIIOJIH3YIO-
el IEUKTUKHU KaK MapKepbl CyObeKTUBU3AIUH;

— B-YeTBEPTHIX, 3TO IPUMEHEHNEe UHIUBUYaIbHbIX [TI€PEBOIUE-
CKHX CTPATETUi, 0CO3HAHHO OPUEHTHPOBAHHBIX HA aKI[EHTHPOBAHUE
aBTOPCKUX IIPUEMOB.

Kaxplii U3 mepeuncieHHbIX (PaKTOPOB MOKET ChITPATh 0COOYIO
PoJIb IpU GOPMUPOBAHUH KOHKPETHOTO TEKCTA — BOT IIOYEMY B UTO-
re mepes HAIMMU IJIa3aMU MPEJICTAET IeJiasi MaJuTpa ImepeBoue-
CKUX pellleHnH.

Kak moKa3pIBalOT Pe3yJIbTaThl HAIIIETO UCCIE0BAHUs, B paMKax
HapPaTUBHOTO pekuMa (U B TIEPBOJIUYHOM, U B TPETHEJTUYHOM H3-
JIOKEHUN) JIENKTUUECKUH I[EHTP TOBECTBOBAHUS B PYCCKUX ITEPEBO-
JlaX 4acTo JIOMOJTHUTEIHHO IPUOJIUKAETCS K YUTATENI0. DTa 3aKOHO-
MEPHOCTbD SIBJISIETCS OIIYTHUMOM, HO HE TOTAJIbHOM: KOHKYPUPYIOII[HEe
[IEPEBO/IBI MOTYT KCII0JIH30BaTh (DOPMBI MIPOIIIE/IIIETO BDEMEHH U He
00aBJIATh IEHKTUYECKUE DJIEMEHTHl — 3TO 3aBUCUT OT PEIIeHUS
mmepeBounKa. IIpu 5TOM SIBJIEHHWS AMCTAHIIUPOBAHUS (U3BATHA
JIEUKTUKOB) B U3YyYEHHbBIX MaTepUAIaX eITUHUYHBI 1 MapTUHAJIbHBI,
3aMeHbl (HOpPM IIpe3eHca Ha MpoIeliee BpeMs He OOHapy:KeHbI.
B nuasiorax repoeB, UMUTHPYIOIINX PEUEBOU PEIKHUM, TEHKTUUECKHUI
I[EHTP MpH 00aBI€HUN JeHKTUKOB He TPUOINKAETCS, a TPOCTO aK-
Tyanusupyercs. JIokanuzarus JedKTHIECKOro IeHTpa HappaTHBa
IIPU MepPeBO/ie — CJIOXKHBIN, MHOTO(MAKTOPHBIN MPOIECC, COTpPsTa-
IOIUN S3bIKOBbIE 3AKOHOMEPHOCTH M CTHJIMCTHYECKHE TPAJUIUU,
0COOEHHOCTH aBTOPCKOTO TEKCTA U IIEPEBOTYECKOM CTPATETHH.
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Jluajsior KyJIbTyp IpeJicTaBsieT cOO0M OJIMH U3 CaMbIX JIPEBHUX
aKTOB KOMMYHHKAITUH YEJIOBEUECTBA, OCYIIECTB/ISIEMBIX HE TOJIBKO
Ha ypoBHe oOMeHa WH(pOpMaIel, HO U Ha YPOBHE B3aMHOTO 060~
ralieHus HallMOHAJIbHOU KYJIBTYPBI 3JIEMEHTAMH KYJIBTYPbI IPYTOTO
Haposa'. B jaHHOM mpoliecce mepeBoy] UTPAaeT OJ[HY U3 PelIaroIinX
poJiell IOCPEAHUKA B MEPEHOCE MCTOPUKO-KYJIBTYPHBIX IEHHOCTEN
pasHbIX Hapozios. Kak ormeuaer Mosed Cumko:

Beerza Gyzer cyiecTBOBaTh MHOTOSI3bIYHE, BCErZla OYAYT CyL[ECTBOBATH 3T-
HOCOIIMAJIbHbIE KOJUIEKTUBBI, OTJIMYAIOIINECS APYT OT Apyra GopMaMu BBI-
pa’KeHUsI CBOMX MBICJIEH, CBOEH 3THOKYJIBTYpOH. Ha 3TOM MeKbSA3BIKOBOM

1 0. Richterek, Dialog kultur v uméleckém piekladu, Mafy a Gaudeamus, Hradec
Kralové 1999, c. 5—6.
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U MEeXXHAIIMOHAJIBHOM pyberKe CTOUT IepPEBOJ, KaK CPEJICTBO COJIMIKEHUs DT-
HOKYJIBTYP®.

VpuHa AnexceeBa CUMTAET, UTO IIEPEBOJ] UMEET «IIPEO0JIEBAIOIILYIO
dyukuiO [...], OH MOMOTAET JIFOIAM COTM3UTHCS, TOHATD JIPYT APyTra
[...], mpeomosieTh A3BIKOBBIE U KYJIBTYPHBIE OAPHEPHI»3.

Takyro (GyHKIIMIO BBITIOJTHSET U XY0KECTBEHHOE TBOPUYECTBO, €T0
PETPOIYKITHs ¥ BOCIIPOU3BE/IEHUE XY/I0KECTBEHHOTO TEKCTAa Ha APY-
roM s3bike. U psku JIeBbIi 1aeT ciieayolee onpe/ieeHne mporecca
XyZI0?KECTBEHHOTO TIEPEBO/IA:

Ilesb TIEPEBOYECKOTO TPyZla — IOCTHUYb, COXPAHUTD, MEPEATh TOITHHHUK
(madOpMaIuio), a He CO3/IaTh HOBOE IPOU3BE/IEHNE, He UMeIoIlee TPOTOTHUIIOB;
LIeJIBIO TIEPEBO/IA SBJISIETCS BOCIIPOU3BeleHNE. B mpoliecce mepeBoia MaTepual
OJTHOTO SI3bIKA 3aMEIAETCs MAaTEPUAJIOM JPYTOTo, U, CTAJIO OBITh, BCE Xy/I03Ke-
CTBEHHBIE CPEJICTBA SI3BIKOBOTO TOPSIKA MIEPEBOTIUK CO3/IA€T CaM, Ha POTHOM
sI3BIKE, 3aHOBO; TAKUM 00pa3oM, B 00JIaCTH sA3bIKA TIEPEBOJ] — MOJIJTUHHOE OPHU-
THHAJIBHOE TBOPUYECTBO, MEPEBOJ] KaK MPOU3BEEHNE — Xy/0’KECTBEHHAs pe-
MIPOYKIIMSI, Xy/TO’KECTBEHHOE BOCIIPOU3BE/IEHIE, TTEPEBOJI KaK IMPOIecC — IMOJI-
JINTHHOE TBOPYECTBO, IIEPEBO/T KaK THII UCKYCCTBA — IIPOMEKYTOUHAsI KATETOPH
MEK/IY UCTIOJTHUTETHCKUM UCKYCCTBOM U OPUTUHAIBHBIM TBOPUECTBOM?.

Heobxoaumo, 0JTHaKO, OTMETHUTD, UTO Xy/I03KECTBEHHBIN IIEPEBO/T
MpeJicTaBiIsieT co0OH TakKe CIelU(PUUECKYI0 KOMMYHHKATUBHYIO
0a3y, UMEIOIIYI0 CBOEH OITOPHOU TOYKOM OOIIMIT UTOTOBBIN 3D QEKT,
T.€. TOJK/IECTBEHHOE BJIMSTHHE MCXOHOTO TEKCTA M TEKCTA IepeBoa
Ha uynTaTtesisa. Munal I'paynyka moguyepKuBaer, 4To:

B nHTepecax peau3aliui yCIeIHOH OCMBICIEHHOH KOMMYHUKAIIH HEO0X0/TH-
Ma OpHEHTAIUs Ha TOBOPAIIETO U IPEAIIOJIaraeMoro CIyIIaTes s, IPHYeM Kak
B HMCXOJTHOM JINTEPATYPHON KOMMYHHUKAIMH (aBTOP—YHUTATENb), TAK U BO BTO-
PUYHOM, TPOU3BOAHOM OTHOIIEHUHU (IIepeBOAUMK—UnUTaTes b). OTHAKO Mepa
HaIlpaBJIeHHOCTH TeKCTa [lepeBoZia Ha PellUIIIeHTa UMeeT CBOU IIPeJiesIbl: Iepe-
BOJIUHUK JIOJDKEH TIPU CBOEH PEIpOIyKTHBHO-TBOPUYECKOH paboTe UMETh B BUIY
JiBa pentaromux daxkTopa: YuTaTesd, KOToOpoMy aipecoBaHO IiepeBeileHHOe IIPO-
U3BeJIeHHeE, A TAK)KE KAYeCTBO U JIOMUHAHTHBIE YEPTHI OpUTHHAIIA. [lepeBoiunK
JTOJKEH CTPEMUTHCS K ONMTUMAJILHOMY PEIIeHHI0 3TOTO IBYXBEKTOPHOTO IIPHU-
eMa, K mozxosieMmy komapomuccy (mepes. C. KoppruaHkoBa)s.

= 1. Cumko, dmuokyabmypHulil 6asuc pyccko-caosaykux nepesodos, Nauka,
Presov 1999, c. 8.

3 . C. AnekceeBa, BeedeHue 8 nepegdodosedeHue, VI3aaTebCKUli IEHTP AKaZIeMusl,
Canxkr-Iletep6ypr 2004, c. 9.

4 . JleBsrit, Hcxyccmeo nepesoda, ITporpece, MockBa 1974, ¢. 90.

5 M. Hrdli¢ka, Literarni pieklad a komunikace, ISV nakladatelstvi, Praha 2003,
c. 10.
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W3 BBINlIECKA3aHHOTO CJIEAyeT, YTO MacTePCTBO IMepeBoja 3a-
KJIFOYaeTcs B TOM, UTO IIEPEBOJITUNK JOI?KEH UCKATh ONTHMaIbHBIN
BapHaHT VI KOHKPETHOTO MPOU3BEIEHUS, IPUJIEPIKUBASICh 001y~
MaHHOTO0, KpeaTUBHOTO I10/1x0/1a. IlepeBounK 10/ KeH TPOHUKHYTh
B IVIyOMHY MBICJIM aBTOpPAa OPUTHHAJIA, IIOHATh €r0 3aMbICEN U, CJIe-
Jysi CBOEH TBOPYECKO-TIEPEBO/TUECKON MaHepe, TPaHCHOPMHUPOBATh
TEKCT OpUTHHAJIa Ha fA3bIK IepeBoaa. Kak ormeuaer Auapei ®eno-
pOB:

XapakTepHble 0COGEHHOCTH XY/I0KECTBEHHOM JINTEPATYPHI, IPOSIBJIEHUE B KAK-
JIOM cJiyyae WHAUBUAYAJIbHOU Xy/TO’KECTBEHHOU MaHephl MmucaTesis, 00yCIoB-
JIEHHOH €ro MHPOBO33DEHHEM, BJIUSHUEM 3CTETUKU SIIOXU WU JIUTEPATYPHOU
IITKOJIBI, He0603pHUMOe pa3HOOOpa3He KaK JIEKCHIECKUX, TAK K TPAMMAaTHIECKUX
(B 4aCTHOCTH, CHHTAKCUYECKUX) CPE/ICTB A3bIKA B MX PA3IMYHBIX COOTHOIIEHUAX
JIPYT € APYTOM, MHOT0OOpa3re cCoueTaHNU KHUKHO-ITUCbMEHHON U YCTHOHU pevyu
B JINTEPATYPHO IPEJIOMJIEHHBIX CTUJIUCTUYECKUX PA3HOBHU/IHOCTSAX TOU U JIpy-
roff, — Bce 3TO, BMeCTe B3ATOe, JieJIaeT BOIPOC O XyA0KeCTBEHHOM IlepeBoie
Ype3BBIYAHHO CIIOKHBIMO.

B meHTpe Halero BHUMaHUs OyZleT OAUH U3 BaKHEHUIITUX KOM-
IIOHEHTOB IMEPEBO/Ia, MPEJICTABJIAIONINX JIJIA IEPEBOUNKA OOJIb-
Y10 TPYAHOCTh — HAIUOHAJIbHASA W UCTOPUYECKasl OKpPacKa Xy/o0-
JKECTBEHHOTO IIpOu3BeJieHusI. /[[aHHble aKIeHThl BOCHPHUHUMAIOTCS
B HCXO/JTHOM TEKCTEe KaK HEUTO eCTECTBEHHOE, caMO o000 pa3ymero-
meecs1. OHaKoO Iepes] MEPEBOTYNKOM CTOUT cephe3Has mpobyieMa
— HaUTH MOAXOJIAIINE ITPUEMBI, ¢ IOMOIIBIO KOTOPBIX OH HE OCJa-
ouT crenudUKy cBoeoOpa3us HCTOPUKO-KYJIBTYPHBIX OCOOEHHO-
cTel IeVCTBUTEIbHOCTH, OIMMCAHHOU B TEKCTe OpUruHaia. JIeBbli,
aHATU3UPYS IPOoOJIEeMaTHKY aJlallTallid UCTOPUYECKUX 3JIEMEHTOB,
YTBEPIK/AET:

Haubosblell BepHOCTH B Ilepejiade UCTOPUYECKO U HallMOHAJIbHOU crienudu-
KU TpeOyeT IIpou3BezieHne, ueiHas Harpy3Kka KOTOPOTro JIEXKUT B 001acTH efju-
HUYHOTO, B OTPyKEHUHU OIIpe/ieJIEHHOM cpe/ibl U 3II0XU, T.e. PEIOPTaKU, IIyTe-
IIeCTBUS, MeMyapsl U IIp.”.

Baxxno IIOAYEPKHYTDH, UTO HAIlMOHAJIbHAA OKpPACKa HHUKOI'/la HeE
BbIpa>XaeTCA KOHKPETHBIMHA (1)OpMEU'II)HI)IMI/I 0COOEHHOCTAMU IIpouns3-
BeAeHHA, KpOME TOrO, OHa HE MOXKET OBITH CBEJ€Ha K OZ[HOfI KOH-

¢ A.B. ®enopos, OcHo8bl 006well meopuu nepesooa (NuHzeucmuyeckue npod.aembl),
Wsnarensckuii oM @unosnorus Tpu, CankT-Iletepbypr 2002, c. 276.
7 W. JleBbi#t, Hckycemaeo nepegodad..., c. 151.
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KPETHOU JIeKCUUYeCKOl eauHuIle. « HarmoHapHass OKpacka Bcerjaa
3aTparuBaeT IeJIyI0 COBOKYITHOCTh Y€PT B JIMTEPATYPHOM IIPOU3-
BeJIEHUH, IIeJI0e COUeTaHue 0COOEHHOCTEN, XOTA HEKOTOPhIE U3 HUX
MOTYT ObITH OOJIee APKO OTMEYEHHI ee IMeYaThio, YeM JIpyTHue»s, —
yrouHseT Oe0poB.

IIpakTuka nepeBo/ia MOKa3bIBaET, UTO IPU IIEPEBO/Ie HAI[OHAIb-
HOU OKpacKy Ha WHOCTPAHHBIN A3BIK BAXKHYIO POJIb UTPAIOT CJIOBA,
UMeIoIIe B CBOEH ceMaHTHUKe crernududeckue KyJIbTypHbIE 3Jie-
MEHTBI, IPUAA0IINE KOHTEKCTHOMY 3HAUEHUIO CJI0BA WJIU BhIpaKe-
HUA 0co0bIi xapakTep. Cepreii Biiaxos u Cuznep ®10puH BBIZIESAIOT
B TEKCTE CJIOBA-PEeINU, XOTs, N0 UX MHEHUIO, TEDMUH «Peayns»
B TEOPUU IlepeBo/ia He 3apUKCUPOBaH, B OTJINYNE, HAIIPUMED, OT I10-
HATUHA «0e35KBUBAJIEHTHAS JIEKCUKA» WA «9K30TU3MBbI»®. JINHTBU-
CTBI U TIEPEBOAYMKU BHOCAT B TEOPUIO IIEPEBOA U JIPYTUE TTOHATHUS,
ob03HavYaIIe BHESI3BIKOBOU KOJIOPUT, HAIIPUMED, HETIOJTHOIKBH-
BaJIeHTHAas JIeKCUKa, POHOBas JIEKCUKa, HAIIUOHAJIbHbIE CJIOBECHBIE
00paspl, OBITOBBIE CJIOBA, JIAKYHBI, IOKAJIM3MBbI, BADBAPU3MBI U JP.*°
CHIIKO BBOJIUT HOBBIN TEDMUH — 3THOKYJIbTYpeMa. I1o ero MHeHMUIO,
Takue SA3bIKOBbIE 5JIEMEHTBHI KaK STHOKYJIBTYPEMBI CTOAT B LIEHTpeE
IepeBOAYECKOr0 IIpollecca, TaK Kak MMEHHO B HUX IPOSABJIAETCSA
MEHTaJINTET Hapoza“.

[Tesipio HaIIETro MCCAEA0BAHUS SABJAETCA PACCMOTPEHUE YIIOTpe-
OJIEHHBIX MPUEMOB TpaHC(POpPMAIMI PYCCKUX peIMi KaK CIIeI-
¢puunoro deHomeHa mpu afanTalUU HCXOJHOTO TEKCTA ITOBECTH
IIIxonvHUKU HA YETICKUN A3BIK.

[Tpoussenenue IllkoabHUKU, HATTUCAHHOE B 1999 T.'2, OTHOCUT-
cA K JKaHpy MeMyapHOHW aBTroOuorpaduueckoir moBecTu. IloBe-
CTBOBaHUE MOCTPOEHO HA ONMUCAHUU XPOHOJIOTUYECKUX MOMEHTOB
U3 KU3HU TJIAaBHOTO TepOA-IIKOJbHUKA. DMU30/bI MIOBECTU IPO-
HUKHYTBI MUPOBOCIIPUATHEM YK€ B3POCJOTO PacCKa34yHKa, BCIO-
MUHAIOIIET0 O CBOEM JieTcTBe. /[eMOoHCTpanys BHYTPEHHETO MUpa

8 A.B. ®emopoB, OcHosbl 0bwell meopuu nepegodd..., c. 315.

9 C. Bmaxos, C. ®nopuH, Henepegodumoe 6 nepesode, MexayHapOIHbIE OTHOIIIE-
Hus1, MockBa 1980, c. 6.

1o Cm. mamp. H. FO. UBoiinoBa, A. A. CmupHoBa, K npob.aeme nepegoda peanuil 8 xy-
doscecmeerHHom mekcme, «ColnpanbHble ¥ IyMaHUTAPHbIE 3HAHUA» 2017, T. 3,
Ne 2, c. 183, http://j.uniyar.ac.ru/index.php/dnk/article/view/488 (15.08.2020).

1 J, Cumko, 9mHoKyAbMypHbIil 6asic pyccko-caosaykux nepeeodos, Nauka, Pre-
Sov 1999, c. 132.

2. 0.0. ITaBnos, IIkoavHuku, «OKTsI6pb» 1999, NO 10, https://magazines.gorky.
media/october/1999/10/shkolniki.html (08.09.2020).
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reposi B OOJIBIIION CTEIIEHH BJIUSET Ha UCIIOJIb30BAHHBIE SI3BIKOBBIE
CpeJZicTBA U IIParMaTHKy Xy/[0KECTBEHHOTO TeKkeTa. TeMoii moBecTH
SIBJISIETCS BOCIIOMHUHAHMUE O JIETCTBE, IPAKAX, MEJIKOM XYJIUTAHCTBE
U cyAbOe OJIM3KUX YJIEeHOB CeMbH U Jipy3el. JleTasu, Ha KOTOpPbIE
aBTOp obOparaer BHUMaHUE, IePeJaHbl HA UCTOPUKO-KYJIBTYPHOM
(done 6p1BIIETO CoBeTcKOTO COM03a, @ MMEHHO MOCKBBI 1970—1980-X
rozioB. [lepeBos; JaHHOTO MPOM3BeIEHUA ObLJI HAMU OCYIIECTBIIEH
B 2019—2020 IT.'3.

[TpakTHKa IepeBo/ia OCHOBBIBAETCS HA paHee U3YYEHHBIX U OIHU-
CaHHBIX CII0cO0ax mepesiauyu Oe39KBUBAJIEHTHOH JIEKCUKH'4, TPUYEM
O/IHOU M3 OCHOBHBIX ITIepeBOIYeCKUX TpaHCcGOpMaLUi IPU ITepeBo/ie
peasinii MOKHO CYUTATH ITEPEBOTUECKYIO TPAHCIIUTEPAIIUIO U TPAHC-
KPHIIIHIO, T.€. aJIAlTAIUI0 UCXO/THOTO CJI0OBA WJIM CJIOBOCOUYETAHUS
IIOCPE/ICTBOM IIepeucy UxX rpadpuueckoi Uiu 3ByKOBOU GOPMBI Ha
SI3BIK IIEPEBOIA.

B moBectu IIIkoabHUKU YaCcTO BCTPEUAIOTCA pPa3Hble BUABI pea-
JINH, HATPUMED, TOIMTIOHUMBI, JIJIs IEPEBO/Ia KOTOPHIX MOKHO YIIOTpe-
6uTh TpaHCKpUNuio, Hamp.: CBubs0BO (Sviblovo), Mapsuna Pora
(Marjina Rosca), fysa (Jauza), BAHX (VDNCh). C apyroi CTOpOHHI,
HEKOTOPbIE aHTPOIIOHUMBI MbI PEIIIN TPAHCKPUOUPOBATH U OJTHO-
BPEMEHHO a/IalITUPOBATh, TO €CTh YIOJOOUTH HOpPMaM YEIICKOTO
sa3pIka. K mpumepy, B moBecTH BeTpeudaeTcs KpaTkasa dopma uMe-
Hu Koncrantus, KocTUK, KOTOPYIO MBI YIIOJIOOMIIH YEIIICKOMY 3BY-
yaHuio nocpeactsom cydoukca -ik (Kostik; anamoruuno ITaBauk
— Pavlik); B ciiyuae mposBuia Paymrxa Mbl 3aMEeHUIN UCXOHYIO
¢dopMmy TpaHCKpHOMPOBAaHHBIM KBUBAJIEHTOM C cydpdukcom -ice
(Rausice). ®ammiuio KprBOHOCOB, KOTOpasi yIIOMHUHAETCSI U OOBI-
IPBIBAETCA B IIEPBOH IJIaBe MTOBECTH, MBI TAKKe PEIINIIHN YII0/I00UTh
yenrckoMy 3By4daHuto (Krivonosov). Takum o6pa3oMm y1aaoch coxpa-
HUTH HAITHOHAJILHBINA KOJIOPHUT, a TAKXKe BOCCO3/aTh HA A3BIKE Iepe-
BO/Ia KaK MOKHO OOJIbIIIE PYCCKUX Peayhii.

CrnenuduyeckuM MIPUMEPOM TPAHCKPUOMPOBAHHOTO IIEPEBOJA
MO>KHO CYUTATh TPAaHCHOPMALMIO peasluil «yIIaHKa» Ha YelICKUU
SI3BIK:

13 [TepeBox noBectu IIIkoAbHUKU TOTOBUTCA K M3AaHUI0. Ha ceropHANIHUI JeHb
OpLIa HA YENICKUH A3BIK IIepeBe/ieHa JIUIIb O/{HA oBecTh I1aByioBa, KoHey eexa,
BoIeas B Kuury Antologie ruskych povidek.

4 Cm. Hamp. JI.C. Bapxymapos, A3bix u nepesod (Bonpocbt obwell u wacmuotil
meopuu nepegoda), MexkayHapoaHbIe OTHOIIEHMsI, MOCKBa 1975, €. 96—103.
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UT: «[...] HUUEero TepoNCKOro, pa3Be UYTO aBTOMAT CKHUMaeT B pyKaxX, cam
B TYJIyIl€ iepEBEHCKOM U yIIIaHKe, KaKOH ke 3TO repou!»

TII: «Hrdinského na ném neni nic, na sobé ma prachobycéejnej kozich a na
hlavé usanku, vzdyt jen ten samopal drzi v rukach, no jakej je tohle hrdina!»

Ha ocHOBe Ipo/ieIaHHOTO aHAIN3a SICHO, YTO 3THOKYJIBTYpeEMa
«ymIaHka» ObLIa TPAHCKPUOMPOBAaHA y:Ke B KauecTBe 3alMCTBOBA-
HUA JJAHHOTO CJIOBA HA YEHICKUH A3BIK, TAaK KaK B YEIICKUH OBIT BO-
I1€eJ1 3TOT PYCCKUH TOJIOBHOU yOOp U BMecTe ¢ HUM 3aMMCTBOBAJIOCH
¥ Ha3BaHUE, YNOA00JIEeHHOe HOPMAaM YeNICKOro si3blka — usanka.
Jlns nepeBozia ObLT BRIOPAH yKe CYIIEeCTBYIOIINI 3aMCTBOBAHHBIN
aHAJIOT.

[Tpu mepeBosie YKa3aHHOTO BBIIIE IIPEJIJIOKEHUSA cilefyeT obpa-
TUTHh BHUMaHHE Ha PeInio — TYJIyII (JlepeBeHCKUIt). [lanHas peanus
B YEIICKOM fI3bIKE He UCIOJIb3YETCs, I03TOMY HeJIb351 UCI0Ib30BaTh
[IpUeM TPAaHCKPHUIIIHU. J{JIs MOJTHOTO ITepeHoca BeeX ee CMBICIIOBBIX
OTTEHKOB ITOIXO/IUT O CATEIbHBIN IEPEBO/T, KOTOPBIH, OZTHAKO, Pefl-
KO HCIIOJIb3YEeTCS B II€PEBOJIE Xy/I0?KECTBEHHOTO TEKCTA, ITOCKOJIBKY
OH 3arpy’KaeT TeKCT U HapyIlIaeT ero CBA3HOCTh. B JaHHOM ITpumepe
[IpUMeHsAEeTCA MPUEM TeHepaIn3auu — M000PaHHbIN S5KBUBAJIEHT
«kozich» moxHO mepeBecTr Kak «Iimyba». Biarogaps npuiaratesb-
HOMYy «prachobycejnej» (9KBHBaJIEHT MPHIATATEILHOTO «/I€PEBEH-
CKHIi» B 3HAUEHUH ‘HUYEM He IpuMedaTesIbHbIN, OOBIYHBIN') ObL1a
JIOCTUTHYTA KeJlaTeIbHAsA KOHKPETU3al .

JlaHHOe TIpeJIoKeHUe TIPeJICTaBIIsAeT cCOO0M BHYTPEHHUN MOHO-
JIOT pacCKa34uKa, B CBSI3U C YEM B ITpUJIaraTeIbHOM «prachobyéejny»
IPUMEHEHO HEeJUTEPATypHOE OKOHYaHUE (-€j BMECTO -y), KOTOpOe
YKa3bIBaeT Ha He(hOPMAIbHYIO PeUb IJIABHOTO Ireposi, MaJIbYUKa.

HeB03MO>XHOCTB UCIIOJIH30BATH ITPUEM TPAHCKPHUIIIIUY TPUBOJIUT
K TOUCKY JIPYTUX CIOcOoOOB mepefavyu Ha3BaHUU peanuil. Pazbsc-
HUTEJIbHBIN I1epeBOJ] 03BOJIsAET PACKPHITh 3HAUEHHUE JIEKCUUEeCKOH
€ITMHUIIBI C TOMOIIIBIO €€ OTIMCAHUA.

UT: «Bce oHU, IIaThs, MIUTHI OBLIX 110 OMHOMY (pacoHy, HaBposie capadaHa
C pyKaBYMKaMH, /Ia U3 OJTHOH CTAPOMO/THOM TKAaHH, N3 KPUMILIEHA».

TII: «VSechny tyhle pytlovité Saty s rukavky byly usité podle jednoho sttihu,
a navic byly vSechny ze stejné staromddni latky, z umélého krimplenu».

B Tekcre nepeBosia BCTpeuaeTcs CJI0BO «capadaH», KOTOpoe ObLI0
3aMMCTBOBAHO B UENICKUH fA3BIK IIyTEM TPAHCKPUIILIUH, IPUYEM O/I-
HOBPEMEHHO ITPOU3O0ILIO YIIMHEHNE YIAPHOTO IJIacHOTO — sarafan.
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Yerickoe c10Bo «sarafan» ymorpe0Jisiercs 7j1st 0003HaUEHHsI OTHOTO
M3 TPAJIUIMOHHBIX BUJIOB PYCCKOH HAI[MOHAJBHOH JKEHCKOM O/IeK-
ZIbI, OZTHAKO B PYCCKOM TeKCTe JieKceMa «capadaH» ymnorpebiieHa
B 3HAYEHUU OOBIYHOTO ILIAThsl CO BIIUTHIMU pykaBamu. Ha ocHOBe
paccMOTpeHHsI aBTOPCKOTO KMCIIOJIb30BAHUS JAHHOTO CJIOBA B Yelll-
CKOM TeKCTe MPUMEHSETCs OMMCATeNbHBINA mepeBoy — «pytlovité
Saty» (B 3HaUYeHWH ‘TJIaThe HE OYEHb YJAYHOTO, CBOOOJHOTO II0-
kpos’). [IpunararenpHoe «pytlovity» 6bLIO MOAOOPAHO KaK aKIeH-
TUPYIOIlee BbIpajkeHHE, KOTOPOE IOMOTaeT YUTATENI0 IOJIyYUTh
Mpe/ICTaBJIEHNE O OMMCHIBAEMOI HEB3PAYHOU HAPYKHOCTU YUUTEb-
HUIIBI TJIABHOTO T€POS.

JJis1 IepeBozia CJI0Ba «KPUMILIEH» MCIIOJIb30BAH MIPHUEM PACIIU-
peHus nHGOPMAIMOHHOTO sA/1pa’s. Tkanp kpumiuieH (krimplen) us-
BECTHA IIPeK/Ie BCETO CTapIleMy IOKOJIEHHIO YENICKUX YUTATesIeH.
B Hacrosiee BpeMs 9Ta TKaHb IPAKTUUECKH HE UCIIOJIb3YETCs, T10-
STOMY JIaHHOE BhIpasKeHUE JIOTIOJIHSIETCs B IIEPEBO/ie TIpUjIaraTesib-
HBIM «umély» («MCKyCCTBEHHBIM»), YTOUHSIOIIUM OCHOBHOE Kaue-
CTBO KpUMILIEHA.

OmnucaTesIbHBIN TIEpeBOy] ObLT HAMHU TPUMEHEH TaK»Ke MPU Iepe-
BOJIE HIKECJIETYIOIIETr0 TIPe/IJIOKEHUS:

UT: «BocbMIJIETKA /IJIsi HETO ObLIa KOHIIOM y4ebbl — Kak U MHOTHUE, JIs/Ist
desop HaAyMas WATH B YUUIIHIIE, YTOOBI TOJIYYUTH IPOGDECCHUI0 ABTOCTIECAPSI».
TII: «Zakladka pro néj koncila v osmé tiidé, protoZe se jako i mnoho dal$ich
rozhodl, Ze pak ptijde na ucilisté a vyuci se automechanikem».

B YUCCP cymecTBoBa/ii BOCBMUJIETHHE IIKOJIbI (BOCBMUJIETKH),
O/THAKO B HACTOSAIIEE BPEMS YEIICKUE ITKOJBbHUKH JOJIKHBI TOJIY-
YUTh 00513aTeJIbHOE JIEBATUIETHEE IIKOJIbHOE OOpa3oBaHHE. YUU-
ThIBasi 3TOT (aKT, BhIPA’KeHUE «BOCHBMHJIETKa» MOKET OBITh HEIO-
HATHBIM JIJISI MOJIOJIOTO TIOKOJIEHUS YhTaTesel. J{JIs peleHus 3Tou
Mpo0JieMbl ObLI IPUMEHEH IpUeM TeHepaau3anuu. I[1omo6paHHbIH
skBuBayieHT «zakladka» (B 3HaueHHMM «OCHOBHAA IIIKOJIa») HMeEET
Pa3TOBOPHBIN XapaKTep U MPeCTaBIsAET cOO0M COKpPAIeHHOE CJIOBO
¢ cypdukcom -k-a. /Iy coxpaHeHUs IJIABHOTO 3HAUEHHUS UCXOTHOHU
€IMHUIIBI B IIEPEBOJIE B TAHHOM YaCTH MPEAJIOKEHUA OblIa IIpUMe-
HeHa JIEKCUKO-CHHTaKcUuecKas 3aMeHa. OJTHOBpEMEHHO, ObLIIO ITPH-

15 «Rozsifeni informacéniho zakladu» cm. E. VyslouZilova, M. Machalova, Cvicebnice
prekladu pro rusisty: politika, ekonomika, Univerzita Palackého v Olomouci,
Olomouc 2011, c. 15.
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BeJIEHO YKa3aHUe Ha ITOCIeHUN K1acc OCHOBHOU ITKoJIbI («zakladka
pro n€j koncila v osmé tiidé» — «ocHOBHas ITIKOJIA 77151 HETO OKOHYH -
JIACh B BOCBMOM KJIACCE» ).

IIpueM HCIIOIb30BaHMSA aHAJIOTA 3aKJII0YAETCS B YIOTPEOJIEHUH
COOTBETCTBYIOIIETO 10 3HAYEHHIO CJI0BA W CJIOBOCOUYETAHUS B SI3BI-
Ke 1epeBojia. B mepeBosie moBectu [1aBioBa HaMU HCIOJIb3YeTCs Ta-
KOU MpueM /s Ilepe/laydl 3HaueHUs] YCTOHYNBOTO CJIOBOCOYETAHUS
«BTOpasi CMEHa»:

UT: «Ha IKOJIBHBIN IBOP BBIPBAJIUCH IIOCJIE YPOKOB CBOEH BTOPOM CMEHBI,
yKe B CyMepKax».

TII: «Uz se stmivalo, kdyZ jsme po nasem odpolednim vyucovani vtrhli do
Skolniho dvora».

B pycckux mkosax paHbiiie oO6ydeHHe IPOXOUIO B IBE CMEHBI.
Takoi peayiii B HACTOAIIUX YENICKUX IIIKOJIaX HeT, 6ojiee Toro, mpu
OykBaJIbHOM TIepeBoJie JaHHol peaiun (druhd sména) 6pL1a OB Ha-
pyllleHa CBA3HOCTh TEKCTa, IMOCKOJIbKY JAaHHOE CJI0OBOCOYETAHUE Ha
YeIICKOM sI3bIKE OTChLIAeT K paboTe Ha 3aBojie. Bropas cMeHa Ha-
YMHAEeTCA Mmocjie o0ea, M0ITOMY B IEPEBO/Ie UCIIOIb3YeTCs MPUEM
cyocrurynuu — «odpoledni vyucovani» (B 3HaueHUM ‘3aHATHSA TOCTIE
06ezna’). Mciop30BaHHOE CJI0BOCOYETAHME SABJISETCA B JAHHOM KOH-
TekcTe GYHKITHOHAIBHBIM aHAJIOTOM, BBISBJIEHHBIM Ha OCHOBE KOH-
TekcTa. XOTsI OHO He IEPEAeT BCE CMBICIOBbIE OTTEHKU MCXOMHOM
equHUIbI (0COOEHHO HCTOPHUYECKHI, STHOKYJIBTYPHBIH MOATEKCT),
COXpaHsEeTCs €€ OCHOBHOM CMBICI.

B kxauecTBe mpuMepa CyOCTUTYI[HH MOYKHO IIPUBECTH U BbIparke-
HHE «KUP30BbIE CATIOTH»:

UT: «3uUMOH MIATAIUCH TI0 YJIUIAM B KUP3OBBIX CAIOrax U B TeJIOTPEHKaXx,
Iyrast IIPOXOKUX B CyMEPKaX CBOMM BUZIOM».

TII: «V zimé€ se venku potloukali v keprovych holinkach a prosivanych
vatacich, a kdyZ se zacalo stmivat, svym zevnéjskem désili kolemjdouci».

KI/IPSa — IVIOTHaA IpOYHaA XHOanTO6YMa)KHaH TKaHb, KOTOpad
A0 CHUX IIOp IMMPUMEHAETCA IIPHU U3TOTOBJICHHUHU CIIELMOAECKIAbI 1 3JIE-
MEHTOB BO€HHOT'O CHAPAXXEHHA B POCCI/II/I, OAHAKO, MaJIOM3BECTHA
B UEIICKOH cpene. HOCpeI[CTBOM ba3swvt nepesoauecrcux Keuesa-
J1eHMmoe Treq16 OBL/IN BBIABJIEHBI BO3MOKHBIE aHaJIOTHU, a UMEHHO

16 Treq. Databdze piekladovijch ekvivalentil. Ustav Ceského narodniho korpusu FF
UK, Praha 2015, https://treq.korpus.cz/index.php (25.8.2020).
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«keprové holinky» nnm «platéné vysoké boty». Kunep (kepr) npes-
cTaBysieT co00i TMPOYHYI0 XJIOMYaTOOYMaKHYIO TKaHb, KOTOpas,
C OJIHOM CTODOHBI, HE HCIIOJIb3YeTCs JJIs WU3TOTOBJIEHHs OOYBH,
C JIDYTO# K€ CTOPOHBI, OTChUIAET K TKAHU, IPUMEHEHUe KOTOPOM
JTOBOJIHO OTPAHUYEHO, KaK U B cIyuae KUp3sl. [lepeBos-cybeTuTy-
nus «keprové holinky» coxpaHseT HeKy0 »KaproHHYIO XapaKTepH-
CTHKY, KOTOPasi CBOMCTBEHHA U CJIOBOCOYETAHUIO «KUP3OBBIE CAIIO-
ru». YuTaTes b MOXKET MPEJCTaBUTh cebe Caroru, H3TOTOBJIEHHbIE
13 TKaHU, B UeM U 3aKJII0YAETCSA X OTJIMYHE OT PE3UHOBBIX CATIOT.
PesysbTaToOM TIepeBosia SIBJISIETCS CJIOBOCOUETAHHE-HEOJIOTU3M
«keprové holinky».

B xozte paboThl Ha/ TTEPEBOOM HEOOXOIMMO OBLIIO PACCMOTPETH
BO3MO>KHOCTH IIPUMeHEHUs] TeHePaTu3aI[iu:

UT: «Isaaa ®enop 3HaI, 4TO ero ket IITY, u 1aBHO niepectast 60AThCS ITKOJIbI

[..]». o

TII: Strejda Fjodor védeél, Ze ho ceka uénak, tak uz se skoly nebal.

Briparkenue «1mpodeccoHaIbHO-TeXHIUecKoe yuruie» — (ITTY)
MOKHO IIEPEBECTH Ha YEIICKUH s3bIK Kak «stfedni odborné udilisté»
— (SOU), ogHako 3TO COKpallleHrne He YMECTHO B JAHHOM KOHTECTE
nu3-3a 0oJiee KOHKPETHOU cdepsl ero ynorpebsieHus. Mcnoap30BaH-
HBIM IIPUEM TeHepaIn3allui OTChLIAET YUTATENA K 0000IIaroIeMy
BBIPKEHUIO JJ1s PO eCCHOHATBbHBIX yU4eOHbIX 3aBe/leHn i — ucilisté
(y4msinie) — mpUYeM B ero pasrOBOPHOM BapuaHTe «ucnak», Tu-
MIUYHOM JIJIsI IIKOJIBHOTO JKaproHa.

B HECKOJIbKUX C/Iydasx MPU aalTalliyd TeKCTa HAMH HCIOJIb-
30BaJICs MIPHEM OIYIIEHUs, K IPUMepY, IPU IepeBojie peannii 6e3
CEMAHTUYECKOU HArpy3ku. IIpobsieMaTHKy TaKoro IIO/[X0/la TP
TpaHcOpPMAaLMU UCXOAHOTO TeKCTa paccMaTpuBas CHIIKO:

HecmoTpsa Ha Hamm oO0Inue c/IaBSHCKWE KOPHU, MHOTHE 3THOPEIUU UMEIOT
B KOHKDPETHBIX KyJIbTYPHO-UCTOPUYECKUX TPAAULIUAX PA3HYIO CEMAHTHKY, pa3-
JIM9HOe ocMbIcyieHne. [ToaToMy B Iporecce nepeBozia 4acTo BCrpedaeMces C IPo-
IyCKaMHU 3THX peajiii, UX HETOYHBIM I1I€PEBO/IOM, BCJIEZICTBHE YErO BO3HUKAET
HENPaBUJIBHOE OCMBICJIEHUE JJAHHBIX PeaTHiiy.

7 P, Cumko, 9mHoxyasmypHblil 6asuc pyccko-crosaykux nepesodos, Nauka,
Presov 1999, c. 8.
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B xauecTtBe IIpuMeEpa IpuBOJUM OIIMCAHHE pa6OTI)I IIepeBoaAYrnKa
IIpU agallTallH BIPAXKEHHUA « MUYYDPHUHCKHUE SAOJIOKH »:

UT: B cagy BoTaHUYECKOM TPSIC/IM MUYYPHUHCKHE SIOJIOKH.
TII: V Botanické zahradé jsme setfasali jablka, [...]

B yemickoM fA3bIKE B IIPOIILJIOM BeKe PACIPOCTPAHUIIOCH CIOBO
«micurinec» («MUYypUHEI», B 3HAYEHUH ‘PACTEHUEBOI-TIO0OUTEID ,
obpazoBaHHoe OT ¢damwmwinu VMBaHa MwudypuHa, pycCKOTO OHOJIO-
ra u ceneknuoHepa). OgHako OYKBaJIbHBI IEPEBOJ HCXOAHOTO
CJIOBOCOYETAHUA «MUUYypPUHCKHE fA0JO0KU» MOT' OBl IIPEJCTaBIIATH
71 OOJIBIIMHCTBA YUTATEJIEH OIpe/ieJIeHHbIH MUYYPUHCKUN COPT
60k, Ha peanum «MUYYpUHCKHI» HE CTAaBUTCSA CMBICJIOBOHM aK-
IIEHT, CaMO CJIOBO B MCXOJHOM TEKCTe HCIOIb3YeTCs OAWH pas. 13
aHaIN3a CJIEYEeT, YTO OMUCATETHHBIN IIEPEBO/] YCIIOKHII OBl TEKCT
He’KeJIaTeJIbHBIM YTOUHEHUEM, MO3TOMY OBbLI HUCIIOJIb30BAaH IIpUEM
omyIeHus («MUIypuHCKHE s10710Ku» — «jablka»).

Oco0blIit BU/ OIYIIEHNS PeaJINH MOKHO OTMETUTD TaK»Ke B 3aMe-
He CJIOB «Kup3aun» — «holiny»:

UT: «A Ha KMp3a4u BBIKJISIHYNII y Hee e 00MaHOM JiecsTh pybJiei, obemas,
YTO IOTPAYy Ha MOKYIKY KAKUX-TO Ae(PUIUTHBIX KPOCCOBOK, [...]».

TII: «A na holiny jsem si u ni vySkemral deset rublii, protoZe jsem ji zalhal
a slibil, Ze penize utratim za néjaké nedostatkové tenisky».

3HaueHNe PYCCKOTO BBIPAJKEHUS «KUP3auM», T.€. KUP3OBBIE Ca-
IIOTM, MOJKHO TIepeBeCTH Ha uellcKuil s3bIk «keprové holinky».
AHaJIOTHYHO HCIIOIB3YeTCs YCTOMUMBOE CJI0BOCOYETAHUE «ZUMOVE
holinky» («pe3uHoOBBIE camoru»), obOpasylolee Jake pa3srOBOPHBIH
COKpAaIlleHHBbIN BapuaHT — «gumaky». OfgHako i rmepeBojia ObLI
BbhIOpaH OoJiee MOAXOASAIIUN MO0 CMBICJTY PAa3TOBOPHBIN SKBUBAJIEHT
— «holiny», oTcputaromuii K cammoram 13 Jir000ro MaTtepuaia. 37ech
HaMH IPUMEHEH [pUeM TeHepaTU3aIiy, YTO CIIOCOOCTBOBAJIO Ke-
JIaeMOMY BOCIIPUATHUIO IIEPEBOHOTO TEKCTA.

KasipkupoBaHve Kak NIpHEM IepeBOjla 3aKI0YaeTcs B TPaHC-
opmannu cioBa-peasiviv, MpUYEM €ro UCIIOJIb30BAHUE 3aBUCUT OT
BO3MOXKHOCTH 3aM€HBbI WM COCTAaBHBIX YaCTeW CJIOBA, WJIU CJIOBO-
COYETAHUs, WK €ro 3HaueHus. B kauecTBe mpruMepa MOKHO ITpHBe-
CTH CUTYaTHBHBIE PEATINU, KOTOPBbIE OTPAYKAIOT OOBIUAY U IIPUBBIUKHU
Hapoja.
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ITomuMo 06s13aTeIPHON Tepeiavyd CUTYaTUBHOH PeaIMM Ha OCHOBE IOJIHBIX
3HAHUU O HeH, OHAa JIOJDKHA OBITh IPOKOMMEHTHPOBAaHA. BO3MOXKEH KpaTKUI
KOMMEHTApHUi BHYTPH TeKCTa. [...] B Xy/10’KeCTBEHHOM TeKCTe BO3MOJKEH JIUIIh
BHETEKCTOBOUM KOMMeHTapui (mpumedanue)'s.

NT: «KT0-TO BUAET U PACCKA3BIBAJ, UTO A 3aBAJIUJI HECKOJIBKO «IIATAKOB», —
0003HAJICS WJIM COBPAJI, HO CaM 51 He OTKPBIBAJI PTa U OIIYCTOIIEHHO MOJIUAJI».
TII: «Neékdo vypravél, ze vidél, jak jsem to nandal nékolika «pétakam». Bud to
pomotal, nebo kecal, ale ja sim jsem ani necekl a zarazené jsem mlcel».

AHJIOTHYHO COKPAIIEHUIO B PYCCKOM SI3BIKE «IISITAK» C HCIIOJIb-
30BaHHEM HOPM YEIICKOTO CJIOBOOOPA30BaHUA BO3HUKJIO CJIOBO
«pétak», obo3HauaIee BPAKECKYI0 PEOSUYECKYIO TPYIILy Masb-
YHUKOB U3 MOCKOBCKOTO IIITOT0 MUKPOpAMOHA, UTO U OIHICHIBAETCS
B ICXO/THOM TEKCTe.

B npouecce nepeBozia ciieyoel peasuu Mbl 00paTUINCh K pa-
6ote CUKO OMHOKYALMYPHBLUL 6a3uc pyccKo-cA08aYKUX nepeso-
008, B KOTOPOU OBbLI HAWJIEH SKBUBAJIEHT COKPAIIEHUsI «CTPOHOAT»
— «pétépaci»:

NT: «A Ha KUP3au¥ BBIKJISTHUMII y Hee ke 00MaHOM JiecsaTh py0Jiei, obemasi, 9To
[IOTPaYy Ha MOKYNKY KAaKUX-TO Ae(DUIUTHBIX KPOCCOBOK, U JIOJITO XO/MJI C IPY K-
KaM{ Y CTPOMGATOBCKHMX Ka3apM, II0Ka O/IMH CJIy>KUBbIH He IEPEKUHYJI Tapy
CTONTAHHBIX CATIOT Yepe3 3a00P, 3a UTO 51 TYT Ke IPOCYHYJI B 1I[eJIb CBOU YEPBOH-
YUK, 0OMUpPAast U OT TOP/IOCTH 3a ce0s1, ¥ OT CUACThSI».

TII: «A na holiny jsem si u ni vySkemral deset rubldi, protoze jsem ji zalhal a slibil,
Ze penize utratim za né&jaké nedostatkové tenisky. Dlouho jsem pak s ostatnimi
chodil okolo kasaren pétépakii, dokud mi jeden vojak nepiehodil ptes plot par
ochozenych holinek. Hned jsem mu za né $térbinou prostréil svoji desetirublo-
vku. Umiral jsem $téstim a byl jsem radosti bez sebe».

A66peBuaTypa «CTpoibaT» BO3HHUKJIA W3 CJIOBOCOUYETAHUS
«CTPOUTEJIbHBIA OaTanboH» — «stavebni prapor», oJHaKO B KOH-
TEKCTe IMOBECTH OHAa He BOCIpUHUMaeTrcs ecrecTBeHHOU (kasarny
stavebniho praporu — Tpm ci0oBa, HecorjacoBaHHOE OIpeziesie-
Hue). CUIIKO Ipejyiaraet Jjis IepeBOZia Pa3TOBOPHBIA SKBUBA-
JIEHT «pétépaci»'®, Bo3HUKIHNN u3 cokpamenus PTP — Pomocné
technické prapory, koTopsiii 60Jiee ymecTeH B HallleM IepeBo;ie 6J1a-
roziapsi pa3rOBOPHOMY XapaKTEPY U CXOXKeW 3TUMOJIOTUU. XapaK-
Tep crpouTtebHbIX 6aTanboHOB B CCCP 1 pomocnych technickych

8 1. C. AnekceeBa, BgedeHue 6 nepesodogedeHue, 131aTeIbCKUH 1EHTP AKaIeMusl,
Camnxkr-Iletep6ypr 2004, c. 173.

© 1, Cumko, dmHokyabmypHulil 6asuc pyccko-caosaykux nepesodos, Nauka,
Presov 1999, c. 53.
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prapori B YCCP He coBmajiaeT motHOCThIO, Tak Kak PTP He Bceraa
pasMenajanuch B KazapMax, a CKOpee B IIYCThIX TOCTHHHUIIAX, 3aM-
Kax, X035 HUCTBEHHBIX ITOCTPONKAX WU JIa’Ke KOHIOIIHAX. [loaToMy
JUISI TIepeBOJla Mbl U3HAYAILHO XOTEJIM UCII0JIb30BATh BhIpAKEeHHE
— «Zenisté», «zenijni pluk», ogHako nesrenpbHoCcTh PTP B G0sTbINEH
CTETeHU COBIIAJIAET C JIEATEIHHOCTHIO CTPObaTa B 00J1aCTH CTPOU-
TeabcTBA. Bee U30KeHHBbIE (PAKThI HPUBEIU K TOMY, YTO IIPEATIO-
yTeHue OBLIO OT/IaHO dKBUBaJIEHTy «kasarny pétépakii», koTopbIit
B OOJIBIIIEH Mepe COOTBETCTBYET CEMaHTUUYECKOMY SI/IPY UCXOTHOTO
cJIOBa.

HTtak, MbI pacCMOTPEIX HEKOTOPBIE IPUMEPBI IIPUEMOB, UCITOJIb-
30BAaHHBIX IIPU IIEPEBOJIE PYCCKOTO Xy/IO?KECTBEHHOTO TEKCTa Ha
YEeINICKUU sA3BIK. AHAJIU3 CIOCOOOB Iepe/laurl CJIOB-PeaIhi, Ipei-
CTaBJIAIONIUX CIIeU(PUIHBINA (DEHOMEH, Ha KOTOPOM JIEP3KUTCS UCTO-
PUKO-KYJIBTYPHBIN (PyH/IaMeHT NPOU3Be/IeHNs, TI0Ka3aJI, 4YTO B BO3-
HUKHOBEHUH TEKCTA IEPEBOIA PEIIAIOIIYI0 POJIb UTPAET CMBICIOBAS
TOYHOCTh — OCOOEHHO TOT/a, KOTZ|a He HapYyIIaeTcs Xy/10’KEeCTBEH-
HOCTb TEKCTA IEPEBOA.
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CLLEHBI 3ACTONbA B PYCCKUX OPUTUHANAX U MEPEBOAAX
(HA MATEPWANE MPOWU3BEAEHWUI MUXAUNA BYNTAKOBA)

SCENES OF MEAL IN ORIGINAL RUSSIAN TEXTS AND ITS TRANSLATIONS

(BASED ON TRANSLATIONS OF M.A BULGAKOV'S NOVELS)

When translating novels from one language into another, a translator faces several difficulties. This is primarily due to the
differences in the mentality of various nations. A special area of the national mentality is the idea of a meal, feasts, which
are some of the central spheres of human life. Understanding of these processes’identity is not an easy task for translators
from a different cultural background. Comparing the Russian, Greek and French traditions of the meal, one finds many
divergent elements in the sequence of the arrival of dishes on the table, in the composition of dishes, in the sets of dishes
and table setting, etc. This article considers these fragments of text, which often cause difficulties for translators.
Keywords: literary translation, Mikhail Bulgakov, French language, Greek language, feast scenes

XymokecTBEeHHBIN IIEPEBO/T BCET/IA CUUTAJICS HAaUOOJIee CIIOKHBIM
cpeay BceX BUJIOB II€peBO/Ia, TaK KaK MPHU €ro OCYIeCTBJIEHUN Ha
IIepBOM MECTe CTOUT CMBICJI CKa3aHHOTO, «Aylla» IIPOU3BeJIeHUs,
SMOIIMH, BJIOKEHHBIE aBTOPOM U UYBCTBA, KOTOPbBIE JIOJIPKEH HC-
MIBITHIBATh UWUTATEJIb, «IIOTPY3UBIIUUACA» B KHHUTY. OT mepeBOAYH-
Ka JINTEPATYPHBIX MPOU3BEAEHUN TpeOyeTcss He YETKOCTh B CJIOBAX,
a CMBICJIOBAasA YETKOCTh M IIOJIHOTA. I'J1aBHOM 3ajiaueil B IepeBoie
OPUTHHAJIBHOTO XY/I0’KECTBEHHOTO IPOU3BEJIEHUS SABJISAETCA Iepe-
Jladya He TOJIbKO UH(POPMATHUBHOM, HO U 3CTETHYECKON (PYHKIIUU Xy-
JI0’KECTBEHHOT'O CTUJIA.

ITepeBouMK Xy/10’KECTBEHHOU JIUTEPATYPBI OTUACTU CaM SIBJIS-
eTcsl aBTOPOM, Be/lb OH JIOJI’)KEH M3JIOKUTHh Ha CBOEM POJIHOM S3BI-
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Ke IIPOu3Be/ieHre, HAITMCAHHOE Ha PYTOM, C/IeJIaTh €T0 MOHSITHBIM
W BOCIPDUHUMAEMBIM JIJIsi HOCUTEJISI APYTOH KyJabTypbl. ['oBOps
0 Xy/J0’KecTBEeHHOM IiepeBojie, Hukosaii 'apOoBckuii oTMedaeT
HEeoOXOTUMOCTD YEJIATh 0c000e BHUMaHHE TOMY, KaKOe BIleuaT-
JIeHWe OKa3bIBaeT Ha CaMHUX MHePEBOJYMKOB BBIIIOJTHEHHBIH HMU
IIEPEBO/I, «CO3/IA€ET JIU OH TO K€ HAaCTPOEHHE, BBHI3HIBAET JIU TE JKe
SMOIUU» .

I';aBHas 3a/1aya IepeBOYNKA — IIpeoOpa3oBaTh TEKCT OPUTHHA-
Jla B 9KBUBAJIEHTHBIN TEKCT HA MHOCTPAHHOM sI3bIKe. [1pu mrepeBojie
XYyZI0?KECTBEHHBIX MPOU3BEJIEHUN MEPEBOUYNK YACTO CTATKHUBAETCS
¢ TPY/THOCTSIMH B JIOHECEHUH /IO YUTATENsI TOH WU HHOU WH(pOpMa-
mun. ['OBOPsA 0 TPYZAHOCTSX, C KOTOPBIMHU CTAJIKUBAETCS ITEPEBOTUHK,
lapboBCcKUE BEPHO OTMEYAET TO, UTO JaKe XY/I0’KHUK He CIIocoOeH
B TOYHOCTH BOCIIPOM3BECTU HAIIMCAHHOE UM paHee IT0JIOTHO. Kak ke
MOJKeT ITIEPEBOIUMK BOCIIPOU3BECTH TO, UTO CO3/1AJT APYTON YeJIOBEK,
B JIDYTOH KU3HEHHOU CUTyaIllH, B JIPYTOM 3MOITMOHAJTBHOM COCTOSI-
HUH, J1a eIlle U CPeJICTBAMU JIPYTOro S3bIKa?2

Xy/I03KECTBEHHBIA MEPEBO/], IIPEITIOIATAeT PEIlEeHNe Pa3TUIHbBIX
mpo6sieM. ATO CBSA3aHO, MIPEXK/E BCETO, C PA3TUUYNAMU MEHTAJIUTETA
OT/IeJIbHBIX HAlIUH. Pa3Hble KyJIbTYPhl CMOTPSAT HA IIPEIMETHI C Pas-
JIMYHBIX TOUEK 3peHus. [IoMHUMO 3TOTO, IepEBOS Xy /I0KECTBEHHBIN
TEKCT, HeOOXOUMO YUUTHIBATh, YTO B TEKCTE ITEPEBO/IA BAXKHYIO POJIb
WUTPaeT ero mparMaTukKa, moji KOTOPA Mbl IOHUMAaeM OTHOIIIEHUE aB-
TOpa PEYeBOTO MPOM3BENEHUS K BBICKA3bIBAHUIO. B COOTBETCTBHU
C IPUHATOU B COBPEMEHHOU CEMaHTHKE U JIEKCUKOJIOTUY Tpajiarueit
ImparMaTH4YecKUil acieKT paciIpocTpaHseTcs Ha caMO BBICKa3bIBae-
MOe CY»K/IeHHe, Ha ajipecara U Ha OMHChIBAEMbBIN MMPeIMET JIeHCTBH-
TEJIbHOCTU — JIeHOTaTs.

Ocobast 06J1acTh HAITMOHAJIPHOTO MEHTAJIUTETA — 3TO MPE/ICTaB-
JIEHUS O Tpalle3e, 3aCTOJIbSX, COCTABJIAIONINX OHY U3 IIEHTPATbHBIX
chep xku3HU vesnoBeka. [loHMMaHMe cBOeoOpa3us 3TUX MPOIECCOB
SABJISIETCS HEITPOCTOU 3a/1aued JJ1sl MIEPEBOTINKOB, HOCUTEIEH NHOU
KYJIBTYDBI.

B lanHOM cTaThe MBI Oy/IeM aHATU3UPOBATH PYCCKYI0, TPEYECKYIO
U QPaHIY3CKYIO TPAAUIIMHU 3aCTOJIbsA, T7e 00HAPYKHUBAETCA MHOMKE-
CTBO HECOBIAJAIOIINX DJIEMEHTOB KaK B IIOCJIEOBATEJIbHOCTU IIO-

! H. T'apb6oBckuii, Teopus nepegoda, 31-Bo Mock. yH-Ta, MockBa 2007, €.177.

2 Tawm ke, c. 178.

3 Cm.: YO. Ampecsta, H36paHHble mpyodvl, T. 1: Jlekcuueckas cemanmuxka, Illkosa
«fI3BIKU PyCCKOU KyJIbTYypbI», MOCKBa 1995, c. 136—141.
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CTyILIeHHs OJII0Z] Ha CTOJI, TaK U B cocTaBe 01101, B Habopax MOCy/IbI
U CEPBHUPOBKE CTOJIA U T.II.

OnHa U3 TaKUX «IIPOOJIEMHBIX» JIJISI IEPEBOTUMKOB 00s1acTel Kak
JUTsl IOHUMAaHUs, TaK U JJIs MOCTEAYIONIEro BhIpasKeHUs Ha A3BIKE
IIepeBo/ia, — JTO MTOHATHE PYCCKOH 3aKyCKH.

B pycckoM sI3bIKE CJIOBO «3aKycKa» HMeeT HECKOJIbKO 3HAYEHUH.
Ecii ocraBUTh Ha HEKOTOpPOE BpeMsS B CTOPOHE 3HAUEHHE 3TOTO
CJIOBA TI0 IEMCTBHUIO TJIaroja «3aKychIBaTh», TO OCTAHETCS JiBa CO0-
CTBEHHO IIPEMETHBIX 3HAUEHUS, KOTOPbIe MOIYT OBITh MHTEPECHBI
IIpy aHaau3e npousBefeHnii Muxauna ByarakoBa Cobauve cepoue
u Macmep u Mapaapuma Ha QPaHIly3CKUH U TPeYECKUH SA3bIKH.

Caosapv pycckoz0 a3vika ONpeJiesisieT OTHO U3 3HAaYeHUH CJIoBa
«3aKyCKa» KaK «XOJIOAHbIE KYIIaHbs JJIsA JETKOH e/bI»4. IIpu aTOM
OH He YTOUHsET, KOT/a, B KAaKOU IMePHUO/I Tparesbl OHU MOJAI0TCA Ha
CTOJI, XOTSI 3TO 3HAUEHMUE JIETKOH €/1bl, TI0aBaeMOI IIepesi OCHOBHBI-
MH OJII0ZJaMHM, XOPOIIIO U3BECTHO MPAKTUYECKU KasKIOMY PYCCKOMY.
BTopoe 3HaueHune, MPOU3BOAHOE OT IIEPBOIO, — 3TO «TO, YEM 3aAKY-
CBHIBAIOT, 3a€/1aI0T YTO-JTU00 BRIITUTOE (BOJKY, BUHO)»5.

B mepBoM 3HAUEHUM CJIOBO «3aKyCKa» HAXOAUT SKBHUBAJIEHT BO
dpanmysckom ciaoxuaom ciaoBe «hors-d’oeuvre». B mepeBomax Ha
dbpaHIy3cKkuil sA3bIK pParMeHTOB TEKCTOB, OMHCHIBAIOIINX JaHHOE
SIBJIEHIE, TPAJUIIMOHHO U CUCTEMATHUYECKH HCIIOIb3YETCA UMEHHO
910 cyioBo. ®paniysckoe «hors-d’oeuvre», B OT/JIHUME OT PYCCKOTO
«3aKycKa», IMeeT CTPOTYI0 BpeMEHHYIO 00YC/IOBJIEHHOCTh: HAUHHAS
¢ XVII Beka, oHO 0603HAYAET JIETKOE XOJIOAHOE BJI10/10, II0/JaBaEMO€E
B Hauasie Tparmessl Iepes TeM, Kak IoAaloTces 6ojiee cephbe3HbIe, OC-
HOBHBIE OJII0/A.

dpanmysckoe «hors-d’oeuvre» Takke OIpeJieiseT JJaHHBIN 3J1e-
MEHT KaK X0JIOAHOe 6J110/10, HO IPUBSA3BIBAET €r0 K ONPe/IeIEHHON
ITOCJIEIOBATEILHOCTH TTOCTYTIIEHUs OJ1t07T Ha cTout: «petit plat froid
que 'on sertau début du repas, avant le sentrée sou le plat principal »°.
ITepeBoj ke cI0Ba «3aKycKa», YIIOTPEOJIEHHOTO BO BTOPOM 3Haude-
HHH, HHOT/]a BBI3bIBAET TPYAHOCTH.

I'peyeckre mepeBOAbI OTPAXKAIOT 0COOEHHOCTH T'PEYECKOro BOC-
MPUATUA JAaHHOU cdepshl KU3HU yeaoBeka. HacaaauTbess cOBMECT-

4 Cnosapv pycckozo A3vlka 8 4-ex momax, Pycckuii sa3bik, MockBa, 1981-1984,
C. 535.

5 Tam xe.

¢ Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise, Le
Robert, Paris, 1991, p. 851.
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HOWU Tpame30¥ WM IPOCTO BHIITUTH PIOMKY «y30» (AaHHCOBOH BOIKH)
B COIIPOBOKIEHU Y Pa3HOOOPa3HbIX 3aKyCOK («0 Heleg»), MOIb3yeTCst
y BCEX I'PEKOB 0COOBIM IouTeHueM. s xxurteseit I'penuu apyske-
CKOe 3aCTOJIbe KaK JIOMa, TaK U B PECTOPaHEe WM TaBEPHE, SABJISETCS
Ba’KHBIM aKTOM OOIIECTBEHHON KU3HH, UMEIOIUM IIyOOKHEe KOPHHU
B HAI[HOHAJIPHOM KyJIbType. U 3/1eCh XOTEI0Ch OBl YIIOMSIHYTh O TOM,
YTO IPeYecKoe CJI0BO « CUMIIOCHOH» (CUMIIO3UyM) B OyKBaJIbHOM IT€-
peBOjie 03HAYAET COBMECTHOE ITUThHE.

«CHUMIIOCHOH» OOBIYHO COCTABJISJI TJIABHYIO 4acTh 00esla — 3a-
CTOJIbSI ¢ BUHOM U 3aKyckaMu. J[peBHerpeueckasi JuTepaTypa co-
XpaHWIa Pa3jInYHbIEe OMUCAHUS CHUMIIO3UYMOB C INPEJCTaBIEHUEM
JIOBOJIBHO MHTEPECHOTO MEPEYHS JECEPTHBIX, XOJIOHBIX U TOPAUMX
3aKyCOK’.

C TeueHHEM BpEMEHHU epeueHb BUOU3MEHSICA U 000TaIaIcs.
Kaxmas vcropuyeckast 3110Xa OCTaBJIsiIa CBOU OTIIEYATOK U Ha CO-
CTaBe, ¥ Ha Ha3BaHUAX, U Ha MIpoIlecce Mo/1auu 3aKycok. CeroHs mo-
HATHE «3aKyCKa» B TPEUECKOM SI3bIKE TIEPE/IaeTCs CI0OBaMU «O UECEG,
TA OPEKTIKA, TO TIPOOPAL»: JIETKAS 3aKyCKa — «TO KOAATO10» ; XOJIO/I-
HBIE BAKYCKU — «TO KPUA QAYNTA», Ha 3aKyCKY — «Y1d uede» u T.71.8

HoBorpeuecko-pycckuii cioBapb IPUBOAUT O0Jsiee 6OTaThIH mepe-
YeHb OIPEETIEHUI IPEYECKOMY CJIOBY «O UECEC»:

1) BaKyCKa; WIEKPN Hede¢ — OCTpas 3aKycKa; yia (ede — Ha 3a-
KYCKY;

2) HeOOJIBIIIOE KOJTUYECTBO €/bI U JIP.

B cioBape mpUBOAATCA CJIOBO «TO HECeSAK» ¢ mepeBogaMu Ha
PYCCKUH SI3BIK:

1) BaKyCOYKa;

2) MoTpoxa siTHeHKa (uauue yxcapeHHbvle).

JIpyroe cjioBO — «TO UE(ENMKI» — HCIOJIB3YETCS B CIAEAYIONUX
3HAYEHUAX:

1) U3bICKAHHAs 3aKyCKa, JieJTUKATeC,

2) BaKyCKH U Ap.°

Ta sxe mpobsieMa BOBHUKAET U B MEPEBOJ/Ie HA IPEUECKHUH SA3BIK.
Kakoe cJ10BO M3 MHOKECTBA BBIIIEIIEPEUNCIEHHBIX TPEYECKUX 3HA-

7 Cm.: ®@. Benumickuii, Hcmopusa yusuauzayuu: 66im u Hpasvl OpeBHUX 2peKo8
u pumasn, DKCMO-IIpece, MockBa 2000, c. 277—286.

8 Pyccro-Hosoepeueckuil crosaps. CoctaButesb A. A. Moannuauc. Iloj pemakiueit
T. ITannanomnynoca u 1. Cnatuca. CoBeTckas DHIUKIIoNeUA, MockBa 1966, c. 310.

9 U. XopukoB, M. Manes, Hogozpeuecko-pycckuil caosapsv. Ilox pemakuumeit
I1. ITepnukuca u T. [Tanagomysoca, Kyasrypa u Tpaauniuu, MockBa 1993, c. 503.
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YeHUH JIOJIKEH 0A00paTh MePeBOAYNK, YTOOBI IIEPEBECTH PYCCKOE
CJIOBO «3aKyCKa», COXPaHHB IIPU 3TOM HJIEHHO-3MOIIMOHAIbHBIN
CMBICJI, KOTOPBIN BJIOKUJI B HETO aBTOP? UTOOBI OTBETUTH Ha IIOCTAB-
JIEHHBIH BOIIPOC, TPOAHATU3HUPYEM 3HAUEHUS CI0BA «O UedEC», YKa-
3aHHBIE B IPEYECKUX CII0BAPIX.

CospemeHHblll opdoespaduueckuil U MOAKOBHIL €CA08APbL 2pe-
yeckozo s3vika (manmee COTCI'A) 3a 1961 rox onpeaesnseT OHO U3
3HAUEHUN CJI0BA «0 UE(EC» KAK «KYIIaHbe, OOJIbIIEH YacThI0 MsC-
HOe, MMPEUMYIIECTBEHHO /s BO30YK/leHus amnmeTuta»'©. Takoe ke
ompe/iesIeHUE CJIOBY «3aKycKa» J1aeT U b0obloll moxosblil c108aps
pycckozo s3vika (nanee BTCPA)» /1. H. Yakosa'.

COTCT'A B xauecTBe BTOPOTO 3HAUEHUA HNPUBOJUT CJIOBA «OPE-
KTIKOV» U «0opvTf3Ep». B croBape oHHU [al0OTCA B Ka4ecTBe CUHOHH-
MOB K CJIOBY «O HeCeg». [lepBoe c10BO «TO 0pekTkOV» (cyl.) cyo-
Baphb OIpeJiesisieT KaK «IMPOAYKThI WJIN HAITUTKH, BO30YKIAMOIIHE
anmeTuT». Tam ke cJI0Baph MPUBOAUT U JPYTO€ CJIOBO «OPEKTIKOG,
-1, -0» (IIpHJI.), KOTOPOE UMeeT 3HaUeHHEe «BCe TO, YTO BO30YK/IaeT
aIIeTuT» 2.

Caosapb HOBO2pEUeCK020 A3blKA C KOMMEHMAPUIMU U NPABUNDL-
Hbim ynompebaeruem caoe (manee CHI'PS ¢ KITYC) o0bscHAET c1o-
BO «TO OPEKTIKO» (CYII[.) KaK:

1) «BCSIKasi e/1a, KOTOPYIO e/IAAT 10 OCHOBHOTO OJTI0/1a JIJTsl BO30Y K-
JIeHHs ammeTuTa». B kauecTBe mpuMepa B CJIOBapHOH CTaThe IPHU-
BOJIUTCS «OPEKTLKOL 1e(€5eG» — «3aKYCKU, BHI3BIBAIOIIUE ATIIIETUT»
(MO>KHO TIepeBecTH U KaK alllleTUTHBIE 3aKyCKH);

2) JIEKapCTBO OT aHOpeKcHu. [IpriaraTesibHOE «OPEKTIKOG, -1), -O»
CJIOBaph OIPEJIENsieT KaK «BCE TO, YTO BO30OYIK/IA€T aIllIeTHT »'3.

Btopoe ci1oBo — «10 opvifep» B cimoBape COTCI'SI mpuBoauTcs
B KauecTBe CHHOHUMA K CJIOBY «0 pueeg». Cinoapp CHI'PS ¢ KITYC
CJIOBOM «TO OPVIPEP» OmpesesisieT BCAKUE MTPOAYKTHI ITUTAHUSA, KO-

10 Fiyxpovov opBoypapikov-epunvevtikov Ae€ikov g EMnvikng Fhwoong (Kaba-
pevovong-Anuotikng), EmpeAntrig g UAng: o @iidioyog Oeoxp. F'oviag, O.E.E.
«ATAAZ», ABNva 1961, c. 1215.

1 J1. VirakoB, 5oabloll moakoewlil c108apb pycckoz2o a3vika, CoBpeMeHHast peiak-
nus, Jlom CrnaBsHcKkoM KHUrH, MockBa 2008, c. 188,

2 Fhyxpovov  opBoypa@ikov-epunvevtikov AeGikov mg EMnvikng TAwoong...,
C. 1411.

3 T. Maopmviotn, Ae&ixo g Néag EMnvixng Idwooag e ZyoAa yia mm owotn
xpnon 1wv Aé€ewv. KENTPO AEEIAOTIAY E.IL.E, AGfjva, 2008, c. 1065.

4 Tam xKe, C. 1215.
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TOpbIE TIPEJIaraloTCs Mmepes; OCHOBHBIM 00e/ioM win y>KuHoM. ITo-
mumo storo CHI'PA ¢ KIIYC ykasbpiBaeT Ha TO, YTO CJIOBO 3TO 3aUM-
CTBOBAHO U3 GPAHIY3CKOTO sA3bIKA [ < hors-d’oeuvre].

OO6m1uii cstoBaph HOBOrpeueckoro sizbika (masee OCHIA) ompese-
JISIET CJIOBO «0 UECEC» KaK: 1) «JIi000e B30y K/iaolee ammeTUT IIu-
KaHTHOE KyIIIaHbe, KOTOPO€ OOBIYHO MO[AeTCs HA CTOJI HEOOIBIIIMMU
MOPIHUAMH K CIIUPTHOMY II€pPe/i OCHOBHBIMH OJIIOJITaMK» U 2) «Ma-
JIeHbKUE Topiuy umu». CJ0Baph AaeT 3STUMOJIOTHIO CJIOBA, KOTO-
pO€ IMIPOUCXOAHUT OT TYPEI[KOTO «Meze —C» U BOCXOAMT K IIEPCUICKO-
My CJIOBY «maza» («BKyc, apoMat» ).

Cnosapb HOB02peUeCcK020 A3blKA C KOMMEHMapusamu u npa-
8UAbHbIM YnompebaeHuem €108 CIIOBO «O Peleg» OMpesiessieT KaK
1) «C MUKAHTHBIM BKYCOM M BO30Y:K/Iaf01Ilee alllleTUT KyIlllaHbe, KOTO-
pOe 00BIYHO T0/1aeTCsI HEOOJIBIIIMMU MTOPIUAMU K CTUPTHBIM HAIIHUT-
KaM» (HampuMep, KOTJIETKH, Iepel], COCUCKH, ChIP-caraHaKu U Jp.).
B kauecTBe mprMepa CI0Baph MPUBOJAUT CJIOBOCOUYETAHUS «OV(0 LUE
UECE/ /mikavTIKOG, UepakAidikog, oapakooTiavos» («y30 ¢ 3akycka-
MU //NUKAHMHbIMU, U3BICKAHHIMU, NOCMHbIMU»); 2) «MaJIEHBKOE
KOJINYECTBO U3 M3BICKAHHBIX OCHOBHBIX OJIIOJ] B KaUeCTBe 3aKyCKU
JUISL CHATHSA MPOOBI» (B CMBbICJIE — BO3bMH HEMHOTO, IOMIPOOYH, T10-
€lllb); 3) «JIAKOMCTBO, BKyCHATHHA»".

JIJ1s1 TIOCJIETYIONIETO aHAIN3a TIEPEBOJIOB OYJITaKOBCKHUX TEKCTOB,
Ha HAaIll B3TJIsA/I, HEMaJIbI HHTEPEC MPE/ICTABISAIOT U OTHOKOPEHHbBIE
K «0 pedeg» cioBa. IlepBoe U3 HUX «TO LECEKAIKI», «TO UECEAIKL», KO-
TOPOE CJI0BAPH OIPEAEIISIOT KaK: 1) « U3bICKAHHAA 3aKyCKa, JAeJIMKa-
TeC»; 2) «JIAKOMCTBO, BKyCHATHHa». Bropoe — «0 pedekAng» (m.p.),
«1 pelekho» (3K.p.) — «JIr06uTeNh (JII0OUTETPHUIA) U3bICKAHHBIX
3aKyCOK, JJaKOMCTB». TpeTrhe — «pelebonwAeio (to ovlepi», «T0 pa-
yadiko») — «TaBepHA, B KOTOPOH K CIIUPTHBIM HAIUTKAM ITOIA0TCS
Pa3JIMYHOTO BHU/Ia 3aKyCKU» .18

[Tocste aHaIM3a JAHHBIX BBIIIIE CJIOBAPHBIX CTATEH MOXKHO CZeIaTh
BBIBO/I, UTO 110 YACTOTHOCTH YIIOTPeOJIeH!sI B TPEUECKOM SI3bIKE pyC-
CKOMY CJIOBY «3aKyCKa» COOTBETCTBYET IPEUECKOe CJIOBO «0 UECEC»

5 Tam ke, . 979.

16 Ae&ikd g Kowng NeoeAnvikng. Aptototédelo Ilavemotnuio @eooahovikng.
Ivotitovto NeoeMnvikawv ZmovSav, Tépupa Mavoin TpravtaguAAidn, @eooaro-
vikn 1998, c. 833.

7 T. Mrapmviotn, Ae€iko me Néag EMnvixng I'wooag..., ¢. 1065.

18 TlombopKa OIHOKOPEHHBIX CJIOB, IPUBEIEHHBIX B abszalle, cjiejaHa W3 BhIIe-
YKa3aHHBIX cJI0BapeH.
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U TPOUW3BOJHBIE OT HErO CJIOBA, HA KOTOPHIX B IEPBYIO OYepedb
JIOJDKHBI COCPEIOTOYNTh CBOE€ BHHMaHHe IepeBoAunku. Ha Ham
B3IJISA/I, IIPEIMETHBIE 3HAYEHUS TPEYECKOTO CJI0OBA MOTYT OBITH COIIO-
CTaBUMBI CO 3HAUEHHEM PYCCKOTO CJIOBA «3aKyCKa», IPU OTCYTCTBUH
OTHOKOPEHHOTO IJIaroJjia B TPeYeCKOM SI3bIKE.

O6parumcs Tenephb K TEKCTaM OyJIrakOBCKUX mpousBeneHuil Co-
b6auve cepdue u Macmep u Mapeapuma.

Tpetsio riaBy nmoBectu Cobauve cepdye aBTOpP HAUYMHAET C OITH-
CaHUsA CIeHBI Tpame3bl, B KOTOpoil mpodeccop IIpeobpakeHcKmit
U €ro aCCHCTEHT, JOKTOp bopmeHTasnb, 06emaroT. Co Beelt mpucyinei
ByrakoBy CKpyITyJIE3HOCTHIO, UCIIOIB3YS Pa3INUHbBIE XY/I0KEeCTBEH-
HbIe CpPe/ICTBA U IPUEMBI, OH CO3/1aeT aTMOcGepy TOP:KECTBEHHOCTH
B CTOJIOBOU KOMHaTe. HeCKOIbKO MITPUXOB, HECKOJIBKO IPOTHUBOIIO-
CTaBJIEHUH W UATATEJIh OKAa3bIBAETCSI B CTOJIOBOM, 0OCTaBJIEHHOH ue-
JIOBEKOM C TOHKHM BKyCOM, KOTOPOMY He 0e3pa3InyHO, YTO OH €CT,
KOT/Ia eCT, I7le eCT U KaK ecT. « MaJleHbKUI MPaMOPHBIN CTOJTUK» aB-
TOP IPOTUBOIIOCTABJISIET «U3PHITAIOIIEMY IIYYKHU CTEKJITHHOTO U Ce-
peOpsHOTrO CBeTa» «TPOMaJHOMY AyOOBOMY OydeTy U TIKeIoMY,
KaK TpOOHHUIIA CTOJY» B IleHTpe KOMHAThl. ECTeCTBEHHO «MasieHb-
KU MPaMOPHBIN CTOJIMK», KOTOPBIN KaK ObI CJIydaliHO OKa3aBIITUCH
MEX/y «TPOMaJIHBIM AyOOBBIM OydeToM» M CTOJIOM, TOXOXKHM Ha
IrpOOHUILY, HEBOJIBHO IIPUBJIEUeT BHUMaHHE JII000TO TocTs mpodec-
copa ITpeoOpaskeHckoro. Tem Oosiee BBHIMMUBKA M 3aKYCKH, KOTOPBIE
C HEMAJION CKPYITYJIE3HOCTHIO M CO 3HAaHMEM BKycCa XO3sIMHA PacCIo-
JIOKWJIA Ha CTOJIMKE JOMPabOTHHUIA 3UHA.

Ilanee Bynrakos, 4TOOBI BBIZIEJIUTh «MaJIEHbBKHUUA MPaMOPHBIN
CTOJIUK» Ha (pOHE MACCHUBHOCTH M BHYIIUTEJIbHOCTH JEKOpAI[UH
CTOJIOBOH, He ’KajieeT KPaCOK, OMHICHIBAS BCE TO, UTO HAXOJUIIOCH
Ha HeM. HeCKOJIbKO «TOHEHBKUX PIOMOUYEK» U «TPU XPYCTAJIbHBIX
rpaHYMKA C Pa3HOIBETHBIMU BOJAKAMH» Ha MPAaMOPHOM CTOJIH-
Ke MPOTHUBOIOCTABJAIOTCA By/JTrakoBbIM ¢ TpeMsA «TEMHBIMH Oy-
THUJIKAMU» HAa HAKPBITOM «0eJION CKAaTePThIO TSKEJIOM 00e/leHHOM
CTOJIE».

Yurasa onucaHUs CTOJIOBOU, HAM KasKeTcs, 4YTo bynrakom crpe-
MHUTCSI BBIIEJTUTh HE CAM MPaMOPHBIN CTOJIUK, & TO, UTO HAa HEM. Emy
He 0e3pa3yIMYHBI YyBCTBA U MBICJIM YHUTATEJIs, KOTOPble BO3HUK-
HYyT IPU MPOYTEHUH 3TOTO OTPHIBKA. B 3TOM BIHM30/1€ aBTOp MUIIET
0 cebe, 0 CBOEM BOCIIPUATUH MHUPA, O CBOEM OTHOIIIEHUU K COBCEM,
Kazajioch Obl, OaHATIPHOMY, HO BOXKHOMY JEUCTBUIO KU3HEobecre-
YeHHs 4YeJIOBeKa — IPUHATUIO muiu. Ero repoi, kKak U OH caMm,
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IpEeKpacHO 3HAET, KaK 9TO /IeJIaTh, C Yero HayaTh U YeM 3aKOHUHTD,
a caMoe IJIaBHO€, KaK TO IPOUCXOAUT B CpeZie TOM YacTH OOIIECTBa,
MIPEZICTAaBUTEJIEM KOTOPOU SBJISETCA T€POU MMOBECTH.

[TocsieHUM LITPHUXOM, 3aBEPIIAIOITUM KapTUHY CTOJIOBOM KOM-
HaTbhl, ABJAIOTCA JBa Npubopa, caadeTku Ha CToje, CBEPHYTbIE
B BH/Ie MAICKUX THUAP. 3/1eCh YMECTHO MO/{YePKHYTh HCII0JIb30BAaHUE
aBTOPOM TMIpHWJIATaTeIbHbIX, XapaKTepU3YIONIUX IBeT: Oyder, m3-
PBITAIOIIUH «IIyUYKU CMeKAsHHO20 U cepebpsiHo20 1BeTa, cepebpsi-
Hoe 0110710, 6eanas cKaTepTh» U Ap. VIBBICK U BKYC LIAPUT B CTOJIOBOU
KBapTupsbl okTopa [IpeobpaskeHCcKOro.

BepHeMmcs «K MaJIleHbKOMY MPaMOPHOMY CTOJIUKY» U COZIEPKHIMO-
My Ha HeM. B onmcanum coziep:KMMoro Ha CTOJIMKe BysIrakoB Takxke
HCIIOJIb3YeT MPUEM IIPOTHUBOIIOCTABJIEHUS, YTOOBI BBIZIETUTh 3HAYHU-
MOCTh 3aKYCOK B TIPOIlecce Tpame3bl, a TaKXKe MOKa3aTh UX COIU-
aJIbHO-(OMII0CODCKYI0 ¥ BPEMEHHO-IIPOLIECCyalbHYIO CyThb. « TOHKHE
JIOMTHKU» HaPE3aHHOH CeMI 1 MAapUHOBAHHBIE YTPH, KOTOPBIE Jie-
’KaJid Ha pa3pUCOBAHHBIX PAUCKUMU IIBETAMU C «UYEPHOU ITUPOKOH
KalMOM» TapesIKax; «KyCOYeK ChIpa CO CJIE30M Ha TSKEJIOU JIOCKE,
U B cepeOpSAHOU KaJIyliKe, 00JI03KEHHON CHETOM, — MKPa», a MEXAY
HUMU «TPaUHYNUKY C BOAKOU PA3HBIX I[BETOB U HECKOJIBKO TOHEHB-
KUX» PIOMOYEK. YKa3aHHBbIN HAa0Op 3aKyCOK IIPOTHBOIIOCTABIIAETCS
IJIaBHOMY 0JII0/Ty, O KOTOPOM aBTOP YIIOMHUHAET BCETO OJHUM IIpes-
JoxeHneM («3acuM OT TapeJyioK MOJHHUMAJCA HaXHYIUH pakamu
map...»). Takum o6pazom, BysirakoB, YIOTHO PacIOJIOKUB «3aKyCKY»
Ha MaJIEHBKOM CTOJIMKE MEXK/Iy MAaCCHBHBIM IIKAa(OM M OTPOMHBIM
CTOJIOM, IPENONPENETII €l POJIb OTAEIBHOTO CAMOJOCTATOYHOTO
obezia, KOTOPHIY B IPEABKYIIIEHUH HIEHHO HATOJTHEHHOU (prtocod-
CKOU Oeceibl TOJKEH TIJIABHO MEPENUTHU BO BTOPOU HE MeHee 3HAUM-
MBIU 00€eJ1 32 CTOJIOM.

B cBoux mpousBeneHUsx ByJarakoB HepeIKO OMUCHIBAET IIPO-
necc obez1a 3a «MaJIEeHbKUM CTOJTUKOM», TIOAYEPKUBAsA TEM CaMbIM,
TO IPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM JIOKQJIU3YeTCs ONpeeJIEeHHBIA BU/T
00esa, KOTOPBIM MPUCYI PYCCKOU KyJbType. B cMbIciie «4TO-TO
nepekycuTb». Bojka u xopomas 3aKycka He TOJIBKO BO30YXKIAIOT
aIlIEeTUT, HO U IPUBOJAT B UyBCTBO IOCJIE 3aCTOJIbsI C OOJIBIIIUM KO-
JIMYECTBOM BBIITUTON BOJKHU U CBITHOU e/ibl. «CTena, Tapaiia rjiasa,
YBU/JIEJ, UYTO HA MQJIEHBKOM CTOJIUKE CEPBUPOBAH MOJHOC, HA KOEM
nMeeTcs Hape3aHHBIN Oesblil xy1e0, MalcHas UKpa B Ba3ouke, Oe-
Jiple MapUHOBaHHbIE I'PHUOBI Ha TapesIouKe, YTO-TO B KAaCTPIOJIbKe
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U, HaKOHEI], BOJIKA B 00BEMUCTOM IOBEJIUPITHHOM rpadpruHUNKE» "9
U T.1.

HHTEpEeCHO OTMETHUTH, UTO JIOCTATOYHO YACTO TACTPOHOMUYECKIE
maysbl y BysirakoBa HUKaK He BBITEKAIOT U3 IIPEbIAYIINErO Pa3BUTHS
coObITHI. B TekcTax MpOUW3Be/IEHUH OHU 3aHUMAIOT 000CO0IEHHOE
MECTO, MpeApeKasi COOBITHs, KOTOPbIE JOJIKHBI CTaTh BOILIOIIEHH-
eM TeX HAEHHO-(PUIOCOPCKUX YMO3AKIIOUEHUH, KOTOPbIe OBLTH
BBIHECEHBI TepOSMH B IIpoliecce Tpamesbl. [IoaToMy cama JiOTHKa
OpraHM3alli Tparesbl JOJKHA CIIOCOOCTBOBATH JOCTHIKEHHUIO I10-
CTaBJIEHHBIX aBTOPOM Iesiel. Kaskmasa yacTh Tparesbl COIPOBOK/IA-
eTcsl COOTBETCTBYIOIIEH Oecenoii. Kak mpaBuiio, Tpamnes3a HaUnMHaeTCsI
CO CIUPTHBIX HAIMUTKOB U 3aKycoK. IIpu 3TOM cozep:kanue OGecesbl
OOJIBITIEH YACThIO HATIOJTHEHO MBICJIIMU O CAMOH efie, a PUCTyIast
KO BTOPOM YacTH OCHOBHOTO o0efila (MJIM CaMOJIOCTAaTOYHOTO 00e-
Jla), TEPOH MEPEXOIAT K 00CYKIEHUI0 (PUIOCODCKUX, TOTUTHIECKUX
U COLUAIBHBIX TEM.

Hasio oTMeTuTh, YTO B OCHOBHOM YyU€HbIE, UCCIEAYIOIIE TBOP-
yecTBO bysrakoBa, aHajiu3upys, B YaCTHOCTH, poMaH Macmep
u Mapeapuma, cocpeoOTOYMINCh Ha ero (paHTaCTUUECKOH JIMHUH,
BOILIOIIIEHHOM, Ipek/ie Bcero, B obpaszax BosaHma u ero omep:ku-
MBIX OYPHBIMU CTpacTsMH cayr. OHAKO MPOU3BEAEHUs, IIPeIe-
CTBYIOII[E HAIHCAHUIO «POMaHa O AbsABOJIE», MHUQOIOTHUYECKUE,
(osbKIIOpHBIE, MUCTUYECKHE, MOTUBHBIE CBSI3U U BOZHUKAOIIIME Ha
HUX OCHOBE CMBICJIOBBIE aCCOIHAIINH, B KOTOPBIX, OBITh MOKET, MEHEE
OYEBHU/IHBI, HO OTHIOZb HE MEHEee HHTEPECHBI, 3a4acTyI0 OKa3hIBAIOT-
¢ He3aCIy»KeHHO 0001/IeHHPIMYU BHUMaHHUEM JINTEPATYPOBEIOB>C,

ITepBble CTpaHUIBI TPEThEH TIJIaBbl ITOBECTH IMPOHU3AHBI HEEH
TpUeanHCTBA (TpUaabl) OBITHS, KOTOPYIO IPEBHIE TPEKU MIPUMEHSI-
JIU B KauecTBe Pu1ocodCKOro KOHCTPYHPOBAHUSA: YUeHHE O TPeX I1a-
psiX, TPH Hayajia ¥ TP CTYIIEHH OBITHsA, 00pasel] — IeMUYPr — MaTe-
pust, yM — AyIiia — KOCMOC ¥ MHOTHE pyTHe. ITO U Tpu rpaduHIHKA
C Pa3HOI[BETHBIMH BOJAKAMU Ha MPAMOPHOM CTOJIMKE ¥ TPU TEMHBIE
OyYTBUIKH Ha CTOJIE, KOTOPhIE ACCOIMUPYIOTCA C KOJIOaMU B XUMHUYe-
cKoM ytabopatopuu. Y Tpoe 3a 06e/IeHHBIM CTOJIOM: JEMHYPT — IIPO-
deccop ITpeobparkeHCKHI, KOTOPBIH COOMPAETCSA K COTBOPEHUIO HO-

9 M. BynrakoB, Macmep u Mapezapuma, FOnanrsa, Musck, 1988, c. 451.

20 F, CaBuHa, Mucmuueckue momuewt 8 npo3de M. A. Byazaxosa («Cobauve cepduye»).
ABropedepar auccepranuyi Ha COMCKAHME YUEHOW CTerneHu Kaug.(UIoj.HaykK,
MockBa, 2005. http://www.dissercat.com/content/misticheskie-motivy-v-proze-
ma-bulgakova-sobache-serdtse#ixzz3QJniHP00 (20.09.2020).
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Boro yesoBeka. OOpasel] — YesI0BeK, B JIMIE TOTO Ke Impodeccopa
U €ro aCCHUCTEHTA, 10 00pasy U MOJI0OMI0 KOTOPBIX OH JIOJI?KEH OBITh
co3fiaH, 1 Matepusi — cobaka Illapuk — U3 KOTOPOH CO3AaeTCsT TBO-
peHue JleMuypra.

B aTo0i1 criene Tpamess mpodeccop [IpeobpakeHCKHH TTOCIIE TOTO,
KaK OH M €r0 aCCHUCTEHT BBIITUIH IO PIOMKE «IIPOCTOH PYCCKOH BOZ-
KHU», 00paIaeTcs K CBOeEMY COOECETHUKY CO CIEAYIONTUMU CJIOBAMU:

3amersre, VIBaH APHOJIB/IOBUY: XOJIO[HBIMH 3aKyCKaMH U CYIIOM 3aKyCBIBAIOT
TOJIPKO He/I0Ope3aHHbIe OOJIbIIIEBUKAMH ITOMEIINKU. Majo-MaJlbCKU yBasKaio-
Ui cebs Yes0BeK OllepupyeT ¢ 3aKyCKaMU FopA4YUMU>'.

B Gy/srakoBCKOM TeKCTe HAJIUIO KOJUIM3WUS MHOTO3HAYHOTO CY-
IIIECTBUTEJIPHOTO «3aKyCKa» U IJIarojia «3aKychIBaTb». ByJsirakos,
IIPOTUBOIIOCTABJIASl HPABBl PA3HBIX CJIOEB pyccKoro obimectBa (OH
CpPaBHUBAET MaHepy €/ibl IIOMEIIUKOB M PYCCKOM WHTEJTUTEHITUHN),
CTAJIKUBAET JIBA aHTOHUMUYHBIX OIPEZIeIEHUsI K CJIOBY «3aKyCKa»:
ropsiuasi v XoJsio/iHas1. [lepBble — 3aKyCHIBAIOT BOJIKY XOJIOHBIMU 3a-
KyCKaMH U CyTIOM, a BTOpble — FOPAYNMU 3aKyCcKaMu. JlaHHasI aHTU-
HOMUSI HE MOJKET IIOCTABUTh B TYIIUK PYCCKOTO YUTATEJIsI, HECMOTPS
Ha TO, YTO CJIOBAph OIPEEJISIET «3aKyCKY» TOJBKO KaK XOJIOJHYIO
eny. B coBpeMeHHOH PyCCKOI KyJIMHAPUU BHICOKOTO KauecTBa ropsi-
Yre 3aKyCKH y’Ke JIaBHO He BBI3BIBAIOT yAUBJIeHUs. OHU TO/JAI0TCS
B PeCTOpaHax WU B TOCTSX, ITOCJIE XOJIOHBIX 3aKyCOK. Buaumo, pyc-
CKHEe «TOpsYMe 3aKyCKU» SIBHJIUCh 3aMMCTBOBaHHEM (DPAHITy3CKUX
«entrées chaudes». Ho B OyJITaKOBCKOM TEKCTe «3aKycKa» — 3TO He
CTOJIBKO OuepeziHOoe OJII0/I0 B OIpe/ieJIeHHOU I0C/Ie/I0BATEIbHOCTH,
CKOJIBKO CPEJICTBO «3aKyCUTBh», TO €CTh 3a€CTh BBIITUTYIO BOAKY. 110
cyTH, ByJrakoB paccy:kZjaeT o TOM, UeM JIydllle 3aKyChIBaTh BOJKY:
ropssYuMu (HO He CYIIOM) HUJTH XOJIOAHBIMH OJII0IaMU.

Bo ¢paHIy3cKkoM TeKCTe JaHHAS CUTYAIUs ONKUCAHA TaK:

Remarquez, Ivan Arnoldovitch, il n’y a que les propriétaires qui ne se sont pas
encore fait égorger par les Bolchéviks pour manger des hors-d’oeuvre froids et
de la soupe. Tout homme qui a un tant soit peu de respect humain sert les hors-
-d’oeuvre chauds=2.

Bo ¢paniysckoMm mepeBojie pycckas «3aKycKa» TPaJHIMOHHO
U TIOCJIe/IoBaTesibHO Tepenaercs (opmoit «hors-d’oeuvre». Jlake

2 M. Bysrakos, Cobauve cepdye, Kpucra, Caukr-Ilerepbypr, 1998, c. 369.
22 M. Boulgakov, Coeur de chien, Gallimard, Paris, 1996, c. 39.
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TOT/Ia, KOT/IA B PYCCKOM TEKCTEe BO3HUKAIOT «TOPSYHE 3aKyCKU», IIe-
PEBOUUK OCTaeTcs BEPHBIM 3TOU ¢dopme u nurieT «hors-d’oeuvre
chauds», X0TsI SKBUBaJIEHTHBIM MOKHO CUHTaTh «entrées chaudes»,
Tak Kak «hors-d’oeuvre» — 3TO TOJIBKO XOJIO/IHbIE 3aKyCKH. VHaue
TOBOPSI, U B PYCCKOM, U BO (PPaHITy3CKOH KYJTMHAPHBIX KYJIbTYpaXx OC-
HOBHBIM 0JII0/IaM MOTYT IIPE/IIIECTBOBATh HEKOTOPhIE BTOPOCTEIEH-
HbIE, HO UX «IIOJ[BEJIeHUE IO/ KJIACChI» MPOUCXOAUT MO-Pa3HOMY:
BO (paHIy3CKOU KyIbType 3T0 «hors-d’oeuvre» (TOJIBKO XOJIOAHBIE)
U 3aTeM «entrées» (ropsume WM XOJIOJHBIE), B TOM YHUCJIE U CYII;
B PYCCKOM KYJIbType «3aKyCKH» MOTYT ObITH M TOPSIUUMH, U XOJIO/-
HbIMU. Ho OHM HUKOT/Ia He BKJIIOYAIOT B cebs cym. Cym — 3To epBoe
6J110/T0, OHO TaKOe€ JKe OCHOBHOE, KaK 1 Bropoe. CiieZlyeT OTMETUTb,
YTO B COBPEMEHHOU PYCCKOU peueBON TPajUIlUM JIOBOJIBHO YaCTO
MIPOVICXOAUT CMellleHne 0003HAaYeHUs] OCHOBHBIX ATAIOB TPale3bl.
B pecropane Bac moryT copocuthb: «IlogaBate ropsadee?», mmes
B BHU/Iy OCHOBHOE OJII0/I0, XOTsI 10 3TOTO BaM MOTJIA IIPUHECTH U TO-
PAYMH «KYJIbEH», U TOPAYNM cym, win: « HecTu BTopoe?», XOTs BbI
He 3aKa3bIBajJid U HE €JIU MEePBOT0, TAKXKe MMesi B BHUYy OCHOBHOE
0JII0/10.

Takum o6pa3oM, He BCET/Ia PYCCKOE CJIOBO «3aKYyCKa» BO3MOKHO
nepenaTth ppaHIy3ckuM «hors-d’oeuvre».

«3aKycka» MOXKeT ObITh (110 JaHHOMY (parMeHTy TEKCTa) U XO-
JIogHOe OJTI010, U Topsdee OO0, U JaKe CyIl. [JlaBHOE, YTO 3TO
0JII0/10 CJIeTyeT 3a BBIITUTON PIOMKOM BOJKU.

«Hors-d’oeuvre» — 3T0 ompenesieHHOe OJII00, 3aHUMAIOIIEE
KOHKPETHOE MECTO B IOCJIe/IOBAaTEILHOCTH 0/1aBaeMbIx 0oz, Ta-
KUM 00pa3oM, /JaHHbIEe OMMCAHUS CUTYyal[U Tpame3bl B OPUTHHAJIE
U B IEPEBO/IE IEMOHCTPUPYET IBOUHYIO aCHMMETPHIO: Ha YPOBHE pe-
aJIiii ¥ Ha YPOBHE BaJIEHTHOCTU CAMUX 3HAKOB.

HeskBuBasieHTHOCTDh (paHIy3ckoir ¢opmbl  «hors-d’oeuvre»,
PEryJIIpHO BCTpevalolleiicss B TeKCTaxX IepeBojia st 0003Haue-
HUsl PYCCKOTO MOHATHA «3aKyCKa», JEMOHCTPUPYET U CJIEAYIOIIHIA
MpUMep: «TOsIBJIEHUE B ClIaJIbHE HEU3BECTHOTO, J]a ellle C 3aKyCKOMH
U BOJIKO¥»23; «a I'apparition dans sa chambre de cet inconnu, accom-
pagné, qui plus est, de hors-d’oeuvre et de vodka»=24.

JlanHasi KapTUHA TpezicTaBisieT Bosanaa, nmosBusiierocs y Jiu-
X0JieeBa ¢ BOJKOU U €101, BBIMOHAIONIEN QYHKITUIO «3aKyCKHI», TO
€CTb /101, C TOUKH 3PEHUS PYCCKOH KYJIBTYPBI UCIIOJIB3YIOIIEHCS JJ1s

23 M. Bysirakos, Macmep u Mapeapuma, YOnanrBa, Musck, 1988, c. 394.
24 M. Boulgakov, Le Maitre et Marguerite, Gallimard, Paris, 1997, c. 122.
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«3aefjaHuA» BoAKU. CylecTBUTEIbHOE «3aKyCKa» OIATh COUeTaeTcs
C CyILleCTBUTEIbHBIM «BOJKa».

Bo ¢dpanIry3ckomM TekcTe mEpEeBOAUNK, HCIIOIB3YS CI0BO «hors-
d’oeuvre», mpeicTaBIfgeT KAPTUHY HCKAKEHHOM, TaK KaK JieJjlaeT
yIIOp MUMEHHO Ha XOJIOJHBIX, JIETKUX OJII0/1aX, 32 KOTOPBIMU 00513a-
TeJIBHO /I0JIKHO CJIe/IOBATh UTO-JIM00 CyIlleCTBEeHHOE.

«3aKkycka» ke y BysirakoBa BmosiHe camozocraroyHa. OHa He
IIpeZirosaraeT IPoIoJKeHNA elbl. BosiaH 1 MOABUIICA U C XOJIOAHOHN
3aKyCKON (MapuHOBaHHBIE TPUOBI U MKpA), U C TOPSYUM OJIFOOM
(«TOpsYHe COCHCKH B TOMATE» ).

Takum 00pa3oM, pycckas «3aKyCKa» JaJeKO He BCEr/la MOMKET
Tepe/iaBaThCS BO (PPaHIy3CKOM sI3bIKE CJI0BOM «hors-d’oeuvre» 6e3
UCcKakeHusA ¢ppeiima. Buumo, B 3aBUCUMOCTH OT OITUCHIBA€MOM CH-
Tyaluu /I Iepeadu CMbICIa 3TOTO SABJIEHUS PYCCKON KYJIBTYPbI
1iesiecoo0pa3Ho TEPEBOIUTH CJIOBO «3aKycKa» JIDYTUMH (GpaHIy3-
CKMMU UMeHaMU, HalpuMep «mets», «plat», «repas».

ITono6Hble 3aMeHBI IO/ICKA3bIBAIOTCA CJIEIYIOIIUM IIPHMEDPOM,
TaK ke WITIOCTPUPYIOINM 0003HaUeHHe cocTaBa OJII0/] U UX IOocIe-
JI0BaTeJIbHOCTU:

ITomymaTh TOJIBKO — COPOK KOIIEEK U3 JIBYX OJII0/I, a OHU, 00a 3TH OJII07a, U IIsi-
THUAJITHIHHOTO HE CTOSAT...%.

Réflichissez un peu: 40 kopecks pour deux plats qui a eux deux n’en valent pas
15...%,

CUHTaKCHC JAaHHOTO PYCCKOTO CJIOBOCOYETAHUS JEMOHCTPUPYET
MPUBBIYHYIO (opMy IpodecCHOHATBHOTO KaproHa pabOTHUKOB ITH-
TaHUA. B 3TOM €J1I0BOCOUETAaHUM OIYIIEHO HECKOJIBKO BBIBOAUMBIX
13 KOHTEKCTa 3JIEMEHTOB: «CTOUT», «O6eIL», «cOCTOHH.IHﬁ». Pexon-
CTPYUPOBAaHHOE BbICKa3bIBaHHE MOIJIO Obl mMeTh dopmy: «Ilomy-
MaTb TOJIPKO — COPOK KOII€eK CTOUT 00€J], COCTOSAIIUI U3 JABYX OJII0]I,
a oHHU, 00a 3Tu 0JI10/1a, ¥ MATUAITHIHHOTO He cToAT». OxHako Bys-
rakoB HCIIOJIB3YET CJIOBOCOYETAHUE, /IBE OCHOBHBIE YACTU KOTOPOTO:
«40 KOIleeK» U «H3 2-yX OJII0/1» He COTJIaCOBAHBI. B 3TOM sKaproHHOM
CJIOBOCOUETAHUM TaKXKe 3aKJII0UeH OIpeJleJIEHHBIN COIUATbHBIN
U KYJIbTYPOJIOTUYECKUY KOMIIOHEHT, KOTOPBIUA BPS/I I MOKET OBITH
BOCIIPOU3BEIEH B IlepeBojie. OpaHIy3CKUN S9KBUBAJIEHT «40 KOIEeeK
3a ziBa Ostroga» («40 kopecks pour deux plats») mepegaer ceMaHTUKY

25 M. Bysirakos, Cobauve cepduye, Kpucrast, Caukr-Ilerepbypr, 1998, c. 348.
26 M. Boulgakov, Coeur de chien, Gallimard, Paris, 1996, c. 7.
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CJIOBOCOYETAHUSI, HO MOJTHOCTHIO HEUTPAIU3yeT CONUATbHO-KYIbTY-
POJIOTUYECKU KOMIIOHEHT.

OIHaKoO /IS HaC UHTEPECHO TO, YTO MEPEBOAUMK, TOBOPS O COCTa-
Be OZHOTO 00efja, KaJbKUPYeT PYCCKOe «7[Ba OJII0/Ia» U TIEPEBOIUT
ero kak «deux plats». ms «plat» B coBpeMeHHOM 00HX0/1e HEPEKO
O3HaYaeT OCHOBHOE 0JII07[0, KOTOPOe Iojaercs nocyie 3akycok (hors-
d’oeuvre) u mepBoOro, TaK CKazaTh, BCTYIIUTEIBHOTO, OJII0/1a «entrée».
B MeH0 MHOTHX (DPaHIY3CKUX 3aKYCOUHBIX, T7e MOJAI0TCA KOMILIEKC-
Hble 00enp! (formule rapide), MOKHO yBU/IETH BBIBECKY, IIPUMEPHO,
CJIEYIONIETO co/lep:KaHus: «1 entrée + 1 plat a 12 euros». MiHaue ro-
BODS, B COBPEMEHHOM peyH, a CIe[0BaTebHO, U B COBHAHUU COBpE-
MEHHBIX (PpaHIy30B, CJIOBO «plat» acconuupyercs ry1aBHbIM 06pa3zom
C OCHOBHBIM ropsAYnM 6;11070M. OHO BBITECHIIO B OOHUXOAHOM peun
coBocoyeTaHus «plat principal», «plat de résistence».

[TosTomy panIiry3ckoe BblpakeHue «40 kopecks pour deux
plats», rucroib30BaHHOE /71t OTIUCAHMSA JaHHOH CUTYaI[UH, HECKOJIb-
KO JIByCMBICJIEHHO, TaK KaK MOXKET CO3/IaTh BIleuaTyieHue 00 obese,
COCTOSIIIIUM H3 JBYX ropsunx (I0-pyCCKH, JBYX «BTOPBIX»). ®paH-
Iy3CKUI YUTATEIh MOKET 3a/]aBaTh cebe BOIIPOCHI, XOPOIIIO 3TO UJIH
IJIOX0, MHOTO HJIM MaJjio, TeM 0oJiee, YTO CTOMMOCTh 00ezia (40 Ko-
TeeK) JIJIST HETO TOXKe OCTAeTCs 3araJiouHou. Pycckuil ke ¢ppelm oT-
pakaeT CHTyaIlli0 BeChMa IPOCTOH, Jlaske yOOroii Tparesbl, COCTO-
Alel u3 nepsoro osoAa (11 U3 COJTOHUHBI) M KAKOTO-TO BTOPOTO.
ITO TUIHUYHO PYCCKOE MEHIO COAEPKUT B cebe OIpe/ie/IeHHYIO I0-
cJIeI0BaTEIbHOCTh OJII07], BRIPAXKEHHYIO B UX HyMepanuu (mepBoe
0J110/10, «IIEPBOE», BTOpPOE OJII0/I0 «BTOPOE»). Bo3MokHO, 6os1ee TOU-
HBIM OBbLIO OBbI IEpeAaTh CUTYAlMIO B aJaliTUPOBAaHHOM BH7E («40
kopecks pour 1 entrée + 1 plat»; «40 kopecks la formule 1 potage et
1 plat») wau ke 3aMeHUTD CI0BO «plat» c10BOM «mets», B KOTOpOM
0oJiee OTUETJIMBO BBIpAXKEHA ceMa I10C/IeI0BATEIbHOCTH MTOCTYILIEe-
Hus Osioz Ha ctogt («Chacun des aliments qui entrent dans 'ordon-
nance d’'un repas»¥).

B TO ke BpeMs HCIIOJIb30BaHIE ITEPEBOAYNKOM HMEHHO CJIOBa
«plat» maeT HaM OCHOBaHHE CUMTATh, UTO B Psi/ie CJIyUaeB 3TO CJIOBO
MOKeT ObITh 60JIee yIauHbIM SKBHBAJIEHTOM /IS IIEpeadyd 3Haue-
HHS PYCCKOTO CJIOBA «3aKyCKa».

TaxkuM 00pa3oM, pycCKOe CI0BO «3aKycka» 1 (ppaHiysckoe «hors-
d’oeuvr», peryJsipHO UCIIOJIb3yeMOe IEPEBOAUNKAMU B KAUECTBE €I0

27 Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise, Le
Robert, Paris, 1991, c. 1081.
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SKBHUBAJIEHTA, JOBOJIbHO YacTO 0003HAYAIOT pasIHyHble (DPEHMBL.
Paziuune 3akirodyaercs Kak B aKTAHTOBOM Habope (BaJIeHTHOCTH)
9THX CJIOB, TAK M B TOM, YTO OHH 0003HAYAIOT Pa3IMYHbIE TAIIbI TPa-
Ie3bl, MHAUEe pacrpesie/ieHHble BO BpeMeHu. ®paHIy3ckas 3aKycKa
«hors-d’oeuvre» — 3T0 abCOJIIOTHOE HAYaAJIO Tpame3bl, BCE OCTAJIb-
HbIe 0JII0/1a CJIEAYIOT 3a Hell. Pycckas 3aKycKa — 9TO He TOJIBKO €71a,
MpeiBapsoIIas OCHOBHOE 0JII0/10, HO | Jit00ast e/1a, CIeyroIas mo-
cjie BBIUTOM BOAKH. Takasi 3aKyCKa MOKET HEOAHOKDPATHO IOBTO-
PATHCSA B TeUeHHe OAHOH Tpamne3bl. OHO MOKET COCTaBUTD JaKe BCIO
Tparmesy B IIeJIOM.

B srom wactHOM ¢akTe mposBisieTcs Oosiee 00Iee pasziudue
(dpaHIy3cKOH M PYCCKOH KyJbTYPHBIX TPaAMIUH ITOTPEOIeHUs
MHINH U HAITUTKOB, TO €CTh (hpeiiMa Tpamesbl B 1esioM: (hpaHILy3bl
3aIMBAIOT €y BUHOM, a PYCCKHE 3ae/1al0T (3aKyChIBAIOT) €101 BOJIKY.
MHaye roBOPS, IIOCJIEI0BATEIHHOCTD ITOTPEOIEHUs 9THX HAITUTKOB
IIPOTHUBOITIOJIOKHA B CPABHUBAEMBIX KYJIbTYPaXx.

O6patumcs Terepb K MEPEBOAY JAHHOH ClieHbI ¥ (PUTYPUPYIOIIe-
ro B Hell (pparMeHTa Tpane3bl — «3aKyCKa» — Ha TPEYECKHH A3bIK.

Tparme3a HaUMHAETCA ¢ ITUTHS BOAKU U 3aKYChIBAHUSA C OHOH Iie-
JIBI0 — BO30OYUTH AIIIIETUT BOAKOU 1 XOJIOAHBIM 00€[0M-3aKyCKaMU
(i ropstunM 00€/IoM-3aKyCcKaMH), a IIOTOM IIeperTH K 00e/ly ¢ BH-
HOM U TOPAYNM 00€e0M-3aKyCKaMu (B IIOBECTH CYIIOM K3 PaKOB).

— I'M... — c HUHTEPECOM OTO3BaJICS TSAIMHYTHIN, PO30Besl OT CyIla ¥ BUHA...25.
XU...», Ekave o Mmopuevtal pe eviiapepov, kabawg podile to payoviod tov amd
I CoVTIA KO Kpaoi®.

B rpeueckom mepeBojie aHHAs CUTYAIlHs OMKMCAHA CJIEAYIOIINM
obpazom:

Kt opwg Ifav ApvoAvtofitg, 0e TapakaA® va ONUEIOOELS TTOE 01 HOVol avOpw-
7101 IOV TPWvE onuepa ta hors-d’oeuvres kpva eivar ot Aiyot 18oktrteg mov
amopeivave pe xopig koupévo Aaud. O 0ol10001ToTE, IOV EXEL AKOUT KATTO10
vIOAEpa avtooeBacuov, Tpoel (eotd T hors-d’oeuvres. (Kat ast’ 0Aa ta eota
hors-d’oeuvres ot Mooya, autod eival 10 KAADTEPO / A U3 TOPSAIUX MOCKOBCKUX
3aKyCOK — 9TO I1epBas)®.

B rpeueckoM mepeBojie PYCCKOE CJIOBO «3aKyCKa» IEpPeaaeTcs
dpanmysckum cimoBom «hors-d’oeuvres» kak B cydae ¢ TOPSAYIH-

28 M. Bysirakos, Cobauve cepdue..., C. 557.
20 M. Mmtovhykaxo®, H kapdia evog okvAov..., c. 39.
30 Tam ke, C. 39.
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MH 3aKyCKaMHU, TaK W XOJIOAHBIMHU (CM. BBIIIIE), UTO, CKOPEE BCETO,
CBSI3aHO C TEM, UTO TPEYECKHIl IIEPEBOJ] OBLI CAEIaH C aHTJIMHCKOTO
TekcTad'. Bysb 3HaKOM HEPEBOUHUK C UCXOAHBIM TEKCTOM ITOBECTH,
OH OBI HaIlleJT HeMaJio TPeYecKHX SKBUBAJIEHTOB 3TOMY cjIoBy. Ha-
MIPUMeEP, OH MOT IIEPEBECTH CJIOBO «3aKyCKH» T'DEYECKHUM CJIOBOM
«TO0 OpvIPEP», KOTOPOE, COTJIACHO HAIIEMY IIPEAIIEPEBOAUECKOMY
a”aynzy (CM. BBIIIE), MOKHO CUHUTATh B KAKOW-TO CTEIIEHH SKBUBa-
JIEHTHBIM PYCCKOMY «3aKyCKa».

Kak B pycckoi, Tak U rpeuecKkoil KyJMHAPHOU KyJIbTypaX OCHOB-
HBIM 0JII0/IaM MOTYT IIPE/IIIECTBOBATh BTOPOCTEIIEHHbIE — 3aKYCKH,
TOpsIYKME W XOJIOJIHBIE. A BOT Cyn B TPeuecKOil /IeHCTBUTEIbHOCTH
— 3TO OT/AEJIbHOE OJIF0/I0, KOTOpOE I0JlaeTcsl He KaK IepBoe, a Kak
OoCcHOBHOe 0.110710. KcTaTh, OH Takke B HauaJsie Tpare3bl MOMKET CO-
MIPOBOK/IAThCA KaK TOPSAYNMU, TaK M XOJIOJHBIMH 3aKycKamMu. B Ha-
IIIeM CJTydae «3aKycKa» — 3TO He CTOJIBKO ouepeaHoe OJIF0/I0 B Ompe-
JleJIEHHOU ITOCJIe/I0BAaTETbHOCTH, CKOJIBKO CPEJICTBO «3aKyCUTh», T.€.
3a€CTh BBIITUTHIN CITUPTHOW HAIIUTOK (B IIOBECTU — BUHO U CyTI U3 pa-
koB). ITo cytu, BysirakoB paccy»kJiaeT 0 TOM, UeM JIydIlle 3aKyChbIBaTh
BOJIKY: TOPAYUMHU (HO HE CyIIOM) MJIM XOJIOAHBIMU Osttoyiamu. OyHK-
IHOHAJIPHOE PAa3IUYMe JIOMOJIHAETCS MPOCTPAHCTBEHHBIM: aBTOP
pacrpeesisieT BOAKY U 3aKyCKY Ha OT/IEJTbHOM CTOJIUKE, O UeM ObLIO
CKa3aHO BBIIIE. 3HAYUT, «3aKyCKON», UCXO/d U3 JAaHHOTO (pparMeH-
Ta TEKCTa, MOXKET OBITh M XOJIOAHOE 0JII0/10, U TOpsIYee, U Jlaske CYII.
I';1aBHOE TO, YTO 3TO OJIIOZO C/IEAYEeT 3a BHIMMUTON PIOMKOIN BOJKH.
OpHako B TekcTe Bech 00e/1 BysirakoB pa30uBaeT Ha JIBE OCHOBHBIE
YaCTH: BOJIKA U 3aKYCKH, O KOTOPOU MBI CKa3aJIH BBIIIIE, U BTOPAs —
BHHO U CYII U3 PAKOB B KQUECTBE 3aKyCKHU.

Mexx/ly TeM B TOJIKOBOM CJIOBape aHIJIMMCKOTO SI3bIKA CJIOBO
«hors d’oeuvre» 00bsICHSIETCS, C OTHOI CTOPOHBI, KAK YaCTh OOJIBIIIO-
ro obezia, a ¢ APyroll — Kak HavaIbHas HeOoIbIIas yacTh 00eza (also
starter British English, appetizer American English/Tax:xe xak 3axy-
CKa B aHTJIMHCKOM AHTIJINU, alleDUTUB B aHIVINHCKOM s3bike CIIIA).
B csioBape B KauecTBe IpUMepa MPUBOJIUTCSA «MaJIeHbKasi TapesiKa

31 “So I should think. . . Kindly note, Ivan Arnoldovich, that the only people who eat
cold hors d’oeuvres nowadays are the few remaining landlords who haven’t had
their throats cut. Anybody with a spark of self-respect takes his hors d’oeuvres hot.
And of all the hot hors d’'oeuvres in Moscow this is the best. Once they used to do
them magnificently at the Slavyansky Bazaar restaurant. There, you can have some
t0o.” Cm. M. Bulgakov, The Heart of a Dog. Complete text of the novel in English.
Translated by Michael Glenny, http://www.masterandmargarita.eu (15.10.2020).
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C 3aKyCKOMH, COCTOSAINEHN 13 OJIMBOK U 3a3KaPEHHBIX KYCKOB CBEKJIBI».
CoBpeMeHHBIH CJIOBaph aHIJIMHCKOTO fA3bIKa ¢10BO «hors d’oeuvre»
ompesieser Kak HeOOIbIIIOe KOJIMYECTBO €/1bl, KOTOPOE II0IaeTCs /10
ocHOBHOTrO 00ezna. CioBo «hors d’oeuvre» aHIVIMHACKUN A3BIK 3aHUM-
CTBYyeT U3 (PPaHIy3CKOTO sA3bIKa B 18 Beke3?. A aHIJIO-PYCCKUU CJ10-
Baph MIoJIepa IePEBOAUT YKa3aHHOE CJIOBO KaK «3aKycKa».
I[ToMrMO 5TOTO, B aHIVIMHCKOM SI3bIKE JOCTATOYHO MHOTO JIpY-
THX CJIOB CO 3HAUEHHEM «3aKycKa»: «snack» («3akycka, jierkas 3a-
KyCKa, 4TO-JTU00 JIETKO JIOCTHIKUMOE»); «appetizer» («3akycka»);
«refreshment» («OoTABIX, 3aKycka, IOAKpEIIEHUE, OCBEXKAIOIIUU
HAIUTOK, BOCCTAHOBJIEHHE CHJI, YTO-JIU0OO0 OCBEKAIOIIEE CHJIbI»);
«refection» («3akycka»); «collation» («cormocraBieHue, cIUUeHUE,
CpaBHEHUE, 3aKycKa, JIETKUH Y»KHH, KOJMYECTBEHHAs XapaKTepH-
CTHKa»); «morsel» («Kycouek, 3aKycka, BKyCHOe 0J110710»); «relish»
(«ymoBoJibCTBHE, CKJIOHHOCTD, HACIAXK/[€HHe, IPUIIPaBa, Coyc, 3aKy-
cka»); «hors d’oeuvre» («3akycka, 4To-1100 HEOOBIYHOE») H T.]I.
[Mosinenue cioBa «hors d’oeuvre» B rpeueckoM IepeBojie B Ka-
YecTBe 9KBHUBAJIEHTA «3aKyCKe» CBSI3aHO co cJioBoM «hors d’oeuvre»
B 3HAUEHUH «3aKycKa, 4TO-JI100 HEOOBIYHOE», HO HUKAK HE B TOM
3HAUYEHUHU, B KAKOM HCITOJIb3YET CJIOBO «3aKyCKa» aBTOP IIOBECTH.
Ha mam B3I, caMbIM HOJAXOZAIIMM JJIsI IEPEBO/IA PYCCKOIO
CJI0Ba «3aKycKa» SBJIAETCS I'PEUECKOe CJIOBO «O UE(EC», KOTOPOE
CJIOBApH OMPEEIAIOT KaK «KyIIaHbe ¢ MUKAHTHBIM BKYCOM U BO3-
Oy»zarolee aleTUT, KOTOpPOe OOBIYHO IOJAeTcs HeOOJIbITHMEI
MOPIUAMM K CIIMPTHBIM HamuTKaM (HaIpuMep, KOTJIETKH, Iepell,
COCHCKH, ChIp-caraHaku u p.)» (CM. BBIIIIE).
ATy IEepeBOJIUECKYI0 IMpoOseMy, OyaydH XOpOIIO 3HAKOMBIMHU
C TOHKOCTSIMH PYCCKOH KyJIBTYPhI 3aCTOJIbsI, YCIIEIIIHO Pa3peniuIin
mepeBoguuku Macmepa u Mapeapumbst, 0 4eM TOBOPHUT BIIOJIHE
aJIeKBaTHBIN IEPEBO/T OTPHIBKA, IIPHUBOAUMOTO HIKE:

EIUHCTBEHHO, UTO BEPHET BAC K YKU3HU, 3TO JIBE CTOIIKU BOJKH C OCTPOI U TOpsi-
Jel 3aKyCKOM33.

To povo mov Ba oag ouvepepet eivatl Svo ToTNPaKia POTKA LE TKAVTIKO (E0TO
pedes4,

32 CM. AHeautickuil moakosblil crosaps: meal — parts of a large meal, hors d’'oeuvre
(also starter British English, appetizer American English) the small first part of
ameal: a tempting plate of hors d’oeuvres including olives and small pieces of roast
beetroot. http://envoc.ru/code/en_tlk.php?find_wrd=meal (10.11.2020).

33 M. Bysrakos, Macmep u Mapeapuma, YOnaursa, Musck, 1988, c. 450.

34 M. Mmtovhykaxo®, O Maitp ka n Mapyapita. MvOiwotopnua..., c. 86.
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Te, KTO Ip0oGOBAJI 3TH 3aKYCKH, MBICJIEHHO BOCTOPIasICsa UX HU3bI-
CKaHHOCTBIO. B KauecTBe SKBHUBaJIEHTA OyJITaKOBCKOU BOJIKE C 3a-
KyCKaMH MOXHO YIOTPeOUTh U «oV{0 pe pelé» («y30 ¢ 3aKycka-
Mu»). OZHAKO CJIOBO «y30» IMOJTHOCTHIO UCKA3WIO OBl KyJIBTYPHYIO,
CMBICJIOBYIO H SMOIIMOHAIBHYIO HarPy>KEHHOCTh aBTOPCKOI'O TEKCTA.
VIMeHHO Ty Harpy»KeHHOCTb, KOTOPYIO HeceT B cebe CJIOBO «BOJIKa»,
YTO BHIHO M3 BbICKa3bIBaHUIU rypMaHa IIpeoOpakeHCKOTO B ajipec
9TOTO HAIUTKA.

U ecii XOTHTE MOCIIYIIATHCS OOPOTO COBETA: HAJIEHTE He aHTIMICKOM, a OObIK-
HOBEHHOM pyccKoit BOAKH. [...] Bor ¢ Bamu, royGUuK, — OTO3BAJICS XO3SHH. —
9o criuprt. Jlapbs [leTpoBHA camMa OTJIMYHO FOTOBUT BOAKY |[...] A Bojika fl0/KHA
OBITH B 40 TPAJIyCOB, a HE B 30%.

And if you want a piece of good advice, don’t touch the English vodka but drink
the ordinary Russian stuff. [...] ‘Bless you, my dear fellow,” replied his host, ‘it’s
pure alcohol. Darya Petrovna makes the most excellent homemade vodka. [...]
Vodka should be at least 40 degrees, not 30 — that’s firstlys°.

Kat av B&Aerg pia kaAn ovpBovAn, un Baielg yovAid oto otopa oov amtd m Ey-
YAEQn PoTka, povo meg to ovvnbiopévo Pwoko mpayual» «— Etnv vyeia oov,
AYQITNTE LoV PIAE», ATTAVTNOE 0 01KOSEOTOTNG TOV, «etval kabapd owvomvevua!
H Ntapua ITetpofva kaver v mmo e€apetikn omikn fotkal» [...] «H Botka Oa
"mpeme va ' vat TouAA10To eKaTo Babumv, Oxt oydovia — autd eival pato?.

CpaBHUBas IEPEBOJBI OTPHIBKOB — AHIVIMMCKUN U TPEYECKUH,
BBIITOJTHEHHBIN C aHIVIMHACKOTO A3bIKa, — C OPUTHMHAJIOM, MOYKHO Ha-
IIKCATh OTHEIbHYIO CTaThio. 110 Beell BUAMMOCTH, ¢ HAIIMOHAIBHBIM,
HapOJHBIM, PYCCKUM HAIIUTKOM IIEPEBOIUMKN MaJIO 3HAKOMBL. Mex-
Jy TEM, TpedecKas JOMAaIIHASA BOAKA («y30», «IIUIYPO») TOXKE 40
rpaaycoB (B rpeuecKoM TEKCTE CTAHOBUTCSA 100 IPaaycoB!) U BMecTe
C «BaKyCKOI» — 3T0 «ov{0 pe puede» («yso ¢ 3akyckamu»). [ToMmumo
CKa3aHHOTO, B TPEYECKOI IEHCTBUTEILHOCTH Y30 (MJIH LMIIYyPO) 10-
MAalllHEro IIPUTOTOBJIEHHS, KaK U B PYCCKOM KyJIbTYPHOM TPaAMI[UN
BOJIKa, BBICOKO OII€HUBAETCsA TyPMaHaAMH.

A BOT 11epeBoji ITO0OHOM CUTYaI[uy, ONMMCAHHOM B poMmaHne Ma-
cmep u Mapeapuma, caeian 6e3ykopusneHHo. CKopee BCEro, sTo
CBA3aHO C XOPOIIMM 3HAHMEM PYCCKOM KyJIMHAPHOM KyJIbTyphI (1 He
TOJIBKO), KOTOpasi B HAIllEM CJIydae IMOYTH IOJHOCTHIO COBIAZAET

35 M. BynrakoB, Cobauve cepdye..., ¢. 556.

36 M. Bulgakov, The Heart of a Dog. Complete text of the novel in English. Translated
by Michael Glenny. From the archive section of The Master and Margarita.
Webmaster: Jan Vanhellemont, Klein Begijnhof 6, B-3000 Leuven. http://www.
masterandmargarita.eu (09.09.2020).

37 M. MmovAykako®. H xapbia evog oxvlov..., ¢. 38—39.
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C TPEUYECKOMH: «ITOSABJIEHNE B CIAJIbHE HEU3BECTHOIO, /1A eIlle ¢ 3aKy-
CKOM B BOJKOM»3%; «Kal e181KA 1] EUPAVIOT AUTOV TOL AYVOOTOL OTHV
Kkpefatokauapd tov, padi pe to pede kat tn POTKd... »%.

Taxum o6pasoM, B rpeueckoM mepeBojie mosectu Cobaube cepo-
Ue TEePEBOAYUK BO BCEX CIydYasx, TOBOPS O «3aKyCKe», HUCIIOJIb-
3yer dpanmysckoe ciioBo «hors d’oeuvre», a B mepeBojie poMaHa
Macmep u Mapzapuma — cjioBO «0 ueleég», 4TO, Ha HAIl B3IJIA,
ABJIAETCSA HanOoJIee MOAXOSAIINUM JIJIS OMTHCAHUS 9TOTo (pparMeHTa
Tpamessbl.

Pycckuii T1aros1 «3akycuThb» Tak:Ke He MeHee uHTepeceH. Ilepe-
BECTU ero Ha (ppaHIy3CKHUH A3bIK 6e3 UCKaXKEHUS CMbICIA WU, BO
BCAKOM CjIy4ae, 0e3 3HAUUTEIbHBIX ITOTEPHh MPAKTUYECKH HEBO3-
MOKHO. B rpeueckoM IepeBojie HEOTHO3HAYHASI CUTYaI[Hsl.

Wrak, BepHeMcsa K mnpumMepy u3 mnosectu Cobauve cepoue: «3a-
MeThTe, FBaH ApHOJBAOBHUU». BMECTO KOHKPETHOTO PYCCKOTO
[J1arojia «3aKychIBaThb» BO (DPAHILy3CKOH BEPCHUH IOSBJISIETCS IITH-
POKO3HAUHBIM Iy1aroJ «manger» («ectb»). Ha mepBblii B3I,
TpaHchopMaIusa IpeCcTaBiIsseTcss 000CHOBAHHOW: HM3BECTHO, YTO
(dpaHIy3cKkass peub OTJINYAETCsA OT PYCCKOM HMEHHO TEM, UTO B HEH
yalle UCIoJIb3yIoTes abcTpakTHbIe, 001pe riaroisl. Ho B JanHOM
cIyJyae HaJHUI0 U3MeHEeHHe aKTaHTOBOM MOJEJIN IJiaroja. Pycckuit
[JIar0JI «3aKyChIBaTh» IPEATIOoJIaraeT TPH aKTaHTa: 1) KTO 3aKyChIBa-
eT (cyOBeKT), 2) YTO 3aKyChIBAeT (BO/AKY, T.e. aKTAaHT IPUYHHBI JIeH-
CTBHUS), 3) UEM 3aKyChIBaeT (3aKycKa — OOBEKT).

®paHIy3CKUI >Ke IJIarojl IpeAIojaraeT TOJIbKO JBa aKTaHTAa:
1) kTO ecT (cyOBbeKT) u 2) uTo ecT (00beKT). [I0aTOMY reHepan3upy-
0I[asl 3aMeHa He COBCEM a/IeKBaTHA.

I'71aro/1 «3aKyCHUTh», TAK K€ KaK M IJIar0JIbl «3allMTh», «3a€CTh»
U T.II., 0003HAYaeT JAEeHCTBIE, CaeAyIollee 3a KaKUM-JIU00 APYTUM
JIECTBHEM, TO €CTh BO BPEMEHHOH IIKaJie OH OKa3bIBAETCSA Ha BTO-
pom mecte. CeMa BTOPHYHOCTH 3aK/IIOUeHa B MPHUCTaBKe «3a-». U3
JIBYX COCTaBJISIOIIUX IIEJI0€ IPOIlecca OH YacTO HET 3a BTOPBIM,
yTOOBI HEHTPATM30BATh WK OCIA0UTh HETaTHBHOE OIIYyIIEHHE OT
mmepBoro mpoiecca. EcTh y 3TOro riiarosia u ene ofHa 0COOEHHOCTD,
OT/IMYAIOIIAs €r0 OT IJIAr0JIOB TOH K€ MapaJUurMbl «3aeCTb», «3a-
IIUTh», «3aKeBaThb». B OT/IMYME OT HUX, IJIATOJI «3aKyCHUTb» CBS-
3aH C ymorpebJeHreM KDPENKHUX CIIMPTHBIX HAIMUTKOB (B 4YacTHO-
cTH, BoAkH). IlHaue roBopsi, OH MMeeT JIOIOJTHUTEIbHOE 3HAUEHHE:

38 M. BysnrakoB, Macmep u Mapeapuma..., €. 394.
39 M. MmtovAykaxo®, O Maitp xa n Mapyapita..., c. 87.
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YCTPaHUTh HEKOTOPOE JKEHUE BO PTy IOCJIE YIOTPeOIeH!s] BOAKH
U YMEHBIIUTD €€ ONbsHSIOIIee BO3/IEHCTBIE.

Ho sta GyHKIMS T1arojia «3aKyCUTb» HUKAK HE MOKPBIBAETCS
€O 3HaUeHHeM 0oJiee MUPOKOTO (HPAHITY3CKOTO IJIarojia «manger»,
0003HAYAIOIIEr0 BCAKOE MOTPebsIeHre MUY, HE3aBUCUMO OT YIIO-
TpebJIeHNsT CIIUPTHHIX HAITUTKOB. XOPOIIIO U3BECTHO, YTO BO BpPEeMsI
efbl hpaHIly3bl, B OTJIMYME OT PYCCKUX, HE MBIOT KPENKUX HAIWT-
KOB, OHU €]IAIT, 3al1Basi ey BUHOM. Pycckoe ke 3acToJibe, Ha000pOoT,
Mpe/ICTaBJISIETCS KaK «3ae/laHue» (TO eCTh «3aKyChIBAHKE» ) TOTO, UTO
OBLITO BRITUTO. IHAUe TOBOPSI, IIOCIEI0BATEIBHOCTD JABYX COCTABJIA-
IOIIUX YacTedl eMHOro mporecca B PycCKOU U (paHIy3CKOU KyJIb-
Typax 3acCTOJIbsl IPEJCTABJISAETCS KaK IMPSIMO IPOTHUBOIOJIOXKHAS.
BpeMeHHOI aclieKT HECOOTBETCTBUS IOTIOJIHAETCS TPUINHHO-CIIE/T-
CTBEHHBIM: PYCCKUE BOJKY 3aKyChIBAIOT, YTOOBI HEUTPAIN30BATh €e
s dexT (;KKeHUe BO PTY, ONbsHEHUE), a (HPAHITY3bl 3aIIUBAIOT BU-
HOM, YTOOBI aKI[EHTHPOBATH BKYC ITHIIIH.

VIMeHHO B CHJIy 3THUX IPUYUH KapTHHA, HAapHCOBaHHas BO (paH-
I[y3CKOM TEKCTE, KAJKEeTCsA PAa30PBAHHOM, KaK ObI COCTOSIIEH U3 JIBYX,
HE3aBHCHUMBIX JIEHCTBUM, HE COEITUHEHHBIX MEXAY COOOH MPUUYMH-
HO-CJIEZICTBEHHBIMHU OTHOIIEHUSIMU: OTEIHHO BBIITUTH BOJAKUA U OT-
JeJbHO ToecTh. HeoOxommuMmasi JIOTHYecKasi CBSI3b MEXKAY STHMU
JEUCTBUAMU, XapaKTEPHBIMU JIJISI PYCCKOHM KYJIBTYPBI, COBEPIIIEHHO
yTpauynBaeTCs.

O6paTuMcs Terneph K IPeYecKOMY IEPEBO/Y 3TOH CIE€HBI.

BMecTo KOHKPETHOTO PYCCKOTO IJIarojia «3aKyChlBaTh» B rpeue-
CKOH BEpCUU TAKIKe MOSBJIAETCS MUPOKO3HAYHBIHN IJIATOJ «TTAiPVe)»
(bpaTh) B COUETAHHWHU C CYIIECTBUTEIBHBIM «O0 HelEg». I'peueckuit
JI1aroJi, mozio6Ha ¢GppaHIy3CKOMY IJIaroJIy «manger» (B OTJIMYHE OT
PYCCKOTO TJIarojia «3aKyCHTh»), IMPEJIoIaraeT Ba akaHTa: 1) KTO
Oepet (cyobekT) u 2) uto 6eper (00beKT). [ToaTOMY TreHepau3aIus
Oy/ieT He COBCEM a/IeKBaTHA U B TPEYECKOM IIEPEBO/IE.

DyHKIUSA IJ1aT0JIa «3aKyCUTh» HUKAK He MOKPHIBAETCS CO 3HAUE-
HHeM 0oJiee IITUPOKOTO TPEUECKOro IJ1arojia «maipvw», 0003Havao0-
II[ETO BCAKOE JIEHCTBUE, CBA3aHHOE C TEM, UTO MIPUOIHIKAEID K cebe,
MpUCBaWBaellb. 3HaMeHATeJIbHA B 3TOM IUIaHe IOBCeHEBHAs ObI-
ToBasgs dpasa «Ba oe MApw», GYKBAIBHO «s TeOsI BO3bMY», U BCE,
KOMY 3TO TOBOPSIT, JK/IYT OT aBTOPa 3THX CJIOB TesIe(pOHHOTO 3BOHKA.
A B cOUETaHHUHU CO CJIOBAMH «JIPWIVO» (3aBTpaK), «uele» (3akycka)
U T.JI. IJIaTOJI «TTAipV®» SKBUBAJIEHTEH PYCCKUM IJIarojiaM «I103a-
BTpaKaTh», «3aKyCUTh». UTO KacaeTcsi TPEYECKOT0 3aCTOJIbs, TO OHO
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MaJIO YeM OTJIMYAETCS OT PYyCCKOro (CM. OMHCAHHE PYCCKOTO 3aCTO-
JIbSI B 3TOM (pparMeHTe TEKCTA).

BeposTHO, pa3HUIIa 3aK/II0YAETCSA B TOM, YTO Ha BOCTOKE ITOSBHU-
JIOCh «y30» (KpemKHWil CIIUPTHOW HAIUTOK ¢ J00aBJeHUEM aHFcCA),
YTOOBI YCTPAHUTDH «JKKEHHE BO PTy» U CZeJlaTh 0oJiee MPUATHBIM
€ro ynorpebjieHre U «YMEHBIITUTD €0 OIbSHSAIOIIEEe BO3/IEHCTBUE.
U mosToMy OHO CJIY»KWJIO B KayecTBe BO30YKIAIOIIETO AIIIETHT
CIIUPTHOTO HAIUTKA, KOTOPBIM IpEJIojaraja IMOCIeayIoIee «3a-
enanue» (T.e. «3aKycblBaHUE»). YacTo B Hayvasie 3aCTOJIbSA, IEpe
T€M KaK BBIIUTH MEPBYIO PIOMKY, KEJIAIOT BCEM 3a CTOJIOM 37I0PO-
BbsI M IPUATHOTO aneruta. CeromHs B I'periuu u3 OrpoOMHOTO YuCIa
Pa3JINYHBIX PECTOPAHOB OOJIBIIIEH MOIYISPHOCTHIO MTOJIB3YIOTCSA TaK
Ha3bIBaeMble «Y3ephu», IJe K «y30» MOXKHO 3aKa3aTh Pa3IMIHOTO
BH/Ia TOPSTYKE U XOJIOAHBIE 3aKyCKU: MSCHBIE, MOPEIPO/IYKTHI, ITH-
KaHTHbIE, IIOCTHBIE U T.]I.

T'oBOpsi 0 Pa3HOCTHU B «IIOCJIEIOBATETLHOCTH COCTABJISIONINX Ya-
CTeH eIMHOTO MPOoIlecca» B PyCCKOU U TPEUECKOH KYJIbTYpax, MOXKHO
CKa3aTh, UTO TPEKU 3aKyChIBAIOT, IOTOMY YTO Y HUX Pa3bITPhIBAETCS
aIIeTuT IOCJIe BBIITUTOTO Y30.

B rpeueckom TekcTe, HECMOTPS HA HEKOTOPbIE HETOYHOCTH B TIe-
peBoJie, JIOTHYECKAs CBSA3b MEXK/Ty JE€HCTBUSIMH COXPaHEHa.

PaccmoTpuM elie O/iHY ClieHy, Tie QUTYPHPYET TJIaroy «3aKy-
CUTBh», HO y3Ke u3 pomana Macmep u Mapzapuma. 9To clieHa Io-
spyieHus Bonanna y Jluxoneesa:

[Ipserratoineit pykoit nogHec Cremna CTONKY K ycTaM, 8 HE3HAKOMEI] O/THUM JIyXOM
IIPOIJIOTHJI COZEPIKUMOE CBOel crorku. [IposkeBbIBasi KyCOK UKpHI, CTema BbI-
JIaBUI U3 cebst cIIoBa:

— A BBI 4TO Ke... 3aKyCUTH?

— BuaroziaperByiite, s1 He 3aKyChIBAal0 HUKOI/IA, — OTBETHJI HE3HAKOMeEI[ U Ha-
JIMJI TIO BTOPOH»4°.

«D’une main tremblante, Stepanporta son verre a sa bouche, tandisquel’incon-
nuvidait le sien d’un trait. Apres avoirmastiquéunpeu de caviar, Stepanaccoucha
de ces mots:

— Etvous, que... mangez pas?

— Mille graces, je ne mange jamais, répondit I'inconnu, et il versa a chacun un
second verre»4.

I'71aron «3aKycuUTh» TPAJUIMOHHO BO (DPAHIy3CKOM IIEPEBOJIE
TIPE/ICTaBJIEH IJIaroJIOM «manger» (TIEPEBOJ OCYIIECTBJIEH APYTUM

4© M. BysrakoB, Macmep u Mapeapuma..., c. 345
4 M. Boulgakov, Le Maitre et Marguerite..., 1997, c. 122.
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MEPEBOYHNKOM ), XOTS U 3JIECh ATOT IJIar0Jl UMeeT HeCKOJIbKO MHOE
3Ha4YeHUe: B HEM TAaKXKe OTUETJIMBO MPOSBIISAETCA ceMa IOCIeno-
BaTEJILHOCTH JleHcTBUHU. PpaHIy3cKull TJ1aros, He UMERIUN 3TON
ceMbl, IepeflaeT BECh MPOIIECC Tpale3bl B yIpolieHHoM Buae. Ho
aTa yTpara B TOH WJIHM WHOU Mepe KOMIIEHCUPYeTCs BCeM KOHTEK-
CTOM: TIEPCOHAXKU IIBIOT BOAKY U €IAT. YUUTHIBasi U3BECTHYIO «alb-
CTPAKTHOCTH», CBOMCTBEHHYIO ()paHIly3aM B OTPa’KEeHHUU JIEHUCTBU-
TEJIBHOCTH, MOXKHO JIOMYCTUTh, YTO MOCJIEN0BATEJIbHOCTh IIaroB
U JIOTUYECKYIO CBA3b MEXAY HUMHU YUTATENHN JTOMBICAAT camu. Ho
UCIIOJb30BaHME NMIUPOKO3HAUHOTO TJIaroja «manger» CyIecTBeH-
HBIM 00pasoM HU3MeHSeT IICUXOJIOTUUECKUH MOPTPET LEHTPATbHO-
ro nepcoHaxka — Bosianza. ¥ bysirakosa Ha Bompoc CTembl: «A BbI
4TO K€ 3aKyCUTh?» — OH OTBeuaeT: «f HUKOT/Ia He 3aKyChIBaIO».
Bo ¢dpaHITy3cKoii ke BepCHU IT0JIyYaeTcs, YTO OH BOOOIIe HUKOT/Ia
He eCT: «A BbI Kak-)Ke... moecTb? — fl HUKOT/Ia HE eM», — 3aABJIA-
eT ¢ppaHIy3ckuil Bomana. ¥ Byarakosa Bosiasj, He 3aKyChIBaOIIUH
IOCJIe BBIMMUTOTO, IMPEJCTAET KaK OIPe/IeIeHHBIH CTEPEOTHIl PyC-
CKOU KYJIBTYPBI, YII0/I00IA5CHh YEJIOBEKY BBIHOCTUBOMY, CITOCOOHOMY
MHOTO BBIITUTH (CP. PYCCKOE BBIPpAXKEHHE «ITOCJIE TIEPBOU HE 3aKyChI-
BalOT», a Takxke mopTpeT CokosioBa B pacckaze IllosoxoBa Cydvba
yenogexa). B aTom pparmeHTe oueBUIHA UPOHUS aBTOpPA MO OTHO-
IIEHUI0 W K JJAaHHOMY CTE€pPEOTHUIly, U K HeyMepeHHOMY IoTpebJie-
HUIO aJIKOTOJIPHBIX HAIIUTKOB, YaCTO COIIPOBOXK/IaEMOMY OpaBajioi.
Bo ¢panmnysckoii ke Bepcuu BosiaH mpruHUMAaET WHbIE OYePTAHUA:
5TO MUCTHUYECKOE CYIIECTBO, KOTOPOE HUKOT/A HE ecT. byarakoBckas
WPOHUS B OTHOIIEHUH HEKOTOPHIX PYCCKHUX TPAJUITHN, CBI3aHHBIX
¢ yIoTpebJIeHHEM CITUPTHBIX HAITUTKOB, OKa3bIBAETCS CTEPTOM.
JlaHHOe BecbMa CYIIIECTBEHHOE CEMAHTHUUECKOE PaCcXOXKJAeHUe
TaKKe UMEET B CBOEH OCHOBE KYJIbTYPOJOTHUECKYIO aCUMMETPHUIO,
3aKJIIOUAIOINIYIOCS B TOM, UTO pyccKas TPaJMIUA MIpeJnosaraeT mo-
TpebJieHre KPENKUX aJIKOTOJIbHBIX HAIIUTKOB C OOJIBIIIUM COJIepKa-
HHUEM CITUPTA, TO ECTh HAITUTKOB O0KUTAOIIUX U CIIOCOOHBIX BHI3BATh
CHJIbHOE OIbsTHEHHE. JTO pe3Koe (PU3NUYECKOe U MCUXOJOTHUIECKOe
BO3/IeHCTBHE HEOOXOIMMO Cpasy ke HEUTPaJIU30BaTh WJIH XOTS ObI
YMEHBIIUTh. B 3TOM U 3akaiouaercss QYHKIUsA JIeHcTBUA, 0003Ha-
YEHHOTO IJIaTOJIOM «3aKyCHTh». I103BOIUTH cebe He JeIaTh 3TOTO
MOTYT TOJIBKO OY€Hb BHIHOCIUBbIE, (GPU3NIECKU CUJIbHBIE JIIO/TH.
Takum 00pa3oM, OIMHMCAHHAS MEXXbI3bIKOBAs U MEKKYJIbTYPHAS
acMMMETPHUS — «3aKychblBaThb =\= manger» — CTaBHUT II0J] COMHe-
HHE BO3MOXKHOCTb UCIIOJIb30BAHUSA STUX IJIaroJiOB B KauecTBE CO-

177



MAPHUA ECAKOBA, 9JIEOTEPMOC XAPAIITANIC

OTBETCTBUU. B TaHHOM cilyyae MBI OKa3blBaeMcs B CUTYyal[lH, KOT-
Jla TeHepan3anus, Kak OCHOBHOU IpueM IlepeBOYECKON 3aMeHBbl,
MTO3BOJIAIONINN 0003HAYUTDH C IOMOIIBI0 POZIOBOTO MMEHU HecylIle-
CTBYyIOIIlee B MHOU KyJIbType IOHATHE, OKa3bIBAETCA HECOCTOATEIb-
HBIM.

®paHIy3cKUe IepeBOJUYUKHU, OIIyIIas 3Ty HECOCTOATEIbHOCTD,
WHOT/IA TBITAIOTCA HAUTH HHBIE COOTBETCTBUA Il 0003HAUYEeHUS
BTOTO CJIOXKHOT'O B CHJIy OIIMCAHHOU BBIIIE HAIIMOHAJIBHO-KYJIbTYP-
HOH crienuduKH, siBJIeHUsI. [J1aros1 «3aKyCUTh» BBI3BIBAET y HUX 3a-
TPYZHEHUs IPAKTUYECKU BO BCEX CIIy4asX ero MOsBJIeHUsA B TEKCTe.

— [...] Koe-KTo yke BepHYJICS K CBOEMY CTOJIMKY U — CIIEPBA YKPAJIKOH, a TIOTOM
U B OTKPBITYIO — BBIIIWJI BOJAOYKHU U 3aKyCHUI*.

— Oxora 6b11a 3Ty 6anany xiebartb. [loexas JOMO#, BRI KaK CJIEIyeT, 3a-
KyCHJI, XOpOII0!43

B nmamHBIX (DparMeHTax TEKCTa, IEPEBOASA IJIATOJ «3aKyCUTb»,
MIEPEBO/TUUK YXOJIUT OT T€HEPAIM3AIUN U HCIOJIb3yeT BhIpaKEHUE
«casser la croflite», ycToiiurMBOe CJI0BOCOYETaHUE, KOTOPOEe 0603HA-
YyaeT «ecTh, KaK IPaBUJIO, HAcIeX, Ha Oery» (cp. «casse-croute» —
«JIeTKas eJ1a, moTpebsieHHass 00BIYHO OBICTPO, HA Oery, MHOT/Ia Jake
crosi» («sur le pouce»)).

JlaHHOe BBIpaKEeHHE TaK)Ke He Iepe/iaeT 0COOEHHOCTH PYCCKOTO
[JIaroJia «3aKyCHUTh», TaK KaK 3TOT PyCCKHUU IJ1aroJi He IMPe/IIoJiaraet
HHU TIOCIIENITHOCTH B €J1e, HU JIETKOCTU 61o/1a (CM. O Iy1arosie «3aky-
CUTH»).

B rpeueckom nepeBojie JaHHAA CUTYallUs IPEJICTaBIEHA UHAYE.
B xauecTBe 5KBUBaJIEHTA K IJIATOJIy «3aKyCHUTh», KOTOPBIi, KaK MBI
OTMETUJIH, Ba7KEH HE TOJIbKO JJIs1 IOHUMAaHUs CAMOTO JENUCTBUA, HO
U JUISl ONPEeNeJIEHHON XapaKTEePUCTHKU IEePCOHAKEH, IepeBOTUHK
HCIIOJIB3YEeT BIIOJIHE MOJIXOAAIIEE IS JAHHOHN CUTYaIluU CYIeCTBU-
TeJIbHOE «UededAaKl;» ¢ BOIPOCUTEIFHON WHTOHAIMEN («;» B Tpe-
YECKOM — 3TO BOIPOCUTEJIBHBIA 3HAK «?», T.€. ;=?, CM. HHKE), YTO
BIIOJTHE €CTECTBEHHO B IMAJIOTHYECKOU PEeUH /ISl TO00HBIX CUTYa-
nuii. KeraTtu, mepeBoiUMK B TAHHOM CJIy4ae HCIIOJIb3YET IIPOU3BO-
JTHOE OT «uede» «uededaKl», YTO B BHICKA3bIBAHUU C BOIIPOCUTEITb-
HOU MHTOHAIEH I0CJIOBHO O3HAYAET: «BO3bMH/BO3bMUTE UTO-TO HA
3aKyCKYy, 3aKyCUTe 4eM-TO WM a! 3aKycuTh?!». OTBeT Tak:Ke 3By4uT

42 M. BysnrakoB, Macmep u Mapeapuma..., c. 328.
43 Tam ke, c. 438.
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YETKO ¥ BHATHO HA IPEYECKOM si3bIKe. [[epeBOUMK TEPEBOUT: «SevV
maipvw mote pede» (M. Hmxke). CroBocoueTaHue «JOTE pede» B 00-
paTHOM IIEPEBO/IE 3BYUUT KaK «He Oepy HUKOT/Ia 3aKYCKY» U BIIOJIHE
MOHATHO TPeKy, ynTarwiemy Macmepa u Mapzapumy. BoT nniepesBo,
ATOTO OTPBIBKA:

Me xépt 7oV €Tpepe 0 ZTIOMA EPEPE TO TMOTNPL OTA ¥EIAN TOL KAl 0 AYV®OOTOG
pe pa povenéd adetaoe 1o §1kd Tov MOTNPAKL. Macoviwvtag to xafidpt Tov,
0 ZTIOTA KATAPEPE VA TTPOPEPEL:

— Ke eoeig... pededaxy;

— Euvyapotw, Sev maipvew moté pedd, amavinoe o AyvwoTog KAl YEMIOE yia
Sevtepn @opd Ta o prat.

To ectp B 5TUX (pasax OTUETIIMBO MOABJISAETCA ceMa IOCeso-
BaTeJIbHOCTH JIEUCTBUH (BBIMIJIN, a TIOTOM 3aKyCUJIH). B mepeBoze
TO00HBIX CIIEH, Te GUTYPUPYET IJIaroJl «3aKyCUTh» B poMaHe Ma-
cmep u Mapeapuma, nepeBogYUK ToueH. EMy yziaeTcs TOUHO ciie/1o-
BaTh aBTOPCKOMY TEKCTY U MepejaTh MbICJIN aBTOPA.

9TO MOATBEPK/IAETCA U APYTHUMHU 3MU30/1aMU (KOTOPbIE MBI IIPH-
BOJIVJIH BBIIIIE), T7I€ BCTPEUAETCS IJIaT0Jl «3aKyCHTh»:

[...] KOe-KTO ysKe BepHYJICS K CBOEMY CTOJIUKY U — CIIEPBA YKPaJKOU, a OTOM
U B OTKPBITYIO — BBIIUJI BOJOYKH U 3aKyCHII,

[...] kau kQol01 giyav eMOTPEWEL KIOAAG OTA TPATTECAKIA TOUG KA, OTNV Ap)T) 0T
KPLUQA KAl HETA AVOTYTd, KatéRaoav tn POTKA TOUG KAl T pav LEGE»4C.

B TaHHOM ITpUMEpE TJ1aroJI «TAipvw» B COUETAHUH «TTAIPV® Hede»
(= 3axycvieamsv) NCIIOJIH30BAH ITEPEBOTYUKOM B COBEPIIIEHHOM BH/IE
MIPOIIEIIEr0 BPEMEHH «JINPAV», UTO SIBJIIETCS BIIOJIHE 0OOCHOBAaH-
HBIM.

[TpoBefieHHBIN aHAJN3 OMHCAHUHA Tpame3bl IPe/ICTaBJIeHHON
B IIPOU3BEEHUAX BysirakoBa v UX IIEPEBO/IOB HA TPEYECKUH U ppaH-
Iy3CKUU SI3BIKM IOKa3aJl, YTO YUTATEJIU IEPEBOAHBIX IPOU3BEE-
HUH, Oy/Ib TO TPEKU WK (PPaHILy3bl, BUAAT PyCCKOE 3aCTOIBE UCKITIO-
YUTEJIFHO CKBO3b MPU3MY COOCTBEHHBIX IPEJICTABJIEHUHA O TOM, KaK
eJIAT JIFOIN. 3aKOHOMEPHO BO3HHUKAET BOIIPOC O TOM, CIIOCOOEH JIn
mepeBoji, mepeaaTh 3PDEKT OT MPEeIMETHBIX CUTyaIluN, OMMMCAHHBIX
B OPUTHHAJIE, B TAHHOM CJIy4ae OT TJIIOTTOHUYECKUX CIIeH, KOTOPbIE
MIPE/ICTAIOT KAK CUTYaTUBHBIE PEAJIU PYCCKOH KYJIBTYPHI.

44 M. MmovAykako®, O Mattp ka n Mapyapita..., c. 86.
45 M. Bysrakos, Macmep u Mapeapuma..., c. 328.
46 M. MmovAykako®, O Mattp ka n Mapyapita..., c. 68.
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Tpamesa, 3acTosibe, €1a — 3TO TO YHUBEPCAIBHOE, CBOMCTBEHHOE
KaKZIOMy YeJIOBEYECKOMY CYII[ECTBY, KOTOPO€ IOJIy4aeT YHUKAJIb-
HYIO peaIn3aIliio B Pa3HBIX O0IIECTBAX, PA3HBIX KIIMMAaTHYECKUX yC-
JIOBUSIX, B Pa3HBIX OOCTOATEIHCTBAX OOIECTBEHHOM KU3HU.

9TO «pa3HOE» B «YHUBEPCAIHBHOM» €Ille pa3 3acTaBJiseT Hac 3a-
JlyMaThCsI O IJIaBHOM 3aj1ave MEPEBOYNKA — ITO3BOJIUTD JIIOJISIM KaK
MOKHO 00JIe€ IIOJIHO TIOHATH APYT APYyTa.
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APYTWE NN APYIUE TTI0OAN?
INNILUDZIE BOPOTbI MAC/TOBCKOM B PYCCKOM NMEPEBOJLE

ARETHE DIFFERENT PEOPLE DIFFERENT? ON RUSSIANTRANSLATION OF THE BOOK /NN/ LUDZIE BY DOROTA MASLOWSKA
The article is devoted to Russian translation of the book /nni ludzie by Dorota Mastowska that has been done for the
theatrical adaptation. Particular focus is put on the genre specificity of the text and its specific linguistic, narrative and
cultural indicators, some of which have not been reflected in the Russian version. Text orientation towards the different
recipient results in the transition of certain threads affecting interpretation of the text. An image of the Pole depicted in
the translated theatrical adaptation is softened in comparison with the original text and issues related to the collective
Polish awareness sound more universal.

Keywords: Dorota Mastowska, Different People, culture, translation, adaptation

Cpenu XyZ0KeCTBEHHBIX TPOU3BEJIEHUN MOJIbCKUX aBTOPOB BCe
6oJiplllee BHUMAaHUE Y POCCUMCKHUX a/IpecaToB IIPUBJIEKAIOT ipaMa-
TU4YeCKHe TEKCThbl. B HacToAllee BpeMs HapAAy C KJIaCCUKaMU dTO-
ro BUJA JINTEPATYPHOU JeATEIbHOCTU, MOIMYJISPHBIMU Ha CIleHaX
Poccun, — mpexze Bcero CiaBomupoMm MpokekoMm, Burtosnbgom
Fomb6poBuuem, Tageymiem Py:keBuueM — IOJIBCKAS JIpaMaTypTHSA
Ipe/AcTaBjleHa MHOTMMH HOBBIMM HNMeHaMU. B0O3MOKHO, WHTe-
pec XK HUM BbI3BaH TeM, UTO COBpEMEHHBIE OJIbCKUE ipaMaTypri,
IOI00HO CBOMM POCCHICKHM KOJIJIeTraM, «CMEIIUBAIOT peayin3M
C TPOTECKOM, a IIUTATBhl U3 IION-KYJIBTYPbl — C BBIZEP:KKAMU U3
rpeuecKuX U MIeKCIIUPOBCKUX Tpareuid. 1 Te m Apyrue mbpITamOT-
CSI OIIUCATh HOBYIO PEAIBHOCTD, IIEPEKUBAIOIIYIO TJIYOOKUIH KPU3HUC
neHHocTel»'. OlHAaKO TMPUBJIEKATh MOTYT U PA3HUIIBI: TaK, €CJIN

1 P. ITaBsnoBckuii, Poccutickum uumameansm // K. Crapocenbckas (pez.) AHmMoao-
2us cospemerHoll noavckoll Opamamypeuu, HoBoe sutepaTypHoe 0603peHUeE,
Mocksa 2010.
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poccuiickye aBTOPHI IPEJICTABIIAIOT IEHCTBUTETBHOCTD C IOMOIIBIO
CpeJICTB caMOU PeasIbHOCTH, TO IIOJIbCKHE OTPAXKAIOT €€ B HEKOM I10-
9TUYECKOU MEePCIEeKTUBE?.

BocTpe60BaHHOCTh TEKCTOB IMOJIBCKHUX JIPAMAaTypProB IOATBEPIK-
JlaeT B YACTHOCTU W3/IaHHASA CPABHUTEJIbPHO HEJABHO AHMos02us
cospeMeHHOlU NoAbCKoll Opamamypauus, B ABYX TOMaX KOTOPOH CO-
OpaHbI Ibechl, HanMcaHHble B Havasie XXI Beka. OHU IpUHAJIEKAT
Tepy pa3HbIX aBTOPOB, B TOM YUCJIE TOJYyIYUBIIUX IPU3HAHUE B JPY-
TUX 00JIaCTAX Xy/I0’KECTBEHHOTO TBOPUECTBA. B KHUTY Hapsy C Ibe-
camu Anjkest Cracioka, Jlopotel MaciioBckoli, Muxana Banabuaka,
Anmxkes CapamoHoBuua, Tazaeymia CnoboA3sHeKa BOIILIA TEKCTHI
Kmnmroda busze, Mapeka IIpyxaesckoro, Marasl ®eprau, Iletpa
Posunixoro, Mapuyia besnmackoro u ap.

WMHcneHu3anuy Npon3BeJIeHNH KaK 3TUX, TaK U JIPYTUX JIUTEPATO-
poB (Mamniest KoBasneBckoro, Aptypa ITasbiru, FOmuu Xo1eBUHbCKOI,
Maunroxxkarsl Cukopckoi-Mutnyk, dabxk6eTsl XoBaHell, [Tmembicia-
Ba Boiiliemnieka u T.J1.) MO3KHO YBU/IETh B paMKax IIporpaMMbl «I[1oy1b-
cKkuil TeaTp B MockBe», a Takke Ha J/IHAX MOJILCKOU JipamMaTypruu,
KOTOpbIE YK€ HECKOJIBKO JIET IMPOXOJAT Ha Pa3HbIX TeaTPaJTbHBIX
moAMOcCTax, cpeziu mpoyero B TeaTpe Ha ITokpoBke B Mockse, Kosis-
na-Tearpe B EkaTepunOypre, «Teatpe Ha obounHe» B [Tensze. Kpome
TOTO, B 2019 ro/ly B paMKax IpoekTa «TeaTp Ha sKpaHe» ObLIHU IIpe/i-
CTaBJIEHBI TeJIEBEPCHUH HOBEUIIUX IHEC MOJBCKUX JAPaMaTyproB —
30pascmeyiime, mvt 8ce ympem ArHeriku BoabHbl-Xamkano, OKHO
no my cmopoHy 1o Tekcram Biagucnasa lllnenrens B agantanuu
Aptypa Xodmana, Kpueoti domux Auubl Baxynsr u ap. C 60bIIIM
yCIexoM IIPOXOIUJIA U TaCTPOJIH CIIEKTAKJIEH MTOJIbCKUX PEKUCCEPOB,
Hammpumep, [kxeroxa f>KUHBI, KOTOPBIN B 2019 TO/Ty IIPE/ICTaBUJI Ha
decruBasie «3os0tasa Macka» ofgHy u3 nbec LlopoTsl MacioBCKOM.
MMeHHO Ha ee TBOPYECTBE, CBA3AHHOM C JIpaMaTypPTHUECKUM MIPOsIB-
JIeHHeM U pacCMaTpPUBAEMOM B KOHTEKCTE IIepeBOJIa, OCTAHOBUMCH
OoJiee mosipoOHee.

besycnoBHO, B Ilonbmie MacsoBckas nu3BecTHA Ipek/e BCero Kak
aBTOp POMaHOB — HaIlyMmeBlero jebroTtantckoro Wojna polsko-

2 E. KoBanbckasi, [Toavckas nveca 6 beaom, https://www.goldenmask.ru/spect
_755.html (15.10.2020).

3 K. Crapocesnbckas (pen.), AHmoaoaus cospemeHHoll noavckoil dpamamypauu,
HoBoe nutepatypHoe o603penune, Mocksa 2010; U. Anesnsreiim (pen.), AHmono-
2us cogpemeHHOll noavckoll Opamamypauu, T. 2, HoBoe surtepaTypHOE 0060-
3peHue, MockBa 2015.
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ruska pod flagq biato-czerwonqg (B pycckom mepeBojie IToabcko-
pycckas eotina nod b6eao-kpacHwviM aazom), a Takxke Paw krolowej
(ITasaun wopoaesst). IlepBbIH U3 HUX MOJYYUJ MIPECTHIKHYIO IIpe-
muto Ilacnopr «Ilosutuku», BTopoii — mpemuio Huke, riaBHYIO
TIOJILCKYIO Harpaay B obsiactu simtepaTypbl. O0a TekcTa ObLTH TIEepe-
HEeCeHbI Ha CleHbl TeaTpoB B llosbiie, a cama MacyioBcKas TakKe
SKCIIEPUMEHTHPYET C JOCTATOYHO HOBBIMH KaHPOBHIMH (OpMaMH,
aJlaTUPysA UX K TeaTpaJbHBIM IIOCTAaHOBKaM. Tak, Ha OCHOBE CTaB-
1ero KyJbTOBBIM Osiora www.mydziecisieci.blog.pl ¢ wucmonab3o-
BaHHBIMH B HEM peaJIbHBIMU 3alMCAMHU OHA cO37iajia B 2008 roay
O/THOAKTHYIO MOHOJIOTHUYECKYI0 mbecy My dzieci sieci, KOTopas 1e-
peBezieHa Ha pycckui sA3bIK JleHucom Bupenom (Mwvt demu cemu)
Y TIPOYUTHIBAETCS HA POCCUICKUX crieHaX. Kpome Toro, MacioBCKO#
ObLTM HAIKMCaHBI JIBe IIbechl 110 3akady Teatpa Poamaurtoctu «TR
Warszawa» — Dwoéch biednych Rumunéw mowiqcych po polsku
(2006 rox) u Miedzy nami dobrze jest (2008), BTOpas Tak:ke 110 3a-
kazy OepauHckoro Schaubiihne am Lehniner Platz. O6e onu 6bLIH
OBUTH OIYOJIMKOBAHBI Ha PYCCKOM sBBIKE — /[80€ OeOHbIX PYMDbIH,
2080pawux no-noavcku B epeozie puusl Jlanmo u ¥ Hac ecé xo-
powo B niepeBojie puabl Kucenépoii. ITocTaHOBKH MePBON M3 HHUX
OCYIIECTBUIN cpeu npounx «Tearp JIyHbI» U TBOpUYECKOE 00he U~
Henne «KomHaTtag4» B MoOCKBe, mmeTepOyprcKuil «ATIO-TeaTp» Co-
BMecTHO ¢ JlabopaTopueit «ON. TEATP», /lpumreatp B Bosirorpase,
Hosocubupckuii Teatp «Crapsiil 1om». ClIeKTaKIU 110 BTOPOH PO-
xoawau B mepmckoM Teatpe-Teatpe, capatoBckom THO3e, B MOCKOB-
ckoM «Ilentpe um. Be. Metipepxospza». Bece OHUM TTOTydnIy mumpo-
KHUH OTKJIUK Y TeaTPaJIbHbIX KDUTUKOB U 3puTeseii. OTMEeTHM, YTO HE
TOJIBKO B Poccuu, HO 1 BOOOIIIE 3a PyOe:kOM UMEHHO J[paMaTypruve-
CKOe TBOPUYECTBO Mac/IOBCKOI MpUBJIEKaeT HANOOIbIllee BHUMaHUE
YUTATETHCKO-3PUTETHCKOHN ayIUTOPUI*.

[TpuHAAIEKHOCTh 3THX TEKCTOB JlopoThl Mac/I0BCKOH K MPOU3-
BEJIEHUAM J[paMaTypPTUM OTHO3HAYHA, XOTSA MX »KaHPOBas MOJ0ILIe-
Ka ompeziessieTcss IMo-pa3HOMYy. /[60e PYMblH... pacCMaTpPUBAETCS
B KaTEropusax «HY 0-0-OUYe€Hb YEPHOI JIMPUUYECKOH KOMEIUU», KaK
Ha 1wiakate B «Tearpe-JlyHa»; TparukoMeauH, poyA-MyBH, dap-
MaIeBTUYECKOTO IIyTEIIECTBUs, CKA3KU-TPHII, I0J00HON m0sMe
B npode Mockea—Ilemywxu u kuHOpmwIbMy Cmpax u HeHasucmbs

+ A. Wojtowicz-Zajac, Swiat w jezyku: o prozie Doroty Maslowskiej // A. Necka,
D. Nowacki, J. Pasterska (pezn.), Sktad osobowy: szkice o prozaikach wspot-

czesnych, cz. 2, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, c. 319.
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8 Jlac-Bezace, kKaKk B pelieH3UN Ha OJIHY U3 ITOCTAHOBOK®. Y Hac ecé
XOpO10 HA3BIBAIOT MaKaOPHUUECKO 1 YEPHOU CEMEHHON KOMeTHueN,
TPOTECKOM, IPAMOM-KOMHUKCOM, apT-XaycoM. Bce 3TO co3By4HO 110-
noxkenuam Kinddopaa I'vpia o pa3MbITOCTH KaHPOBBIX I'PAHUIIL,
00yCJIOBJIEHHOM, 10 MHEHHUIO MCCJIEI0BATENIS, TEM, UTO C ITIOMOIIBIO
KaHOHUYECKHUX YKAHPOB OIMMCAHUSA U CYKAEHHUS He BCEria MOKHO OT-
PasuTh 0COOEHHOCTH MUPa, B KOTOPOM MBI 2KUBEM, — MHOTOJIMKOTO,
HEpaBHOMEPHOT'0, CMEIIIAHHOTO U IIEPEMEHUYNBOIO0®,

2KanpoBoe MHOTOOGpa3ue 0cOOEHHO SPKO MPEIOMIISIETCS B KHUTE
MacnoBckoit Inni ludzie, koTopas corsacHo ypHaity «Ksigzki» Bo-
IIIJ1a B CIIMCOK JIECATH JIYUIIUX IIPOU3BEAEHUH 3a 2018 To/I, a TaKxKe
ObLIa OTMEeUYeHa B KaTETOPUH JIyUIIIed 000K,

V3Ke B IIePBBIX PEIIEH3HAX HA 9TOT TEKCT MOJIbCKUE JINTEPATYPHbIE
KPUTHUKHU 33/1aBaJINCh BOIIPOCOM Ha T€MY TOTO, IIOBECTh HTO WJIH I10-
sma®. Kak purMuueckas mposa, paI-po3a B aBTOMapPOUHHOM CTH-
Jie, My3bIKaJIbHOE IPOU3BE/IEHIEe, MIO3UKJI, IECHS, XUIT-XOII-I105Ma,
a Tak’Ke Kak IIbeca OMKMChIBAETCS 9TO MMPOU3BEIEHHE KAK B ITOJIBCKHX,
TaK U POCCUMCKUX UCTOYHHMKAX. MOYKHO CKa3aTh, YTO JAHHBIH TEKCT
IMOHUMAETCsA KaK HEKOe HHTEPCEMUOTHYECKOE eIUHCTBO, B KOTOPOM
My3bIKa/IbHasI CTOPOHA [IOBECTBOBAHUSA HAIIOTHAETCSA IO TUYECKUMH
OTTEHKaMU U BIIMCHIBAETCS B IpaMaTyPrUyecKoe Hayajo ¢ mpo3pad-
HOI CTPYKTypoii. OTaebHbIE CIEHbl KHUTH COIPOBOXKIAIOTCA pe-
Mapkamu (Haripumep, odglosy stosunku; po stosunku; Lena wysiada
i biegnie do domu, ptaczqc. Maciej patrzy, jak znika w ciemnoSciach,
wylqcza dyktafon®), a pelIUKHA APKO BHIPUCOBAHHBIX TEPOEB MPE-
CTaBJIAIOTCA KaK B IMbeCax, XOTs CIIMCOK JIeHCTBYIOIINX JIUIL HE IIPe-
craryieH. [10/T0OHO TPEYECKUM TpareausaM, 3/1eCh TAaK:Ke 33/1€HCTBO-
BaH xop. Ero cocras ofjHako MeHsAETCsT — 9TO OOMKHU 1 IIEHCHOHEPHI,
MOHAXHUHHU U IOJIAYMIIKHM, MHOT/IA OIeHNMBAaeMble M KaK CTpAIIHbIe
(cp. «POLAKI: ,Wujas pali Smieciami, zie¢ potko-tapczanem. /
Filtr czastek stalych usungl bratanek”. BRATANEK: ,No co, bo jest

5 C. llaruna, ITonaexanu mym, «IletepOyprckuil TeaTpasbHBINA XKypHaI», 2013,
no. 3 (69), http://ptj.spb.ru/archive/69/non-state-theatres-petersburg/dvoe-
bednyx-rumyn-govoryashhix-po-polski/ (5.11.2020).

¢ C. Geertz, O gatunkach zmqconych: nowe konfiguracje mysli spolecznej, nep.
7. Lapinski, «Teksty Drugie» 1990, no. 2, ¢. 113—130.

7 ,Ksiazki” 2018, no. 6 (33).

M. Sowinski, Dorota Mastowska, Inni ludzie https://culture.pl/pl/dzielo/dorota-

maslowska-inni-ludzie (15.09.2020).

9 D. Mastowska, Inni ludzie, nin. M. Chorazy, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2018, c. 37—38, 63.

©
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taniej!”»). FIx rosioca, B TOM 4HCJIe U Pa3pO3HEHHbIE, TOMIOTHAIOTCS
xopoBbiM ntenueM ntutl (« PTASZKI NA DRZEWACH »1°).

VIMeHHO My3bIKa U SABJISIETCS OTIIPAaBHOM TOYKOM, HA UTO YKa3bIBa-
eT y»ke 00JI0’KKa MOJIbCKOTO M3/IaHUs KHUTH, 0(pOpMJIEHHASA XYI0%K-
HUKOM MarnieeM XOpOHKU B CTHJIE YIIAKOBKU KOMIIAKT-UCKA. DTO
COOTHOCHTCS CPEIU IIPOYETrO ¢ MEYTOH OJTHOTO U3 IJIABHBIX TEPOEB,
Kamunisa, u3gaTh CBOM MY3BIKAJIBHBIN ajibOoOM, OGJiarogapst 4eMy OH
XOYeT BBIPBAThCs U3 OKOB MAaTOJIOTHYECKOH CEMbH M MEJTKOTO HapPKO-
6usHeca. Ha oOpaTHOH cTOpoHE 00JI0KKHU HAITMCAHO, YTO IIPOU3BE-
JIeHH€e — DTO KaHPOBBIA T'UOPHU/I, TOTU(GOHUYECKUH TEKCT-MOHCTP.
Ho mpu Bcell cBoell ypOIJIMBOCTH, BYJIbTADHOCTH U OMEP3UTEh-
HOCTU CO3JIaHHOH aBTOPCKUM BOOOpa’keHHUEM PeaJbHOCTH B 3TOH
KHHUTE€ MHOTO I093UU U CTPEMJIEHUS] K TOMY, UTOOBI HAaTH KPACOTY
B ONIMCAHUM OECIPUTJISTHON CEPOCTH cUTyalnii. Asekcedl Kpurkes-
CKHUM, OCYIIIECTBUBIIIUKI IEPEBOJ] TEKCTAa HA PYCCKUH S3BIK IIOJT 3a-
r1aBueM /[pyaue At00u, KOTOPBIH UCIIOJIB3YETCs JJIsl TeaTPaJTbHOU
aJlanTamyu, OTMEYaeT, UTO B IIbece, KaK OH YTOUHSIET KaHp KHUTH,

ecTh OpaHHBIE CJIOBA, ONIMCAHMA CIIEH CeKca U HACWIINA, YIIOTPeOIeHUA HapKO-
THUKOB U BCEro OCTaIbHOTO. HO 51 KaK mepeBOAUNK, HAaBEPHO, He BCTPEUAIT IIPOU3-
Be/IeHU, I7Ie 9TO Bee ObLI0 ObI 60Jtee Xy03KeCTBEHHO 0(OPMIIEHO™.

He cirygaitHo Bo BpeMs paboThl HaJ| KHUTOH, KaK MOAYEPKUBAET
Jlopota MacyiioBckasi B mHTEpBbIO Muxasy Horacro, y Hee ObLIO /1Ba
MIPUOPUTETA — YTOOBI TEKCT MPEKPACHO 3ByYas, ObLJI PUTMUYHBIM,
naxke 00JIE3HEHHO PUTMUYHBIM, HO BMECTE C TeEM YTOOBI ObLIT Kpacu-
BBIM ',

Wmoctpanyeil 3ToMy MOXKeT HMOCIYKUTh (PparMeHT U3 HUCXO/I-
HOTO TeKCTa, B KOTOPOM HaMeuaeTcs 3aBsA3Ka IJIaBHOM CIOKETHOU
JIMHUU, a TaKKe IePeBOJ] Ha PYCCKUH A3bIK, IIepeIalouil ¢ y4eTOM
crienupUKH ero CTUXOCJIOKEHU 3ByUYaHle TAKTOBOTO PUTMa U 0CO-
OEHHOCTH peuu:

Tak czy siak, jak to méwia: przyszli tam do niej na zlecenie.
Co$ naprawiali ze sptuczka, zresztg sam juz nie wie,

bo caly czas sie na nig patrzal, jak co$ kupuje na Zalando, no i
wiedzial, Ze ona tez sie patrzy na niego i wie, ze mu stoi.

© Tawm ke, c. 66, 78.

1t https://www.youtube.com/watch?v=3xWNaJYW_2Y (16.10. 2020).

2 D, Mastowska, Bardzo ptacze na manifestacjach // M. Noga$, Z niejednej p6tki.
Wywiady, Agora, Warszawa 2020, c. 575.
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Powiedziala, aby jej dal swdj numer, bo czasem co$ naprawié

musi, a maz sporo pracuje i calymi dniami jest ogotem w pracy.
Jako ,,SPLUCZKA” go wpisuje; nikt nie musi nikomu nic thumaczy¢.
Patrza sobie w oczy i nie trzeba subtitlesow $ciggaé raczej®.

Tak Wi WHaYe, OHU MTOJIYIHJIN 3aKa3. M, Kak yke ObLIO CKa3aHo,
HeJIeJTI0 Ha3aJ[ IEPBBIA pa3 OHU 371€Ch MOSIBUJIUCh,

YTO-TO B OauKe UYMHUJIN, PA3BUHTUIIN, IOTOM CBUHTHJIH,

OH y’Ke He IIOMHHUT 4TO, IOTOMY UTO OH IIPOCTO CMOTpEJI Ha Hee,
KaK OHA CTAaBUT FJIKU B UHTEPHET-Mara3uHe 3ajaHio

¥ CMOTPUT B €T0 MEKHOXKbE U BUIUT, UYTO TaM CTOUT TOKE.

OHa pocut ero TesiedOH, MOJI, BCE BPEMs UTO-TO TEUET,

YTO-TO JIOMAETCs, a My>K BECh JIEHb Ha paboTe,

B ITIOJTHOYH JJOMOU BO3BPAIIAEeTCsI.

3anuceiBaeT ero kak « BAYOK» u 06a BHe 110/103pEeHUT.

TssaasT IpyT Ha ApyTra, HeMas ciieHa 6e3 CyOTUTPOB U BBISICHEHUH'4.

B mozxoze x oTpakeHUio MacJIOBCKOU IPOOJIEMaTUKHU HACTOS-
IIIer0 BpeMEeHH, yJIaBJIUBaeMOU B pUTMax 0OJIBIIIOTO Topoa (Harmom-
HUM, 4TO poMaH [lasauH KOpo.eebl Tak:ke ObUI HAIIMCAH B CTUJIE
pudM XHUI-X0IIa, YTO HeCEeT KOMMYHUKATHUBHYIO HArPy3KY, OTKPBIBAs
BO3MOKHOCTH CO3/IaBaTh MOCTBI MEK/Ty MHBIMH MUPAMH U TPUOIIU-
3UTHCS K IPYTOMY'S), MOKHO IIPOBECTH MapaUiesiv ¢ MHeHHeM Ba-
Ha BrIpbiltaeBa Ha Temy ero mbechl Kucsiopod. Kak u /[pyaue awodu,
OHA OTCHUJIAET K IMOJIOOHOMY XHWII-XOIy MY3BIKQJIBHOMY (opMary
— K KJIyOHOMY TPHII-XOITy: «f IpPOCTO B3SJI TO, UTO COOTBETCTBYET
PUTMY COBPEMEHHOU KU3HU, €€ INHAMUKE» U Jjajiee: JJIs TOTO, YTO-
OBI OBITH YCJIBIIIIAHHBIM, «5I TIOAOWPAIO TO, YTO CETOAHS MOKET IIPO-
3BY4aTh, TAKHeE KPACKU, KOTOPbIE MOTYT OBITh YBU/IEHBI U TIOHSITHI» .
B cBot0 ouepesb, BAXKHO, YTO PUTMUUYECKUN 00pa3 JIerko abcTparu-
pyeTcsi, TOCKOJIbKY N300paskaeTcss MHOTUMH CIioco0aMuY’.

[TepeHeceHme 3TUX KPAaCOK ¥ 06pa30B Ha OOJIBIIION SKpaH HAOJIIO-
JlaeTcsl Kak 10 OTHoIeHuIo K Kucaopody, Tak u tekcery Inni ludzie.
Pexxuccep ¢usnpma nmo sTomy npousBefieHHI0 MacaoBCKOU, Ajek-

3 D, Mastowska, Inni ludzie..., c. 14.

4 https://www.youtube.com/watch?v=3xWNaJYW_2Y (16.10. 2020).

5 H. Czubala, Zakazane dzielnice: o tworczosci Doroty Mastowskiej, ,Annales Uni-
versitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2020, no. 12,
c. 211-212.

16 1. BeipsiniaeB: A — xoHcepeamop. uTepBbio E. KyToBckoi. «VIcKyccTBO KUHO»
2004, no.2. http://old.kinoart.ru/archive/2004/02/n2-article17 (5.11.2020).

7 C. Jlaurep, Quaocodusn 8 Hosom katoue: HccaedogaHue cum8oauku pasyma,
pumyana u uckyccmsa, nep. C.I1. EBrymenko, obur. pen. u nociecs. B.IT. lec-
takoBa. PecriyOsimka, Mocksa 2000.
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casipa TepnuHbCKasi, TOBOPUT, UTO KJIIOUOM K ChbeMKaM, KOTOPBIE
MIPOXOIWJIN B 2020 T'OJTy, CTaJI0 TOHUMAaHUE TOTO, YTO IT033UI0 A3bIKA
cenyeT mpeoObpa3uTh B MO33UI0 KapTuH. [1o ciioBam MacioBCKOH,
BO BpeMsi pabOTHI HAJ[ 3TOW KHUTOU OHA BCce BpeMsI BH/IesIa B TOJIOBE
KJIUI, TI03TOMY el OYeHb MHTEPECHO, B KAKOM ILJIaHE OCYII[eCTBUT-
cA skpaHuzanud. Tak, K IpuMepy, B acHekTe CIeHUYeCKUX IIOCTa-
HOBOK ITHCATEeJIbHUIIA 3aMeYaeT, UYTO 3TOT TEKCT He ABJISETCS PIIOM,
HO CTaJI JINTEPATyPHOH B — A00aBUM — My3BbIKJIbHOU (aHTa3uei
BOKPYT Hero®. Pam kak Mes0/iM3MpPOBAaHHBIN PEYUTATUB, KOTOPBII
XapakTepeH B YaCTHOCTH JIJIS XUI-XOIIa, YZJaUHO BIMCHIBAETCA B pac-
MIPOCTPAHUBIINHICA B ITOCIEHEE BpEM IIPUEM WJIH JIarKe YKAHP cIie-
HUYEeCKOT0 UCKYCCTBA — YUTKY, T.€. IIPe/ICTaBJIeHNe, B KOTOPOM HET
JleKOpalui 1 KOCTIOMOB, a 33J1elICTBOBAHHbBIE B HEM aKTePbl YUTAIOT
TeKcT ¢ jucra. OTanyre Ke pana OT YCTHON MO033UU 3aK/II0YAeTCs
B TOM, UTO €T'0 BCET/Ia COIPOBOXK/IAET My3bIKa, B CBA3U C UeM OH IO/~
YUHEH He CTUXOTBOPHOMY pa3Mepy, & My3bIKaJIbHOMY PUTMY.

Pakypc pan-uuTKU OKazasics Hanbosiee BOCTpeOOBAH I MHCIIEe-
HHU3anui KHUTH MacioBckoit B Poccun. OHU OBLIM OCYIIECTBJIEHBI
B pamKkax TearpajyibHoro gecruBass NET, a Takke B LleHTpe ciiaBsH-
CKUX KYJIBTYP', U UX 3aMHMChI0 Mbl BOCIIOJIb30BAJINCH IIPU aHAJIN3€E
HEKOTOPBIX 0COOEHHOCTEN CIIEHUYECKOU afjanTaruu. My3bIKaJIbHYIO
CTOPOHY IIPOU3BEJeHNUs OTTEHAET 371eCh HE TOJIBKO AaKKOMIIAHEMEHT
o, GoHorpaMMy (TTOCTOSTHHBINA WJTH IPEPBIBUCTBIN B Pa3HBIX IMO-
CTaHOBKax), HO M TEXHUUYECKHEe aTPpUOYThl. AKTEPHI CH/ISI IPOU3HO-
CAT TEKCT B MUKPOGOHBI, a TIEPe/i HUMH CTOAT MUIIOTPHI, KaK Oy/ATO
HCIIOJTHUTETH YHUTAIOT 1Mo HoTaM. Ocoboe 3HaueHHe MPUOOPETAIOT
371eCh MHTOHAIIMOHHBIE PUCYHKHU TOJIOCOB apTHUCTOB, UX MeEJIOJINKA
U TeMOP, YTO 0OYCIIOBJIEHO CPEAY MIPOUETO CBEAEHUEM KECTUKYJIS-
[ UCIIOJTHUTEJIEN 10 He0OOX0UMOTO MUHUMYMA.

Kak u B kHHTe, BeAylias MeyjojudecKas JIMHUA MPUHAIJIEKUT
Kamuato — ero 6UT Kak OCHOBa PAI-KOMIIO3UIIUH JIEKHUT B OCHO-
Be Bcell uuTKU. HekoTopble My3bIKaJbHbIE KO/l MHTEHCUDUIIH-
PYIOTCA Ha YPOBHE BBEJIEHUS B IIEPEBOJI €r0 PEIVIUK aKyCTUYECKHUX
3HAKOB, K IIpUMepy, MOTHUBa 3BOHA, KOTOPBIN IepelaeTcsi SMOINO0-
HQIHHBIM BBIDa’KEHHEM C BHYTPEeHHeU PU(PMOBKOH OJeHb-nu3oeHs,
denv-nu3dens (B opurunane ZJEBANY DZIEN, dzien przejebany).

8 https://kultura.onet.pl/film/wiadomosci/inni-ludzie-film-wedlug-ksiazki-do-
roty-maslowskiej-obsada-premiera/7cvzp7x (21.10.2020).

9 Cm.: https://vk.com/video-32694718_456239050 (15.10.2020), https://www.
youtube.com/watch?v=3xWNaJYW_2Y (16.10. 2020).
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B cBoI0O 0uepenn, MeIOAMKA TOJI0Ca TJIABHOU repouHH, FIBOHBL, 1aeT-
¢s B KJIACCHYECKO-3ITUYECKOM IIJIaHe — I10 ¢JI0BaM MacJIOBCKOM, 3TO
cayHATpeK anokasnuncuca’ (cp. ,PO CO CI, PO CO CI TO? — pytasz
siebie”, / trzymasz juz rece na sukience, ale ciggle nie wiesz, / o co ci
chodzilo®* — «3augem Tebe 510, 3aueM Tebe 310? 1 cHOBaA He 3HAEllb
oTBera»). Hapsmy ¢ 3TUM B cuiiy crieliuUKH YUTKH B YIIOCTAHOBKE
HeT ¢pparMeHTOB, B KOTOPBIX B OPUTUHAJIBHOM TEKCTE IIPUCYTCTBY-
eT Bech MEeBYECKUH KOJUIEKTUB, K npumepy, «MENELE (razem)»,
HO COXPaHSIOTCS HEKOTOPBIE OT/IEJIbHBIE T0JI0Ca U3 XOpa CIyYaliHbIX
sonen. OJTHU U3 HUX BBOJAATCS C IIOMOIIBI0 HOMHHAIIMH OT ITOBE-
crBoBareJis («IlaHu Ha MOYTE»), APYTHE YIIOMHHAIOTCS TOJIHKO B BbI-
CKa3bIBAaHUAX TIJIABHBIX NepcoHaXkel (mosbck. pemapka «BOBAS
Z WOZKA» — B PycCKOI BEpCHH COOTHECEHHE ¢ BO3PACTOM aeTcs
TOJIBKO B peIutnke « OIeHKa IsTh, MOJIOJION » ), TPEThU MOZETUPYIOT-
¢s TOJI0CaMHU aKTePOB (KCEH/3, KJIacCHAsi PYKOBOJAUTEIBHUIA, MaTe-
PY U OTIIbI YYEHHUKOB Ha POJIUTEIHCKOM coOpaHuu). B To ke BpeMs
(¢gparmMeHT TeKcTa O KOHIYIArepsiX JJisi HEMOJIOABIX U HEKPACHUBBIX
JIIOZIeH, KOTOPBIN B OpUTHHAJIE IPOYUTHIBaeTCsA My»keM IBoHbI Ma-
IIeeM, YCUJIMBAETCS UCIIOJTHEHUEM B JIy2Te aKTPUCAMH.

B mocraHoBKe COXpaHSAIOTCS 3BYKOIOIPAKaHUA, CBA3aHHBIE C ITe-
penadeii 3ByKOB ObITa IMOBCETHEBHOM JKU3HU (TesepOHHBIN CUTHAI
3aIMrcy COOOIEeHUs NU-U-N, TPeHbKaHbe MUKPOBOJIHOBOH ITeUH 03U-
U-Hb, 3BYKH IJIOXHYIEro aBuraresiss). CHMBOJIUYECKOE 3HAYEHHE
MpuoOpeTaeT MPEPHIBUCTBHIA CTYK TPaMBAaHHBIX KOJIEC B KOHIIE I10-
CTAaHOBKH — 3TO OUT OOJIBIIIOTO TOPOA.

Heob6xoaumMo OTMETUTH, UTO MMPOU3BeieHusT MacIOBCKOI CIIOXK-
HBI JIUISI CI[EHHYECKOH ajlanTaluy, JOKa3aTeJIbCTBO UYeMYy MOKHO
MPOCJIEJTUTH U B TIpeJiesiaX MOJIbCKON KYJIBTYPHI B Pa3HbIX UHTEPCE-
MHOTHYECcKUX ¢popMaTax. Tak, K mpuMepy ITocTaHOBKa /[8Yx OedHbLx
PYMbIH... B BapiiaBckoM «Teatpe Po3amautoctu» ObLIa OlleHEHEHa
O4YeHb KPUTHUYHO, IIPUYEM COMHEHHS BBIBBIBAJIN HE TOJIBKO OIIH-
OOUYHBIE PEIIEeHHs PeKIccePa U MPOJIIOCEPOB, HO U MIUOCTHIIb ITHCA-
TEJIBHUITbI, KOTOPBIH, IO MPEAII0I0KEHUSIM, MOT 0Ka3aThCs Helepe-
BOJIMMBIM Ha s3BIK TeaTpa. Criektakib Inni ludzie Ikeroxka S>KUHBI
B TOM K€ TeaTpe TaK:Ke He BBI3BaJl 0CO00 IMOJIOKUTEIbHBIX OTKJIH-
koB. Cama MacyioBckasi IPUYKUHY He BCET/Ia y/IaYHbIX TeaTPaTbHBIX
WHTEPIIPETAIINI CBOUX TEKCTOB YCMaTPHUBaET B UpE3MEPHOU JIOCTIOB-

20 Plyta do wlozenia w moézg. Z Dorotq Maslowskq rozmawia Natalia Szostak,
»Ksiazki” 2018, no. 2 (29), c. 42.
21 D. Mastowska, Inni ludzie..., c. 12.
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HOCTH TIepeflayil UX JIEKCHUECKOTO I1JIaCTa, PeaAIMCTUYHOTO BOCIIPO-
M3BeJIeHUs SI3bIKA Oe3 MPUCYIIUX eMy HeOOBIYHBIX HIOAHCOB??, B TO
BpeMsI KaK OHA OTIMCHIBAET MUP T'epOeB B UX JIMHIBUCTHUUECKOU MTPO-
exkuu?, BecmoMHuM Takike, uro IOpuii JIOTMaH O TaKOM CJIOKHOM
B3aUMOJIEHCTBUY Pa3HbIX 3HAKOBBIX CHCTEM HUCKYCCTBA, IPUMEHSIO-
X Pa3/IMYHble KO/BI, mUucat: « KoMOMHAIMS TIepeBOAUMOCTH-He-
MIEPEBOIMMOCTH OIPe/iesisieT KPeaTUBHYIO (DYHKITUIO» 24,

He BbI3bIBa€T COMHEHHH, YTO elje 60s1ee mpobaIeMaTHIHBIMU CTa-
HOBSATCS TIOTIBITKY TIEPEBO/Ia TEKCTOB MaCIOBCKOM Ha JIPyTUe SI3bIKHU.
Pexxuccep pan-uutku /[pyeux arodeil Boiinex YpbaHbCKHUH He CITy-
YaliHO 3aMeyvaer:

9TO OYeHb IOJIbCKAs KHUTA, U MEHs BOJIHYeT BOIIPOC, Y/IACTCA JIM ee BOOOIe
IlepeBecTy Ha JPYTrOH fA3bIK U MOXKHO JIM ee MOHATH? HacKoJIBKO OCTaBJIATH ee
IIOJIBCKOH, @ HACKOJIBKO HYKHO IIEPEHOCUTD B JIpYTrOoi KOHTEKCT. MHe KakeTcH,
uto Poccus sABseTcs OAHOM U3 TeX HEMHOTHUX CTPaH, B KOTOPBIX BOOOIIlEe MOXKHO
MIPEAIIPUHATH TAKYIO MOMBITKY. fI ;ymato, ecytr 661 MacyioBckast nmucana «J[pyrux
Jozer» B MOCKBe, TO, BO3MOYKHO, OHH OBLIH OBI B UEM-TO ITOX0KH>5,

B cBoI0 Oouepesb, IO OTHOLIEHUIO K CIIEKTAKJIIO Y HAC 8ce XOpo-
Wo B TeaTPaJIbHOU cpejle BBICKA3bIBAIOTCA IIPOTUBOPEUUBbIE MHe-
HUA: C OJTHOM CTOPOHBI — «3JTO BCE TaKOe II0JIbCKOe-IIOJIbCKOE,
HaM He MOHATb»2, ¢ IPYTOA — UTO B HEM MOKHO «3aMEHUTH CJIO-
BO , [lospma” Ha gI00yI0 ApyTyI0 cTpaHy Bocrounoit EBpomer —
U CMBICJI MMPAKTHYECKU He MOMeHseTcsa»?’. MoxeT ObITh BOOOIIE
HENOHATHBIM, ABJIAIOTCA JIU TePOU MOJIIKAMU, pyMbIHAMH, I[bITaHA-
MH, ¢paniy3amMu win pycckumu. K npumepy, B crekrakie IlaBia
Ypcyna repoii /[8yx pymowiH... [Tapxa B ucnosiHeHnU Asnekcaszipa bo-
OpoBa 0/IeT B TEJBHSAIIKY, a B IEHCTBUU JIEUTMOTHUBOM ITPOXO/IUT BbI-
ZlaBaeMasi 32 PYMBIHCKYIO IecHs GpaHIfy3ckou rpynmsl «Les Peris»
Ha JIOMaHOM PYCCKOM f3bIKe?S.

22 Wywiad z Dorotg Maslowska, «Gazeta Wyborcza», 15.03.2019.

23 K. Unilowski, Zaangazowani i ponowoczesni // Ero xke: Kup pan ksiqzke! Szkice
1 recenzje. FA-art, Katowice 2008, c. 26.

24 10.M. JlotmaH, Tpu ¢dynxyuu mexcma // Ero ke, Cemuocgepa, VICKycCTBO,
Canxkr-Iletep6ypr 2020, c. 159.

25 https://vk.com/netfest (27.09.2020).

26 0. KymuisieBa, Y Hac xopoulo, y Hux — ewje ayyute), «IletepOyprekui TeaTpaibHbIH
JKypHaJI» 2013, no. 2 (72), , http://ptj.spb.ru/archive/72/voyage-from-spb-72-2/
unas-xorosho-unix-eshhe-luchshe/ (3.10.2020)

27 A. AzapeHKo, «Y Hac 8cé xopowo» (u amo Henpaeda): npemvepa om Hioab-
ancambab 8 meampe «IIpaxmuxka», http://localdramaqueen.moscow /2019
/12/ryzhakoff-all-good/ (09.11.2020).

28 http://www.lunatheatre.ru/shows/29 (28.10.2020).
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Kuuru MacsioBcko#, 6e3yc/IOBHO, TOTPY:KEHBI B IOJIBCKHUE pe-
amuu. B TeaTpaJIbHOM TIEpPEBOJIe HA PYCCKUM A3BIK /[pyeux atodeil
ocTraeTcs TJlaBHOe — BapiiiaBa Kak MeCTO JIEHCTBUS, B CBA3H C UYEM
U TE€POM COXPAHSIOT CBOH HAIMOHAJIBHBIA HAEHTHTET®. Bmecrte
C TeM IOJIbCKHE KOHTEKCTHI aKIEHTHUPYIOTCS 3/1eCh B OTPaHUYEH-
HOH CTENeHH IO CPAaBHEHHUIO C OPUTHHAJIOM, B KOTOPOM CKBO3HOM
JINHUEN MPOXOIUT OOBITPHIBAHHE MOTHBOB, CBS3aHHBIX C KOJAMHU
KYJIbTYPbI KaK 3HAKOBBIMH MOJIENIAMU3’. B KHUTe HKOHUYECKHUH Xa-
pakTep mpuoOpeTaeT He TOJBKO OIBIT KOJUIEKTHBA, €0 HUCTOPHS,
TIOJIUTHKA, PEJIUTHUsI, HO U OOIeCTBEHHbIE MPOOJIEMbI, PEKJIaMHbIE
CJIOTaHbl U MOTPeOUTENbCKUE HaBbIKK. Tak, BO ¢hparmeHTax u3 pa-
JIMOTIEPEIaY CIIBIIITHBI TPEJIU Ha «aKTyaJibHbIe» TeMbI (,,[...] w Radiu
Maryja ksiedza trele pedalskie, / Jarostaw Kaczynski (Niech bedzie
pochwalony!) odwiedzil chlewnie w Solcu Kujawskim, / Jezus
Chrystus zostal krolem Polski i z wiernymi odmoéwil wspolnie Aniotl
Panski™s?), a Xop, KaK MbI y?>Ke YKa3bIBJIH BBIIIIE, MO/[IIEBAET 00 OTO-
IUIEHUH TUBAHO-TIOJIKAMU, acOeCTOM W MEIUIIUHCKUMHU OTXOZaMU,
IIOTOMY YTO 3TO JielleBiyie. B ClieHHYecKOW afianTaliiu MOJTHOCTHIO
MPOIIyIlleHa TPEThsI YacTh U3 MEPBOM IVIaBbl KHUTH, B KOTOPOU Ha-
Gsiro/1aeTcsi GOJIBIIIE BCETO COOTHECEHUHM € OCOOEHHOCTAMU JKU3HU
MTOJIBCKOTO COIMyMa. ATa KyJIbTypHas crienuduKa BOIUIOIIAeTCs Ha
YPOBHE UTPHI CJIOB, B TOM YHCJIE C HK3BBECTHHIMU COOCTBEHHBIMH HMe-
Hamu. K mpumepy, oObIrpBIBAIOTCS (paMUIIHS WiIeHA KIOPH MHOTHX
My3BIKaJIbHBIX TEJIEKOHKYPCOB Zapendowska vy Ha3BaHUE CyIep-
MapkeTa Auchan, KOTopble 3alUCHIBAIOTCS COTJIACHO MX MPOU3HO-
IIIEHUI0 B CHU’KEHHBIX IJIaCTaX pa3roBOpHOM peum («pedzimy jak
Elzbieta Zapendowska pedem»; «W Oszolomie sa po milionie!»32).
KpoMme Toro, BOCIIPOMBBOAATCA YCTOWUMBBIE (Dpas3bl U UX TpaHcop-
manuu («na OLX-ie sie da ogloszenie»; «Polak potrafi, he, he, he,
genetyczny ma zapis we tbie»33), a abcypiHbIe yTBEPK/IeHUSA TIepea-
I0TCS B CEPhE3HOM TOHAIbHOCTH, CBOMCTBEHHOM, HAIpUMeD, U3BECT-
HOMY Be/IyIlleMy Tesleliepe/ladi O 3arajikax BTopoil MHPOBOU BOWHBI
(«BOGUSEAW WOLOSZANSKI: »,Niemcy zabijali Polakow daniem

29 OTMETHM, YTO, K IPUMEPY B UEIICKOM IepeBojie KHUrH MaciyoBckoir Paw kro-
lowej neticTBue nepenocures B IIpary.

30 P, Bapr, Jlumepamypa u 3Havenue, nep. C. H. 3enkuna // Ero ke, H36paHHbvle
pabomut. Cemuomuxa. IToamuxa, coct., o611. pea. u BeT. cT. I'. K. Kocukosa, IIpo-
rpecc, MockBa 1994, c. 284.

31 D. Mastowska, Inni ludzie..., c. 64.

32 Tam ke, C. 39

33 TaM 2ke.
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waniliowym w czasie wojny!”»34). HecoMHeHHO, KyJIbTYpHAasI MapKHU-
POBAaHHOCTb 3TUX U TMOJOOHBIX 3JIEMEHTOB, OCIO’KHEHHAs SI3bIKOBOM
WUTPOH, TIpeIopeiesisieT uX 000CHOBAaHHOE OTCYTCTBHE B CIIEHHMYE-
CKOM BapHaHTe IepeBoia KHUTH.

OiHaKO HECMOTPS Ha TO, UTO II€PE/IAI0TCS JIUIITh HEMHOTOUUCIIEH-
HbIe COOCTBEHHbIE HOMUHAIINH, BCE OHHM KaK Obl TOYEUHO HA3bIBAIOT
CyOBEKTHI U OO'BEKTHI, BEICTPAUBAIOIIIHE MTOJIBCKOE TeorpaduyecKoe,
KyJIbTYPHOE ¥ KOHCYMIIIITHOHHOE TTpocTpaHcTBo. Koopuuats! Bap-
maBbl — yauua Mapwanxkoscka, Aanes Ana Ilasaa 1 — pomnonaHsA-
IOTCSL IDyTUMH TOTIOHUMHUYECKUMH €IMHUIAMH, B TOM YHUCJIE HC-
MOJIb3YEMBIMH B KauecTBe TUnep0osibl: Tampst cmupku. Kapnambt
cmupxu. YIIOMUHAIOTCA 3aryIaBUsi U3BECTHBIX CEPHAJIOB (MbLAbHAA
onepa «Ha BcnyavHoil», Oaa 6 «KaaHve» uspaem) W Ha3BaHUSA
MYy3bIKIBHBIX Tpyni (u3 epynnvt «Hx deoe»). BocmpousBoasAT-
¢ HaMEHOBAHUS TaCTPOHOMUYECKHUX 3aBesieHUU (xebab ,Kume”),
KPYITHBIX TOPTOBBIX IeHTPOB (,Apxadusn”), aspoapoma (asponopm
«Oxenue»), marasuHoB B Cetu (uHmepHem-mazasuH «3aaaHoo»).
Heo/THOKpAaTHO TOBOPUTCA O KOMIIAaHWMU MOOWJIBbHOU cBsizu [laetl,
Ha3BaHHE KOTOPOH BBIOPAHO HE CIyYaHHO U MOJAUYEPKUBAET UTPO-
BOi 3sieMeHT. OUeHb y/IauHO B TeaTpajbHBIN IE€PEBOJ BBeZeHa
yrouHstomas nagopmanus (cp. y Maciosckoii: jak Marszatkowska
z Alejami, i ta z Na Wspdlnej, cos kupuje na Zalando, co jedzie na
Okecie). Hapsiny ¢ 5TUM B aKTEPCKOHM peuyd He Bcerja IepeaaloTcs
(oHeTnueckre 0CO6EHHOCTH COOCTBEHHBIX UMEH UCXO/THOTO TEKCTA.
[TprMepOM MOKET MOCTY>KUTh HaMePEHHOE UCKayKEeHHOEe HAITNCAaHUe
xpemaTtoHuMa «Arkadia — Arkhadia: Arkhadia, Arkchadia — dostaje
w glo$nikach jaka$ baba orgazmu»3. — «Apkanus, Apkaaus, U3 au-
HaMHKa CJIBIIIUTCS, Kak OyaTo 6aba B oprazme». B MCXOAHOM BBI-
CKa3bIBAaHUU 3Ta JiedhopMaIiusi CO3/aeT TUCCOHAHC C MOATHUYECKUM
00pa3oM cyacT/IMBOU U 6e33a00THOU KU3HU, UYTO JIOMOJTHUTETHHO
OTTEHsieTCsl BKpAIJIEHHEM pa3rOBOPHOTO YCTOMYHBOTO 000pOTa,
CBSI3aHHOTO C CEKCyaIbHOM chepoit dostawaé orgazmu v CTUINCTU-
YeCKU CHUKEHHOTO CYyIIeCTBUTEIbHOTO baba. BBefieHHOE B PyCCKUiA
IIePEBO/I CPaBHEHME, XOTSA U He 00J1a/1aeT UITUOMAaTUYEeCKUM XapaKTe-
POM, TakK e IepegaeT 0COOEHHOCTH 00Opa3a.

JIeATMOTHUBAMH MPOXOAT TAKKe CIMBOJIMYECKAs JIJISl TTOJIbCKOM
KyJIbTYPBI (DUTypa I0HOTO MMOBCTaHIA U KIroueBoe ums AH Ilasen 11,
C TPAaHCKPUIIIHEH UMeHu Jan, a He KaK B IPUHATON B PYCCKOM SI3bI-

34 Tam ke, C. 45.
35 D. Mastowska, Inni ludzie..., c. 144.
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Ke JIAaTUHU3UPOBaHHOU popme HoanH. JIpyroil nmpene/ieHTHbIN aH-
TponoHuM, Bolek, miepesiaeTcss B mepeBojie UMEHAMH IE€PCOHAXKEH
U3BECTHBIX B POCCHU TMOJIBCKUX MYJIbTUIUTUKAIIMOHHBIX (DHUIBMOB
Boaex uJlénex (te, Bolek — Cavuiuub mot, Boaex u Jlénex), HO 3aMeT-
HBIA CEMaHTHYECKHI C/IBUT B JAHHOM C/Iy4ae HE U3MEHSIET COI[HO-
KYJIBTYPHBIX OTTEHKOB BOCIIPUATHSA HOMUHAIIUK B QYHKI[UH ajipeca-
TUBA C YHUYHKUTETHbHBIM 3HAUEHHUEM.

B pycckoMm mepeBojie MPHUBOAATCS TJIaBHBIM 00pa3oM OIMOpHbIE
CJIOBa, KOTOPBIE HE TOJBKO COOTHOCATCA C IOJIBCKUM IPOCTPaH-
CTBOM, HO U OIIPEJIEJISIOT TPAHUIIBI A3BIKOBOTO MBIIILIEHUS IPEXKIE
Bcero Kamusiss u VIBOHBI, ITyTH KOTOPBIX B ONpPEAEIEHHBIH MOMEHT
IepeceKkaroTcss, HeCMOTPS Ha TO, YTO BTO KAXKETCS HEBO3MOKHBIM
u uM caMuM. OHHM MPOUCXOAAT Kak Obl M3 MapasieIbHbIX MHPOB
— Kamusip u3 o0IiecTBeHHBIX HM30B, a VIBOHA, ’KeHa COTPYAHHKA
KOPIIOpaINH, KUBYIIAsA B IPECTHKHOM BapIIIaBCKOM paiiOHE B JH-
3aHEPCKOI KBAPTHUPE U COCPENOTOUEHHAS HA CBOEM BHEIITHEM BU/IE,
COOTBETCTBEHHO 13 00ecIieueHHBIX U 00pa3oBaHHBIX cdep. 1X A3bIK
Pa3HUTCSA OJJHAKO HE TOJIPKO 0 3TOM IMPUUYMHE, TaK KaK IMPUHA/I-
JIEKHOCTD K Pa3JIMUYHBIM COI[MAIbHBIM TPYIIIIaM BCe K€ He CO3/1aeT
JIPYTOM HAIMOHAJIBHBINA UAEHTUTET, HO IJIABHBIM 00pPa3oM IOTOMY,
YTO MX OKPY?KAIOT HHBIE COOTHOCHMBIE C JIEHCTBUTETIHHOCTHIO A3bI-
KOBBIE cyIHOCTH®, KilloueBble ¢I0Ba ee JIEKCUKOHA — 3TO 3a1aHO0,
Apxadusa, Huccan, HHcmaepam, Kcanakce, a Takxke duema, ousatim,
Melikan, odexcda, meno, peeHocms. Ero cioBapb COCTaBISAIOT TaKHE
eUHUIBI, Kak [1aell, boaek, kebab «Kune», xyil, Anraaxu, U OTHO-
BpeMeHHO Bapwasa, roHblil noscmaxey, mamyuposxka, mpamedail,
Mmamo, 110608b ¥ A1bO60M. ITO pa3HbIe, IPYTHE JIIOAH, HO UX 00be/ -
HSIET TO, UTO B PeUYb 0O0HX MPOHUKAIOT 3JIEMEHTHI BCEOOBEMITIONIEH
peKJIaMbl, MaCCMEANHHON KyJIbTYPhl U CTEPEOTUITHOTO MBIIILIEHUS
(mampumep, «3a ero JieHb 3apIUIaThl IMYCTh HE MOJISAKHA KOTOIIAThCS,
a YKpPaWHIIbI-TICUXOIAThI» ), KOTOPHIE JIEJIAl0T X 00IIeHue eile 60-
Jiee MHUMBIM.

Ha nepBblIii IJ1aH BBIBUTAETCSA 3/1ECh COOTHECEHHE MTOHATUS Py -
2020 c TIpo0JIEMaTUKOU NHTEPCYOBEKTUBHOCTH, OOIIEHHUs U JIHajiora
¢ IBHBIM [TIepeUepKHUBAHUEM IIOIIMHHOCTH KOMMYHHKAI[UH, KOTOPast
COTJIaCHO IIOCTMOZEPHUCTCKOM KOHIIENITUY /[pY2020 JO/IKHA TOAIH-
HATHCA KPUTEPHUIO HEITOCPEICTBEHHOCTH OTHOIIIEHUH. IMEHHO A3BIK
corsacuo »Kaky Jleppuia IpopbIBa€T 3aMKHYTOCTD 10 HAIIPaBJIEHHIO

36 M. Sowinski, Dorota Mastowska...
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K /[py2omy, KO BCeMy BHEITHEMY U KO BceMy MUPYY. B ommuckiBae-
MO¥ ke MacI0BCKOH ITOJIBCKOU IEUCTBUTEIFHOCTY HE CIIBIIIAT U He
IMMOHUMAIOT JIPYT Apyra Bce, HE3aBUCUMO OT TOTO, OoraThle OHU WJIN
OeHble, MPUAEPIKUBAIOTCSA JIU JINOEPAIPHBIX UM KOHCEPBAaTUBHBIX
B3IVIA/IOB, IIyTEIIECTBYIOT IO BCEMY MHUDY HJIM Ie€pEMEIIAoTCs Ha
TpaMBasXx B Ipejesax Bapmasbl. BuAIMOCTh KOMMYHHUKAITUAN U WJI-
JII030PHOCTD B3aNMOOTHOIIIEHUH MTPOENUPYETCSA Y3KE B CXeMaTHUHOM
pasroBope MIBOHBI C IPOIaBITUIEH, KAK CBOETO POJIa MEXaHUYECKHIX
KYKOJI, IPOU3HOCAIINX IITAMIIOBAHHBIE PEIUIUKH. J[aHHBIA THaIoT
MIPEIIECTBYET OCHOBHOMY TEKCTY:

ANETA: ,,Czy posiada Pani aplikacje naszego klubu?”

IWONA: ,Nie”. ANETA: ,Nie chce sobie pani ja zalozy¢?”

IWONA: ,Nie”. ANETA: ,Zachecam do zakupu dzisiejszych produktéw w pro-
mocji”.

IWONA: ,Dziekuje”. ANETA: ,Dolaczac siatke za dziesie¢ groszy? Tylko beda te
kondony?”

IWONA: ,Tak”. ANETA: ,Siedem zloty siedemdziesiat groszy.

Zblizeniowo? Zycze milego dnia i zapraszamy ponownie”s.

ATOT cBOe0Opa3HbIi snurpad He MPUBOAUTCI B POCCUUCKUX TTO-
CTAHOBKAaX, B KOTOPHIX HET U CIOKETHOU JINHUU ¢ AHETON KaK OJTHOU
U3 TeporHb. DTO MOXKET HAIPABJIATH BOCIPUATHE UHCIEHU3AIUU
B HECKOJIPKO MHOE PYCJIO IO CPABHEHUIO C MCXOAHBIM CMBICIOBBIM
nocelIoM. boJiee Toro, B TeKCTe OpUTHHAJIA €CTh ero napadpasa, Ko-
TOpas IepesiaeT To, UTO MOKET CKpPhIBaTheA 3a (acajioM 3aydyeHHBIX
CEMAHTUYECKU IIYCTHIX, XOTA U BEKJIUBBIX KOHCTPYKIIUN — S3BIKO-
BYIO arpeccuio Kak MposBJeHNe aHTOTOHU3MOB U UHAKOBOCTHU BCETO
IIOJIBCKOTO O0IIlecTBa:

(ANETA: ,Dziekuje i zapraszam ponownie, bo takie sa wymogi szefostwa,

ale NIE DZIEKUJE, CI KURWO Z BIALYMI ZEBAMI, I NIE ZAPRASZAM PO-
NOWNIE!!!”

IWONA: ,, Z tymi brwiami sobie co$ popraw, bo stabo wyglada”.

ANETA: ,A ty sie odstarz!”)#.

I/IHTepeCHO IIPpHU 3TOM, YTO BCE BbICKA3bIBAHUA nepCOHameﬁ B TEK-
CTe€ AAaI0TCA B KaBbIUKaX, YTO HE IIPUHATO B ApaMaTyPTUYECKHX IIPO-

37 K. Neppuna, «I'onoc u geromen» u dpyeue pabomuvl N0 meopuu 3HaAKa, mep.
C.T. Kanununa, H. B. Cycios, Asereiis, Caukr-IleTep6ypr 2013.

38 D. Mastowska, Inni ludzie..., c. 5.

39 Tam ke, ¢. 90.
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U3BeZleHUAX. B JTaHHOM TeKcTe TakoW NHpHeM, ¢ OAHOW CTOPOHBI,
MOJKET TOJYEPKUBATh YCJIOBHOCTH CETOJIHAIIHEN KOMMYHUKAIIUN
KaK TaKOBOM, a ¢ IpyToi, MOKeT CBUETeIbCTBOBATH O TOM, YTO Mac-
JIOBCKAas MOKA3bIBAET, UTO OHA JIUIITH BOCIIPOU3BOIUT PeAIbHbIE BbI-
ckazbIiBaHUA. Kpome TOTO, OT/Ie/IbHBIE BCTABKU TAKOTO POJia AAIOTCS
B CKOOKaX, UTO YKa3bIBAET 3/1ECh Ha UX (PYHKIIMOHUPOBAHHE BO BHY-
TpeHHel peun, KaK B IIpe/iblIIyleM IipuMepe. B ipyrux ¢pparmeHnTax
CKOOKHY MPUMEHSIOTCSA U JIJIS1 BBIPAYKEHUA BHEITHEN PEYH, HO KaK ObI
HECJIBIIINMOM 3a/1eHiCTBOBaHHBIMHU JINIIaMU. BMecTe ¢ TeM aipecaThbl
6e3 0CcOOBIX yCUJIM MOTYT IEKOAUPOBATh PEIIMKH C YIETOM BOCIIPO-
U3BOIMMOCTU PEUYEBOTO MOBEIEHUA B ONIPE/IEJIEHHBIX CUTYaIUAX, CP.
«00MEeH MHEHUAMU» C JIOMUHANNed OpaHHOU JIEKCHKH KEHIIIH 32
pyJieMm:

(KIEROWCZYNI 1: ,Jak jedziesz, kurwa, wiedzialam, ze to baba!”
IWONA: ,Zajmij sie swoim lanosem”).

(KIEROWCZYNI 2: ,Baba za kierownica!”

IWONA: , I tak byt lekko stukniety, glupia cipo”)+.

B pycckom mepeBojie /il TeaTpa MOTHUBBI, CBSI3aHHbBIE C OTpa-
JKEHHEM IIMPOKOM KapTUHBI HETAaPMOHHUYHOT'O PEYeBOr0 B3aMMO-
JIeWCTBUSA TIOJISIKOB, B OOJIBIIIMHCTBE CJIy4aeB OITycKaloTcsA. Takum
06pa3oM, B PyCCKOH BepcUH IpesicTaBiaeHHas y MacJoBCKo# pa3o6-
IIEHHOCTDh BCEr0 MOJIBCKOTO COLIMyMa CBOAUTCS IPENMYIECTBEHHO
K YPOBHIO HeIOCPEeCTBEHHBIX OTHOIIIEHUN MeK/1y IJIaBHBIMU Irepo-
SIMH, KOTOPBIE JIOJDKHBI OBITh OJIM3KH JAPYT APYTY XOTS OBI TOTOMY,
YTO MPUHAJJIEXKAT K OAHOMY CEMENHOMY KPYTY WX BCTYIAIOT JIPYT
¢ IpyrOM B UHTUMHBIE OTHOIIIeHU:. VIBoHa He cabimuT Kammsd, Ko-
TOPBIH IBITAETCS 3aUHTEPECOBATH €€ CBOMM aJIb0OMOM U C KOTOPBIM
OHA U3MeHsAEeT cBoeMy MyKy. My He cabluT U VIBOHY, KOTOPOM
U3MeHsET C JIpyTo JKEHIIINHOU, U CBOUX JieTel. Tak MOKHO MHTEP-
MIPETUPOBATH B YACTHOCTU (PparMeHT, B KOTOPOM ChIH UUTAET OTILY
CBO€ CTUXOTBOPEHUE:

LEONEK: ,Tato, napisalem wiersz, moge przeczyta¢?” MACIEJ: ,No jasne”. LE-
ONEK (czyta): ,,Chcialbym udusié siatka babcie”. MACIEJ: ,,Bardzo tadnie”.

[Tana, a s cTumIok Hanucas, npouuTaTh? — Jla, sAcHO.
A xoTen 6Obl, s X0TeJ OBl AYMUTH 6AOYIIKY TAKETOM. — DTO MPEKPACHO, TIpe-
KpacHO.

40 D, Mastowska, Inni ludzie ..., c. 90.
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CMBICITIOBOE CcOJiepiKaHUe COYMHeHHs JIeoHa BCTymaer B sIBHOE
MIPOTUBOPEYHE C er0 0/I0OpEHUEM OTIIOM, UYTO B PYCCKOM IIE€PEBOJIE
JIOTIOJTHUTEJIBHO JIOHOCHUTCS /IO PEIUIIMEHTa C ITOMOIIbI0 TIOBTOpE-
HUM U TO3TU3AINU UCXOAHBIX BHICKA3bIBAHUI, B TOM UHUCJIE CTEpe-
otumHol ¢passl «Bardzo ladnie», mepemaBaemoii 5MOIIMOHAIBHO-
9KCIPECCUBHOU KOHCTPYKIIUEN «DTO MPEKPACHO, IIPEKPACHO».

Hapsiziy ¢ 3TUM B peur IPAaKTHYECKH BCEX T€POEB KHUTH UCIIOJIb-
3YIOTCS aHTJIMI[U3MbI, KOTOPbIE B TEKCTE MIPUBO/IATCS KaK B OPUTH-
HaJIbHOU 3amucH (sorry, make up, product placement), Tak u ¢ yue-
TOM 0COOEHHOCTeH NX (PYHKIMOHHUPOBAHUS B PeUH MOJIAKOK (pliz,
Fejs, fakapy, risercze). dta ryiobajbHasi TEH/IEHIINS BBEJIEHUS aH-
IVIMHACKUX BBIPAKEHUH BO BCE sI3BIKOBBIE IJIACTHI OTPAXKAETCS TaK-
’Ke B IePeBO/Ie, B KOTOPOM OT/IeJIbHBbIE CJIOBA, TUIIA MPEUKATHBA
copaH (B 3HAUYEHUU ‘UBBUHUTE ), MOUYEPIHYTHl U3 COBPEMEHHOTO
MOJIO/IE’KHOTO cieHra. He cilyualiHO Takke U CJI0Ba-KJII0YU B PEYU
[VIABHBIX T€POEB 3TO BO MHOTOM AaHIJIMACKHWE 3aWMCTBOBAHUS.
BbITh MO’KET, HECMOTPSI HA TO, YTO JIIOJAM HE CJIYIIAIOT U HE CJIbI-
AT IPYT IPYTa, B TOM BBIpAXKAETCsI HEOOXOAUMOCTh HAXO0MKE€HUS
XOTsA OBl 1TO100MsI OOIIEro sA3bIKA, KOTOPHIHA MMO3BOJIUT HAUTH TOY-
KU CONPUKOCHOBEHUS B KOMMyHUKanuu. OHaKko, 6e3 COMHEHHUS,
MHOTOTOJIOCHIH, PA3HOSI3BIKUN MUP CXOJUTCA B HeM (pparmMeHTap-
HO, OOPBIBOYHO, HEIOJHOIIEHHO, a KPOME TOr0, KaKUM-TO Jiedpop-
MHPOBAaHHBIM 00pPa3oM.

ITy Pa3HOJUKOCTh OTPAKAIOT B TEKCTE MPECTABUTETN MHOTHX
HAIMOHAIBHOCTEH U KYJIBTYD, CPEU POYHX IIbITaHE, EBPEU, apa0bI,
YKpaUHIIbI, HEMIIbI, AHTJINYaHEe, aMEePUKAHIIbI. V1 eC/Ti aHTJIUIN3MBI
KaK 3JIEMEeHThI TPETbel KyJIbTYPhI TOBEPXHOCTHO HUBEJUPYIOT BCE-
OOIIYIO YyK/IOCTh U OTCTPAHEHHOCTb, TO PeaibHbIe B3AUMOOTHOIIIE-
HUsI, OIIKChIBaeMble Mac/IOBCKOH, MTOJTHOCTHIO 3TOMY IIPOTHBOpPEYar.
B KHUTE SIPKO BHIYEPUMBAIOTCS HE TOJIBKO HECOCTHIKOBAHHOCTH Ha
JINHUU 1 — Opyaue, HO U aHTOTOHU3MbI Ha JIMHUHU C80U — UyicUe.
B mepeBojie /Ui TeaTpa COXPAHSIIOTCS TJIABHBIM 00pPa3oM MOTHBHI,
CBsI3aHHbBIE C YKpanHIamMu, pabotatomumu B [Tosbine. Kcenopobu-
YeCcKoe BOCHPHUATHE UX KaK HE3BAHBIX TOCTEH, HHOPO/IEB MPOCIIe-
’KUBAETCs B BBICKA3bIBAHUSIX MHOTUX MEPCOHAKEM, TOCTUTAS KYJIb-
MUHAI[MOHHOHN TOYKH B IIECEHHBIX PUTMAaX XUII-X0I1a [JITABHOTO Teposi
— «TOBOPHT OH TO, UTO KaK/bIH JyMaeT, HO He PEIITUTHCS TOBOPUTH»

Ukraina wypisana na tureckich swetrach,
Ukraina wypisana w minach, bo w oczach maja pietra,
szeptem mowia, bo wiedza, ze tu nie ma dla nich miejsca,
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w tym kraju, w tym mieScie, w tym metrze, na tym metrze
kwadratowym sie nie mieszcza, lecz stoja bezczelnie

i oddychaja se w najlepsze, jakby to byto ich powietrze,
wydychajcie to, kurwa, to z moich podatkow, leszcze!+

B mnepeBose HeNpUA3ZHEHHBI TOH HECKOJIBKO CIJIQ’KHBAeTCH,
IJIaBHBIM 00pa3oM 0s1arosiapsi BTOPOH CTPOKe, B KOTOPOM IPOSABIIA-
eTcs IPU3HAK MPOHUKHOBEHHUS B CUTYAIUIO ]PYTOr0 — repoy BUAUT
yKe He POKH, a JIUIA, 2 BMeCTO OOSA3HU B IJ1a3aX MOABJAETCA 00JIb:

VYKpauHa HalMCaHO Ha UX TYPELKUX CBUTEPAX,

a Ha JIunax YKpawHa, IOTOMY 9TO O0JIb B T71a3ax.

IITenoTOM Pa3roBapuBaIOT, IOTOMY YTO 3HAIOT,

YTO HET /IS HUX MeCcTa B 3TOH CTpaHe,

B aTOM MecTe, B 5TOM ropoJie, B 3TOM MeTPO, Ha 3TOM MeTpe KBaJ[PATHOM.
OHH CTOAT U TaK HATJIO BABIXAIOT STOT BO3/yX, OY/ITO OH HX.

BripIxaiiTe 9TO, CyKa, 9TO U3 MOUX HAJIOTOB, 3Bepu!

O6paTtuM BHUMaHHE Ha TO, UTO B aJIalTaIUM TeKcTa MacI0BCKOH
JUUTsI POCCUMCKOH CIieHbI 00pa3 IMOJISIKOB BOOOIIE MpeJicTaeT Kak 0o-
Jiee 00J1aTOPOKEHHBINU. B 5TO BIIMChIBAETCA M KOHIIOBKA ITPOU3Be/Ie-
HUS, KOTOpasi B PAI-UYUTKE, KAK MBI y3Ke OTMEUaJIH, /IAeTCsI B TAaKTaX
JIBYDKEHHST TPaMBaWHBIX KOJIEC, @ B KHUTE 3ByYUT HAa UHOH HOTE —
Kak oOpallleHre TJIaBHOTO Tepos K XPUCTY:

(do Jezusa siedzqcego z gazetq): ,A ty co, kurwa, hipis? Wlosy se umyj, bo wy-
gladasz jak tachmyta”.

Takas mepecTaHOBKa aKIEHTOB B OJTHOM U3 CUJIbHBIX TEKCTOBBIX
MO3UIUH, K KOTOPBIM IIPUHA/JIEKUT KOHEI] TPON3BeIeHUA, CBA3aHa
¢ oTcyTcTBUEM MOTHBa Mucyca Xpucra B pOCCUMCKON TeaTpaIbHOMU
amanrauuu. COOTBETCTBEHHO, HET IO3TOMY U IPOEIIUPYEMBIX B CBSI-
31 C 3TUM U MPOUYUTHIBAEMBIX ¥ MacI0BCKON My3bIKQJIBbHBIX CCHLIIOK
Ha KyJIbTYPY XHUIIIU U MIO3UKJIbI, B KOTOPBIX 3TOT 00pa3 Tak»Ke 3a-
neiictBoBaH. Ho mpesx/ie Bcero HeT COOTHECEHUH € TeM, YTO XPHUCTOC
B Ilosipiie

CTaJI OJINLIETBOPATHL HEHABUCTD, PAa371€J1bl, ’)KEHOHEHABUCTUYECTBO. HeBepOHTHO

NpeIIPUUMYMBBIE TOJIAKY CO3/IaIU JJIA CBOUX HyX/, JIoxkHOro Mucyca Xpucra,
XUTPOr'O ¥ HEMUJIOCEPAHOI0%,

41 D, Mastowska, Inni ludzie..., c. 145.
42 Plyta do wlozenia w mébzg..., c. 42 (nepesos Ham — 0. M.).
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IMeHHO T03TOMY B KHUTE, JIEHCTBHE KOTOPOH — IIOYEPKHEM
— paspIrphIBaeTCsA B KaHyH PoKlecTBa, HEJIUIENPUATHBI, PaBHO-
JIYIITHBI M 9y3KBI IPYT JIPYTY BCE, B TOM YHCJIE U XPHUCTOC, KOTOPO-
r'0, BO3MOYKHO, /IO CHX IIOP YacCTh ITOJIIKOB CUUTAET «CBOUM». Takast
TPaKTOBKA /ISl POCCUMCKOTO ajipecara, B IIPeJICTABJIEHUU KOTOPOT'O
TIOJISIK aCCOIMUPYETCs C HaDOKHOCThIO, HO HE B TAKOM acIIeKTe, MOT-
J1a OBI TTOKA3aThCs CTUIIKOM PaJIMKaIbHOM.

IToxpITOKMBAsA, MOKHO CKa3aTh, UTO IO CPABHEHHIO C PYCCKUM
IepeBo/IoOM KHUTH MacjioBcKas oKas3bIBaeT ropaszo 6ojiee HEIpu-
IVIAHYI0 KapTHHY IIOJISIKOB, KOTOPbIE KaK OyATO UTPAIOT B KJIUIIE
C HU3KUM OIOJIKETOM, B PUTMAaxX XHII-XOIa C HUCTOPUKO-TPArhKO-
MHYECKUM HaJPhIBOM. VX pa3oOIeHHOCTh HEe MHPENATCTBYeT UM
BCTYIIaTh B KOHQJIMKTHI C IPYTUMH HAIMAMH U KYJIbTYPAMU U IIPH-
CIIOCOOUTH K CBOUM IMOTPeOHOCTAM Aaxke o6pas Xpucra. O pycckom
IepeBojie KHUTHU /[pyaue At0u, UCIOIb3yeMOM JJIsl CIIEHUYECKOH
IMOCTAaHOBKH, MOKHO CKa3aTh, YTO HAPSy C COXpaHEHHUEM HHOKYJIb-
TypHOTO (OHA HPOOJIEMBI ITOJIBCKOTO KOJUIEKTUBHOTO CO3HAHUS
BBIXO/IAAT B HEM Ha YPOBEHb YHUBEPCAJIBHOU MPOOJIEMATHKU. DTO
00yC/IOBJIEHO T€M, YTO, C OJHOH CTOPOHBI, BHIPA3UTEJIBHO IIPE-
cTaBJieH caM o0Opas OOJIBIIIOTO TOPoJia, B KOTOPOM HE3aBHCHMO OT
€ro MEeCTOHAXOK/IEHUSI MOYKHO 3a0BITh O ITIOTPEOHOCTH HACTOSIIETO
OOIIIeHUs ¥ HACTOSAIIEH JIIOOBU, KOTOpasi Mpe/IoJiaraeT He IIPoCTo
1moj1o6ue, a yrogobsenue Apyr Apyry+s. C Ipyroi CTOPOHBI, TpobJie-
Ma OTHOIIEHHUN 2 — dpyaue COMPOBOKIAAET BCEX JIIOZEH Ha IPOTs-
JKEHUH JKU3HU, TpaHCHOPMHUPYSICHh TaKKe B MOJIEIH C80U — HYHclUe
WIN Mbl — OHU, Ha (DOHE KOTOPBIX 3HAYUTETHHO IIPOIIE BHICTPOUTH
cOOCTBEHHBIA UIEHTHUTET, IPUMEPOM UEeMYy CJIy:KaT MHOTHE IIepCo-
Haxky MacaoBCKOM#,

W HTEpecHO Tak»ke OTMETUTh, UTO B IEPEBOJIE JIPYyTUE JIIOAU Ha-
3BIBAIOTCSA TaKKe€ MaJIeHbKHMU, UTO IEPEKIMKAETCS C THIIOM JIM-
TepaTypHOro reposi B pycckoi jiuteparype: «INNI LUDZIE i ich
sprawki»+ — «MaJieHbKUe JIIOU 1 UX MaJIEHbKHE Jiesia». be3 comHe-
HUI, MOKHO COTJIACUTBHCS C TEM, «UTO C TOUKHU 3PEHHSA MEKKYJIBTYD-
HOW KOMMYHHUKAITUU UHTEPECHBIM SIBJISIETCS HE TO, B KAKOU CTEIIEHHN
TepeBo/I aZIeKBaTeH OPUTHHAJY, a B KAKHMX aclleKTaX OH MIPUOJIHKEeH

43 10.C. CrenanoB, Koncmanmut. Crosapv pycckoil xkyasmypot. Onsim uccaedo-
8aHuA, SI3pIKM CITABAHCKOH KyJIbTYPBI, MOCKBa 1997, ¢. 279—282.

44 P, Czaplinski, Polska do wymiany. P6zna nowoczesnosé i nasze wielkie narracje,
WAB, Warszawa 2009, c. 268—269.

45 D. Mastowska, Inni ludzie..., c. 81.
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K HEMY M B KaKHX OTXOJIUT OT Hero»+, FIMeHHO 3TO /JIaeT BO3MOK-
HOCTB YJIOBUTH TO, B KAKOU CTETIEHH MPOSBIIAIOTCSA CXOZCTBA U OTJIU-
YHUs KyJIBTYP, a TaK}Ke KaK MOKHO OTKPBITh COOCTBEHHYIO H/IEHTHY-
HOCTh B KOHTEKCTE OpPY2020, a TaK:Ke 0pYy2020 CKBO3b IIPU3MY Mbl4.

Crenyer moA4epKHYTh, UTO MPeTHA3HAYEHHOCTh TPOU3BEEeHUI
JUIs TeaTpaJbHOU a/IalTalluil B MHOKYJIBTYPHOU cpefie U OPUEHTH-
POBAHHOCTD Ha OpYy2020 TOJIydaTesIs JaeT IEePEBOTUNKY JOBOJIBHO
00JIBIIIYI0 CBOOOJTY B BBIOOpE SABBIKOBBIX CPEJICTB U Ilepefauu 00-
e TOHAJIBHOCTH TeKCTa. B 4aCTHOCTH, 3TO MpenonpeesseT BO3-
MOKHOCTH OIYIIeHUs] HEKOTOPBIX TeMAaTUUECKUX JIMHUU M COOT-
BETCTBYIOIINM 00pa30M KOPPEKTUPYET BEKTOP BOCIPHUATHSA TEKCTa
BTOPUYHBIMH PEIUIUEHTaMU. BO3MOKHO, UTO Ype3MepPHO PE3KHUi
TOH TpoOu3BeAeHUsT MacJOBCKOW ¢ MpeAebHON SKCIPECCUBHO-
SMOITMOHAIFHOH TJIyOUHOM, ITOKUPYIOIIHUHA TaK>Ke U MHOTHX IT0JTb-
CKHX a/IpecaToB, HO BCE JKe JIOMYCTUMBIH KaK criocob BHICMEUBAHUS
YepT Mpe/ICTABUTEJIEH CBOEH HAIIUU, 10 MHEHUIO IIEPEBOTUNKA, MOT
CTYCTHTh TEMHBIE KPACKH B 00pa3e CTEPEOTUITHOTO IOJIAKA B POC-
CUMCKOH cpesie. ATO MOXKET IPeIONPeNEIATh U PeAYKIIUIO ByJIbra-
PU3MOB B TEKCTE MePEBO/Ia /IJIs1 CIIEHbI, HECMOTPS Ha TO, UTO MX HC-
MI0JIb30BaHHE B PYCCKOM ITOBCETHEBHOM OOINEHUH €Ille IIHpe, YeM
B ITOJIbCKOM. MacjioBcKas JKe Io/IMeYaeT, YTO ByJIbrapHas JIEKCHKa
B HACTOSIII[ee BPEMSI CTajia BHIXOJUTD 3a MPeesbl 00bIIEHHOH pevyu
TIOJISIKOB, UTO BJIEUET 3a COOOH OIIyTHMBbIE ITOCIECTBUA JJIs1 001Ie-
CTBeHHOU knu3HU. COXpaHAETCSA JIU B CBA3U C 3TUM IOCHLI /[pyaux
A100ell B PANI-UYUTKE, CXOAHBI JIU MPOOIEMBI KUTEJIEH COBPEMEH-
HBIX OOJIBIITUX TOPO/IOB, OyAb To Bapinasa, Mocksa uiu [TetepOypr,
a Takke MOJO0OHBI JIU OCOOEHHOCTH UX PEUEBOTO IMOBEJEHUS Kak
MUPa, UHTEPIIPETUPYEMOTO B A3bIKe? be3ycs0BHO, 3aMbIciioM Mac-
JIOBCKOU ObLIIO, YTOOBI /[pyeue A100u TpeX/ie BCEro MOKUPOBAIU
ajipecara, a He TOJIbKO, KaK B aIallTAI[MH 3TOTO TEKCTA HA POCCHUI-
CKUX CI[€HaX, YAUBJISJIU €TO0.

46 M. B. LIBeTKOBa, [Toamuueckuil mexcm 8 KOHMeKcme 8CeMUPHOL Aumepamypbl.
IIpobaemvbt nepesoda u medxckyabmypHou xommyHuxayuu // M.K. Bponunu
(pen.), Pparyysckas aumepamypa 8 KoHmMexcme Muposoi aumepamypslt, Hu-
JKETOPOJICKUI TOCYJapCTBEHHBIN JIMHIBUCTUYECKHI yHuBepcuTeT uM. H.A. Jlo-
6postoboBa, Hwmkuwmit Hosropog 2012, https://publications.hse.ru/chapters/
68395011 (23.09.2020).

47 T. Todorov, Podbdj Ameryki. Problem innego, nep. J. Wojtasiewicz, Aletheia,
Warszawa 1996.

199



OKSANA MALYSA

REFERENCES

Adel'geym, Irina (ed.). Antologiya sovremennoy pol’skoy dramaturgii. T. 2.
Moskva: Novoye literaturnoye obozreniye, 2015 [Anenbreiiv, Mpuna (pen.).
AHnmoaoeus cospemeHHoU noavckou Opamamypeuu. T. 2. Mocksa: Hosoe
JIaTepaTypHoOe 0003peHue, 2015].

Azarenko, Alena. “U nas vsé khorosho’ (i eto nepravda): prem’yera ot Iyulansambl’
vteatre ‘Praktika” [AzapeHko, AsieHa. “ «YHac 8cé xopowo» (uamo Henpasda):
npemvepa om Hwoavancambab 8 meampe «IIpaxmuxa»”] <http://localdra-
maqueen.moscow/2019/12/ryzhakoff-all-good/>.

Barthes, Roland. “Literatura i znacheniye.” Transl. Zenkin S. Barthes, Roland. Iz-
brannyye raboty. Semiotika. Poetika. Ed., pref. Kosikov, Georgyj. Moskva:
Progress, 1994: 276—297 [Baprt, Ponan. “JIutepatypa u 3Hauenue.” Ilep. 3eHKUH
C. Bapr, Ponan. H36pamHwvle pabomst. Cemuomuxa. ITosmuka. Coct., o011I. pes.
u BeTyI. cT. Kocukos, I'eopruii. Mocksa: ITporpece, 1994: 276—297].

Czaplinski, Przemystaw. Polska do wymiany. P6Zzna nowoczesnos¢ i nasze wielkie
narracje. Warszawa: W.A.B., 2009.

Czubala, Henryk. “Zakazane dzielnice: o twdrczo$ci Doroty Mastowskiej.” Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria, 2012, no.
12: 205-213.

Derrida, Jacques. «Golos i fenomen» i drugiye raboty po teorii znaka. Transl. Ka-
linina S., and Suslov N. Sankt-Peterburg: Aleteyya 2013 [deppuna, 2Kak. «I'010c
u geromen» u opyeue pabomot no meopuu 3Haxa. Ilep. Kanmunauna C., Cycyios
H. Canxkr-IlerepOypr: Ayereiis 2013].

Dvoye bednykh rumyn, govoryashchikh po-pol’ski [/[eoe 6edHbix pymbvlH, 2060-
pawux no-noaveku] <http://www.lunatheatre.ru/shows/29>

Geertz, Clifford. “O gatunkach zmaconych: nowe konfiguracje mysli spolecznej”.
Przel. Lapinski Z. Teksty Drugie, No. 2/1990:113-130.

“Inni ludzie”: padl pierwszy klaps na planie ekranizacji ksiqzki Doroty Mastowskiej
<https://kultura.onet.pl/film/wiadomosci/inni-ludzie-film-wedlug-ksiazki-
doroty-maslowskiej-obsada-premiera/7cvzp7x>.

Koval’skaya, Yelena. Pol’'skaya pyesa v Belom [KoBasibckas, Enena. IToavckasn
nwveca 8 beaom] <http://www.goldenmask.ru/spect_755.html>.

Kushlyayeva, Oksana. “U nas khorosho, u nikh — yeshche luchshe.” Peterburgs-
kiy teatral’nyy zhurnal, 2013, No. 2(69) [KymuuiseBa, OxcaHa. “Y Hac XOpOIIIO,
y HEX — elne Jydiie”. [TemepOypeckuil meampanvHwlil jdcypHan, 2013, no. 2
(72)] <http://ptj.spb.ru/archive/72/voyage-from-spb-72-2 /unas-xorosho-unix-
eshhe-luchshe/>.

Langer, S’yuzen. Filosofiya v novom klyuche: Issledovaniye simvoliki razuma, ritu-
ala i iskusstva. Ed. Shestakov, Vyacheslav. Transl. Yevtushenko S. Moskva: Re-
spublika, 2000. [JIaurep, Criozen. Quaocodus 8 Hogom karoue: HccaedogaHue
cumgoauku pasyma, pumyaaa u uckyccemsa. Pen. lllecrakos, Bsauecnas. Ilep.
EBtymenko C. MockBa: Pecny6inka, 2000].

Lotman, Yuriy. “Tri funktsii teksta.” Lotman, Yuriy, Semiosfera. Sankt-Peter-
burg: Iskusstvo-SPB, 2010: 155-163 [JIotman, IOpuii. ,,Tpu byHKuu texcra”.
Jlorman, I0puii. Cemuocgepa, Cankr-Ilerepbypr: UckycerBo-CIIB, 2010: 155—
163].

Maslowska, Dorota. Inni ludzie. Ilustracje Maciej Chorazy. Krakow: Wydawnictwo
Literackie, 2018.

»

200 |



JAPYTUE JIN APYI'UE JIFO/IH?...

Mrozek, Witold. “Dorota Mastowska przed premiera ,Innych ludzi” w teatrze:
Nie oczekuje wiernosci, ale srogo karze za niewierno$é.” Gazeta Wyborcza
15.03.2019.

Noga$, Michal. “Dorota Maslowska. ‘Bardzo placze na manifestacjach’. Nogas,
Michal. Z niejednej pétki. Wywiady. Warszawa: Agora, 2020: 559—575.

Pavlovskiy, Roman. “Rossiyskim chitatelyam.” Antologiya sovremennoy pol’skoy
dramaturgii. Ed. Starosel’skaya, Kseniya. Moskva: Novoye literaturnoye oboz-
reniye, 2010: 5—6 [ITaByioBckui, PomaH. “Poccuiickum untatesnsim”. AHmoao2us
cospemeHHo1l noavekol Opamamypauu. Pen. Crapocesnbekast, Keenus. Mocksa:
Hogsoe nutepaTypHoe 0603peHue, 2010: 5—6].

“R-ep-chitka p’yesy Doroty Maslovskoy ‘Drugiye lyudi’.”. Rezhissér Urbanski,
Wojciech. Transl. Krizhevskiy, A. [“Pam-uutka mbeckl J[opoThl MacioBcKoit
«Ipyrue monu»”. Pexuccép YpbOaubckuii, Borinex. Ilep. KprkeBckuii A.]
<https://vk.com/video-32694718_456239050>.

Shchagina, Svetlana. “Ponayekhali tut.” Peterburgskiy teatralnyy zhurnal, 2013,
No. 3 (69): 113—130 [Illaruna, CBeriana. [ToHaexaau mym. «IleTepOyprekuit
TeaTpaIbHBIN KypHai», 2013, No. 3 (69): 113—130] <http://ptj.spb.ru/ar-
chive/69/non-state-theatres-petersburg/dvoe-bednyx-rumyn-govoryashhix-
po-polski/>.

Sowinski, Michal. “Dorota Maslowska, Inni ludzie.” <https://culture.pl/pl/dzielo/
dorota-maslowska-inni-ludzie>.

Starosel’skaya, Kseniya (ed.). Antologiya sovremennoy pol’skoy dramaturgii. Mosk-
va: Novoye literaturnoye obozreniye, 2010 [AHmMo.102us cogpemeHHOl NOALCKOL
dpamamypeuu. Crapocenbckas, Keenus. Pen. MockBa: HoBoe suTepatypHoe
0603peHue, 2010].

Stepanov, Yuriy. Konstanty: slovar’ russkoy kul’tury. Opyt issledovaniya. Moskva:
Yazyki slavyanskoy kultury, 1997 [Crenmanos, IOpuii. Koncmanumbl: caoeapb
pycckoll kyavmypst. Onvim uccaedosarus. MockBa: S3bIKY CIABIHCKON KYJIb-
TypBL, 1997].

Szostak, Natalia. “Plyta do wlozenia w mézg.” Z Dorotg Mastowska rozmawia Natalia
Szostak. Ksigzki, 2018, no. 2(29): 40—43.

“Teatral’naya chitka sovremennoy pol’skoy p’yesy (+18). Dorota Maslovskaya ‘Drugi-
ye lyudi’.”. Rezhissér Urbanski, Wojciech. Transl. Krizhevskiy A. [“TearpanpHas
YUTKA COBPEMEHHOM TMOJbCcKOU mbechl (+18). Jlopora MacioBckas ‘/Ipyrue
arogu’.”. Pexuccép Ypbaubckuii, Boiinex. Ilep. Kpmxkesckuii A.] <https://www.
youtube.com/watch?v=3xWNaJYW_2Y>.

Todorov, Tzvetan. Podbdj Ameryki. Problem innego. Transl. Wojcieszak J. Warsza-
wa: Aletheia, 1996.

Tsvetkova, Marina. “Poeticheskiy tekst v kontekstevsemirnoy literatury. Problemy
perevoda i mezhkul'turnoy kommunikatsii.” Bronich, Marina (ed.). Frantsuzs-
kaya literatura v kontekste mirovoy literatury. Nizhniy Novgorod: Nizhegoro-
dskiy gosudarstvennyylingvisticheskiy universitet im. N. A. Dobrolyubova, 2012:
210—220 [IIBetkoBa, MapuHa. “TIO3THYECKUIN TEKCT B KOHTEKCTE BCEMHUPHOU
sreparypbl. [IpobseMbl mepeBofa W MEXKKYJIBTYPHOH KOMMYHUKAIUU.”
Bpounnu, Mapusna (pen.). @panyy3ckas aumepamypa 8 KOHMexcme mMuposoil
aumepamypst. Hwmxuuit Hosropoz: HIKeropojackuii rocyiapcTBeHHBIN
JIMHTBUCTHYECKUN yHuBepcuteT uM. H.A. Jlo6poswo6oBa, 2012: 210—220]
<https://publications.hse.ru/chapters/68395011 >.

Unilowski, Krzysztof. “Zaangazowani i ponowocze$ni.” Unitowski, Krzysztof. Kup
pan ksiqzke! Szkice i recenzje. Katowice: FA-art, 2008: 8—27.

201



OKSANA MALYSA

Vyrypayev, Ivan. “Ya — konserwator.” Interv’yu Yelene Kutlovskoy. Iskusst-
vo kino. 2004, no. 2 [Beipbinaes, MBan. “I — xoHcepBaTop.” MHTEPBBHIO
Enene KytmoBckoit. Hckyccmeo kuHo 2004, no. 2] <http://old.kinoart.ru/
archive/2004/02/n2-article17>

Wojtowicz-Zajac, Agnieszka. “Swiat w jezyku: o prozie Doroty Maslowskiej.” Necka,
Agnieszka, Nowacki, Dariusz, Pasterska, Jolanta (ed.). Sktad osobowy: szkice
o prozaikach wspoélczesnych. Cz. 2. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2016: 303—331.



PRZEGLAD RUSYCYSTYCZNY 2021, nr 2 (174)

[oNolel

DOI 10.31261/pr.10082

MACIEJ MALEK

Uniwersytet Slaski w Katowicach
http://orcid.org//0000-0001-9786-6924

0 TLUMACZENIU | SCENICZNEJ ADAPTACJI DZWIEKOW
W WISNIOWYM SADZIE ANTONA CZECHOWA

TRANSLATION AND STAGE ADAPTATION OF THE SOUNDS IN THE CHERRY ORCHARD BY ANTON CHEKHOV

The present article focuses on the problem of inter- and intralingual translation — or, more precisely, its adaptation. Ad-
aptation is considered here in terms of the translation studies as well as the theatre studies — as a transfer of written text
into the language of theatre. The research materials are Chekov’s play The Cherry Orchard, its translation into Polish made
by Agnieszka Lubomira Piotrowska and its stage realization. The performance was staged by the Georgian director David
Mgebrishvili in 2017 in Teatr Nowy in Zabrze, Poland. The author analyses how to transfer the sounds, which are thought
to be a typical motive in Chekhov’s works.

Keywords: adaptation, translation of stage texts, Anton Chekhov, translation of sounds

18 listopada 2017 roku w Teatrze Nowym w Zabrzu odbyla sie pre-
miera Wisniowego sadu Antona Czechowa, a dokladniej — Davida
Mgebrishvilego. Jest to zgodne z postulatami Wielkiej Reformy Te-
atru, ktéra prawo do utworu przekazuje w rece rezysera. Sztuka Cze-
chowa w wizji Mgebrishvilego to, jak anonsuje teatr?,

uwspolczeéniona wersja dramatu okrzyknietego najwybitniejszym w dorobku
Antoniego Czechowa! To poruszajaca opowie$¢ o ludziach — stojacych w obli-
czu nieuchronnej katastrofy, z ktorej jedynym wyjsSciem jest sprzedaz tytulowego
wisniowego sadu. W tym $wiecie bohaterowie poddaja sie niesionym przez zycie
konieczno$ciom... a kazdy nosi w sobie jaki$§ dramat, pozornie niewidoczny w ba-
nalnej rzeczywistosci...

Zmierzenie sie z dzielem uwazanym za ,najwybitniejsze” w dorob-
ku Czechowa jest nie lada wyzwaniem. Jeszcze wiecej odwagi wymaga
jego uwspolczesnienie. Gruzinski rezyser podjal sie proby interpre-
tacji mrocznego, dusznego, wrecz beznadziejnego Swiata Czechowa.

! https://teatrzabrze.pl/przedstawienia/wisniowy-sad-antoni-czechow-2/
(28.08.2020).
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Robi to na swoj sposob. Rezygnuje z utartych konwenanséw i oddala
sie od wizji Czechowa, ktory stworzyl obraz wisniowego sadu z kwit-
nacymi drzewami w zimny majowy poranek. Mgebrishvili adaptuje
Czechowa. Jakie jednak sg tego konsekwencje? Mgebrishvili pracuje
z przekladem Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej — wspolczesnej thu-
maczki najwiekszych rosyjskich dziel, specjalizujacej sie jednocze-
$nie w tlumaczeniu scenicznym. Piotrowska podkresla, ze w swojej
pracy sama nie uwspolcze$nia tekstéw, chyba ze jest o to proszona2.
Tym samym nasuwa sie watpliwo$¢ co do kwestii autora ,,uwspolcze-
$nionego” dziela. Lektura thumaczenia wykonanego przez Piotrowska
i jego konfrontacja z tym, co slyszymy na scenie3, pozwala stwierdzi¢,
ze proces adaptacji sztuki przez gruzinskiego rezysera rozpoczal sie
juz na poziomie tekstu.

Adaptacja w przekladzie moze by¢ rozpatrywana jako jedna ze stra-
tegii thumaczenia, w ktorej zjawiska nieznane w jezyku docelowym
zastepuje sie elementami rownowaznie funkcjonalnymi lub — szerzej
— jako ,strategia thumaczenia wolnego, niedostlownego, ktora naru-
sza ekwiwalencje tekstu wyjSciowego i tekstu docelowego™. Adapta-
cja w tym kontekscie jest wiec celowym wprowadzaniem zmian w celu
dostosowania tresci tekstu wyjSciowego do wymagan odbiorcy tekstu
docelowego. Rbzni sie ona od translacji tym, ze odchylenia od orygina-
tu w jej przypadku nie sg spowodowane przez réznice jezykowes.

W rozumieniu teatralnym adaptacja to odrebna praktyka tworcza
(obok rezyserii, inscenizacji i scenografii) oznaczajaca stworzenie tek-
stu do spektaklu na podstawie tekstu juz istniejacego®. Jej zasada jest

2 A. L. Piotrowska, Od tlumaczki, w: A. Czechow, Dramaty, przel. A. L. Piotrowska,
Officyna, £6dz 2019, s. 9—12.

3 W pracy korzystalem ze zrodel: A. Yexos, Buwunésnliii cad, w: A. I1. Yexos, [ToaHoe
cobpaHue covureHull u nucem 8 30-mu momax. Couunenus t. 13. Hayka, Mocksa
1986; A. L. Piotrowska — przeklad niepublikowany, uzyczony na potrzeby badan;
Teatr Nowy w Zabrzu — realizacja sceniczna, nagranie udostepnione na potrzeby
badan.

4 U.Dambska-Prokop, Adaptacja, w: U. Dgmbska-Prokop (red.), Mata encyklopedia
przekladoznawstwa, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Jezykéw Obcych i Ekonomii,
Czestochowa 2000, s. 27-30.

5 G. Jager, Die sprachlichen Bedeutungen — daz zentrale Problem bei der

Translation und ihrer wissenschaftlichen Beschreibung, w: G. Jiger, A. Neubert

(Hrsg.), Bedeutung und Translation (="Ubersetzungswischaftliche Beitrdge”

9), Lepizig 1986. Cyt. za R. Lewicki, Zagadnienia lingwistyki przekladu,

Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2017, s. 24.

A. Sordyl, Adaptacja jako twoércza praktyka w polskim teatrze wspblczesnym.

Krystian Lupa — Krzysztof Warlikowski — teatr krytyczny, ,Postscriptum Polo-

nistyczne” 2011, nr 2 (8), s. 43—60.

o
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wierno$¢ duchowi i tresci zrodla przy jednoczesnym prawie adaptato-
ra do dokonywania zmian. Adaptacja teatralna pozwala tez, zgodnie
z zalozeniami Wielkiej Reformy Teatru, na przejawienie sie adaptuja-
cego w tekscie. Musi by¢ to jednak kompromis miedzy tym, co i w ja-
kim celu powiedziat autor, a slowami adaptujacego’. Patrice Pavis,
francuski semiotyk teatru, stwierdza, ze w adaptacji kontekst narracyj-
ny moze podlega¢ zmianom, natomiast warstwa dyskursywna wyroz-
nia sie zmianami radykalnymi. Badacz idzie jeszcze dalej, twierdzac,
ze adaptacja, w przeciwienstwie do tlumaczenia czy tez aktualizacji
(ang. contemporization), moze by¢ swobodna, a adaptujacy moze
zmienia¢ sensy dziela oryginalnego lub zupeklie je przeksztalcac®.

Tak rozumiana adaptacja pozwoli nam na stosowanie tego pojecia
w szerokim, bo intra- i intersemiotycznym sensie. Adaptacja do tej
pory byla zagadnieniem omawianym najcze$ciej w ramach przekladu
filmowego, rzadko natomiast pojawiala sie w kontekscie przekladu
dla sceny. A jest to problem niezwykle ciekawy, gdyz, jak zauwaza
Malgorzata Semczuk-Jurska, zawiera w sobie wlasnie kwestie prze-
kladu intersemiotycznego, ktére wymagaja od thumacza naleznego
kunsztu®. Adaptacja bedzie zatem forma interpretacji, podsumowa-
nia i tym samym przekazu gléwnych myéli i idei utworu. Odchylenie
od tekstu wyjs$ciowe zawsze jednak wigze sie z pewnym obawami. Sus-
san Bassnett okre$la ten problem jako ,red herring” (pol. fatszywy
trop)®°, twierdzac, ze ani ,,adaptacja” (ang. adaptation), ani ,,wersja”
(ang. version) nigdy nie zostaly precyzyjnie zdefiniowane w kontek-
Scie przekladu i sa uzywane po to, by usprawiedliwia¢ badz wyjasniaé
konkretne strategie odchylenia od tekstu zZrodlowego'. Mozna na to
spojrze¢ takze inaczej, czesto bowiem przy realizacji scenicznej poja-

7 M. Wright, Proces dramatopisarstwa, przekt. A. Konieczny, PWN, Warszawa
2019, S. 132.

8 P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przel. S. Swiontek, Ossolineum, Wroclaw
2002, s. 22.

9 M. Semczuk-Jurska, Teatralna adaptacja tekstu literackiego jako przeklad
intersemiotyczny (,Burzliwe zycie Lejzorka Rojtszwarica” Ilji Erenburga),
w: S. Grucza, A. Marchwinski, M. Pluzyczka (red.), Translatoryka. Koncepcje —
Modele — Analizy, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Kulturologii i Lingwistyki
Antropocentrycznej Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2010, s. 119—123.

10 S, Bassnett, Ways through the Labirynth: Strategies and Methods for Translating
Theatre Texts, w: T. Hermans (red.), The Manipulation of Literature: Studies in
Literary Translation, Croom Helm, Beckenham 1985, s. 87—102.

1 S. Bassnett, Still Trapped in the Labyrinth: Further Reflections on Translation
and Theatre, w: S. Bassnett, A. Lefevere (red.), Constructing Cultures, Multilingual
Matters, Clevedon, s. 90—108.
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wia sie problem pomijania elementéw niepasujacych do danej wizji
lub — na odwrét, dodawania czego$, czego nie ma w oryginale. Wy-
nika to z konkretnego charakteru danej sztuki i odwiecznych ograni-
czen przedstawienia teatralnego co do przestrzeni i czasu.

Wydaje sie, ze sam Czechow krytycznie odnosil sie do powyzszych
zjawisk. Nie byl, jak pamietamy, zadowolony z adaptacji Konstantina
Stanistawskiego, ktéry na pierwszy plan wysunal element tragiczny
sztuki®. Co wiecej, ostroznie podchodzil do samego przektadu, cze-
mu wyraz dal w liScie do Olgi Knipper: ,,Boob1e k mepeBogam 3TuM
s paBHOJyIIEH, HOO 3HAW0, YTO B ['epMaHUU MBI HE HY>KHBI U HE
CcTaHeM HY»XHBI, Kak Obl Hac HHU mepeBoawan 3. Podobne podejécie
prezentowat przy thumaczeniu Wisniowego sadu na francuski: ,Beap
9TO JIUKO, GpaHIly3bl HUUEro He MOUMyYT u3 EpMosias, U3 mpojau
WMEHUS U TOJIbKO OYyIyT CKydJaTh 4.

Mimo tych obiekeji thumaczono go czesto. I nic dziwnego, bowiem
tworczo$¢ Czechowa ma wymiar uniwersalny; porusza problemy,
ktore lacza ludzi niezaleznie od tego, w jakim kraju mieszkaja. Cze-
chow daje widzowi mozliwo$¢ dowolnej reakeji i wyciggniecia dowol-
nych wnioskow — nie narzuca zadnego punktu widzenia. A jednocze-
$nie jest nieuchwytny'. Dlatego tez badania tworczosci Czechowa,
przede wszystkim w kontekscie jego przekladu, sprowadzaja sie do
uchwycenia glebi jego tekstéw przy maksymalnym przyblizeniu jej
odbiorcom?.

Wsiewotod Meyerhold po obejrzeniu realizacji Wisniowego sadu
w Moskiewskim Akademickim Teatrze Artystycznym napisal do
Czechowa: ,Bara mpeca abcTpakTHa, Kak cuM@oHus YaliKOBCKOTO.

12 Zreszta Stanistawski odegral znaczaca role w projektowaniu Wisniowego sadu.
To za jego namowg Czechow zatytulowal utwor Buwmnésntil cad. Zastosowal przy-
miotnik nie relacyjny — surmHessIi, a jakoéciowy BHITHEBBIH, zmieniajac tym
samym wydzwiek dziela.

3 A. II. Yexos, ITucbmo Knunnep-Yexoeoii O. JI., 15 Hoa6psa 1901 e. fAama,
w: A.TI. YexoB. IToanoe cobpaHue conuHenuil u nucem: B 30 m. IMucvbma: B 12 m.
T. 10. IIucoma, Anpeav 1901 — uroab 1902, Hayka, Mocksa 1981, s. 115.

4 A, II. YexoB, Yexos A. I1. I[Tucbmo Knunnep-Yexoeoil O. JI., 24 okmabps 1903 a.
Aama , w: A. T1. Yexos. IToanoe cobpaHue couurerull u nucem: B 30 m. I[Tucoma:
Bi12m.T. 11. I[Tucbma, uronv» — dekabps 1903, Hayka, MockBa 1982, s. 284—285.

5 H.M. HecrepoBa, O.B. Cob6osneBa, Pearuu «ycadebrnozo mupa» A.Il. exosa
8 3epxane aHaAulick020 N3blKd, ,BecTHUK YeasIOMHCKOTO TOCYZapCTBEHHOTO
yHHUBepcuTera”, 2012, nr 32 (286), s. 76—81. Za: JI. Peiibung, KusHb AHmoHa
Yexosa, przel. O. Makaposa, b.C.I'.-IIpecc 2011, s. 11.

1 H.M. Illapenckas, K.E. Bacunuy, Iraeonvt dsuwicenus 8 «Buwunesom cade»
A.II. Yexosa: Opueunan u pymwiHckuil nepesod, «IIpakKTUKU MHTEPIIPETALINH»
2016, nr 1, s. 180—-191.
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U pexuccep IOJKEH YJIOBUTH €€ CIyXOM Ipekze Bcero”. Nie bez
przyczyny Meyerhold odnosi sie wlasnie do strony dzwiekowej dra-
matu. Doswiadczenie rezysera teatralnego pozwolilo mu dostrzec,
jaka role odgrywa u Czechowa dzwiek. Jednym z nich jest dzwiek pe-
kajacej struny i odgtos drzew padajacych pod sila topora, ktory sty-
chat w trakcie calego utworu. Funkcja tych dzwiekow jest podkresle-
nie atmosfery, ale odnosza sie one takze do fabuly, ktora rozwija sie
na wszystkich planach. Majac na uwadze wielokodowo$¢ sztuki te-
atralnej, dzwieki nalezy rozpatrywaé¢ w charakterze pelnowartoScio-
wych elementow tekstu. Czechow w swoim dramacie zapisal wprost
warstwe dzwiekowa towarzyszaca wydarzeniom $wiata przedstawio-
nego za posrednictwem swych bohaterow i didaskaliow.

JI1060BB AH/ipeeBHa [...]: CJIOBHO I71e-TO
my3bika. ([IpuciymuBaercs.)

Raniewska: [...] Jakby gdzie$ muzyka
(Nastuchuje)

CrplTHO, Kak Enmxo/ioB urpaer Ha
TUTape BCe Ty JKe IPYCTHYIO IIECHIO.

Stychag, jak Jepichodow gra na gitarze
wcigz te sama smetng piosenke.

CIIBIIITHO, KaK BAAJIA CTY4YaT TOTIOPOM
TI0 JIEpeBy

(Z dala dochodzi odglos rabania
toporami drzew)

Powszechne jest przekonanie, ze przeklad utworéw Czechowa nie
jest szczegblnym wyzwaniem, nie liczac realiow, aluzji czy niektérych
»stowek”8, Pisal on bowiem podobno jezykiem bezbarwnym i pozba-
wionym indywidualno$ci. Trudno wiec sie doszukiwac tutaj jakich$
spektakularnych bledow tlumacza. Stoi za to przed nim inne zadanie
— zrozumienie Czechowa jako artysty i czlowieka, zrozumienie Rosji.
Nie bez znaczenia jest tez dbalo$¢ o oddanie wszelkich niuanséw je-
zykowych. Problemy pojawiaja sie gldbwnie na etapie realizacji, gdzie
rezyser zrezygnowal z niektorych dzwiekow.

Na chwile przed koncem sztuki scena jest pusta. Jak pisze Cze-
chow:

Cuena mycra. CBIIIHO, KaK Ha KJII0Y
3aMuparoT BCe IBEPU, KaK IIOTOM
OTHE3KAIOT DKHUITAKU. CTaHOBUTCA
Tix0. Cpeiu TUIITUHBI PA3/IaeTCs
IJIyXOH CTYK TOIIOpa IO JIePERY,
3ByYJAIU{ OJUHOKO U TPYCTHO.

Scena pusta. Stycha¢, jak na klucz
zamykane sg wszystkie drzwi, jak
potem odjezdzaja powozy. Zapada
cisza. Wérdd tej ciszy rozlega sie gluchy
stukot siekiery o drzewa, brzmiacy
samotnie, smutno.

7 B. 9. Mei#iepxonbs, Cmamvu. ITucbma. Peuu. Becedvt. B 2 u. Y. 1. VICKycCTBO,
MockBa 1968, s. 85.
8 H.M. Illapenckas, K. E. Bacunuy, [1a2o1bt d8wiceHuA..., s. 180—191.
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Rezyser nie korzysta z mozliwo$ci, na ktére wskazuje mu autor.
Nie slycha¢ zadnego dzwieku. Narzedziem Mgebrishvilego jest ci-
sza. Nie slycha¢ na razie nawet siekiery odbierajacej zycie wisnio-
wemu sadowi. Tym bardziej nie brzmi on ani samotnie, ani smutno.
Ostatnia scena w zamysle Czechowa zostala zaprojektowana jako
dzwiekowa dominanta akcji. Nastepnie padaja pelne smutku, zalu
i troski stlowa Firsa, po czym znowu otrzymujemy doznania shucho-
we:

C/IBIIIUATCSA OT/IaJIEHHBIA 3BYK, TOUHO Stycha¢ odlegly dZzwiek, jakby z nieba,

¢ Heba, 3BYK JIOHYBIIIEN CTPYHBI, niby dZwiek pekajacej struny,
3aMHPAIOIINH, medyaibHbIi. HacTymaer |zamierajacy, smutny. Zapada cisza
TUIIIWHA, U TOJIBKO CJIBIIIHO, KaK i tylko stycha¢, jak daleko w sadzie
JIaJIEKO B CaJly TOIIOPOM CTyd4arT I10 siekiery rabia drzewa.
epeBy.

Mgebrishvili dopiero tutaj wykorzystuje odglosy siekiery, jak-
by wydhizajac wyczuwalne napiecie. O ile w pierwszym przypad-
ku tlumaczka zrozumiala idee ,stukania” siekiery o drzewa — nie
$cinania ich, nie zabijania, o tyle w drugim — drzewa juz sa raba-
ne — wycinane, rozlupywane na kawalki. Umieraja. Element wy-
dawaloby sie mato znaczacy (taki tez jest w kontekscie przekladu
na potrzeby sceny), rozpatrywany na tle calosci pokazuje jednak,
ze tlumaczka ingeruje w moc autora, ktory daje badz odbiera zy-
cie swoim bohaterom. Czechow piszac: ,/Jlajeko B camy TOIopoMm
ctyuar no siepeBy’, podkresla cierpienie drzew spowodowane ude-
rzeniami toporem. Piotrowska zwieksza intensywnos$¢ i traktuje
drzewa brutalniej.

Inny dzwiek to odglos pekajacej struny?, ktora przerywa cigglosé
akcji, bytu, zycia, sensu zycia, wybrzmiewa smutno z dali. Zakonczyt
sie pewien etap i nie ma drogi odwrotu. Ale na scenie prézno nastu-
chiwaé tego charakterystycznego dzwieku. W jego miejsce stychaé
utwor zespohu Velvet Underground — Venus in furs. Jest to zabieg

v Dzwiek pekajacej struny stycha¢ w tekscie jeszcze raz. Ale cala ta scena zostala
w adaptacji usunieta. Tym samym widz zostaje pozbawiony pelnej informacji.
W tekscie kazdy z bohateréw reaguje na niego inaczej. Lopachinowi kojarzy
sie on z dZwiekiem oberwanego kubla w kopalni; Gajew i Trofimow — slysza
w nim odglosy réznych ptakéw. Raniewska okresla dzwiek jako nieprzyjemny.
DZwigk ten jest niemozliwy do zinterpretowania. Wedlug badaczy odnosi sie on
do $mierci Griszy — syna Raniewskiej. Zob. M. Y. JlapuHoBa, 38yk 10nHye6uwell
cmpyHbL 8 ceeme gonvkaopa, ,VsBecrus OkHOTO deziepasbHOrO yHUBEPCUTETA.
DuoOTHYEeCKHe HAYKH~ 2009, NT 2, S. 39—47.
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niewatpliwie odwazny, bowiem dzwiek zerwanej struny jest poniekad
~wizytowka” calej sztuki — symbolem smutku i strachu, zwiastunem
nadchodzacego zniszczenia pierwotnego tadu®°. Warstwa melodycz-
na utworu wprowadzonego przez rezysera przestrasza. Ostre, smut-
ne zapetlone dzwieki wraz z warstwa liryczng (chociaz gra ona tutaj
znikoma role, bo widzowie raczej sie w nig nie wstuchuja) podkre-
Slaja tylko motyw nieuchronnego przemijania, zmeczenia Zzyciem,
uleglos$ci wobec dominacji drugiego; zwiastuja nadciagajaca kleske.
Ten motyw przewodni jest bohaterem drugiego planu, stymulatorem
wyobrazni widza. Zwieksza napiecie akcji.

Thimaczka nie miala najprawdopodobniej problemu z przekaza-
niem zamystu Czechowa, ale wizja rezysera byla inna — zadecydo-
wal o rezygnacji z wielu dzwiekow zza sceny. Byly to miedzy innymi
muzyka grana przez pasterza na flecie, Jepichodow grajacy na gita-
rze czy strojaca sie do zagrania walca orkiestra. Przyklady to takze
dzwieki wydawane przez samych bohateréw. Tutaj mozna przywotaé
koniec aktu II, w ktorym Waria zza sceny trzykrotnie nawoluje Anie
podczas jej spotkania z Trofimowem. Ta niepewno$¢ buduje napiecie
akeji i sprawia, ze widz zaczyna niepokoié sie mozliwym pojawieniem
sie Warii. W realizacji scenicznej Waria siedzi w tym czasie nieopo-
dal bohater6ow i od poczatku jest uczestniczka sceny. Rezyser odebral
wiec widzom mozliwo$¢ odczuwania pewnych emocji — stresu i nie-
pewnosci.

Warstwa dzwiekowa przejawia sie tez w zaprojektowanych przez
Czechowa pauzach. Autor w didaskaliach postugiwat sie krotka wska-
zo6wka maysa. Pojawia sie ona w tekScie 34 razy. Trzykropek, tak-
Ze wyrazajacy cisze pauzy — 472. Mozna wiec sadzi¢, jest to jedno
z ulubionych narzedzi Czechowa. Jest to milczenie znaczace®, wy-
razajace okreslone tre$ci. Wérod znaczen pauzy odnajdujemy takie
jak ogblny wyraz i §rodek komunikowania, taktyczny wyraz dziala-
nia, symptom charakterologiczny, kategoria moralna, estetyczna czy
nawet mistyczna®?. Kazde milczenie ma swoja sile ilokucyjng, ktora
nalezy uwzglednia¢. Cisza pauz wystepuje zarowno w dialogach bo-

20 M. Y. JIapuHOBa, 38YK 10nHY6Uell cmpyHbL 8 ceeme ¢hoavkaopa, ,J13Bectus FOxHO-
ro QezmepasbHOro yHuBepcurera. ®uiosiornyeckrie Hayku® 2009, Nr 2, S. 39—47.

2t Choc jezykoznawcy stwierdzaja, ze milczenie i pauza r6znia sie od siebie, na potrzeby
tej analizy przyjmiemy je za elementy tozsame. Por. I. Dabska, Milczenie jako wyraz
i jako warto$é, ,Roczniki Filozoficzne”, z. 1, t. X1, 1963, s. 73—79; S. Sniatkowski,
Milczenie 1 pauza w gramatyce nadawcy 1 odbiorcy. Ujecie lingwoedukacyjne.
Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2002.

22 J. Rokoszowa, Jezyk a milczenie, ,Biuletyn PTJ”, z. XL, 1983 s. 129—137; I. Dabska,
Milczenie jako wyraz i jako warto$é..., s. 73—79.
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haterow, wskazujac na ich niepewno$¢, niezdecydowanie, brak po-
myshu na przyszlosé, §$wiadomos¢ beznadziejnosci, zadume, nadzieje,
wspomnienia, jak tez miedzy ich replikami i calymi scenami. Wow-
czas milczenie zatrzymuje akcje, przenosi widza w stan niepewnosci,
kaze mu niecierpliwie oczekiwaé na rozwoj wydarzen.

Thimaczka rzetelnie przekazala pauzy zaprojektowane przez Cze-
chowa. Ale ich thumaczenie za pomoca znakoéw sceny — gry aktoréw
— odbiega juz znacznie od tekstu wyjSciowego. W scenie, w ktorej
Lopachin proponuje Raniewskiej sprzedaz sadu, ich wymiana zdan

wyglada nastepujaco:

Lopachin: Bedzie pani bra¢ z letnikow co najmniej dwadzie$cia pie¢ rubli rocznie
od dzialki, i jesli zaraz dacie ogloszenie, to przysiegam na wszystko, ze do jesieni
nie pozostanie ani jednego wolnego skrawka ziemi — wszystko rozbiora. Stowem:
gratuluje, jesteScie uratowani. Okolica cudowna, rzeka gleboka. Tylko, prawda,
trzeba powyprzataé, poczyscié... na przyklad, powiedzmy, zburzy¢ wszystkie sta-
re budynki, o, ten dom jest juz do niczego, wyrabaé stary wisniowy sad...

Raniewska: Wyrabaé¢? Kochany moéj, przepraszam, pan nic nie rozumie. Jezeli
w tej guberni jest co$ ciekawego, wrecz wspanialego, to tylko nasz wisniowy sad.

Ten sam tekst wygloszony ze sceny brzmi:

Lopachin: Bedzie pani bra¢ z letnikow co najmniej dwadzie$cia pie¢ rubli rocznie
od dzialki... [zdziwienie], i jesli zaraz dacie ogloszenie... [nadzieja], to przysie-
gam na wszystko, ze do jesieni nie pozostanie ani jednego wolnego skrawka zie-
mi — wszystko rozbiorg... [ekscytacja]. Stowem: gratuluje, jeste$cie uratowani...
[duma] Okolica cudowna..., rzeka... gleboka... Tylko..., prawda..., trzeba powy-
przataé..., [zadumanie] poczy$ci¢... na przyklad, powiedzmy, zburzy¢ wszystkie
stare... [wspomnienia] budynki, o, ten dom... [wspomnienia] jest juz do niczego,
wyrabaé stary wisniowy sad... [...]

Raniewska: Kochany méj, przepraszam, pan nic nie rozumie... [zdziwienie] Je-
zeli w tej guberni... jest co$ ciekawego... wrecz wspanialego... [duma, gradacja
napiecia] to tylko nasz wisniowy sad.

Wida¢ tutaj wyraznie, jakie zmiany w utworze zaszly na pozio-
mie scenicznym. Taka interpretacja pauz zmienia w oczach widza
wydzwiek sceny i odbior bohaterow. Wskazuja na to dodane przeze
mnie w nawiasach uczucia towarzyszace bohaterom. Stopniowanie
napiecia i nasycenie tyloma emocjami krotkiej wypowiedzi sprawia,
ze tekst jeszcze bardziej odchodzi od zalozonej przez Czechowa far-
sy w kierunku tragedii. Milczenie, jak juz wspomnialem, jest takze
realizowane miedzy scenami. Tworzy tam napiecie i oczekiwanie
na mozliwy zwrot akcji. Czesto tej zaplanowanej ciszy towarzysza
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jednak przeciagle i tajemnicze metaliczne dzwieki — utwor Meta-
lorgy zespotu Deep Listening Band. Wydaje sie on jednak pozor-
nym wypelnieniem pustki, a pauzy wykorzystywane przez rezysera
draznia. Zwracaja na to uwage krytycy, méwigc o dluzyznach ,,po-
miedzy kolejnymi dialogami”3 czy o ciazacej i przytlaczajacej ciszy,
ktora ,wywoluje niepokoj, jednak wraz z rozwojem akcji zaczyna
meczy¢ i nuzy¢. Rozwleklo$¢ niektorych scen drazni”4. I jesli uwa-
za¢ za wyznacznik akceptacji sztuki przez widza inscenizacyjnos$é
(rozumiang jako funkcjonalno$é czy przydatnos$c¢ sceniczng badz
inscenizacyjng tekstu /przekladu sztuki teatralnej)?s, to adaptacja
ta odbiega od tych zalozen. Utracila swa warto$¢ przy ttumaczeniu
na kod teatru.

Na przykladzie powyzszego widac, ze dzwieki wprowadzone do
sztuki przez Czechowa odgrywaja w niej bardzo istotna role, sa jej
nieodlgcznym elementem. W didaskaliach, poza wieloma funkcjiami
dla nich typowymi, Czechow oferuje narzedzia przydatne w realizacji
scenicznej — kontekst czy podtekst. Pomijanie tych wskazéwek pro-
wadzi do splaszczenia znaczen zawartych implicytne w tresci utworu,
inaczej, warstwy kodowej, a tym samym znaczeniowej wielowymia-
rowosci sztuki. Postacie nie wchodza w interakcje z dzwiekami, przez
co znaczenie tych ostatnich maleje. Mgebrishvili, podobnie jak Stani-
stawski w 1904 roku, sprzeciwia sie idei Czechowa, by utwor ten miat
charakter komedii czy nawet farsy. I nawet jesli przyzna¢ mu do tego
prawo, to jednak wydaje sie, ze byly to modyfikacje zbyt daleko idace.

Adaptacja jest odmiang przekladu, ktéra mimo watpliwo$ci odno-
szacej sie do zgodnosci z tekstem wyjSciowym (jest to przeciez rodzaj
manipulacjiz®), ma racje bytu®. Ale zmiany zaproponowane przez
Mgebrishvilego mozna nazwa¢ odwazniej — zawlaszczeniem (ang.
appropriation), pod ktéorym Julie Sanders rozumie rowniez forme
adaptacji. O ile jednak adaptacja odwoluje sie do tekstu zroédlowe-
go, do oryginahu, o tyle zawlaszczenie zdecydowanie odchodzi od tego

23 https://katowice.wyborcza.pl/katowice/7,35018,22703494,koniec-swiata-i-co-
dalej-wisniowy-sad-w-teatrze-nowym-w-zabrzu.html (3.05.2020).

24 A, Zakrzewska. http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2018/01/01/sztu-
ka-pozegnan-recenzja-wisniowego-sadu-davida-mgebrishvili/ (3.05.2020).

25 A. Romanowska, Hamlet po polsku, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2005,
S. 40—41.

26 M. Heydel, Zwrot kulturowy w badaniach nad przekladem, ,Teksty Drugie”
20009, nr 6, s. 21—33.

27 7. Zaleska, Przejezyczenie. Rozmowy o przekladzie, Rozmowa z Jerzym Jar-
niewiczem, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2015, s. 193.
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zrodla8. Uwazam, ze tak jest i w tym przypadku — rezygnacja z ,ciszy
Czechowa” i jego melodii tekstu jest zawlaszczeniem.

Zdaniem Patrice’a Pavisa ,kazdy rodzaj interwencji w tekst dra-
matu — poczawszy od tlumaczenia az po reinterpretacje, jaka przy-
nosi adaptacja sceniczna — jest tylez odtwarzaniem co tworczoscia,
poniewaz [...] pocigga za soba konstruowanie nowego znaczenia”2°.
Nie ma jednej i ostatecznej adaptacji sztuki dawnej, niech zatem ada-
ptacja (zawlaszczenie) Mgebrishvilego i zmiana dzwiekdéw zaprojek-
towanych przez autora bedzie jedynie impulsem do dalszych inter-
pretacji Czechowowskiego dziela.
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nego, przekladu specjalistycznego i artystycznego.

Kontakt: jolanta.lubocha-kruglik@us.edu.pl

MACIEJ MALEK

Magister, doktorant w Instytucie Jezykoznawstwa Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach; czlonek Polskiego Towarzystwa Lingwistyki Stosowanej; au-
tor artykuléw z zakresu przekladu artystycznego. Zainteresowania naukowe
dotycza przede wszystkim przekladu scenicznego, a w szczegolnosci zjawisk
podstandardowych i systemoéw adresatywnych.

Kontakt: maciekmalekg3@gmail.com

OKSANA MALYSA

Dr hab., prof. Uniwersytetu Slaskiego. Obszar zainteresowan: genolo-
gia lingwistyczna, jezykoznawstwo konfrontatywne, translatoryka. Au-
torka ponad 70 artykulow, a takze monografii Texcmosvle xamezopuu
8 nybauyucmuueckom cmuae (CONOCMABUMENbHBIL PYCCKO-NOAbCKULL
ananus) (2002); KomuccusHble peuesble xaHpvl. ConocmasumenvHblil
pyccko-noavekull acnekm (2014). Wspolautorka monografii o thtumaczeniu
specjalistycznym oraz dwoch skryptow — do nauki gramatyki praktycznej
jezyka rosyjskiego oraz z zakresu realiow kulturowych. Wspoétredaktorka
wydawnictwa ciaglego Przestrzenie przektadu.

Kontakt: oksana.malysa@us.edu.pl

MARIA NIENAROKOWA

Dr. hab., pracownik naukowy Wydzialu Literatur Klasycznych Zachodu
i Literaturoznawstwa Poréwnawczego w Instytucie Literatury Swiatowej
im. A. M. Gorkiego w Moskwie. Mediewistka, thumaczka jezyka lacinskie-
go. W ostatnich latach zajmuje sie ttumaczeniami liryki Puszkina na jezyk
angielski. Wykladala w Rosyjskim Uniwersytecie Przyjazni Narodow, obec-
nie wyklada historie literatury powszechnej w Moskiewskim Uniwersytecie
Panstwowym. Autorka ponad dwustu publikacji naukowych w tym kilku
monografii.

Kontakt: maria.nenarokova@yandex.ru
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KADISZA NURGALI

Literaturoznawca, profesor dr hab. Pracuje w Eurazjatyckim Uniwersyte-
cie Panstwowym im. L.N. Gumilowa (Nur-Sultan, Kazachstan); kierow-
nik Katedry Filologii Rosyjskiej. Autorka ponad 150 publikacji nauko-
wych, w tym 5 monografii autorskich i 6 podrecznikéw, m.in: Konuenuus
yenoeexa u ucmopuu 6 npose, Tpamcopmauyus xydoxcecmeeHHOCMU
8 acnekme cospemeHHoll komnapamugucmuku, Hexomopwte ocobennocmu
cospemeHHol Aumepamyput, Cmo xazaxcxux pomaHos, Cmuns xydoxcHuxa
— 3epxano anoxu. Czlonek kolegium redakcyjnego czasopism ,,Przeglad Ru-
sycystyczny”, ,Slavistika” (Gruzja), ,Russkiy yazyk i literatura v Azerbay-
dzhane” (Azerbejdzan), ,,Kereuen” (Almaty, Kazachstan). Zainteresowania
naukowe: historia literatury rosyjskiej XX wieku, komparatystyka, literatu-
ra kazachska, teoria literatury, przeklad artystyczny.

Kontakt: nurgaliki@mail.ru

ALICJA TERESA PSTYGA

Dr hab., prof. UG, kierownik Katedry Jezykoznawstwa i Translatoryki In-
stytutu Rusycystyki i Studiéow Wschodnich Uniwersytetu Gdanskiego oraz
kierownik Pracowni Badan nad Komunikowaniem Medialnym afiliowane;j
przy Wydziale Filologicznym UG; redaktor serii wydawniczej ,,Stowo z Per-
spektywy Jezykoznawcy i Tlumacza” (Wydawnictwo UG); czlonek PTR,
TMJP i Tertium. Autorka monografii Nowe stownictwo rosyjskie. Struk-
tura formalno-semantyczna rzeczownika (1994), Stowotworceza kategoria
negacji. Prefiksalne negatywa rzeczownikowe we wspodlczesnym jezyku
polskim 1 rosyjskim (2010), Przektad w komunikowaniu medialnym. Wy-
brane zagadnienia na podstawie polskich przekladow rosyjskich tekstéow
prasowych (Gdansk 2013), a takze ponad stu artykulow z zakresu przekladu
oraz stfowotworstwa, leksykologii, frazeologii jezyka rosyjskiego i polskiego,
rowniez w ujeciu poréwnawczym; redaktorka badz wspotredaktorka dzie-
sieciu monografii wieloautorskich.

Kontakt: alicja.pstyga@ug.edu.pl

TADEUSZ SZCZERBOWSKI

Prof. dr hab., kierownik Katedry Przekladoznawstwa w Instytucie Neofilolo-
gii im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Studiowal filologie rosyjska
oraz jezykoznawstwo ogo6lne na Uniwersytecie Jagielloniskim. Doktoryzo-
wal sie i habilitowal w Instytucie Jezyka Polskiego Polskiej Akademii Nauk
w Krakowie. Rozprawa doktorska ukazala sie drukiem pod tytulem O grach
Jjezykowych w tekstach polskiego i rosyjskiego kabaretu lat osiemdziesiq-
tych (1994), a monografia habilitacyjna — Gry jezykowe w przekladach
»Ulissesa” Jamesa Joyce’a (1998). Tytut profesora uzyskal w 2003 roku na
podstawie ksiazki Kiriwina — jezyk Wysp Trobrianda (2002). Autor mie-
dzy innymi drugiego tomu Jezykoznawstwa Bronistawa Malinowskiego
(2000) oraz monografii: Anna Livia Plurabelle po polsku (2000), Wyspy
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Hawajskie: jezyk i tradycja (2006), Rosyjskie teorie przektadu literackie-
go (2011), Kultura hawajska (2014), Kultura malajska (2015) oraz Polskie
1 rosyjskie stownictwo slangowe (2018).

ANASTASIJA URZA

Docent doktor w Katedrze Jezyka Rosyjskiego Wydziatu Filologicznego
Moskiewskiego Uniwersytetu Panstwowego im. Michaila Lomonosowa.
Autorka pieciu podrecznikdéw, monografii I' pammamurxa u mexcm, a takze
licznych prac z zakresu gramatyki komunikacyjnej i przekladu rosyjsko-an-
gielskiego. Zainteresowania naukowe: lingwistyka poréwnawcza, sktadnia
funkcjonalna, semantyka, stylistyka, jezyk przekladu artystycznego.
Kontakt: aourja@gmail.com



