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NOWE FORMY W LITERATURZE ROSYJSKIE).
ROMANA SIENCZINA: MINUS, NUBUK,
NAPRZOD I W GORE NA WYCZERPANYCH BATERIACH

NEW FORMS IN RUSSIAN LITERATURE. THE MINUS, THE NUBUCK, FORWARD AND UPWARD ON THE LOW BATTERIES
BY ROMAN SENCHIN

The main subject of the article is the analysis of the specific of Roman Senchin’s literary works such as The Minus
(Munyc), The Nubuck (Hy6yx), Forward and upward on the low batteries (Bneped u 8sepx Ha ceswiux 6amapetikax). The
article contains some thesis about method of interpretation Senchin’s literary works. Firstly, the justification of the way of
interpretation by using autobiographical key and basing on textual criteria solely. Secondly, presentation and argumen-
tation of the thesis which proves that Roman Senchins’works could be perceive as the example of a textual hybrid, which
becomes the place of intersection of two communication strategies such as literaryness and documentarism.

Wspolczesny rosyjski prozaik Roman Sienczin (ur. 1971) przedstawi-
ciel nowego realizmu, ktory Katarzyna Roman-Rawska okresla jako
jeden z najnowszych nurtéw literatury rosyjskiej', jest autorem licz-
nych powiesci, opowiesci, opowiadan, esejow, wypowiedzi o charak-
terze krytycznoliterackim. Czes¢ rosyjskich literaturoznawcow widzi
w autorze Rodziny Joltyszewow pisarza potrafiacego przettumaczyé
absurdalnos¢ zycia we wspolczesnej Rosji na jezyk literatury?, tworce,
ktory bohaterem swojej prozy czyni stracone pokolenie, czyli prze-

* K. Roman-Rawska, Nowy realizm w rosyjskim polu literackim po 1991 roku.
Literatura i polityka, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2020, S. 7.

2 JI. JanunkuH, Peaaucmuueckue nogsecmu o npocmetiwux opeanusmax. Pomau
Cenuun. ,Huueeo cmpawnoeo”, w: B. Orpsizko (red.), Bce o Cenuute. B aabu-
punme xkpumuxu, Jluteparypsaa Poccus, Mocksa 2013, s. 226—227

157



KATARZYNA JASTRZEBSKA

cietnych obywateli, najczes$ciej mieszkancow prowincji, niepotrafig-
cych odnalez¢ sie w nowej rzeczywistosci, w realiach zycia, jakie przy-
niost rozpad Radzieckiego Imperium:

Tepoii CeHunHa 3aMbIKaeT cOOOH Psifi repoeB Tak Has3biBaeMoro lost generation
KOHIIA BOCHMU/IECSITBIX, IIOKOJIEHHS PaHHET0 OYHTA U B3PhIBA — U CTOJIb JK€ PaH-
Hell YCTATIOCTH, OTUYKAEHUS OT KU3HH, BHIBEPHYBIIEHCs U3-TI0/] HOT. [...] HA
omnopsl, HU noucka. Cepble KBapTaJIbl MHOTO3TAXKEK B IIPOBUHIIUY, CEPbIE KOM-
HATBI B OOIIEKUTHUH, T7Ie BCe OyXaroT, OJII0I0T, HUKTO HUYEM He 3aHuMaeTcs [...]
cepas 4, B CYIITHOCTH, Oe3Ha/1e?KHAs KU3Hb MAPTUHAJIOB 110 Bcell 6e3Ha1EKHON
cTpaHes.

Niektorzy badacze zorientowani na analize i interpretacje prozy
Sienczina, stanowiacej istotny probiez zmian zachodzacych w naj-
nowszej literaturze rosyjskiej, zwracaja uwage na jej autobiograficz-
ny charakter, przytaczajac w tym kontekscie najczesciej trzy utwo-
ry zatytulowane kolejno: Minus (Munyc, 2002), Nubuk (Hybyx,
2003) i Naprzod i w gore na wyczerpanych bateriach (Bneped u
e8eepx Ha ceswux bamapetixax, 2008). Naleza do nich miedzy in-
nymi Natalia Iwanowa#, Wanda Supa’, Ewa Pankowska®, Katarzyna
Roman-Rawska’.

Przekonanie o autobiograficznej proweniencji prozy Sienczina
moze by¢ zwigzane glownie w dwoma zjawiskami. Zaczne od pierw-
szego, ktore dotyczy okreslonego rodzaju aktywno$ci pisarza, a mia-
nowicie czestego udzielania wywiadow, komentowania na lamach
licznych czasopism biezacych wydarzen literackich, kulturalnych
i spolecznych, uczestniczenia w spotkaniach autorskich oraz dy-
skusjach o literaturze. W wielu z tych wypowiedzi Sienczin podkresla-

E. oropenast, I[Tyms uyscmeenHocmu k 0yxy, ,Oktsa6ps” 2008, nr 5, https://
magazines.gorky.media/october/2008/5/put-chuvstvennosti-k-duhu.html
(18.03.2020). Wiecej o krytycznejiliteraturoznawczej recepcji tworczosSci Sienczina
w ciggu ostatnich dwudziestu lat zob. K. Jastrzebska, Rosyjska i polska recepcja
twérczosci Romana Sienczina w latach 2001—2021, ,Acta Neophilologica”, t. I, nr
XXIV (w druku).

4 H. HBanoBa. Ckpwvimblil ctoxcem. Pycckas aumepamypa Ha nepexooe uepe3
eex, Pyccko-Bantuiickuil nHGopManuoHHbii neHTp «binn», Cankr-IletepOypr
2003, S. 467—468.

5 W. Supa, W kregu problemoéw rosyjskiego ,nowego realizmu”. Proza Romana
Sienczyna, ,,Studia Wschodniostowianskie” 2014, vol. 14, s. 120.

¢ E. Pankowska, Mup ymuparoweil poccuiickoil depesHu 8 meopuecmae ,,HO8blX
peaaucmos” (Ha mamepuane pomanos: ,Canvka” 3axapa Ipusenuna u ,En-
mouwesvt” Pomana Cenuuna), ,Studia Wschodniostowianskie” 2015, vol. 15, s. 110.

7 K. Roman-Rawska, Nowy realizm w rosyjskim..., s. 133
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na dokumentalny i autobiograficzny charakter swojej tworczos$ci oraz
referencyjna odpowiednio$¢ wystepujacych w niej postaci:

[ToutH BCe MOU TEKCTHI UMEIOT TOKYMEHTAJIBHYIO OCHOBY. Halle BCero sTo ciy-
Yau U3 MO€eH JIMYHOM JKU3HH, U3 JKU3HU 3HAKOMBIX. [...] Jla, MHOT/IA 5T CIUCHIBAIO
CBOUX I'epOEB U AaHTUTEPOEB C PEaIbHBIX JIIOZIEH, ¢ cebs camoro. OJIHU J0CTaTOY-
HO U3BECTHBIE JIIO/IH, IPYTHE — HeT®.

ITouTH Bce MEPCOHAYKM UMEIOT IPOTOTHUIHEL [...] Jla ¥ BPs/T JIX TaKue, CO3/JaHHbIE
JIAIIB BOOOpasKeHNeM IHCATENIsl TEPOU B JINTEPAType UMeEIoTCs. [...] 3auem mpu-
JlyMbBIBaTh, KOT/Ia caMa >KH3Hb JIJa€T HAM CTOJIBKO MaTepHasIa, CTOJIbKO ITOTEHI1-
JIBHBIX IIEPCOHAKEH, YTO IPOCTO IUBY Jlaembes. VIHOTIa 1aske He Gepenbes 3a
TOT WJIX UHOH CIOKET, 3@ OMKUCAHKE TOTO WU MHOTO PEATIBHO CYIIECTBYIOIIErO
JeJIoBeKa, PYKOBO/ICTBYSCH IIOTOBOPKO: HAIIUIIIEITh — HE IIOBEPAT?.

W ten sposob autor Lodu pod nogami (JIed nod Hozamu, 2010)
nie tylko podtrzymuje relacje z czytelnikiem, czy ujmujac rzecz ina-
czej, ,dopisuje do dziela zywe poslowie™°, ale rowniez postepuje ana-
logicznie do podmiotu dokumentu, angazuje sie bowiem w obietnice
mowienia prawdy'. Jak wiadomo, wypowiedzi metatekstowe lokujg
sie poza utworem literackim, a zatem czytelnik moze, ale nie musi
ich znaé, podobnie jak moze, ale nie musi zawierzy¢ odautorskiej in-
strukeji sposobu lektury poszczegblnych dziel. Ten bowiem implikuje
umieszczona na karcie tytulowej informacja o jednoznacznej kwalifi-
kacji gatunkowej, z czego wynika, ze Minus jest opowiescia, a kolejne
dwa utwory powieSciami: Poman Cenuun. MuHyc. [ToBectu; Poman
Cenuun. Hybyx. Poman; Poman CenunH. Bneped u 88epx Ha ceguux
bamapeiixax. Poman. Dzieje sie wiec tak, ze nastawienie odbiorcy
wobec tekstu rozpiete zostaje pomiedzy deklarowanym przez autora
referencyjno-dokumentalnym charakterem utworu a eksplicytna, za
sprawa zachowania zasad klarownej taksonomii, afirmacjg jego lite-
rackosci.

Przejdzmy teraz do zjawiska drugiego. Otoz wszystkie trzy wymie-
nione utwory charakteryzuje szczeg6lny status bohatera i jednocze-

8 P. Cenuunn. IToumu ece mou mexkcmul umerom 0OKYMeHmMansHyo ocHosy, http://
chitaem-vmeste.ru/zvyozdy/interviews/pisatel-roman-senchin-pochti-vse-moi-
teksty-imeyut-dokumentalnuyu-osnovu (3.12.2020).

° P. CenunHn, BosgpaweHue k Mamepe, ,Poccuiickas raszera PI.PY”, https://
rg.ru/2015/03/04/rasputin.html (15.05.2019).

© D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spole-
czenstwa informacyjnego, Universitas, Krakow 2014, s. 40.

u P. Zajas, O naturze posledniego owada. Nowa propozycja badan nad literaturq
niefikcjonalng, ,Teksty Drugie” 2009, nr 5, s. 46
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$nie pierwszoosobowego narratora: jego imie i nazwisko jest bowiem|
tozsame z imieniem i nazwiskiem realnego autora Romana Sienczina.
Umieszczenie imienia i nazwiska autora w pozycji innej niz metrykal-
na jest, zdaniem Andrzeja Stoffa, ,,sygnalem podjecia szczegoblnej gry
literackiej, ktora polega na zakwestionowaniu posrednio$ci przekazu
i staje sie przestanka autotematyzmu oraz symptomem tendencji au-
tobiograficznych™=.

Zgodnie z dotychczas wypracowanymi koncepcjami autobiografi-
zmu, mozemy wyrdznic jego ujecia pozatekstowe i tekstowe. W opar-
ciu o ustalenia Reginy Lubas-Bartoszynskiej's oraz Rafala Pokrywki'4
do uje¢ pozatekstowych zalicza sie autobiografizm immanentny, au-
tobiografizm zdeklarowany autorsko i autobiografizm referencjalny.
Przypomnijmy pokroétce, ze autobiografizm immanentny jest obecny
w kazdym dziele literackim, jako dokumencie z zakresu biografii i 0so-
bowosci autora. Dzielo literackie jest tu traktowane jako efekt przemy-
Slen tworcy, wynik jego indywidualnych, jednostkowych przekonan
i doswiadczen. Z kolei autobiografizm autorsko zdeklarowany, czy
inaczej autorsko sformulowany obejmuje teksty ,stanowigce Swiado-
ma symbolizacje wlasnego dos§wiadczenia tworcow™s. Mowa tu o bio-
grafizmie zapowiadanym przez pisarzy w przedmowach, wywiadach,
komentarzach i innego rodzaju wypowiedziach. Regina Lubas-Barto-
szynska odrzuca zasadno$¢ uznania tekstow za biograficzne na pod-
stawie takich deklaracji, chociaz, jak z kolei twierdzi Rafal Pokrywka,
wlasnie ten rodzaj autobiografizmu jest dzisiaj szczegélnie modny*®.
Kolejny to autobiografizm referencjalny, ktory jest oparty na ,horyzon-
cie oczekiwan” czytelnika. O tym, co jest i co nie jest autobiograficzne,
decyduje czytelnik na podstawie dostrzezonych zwigzkow i paraleli po-
miedzy zyciem a tworczoscia autora, fabulg jego utworow i biografia.
Tego rodzaju ujecie autobiografizmu daje mozliwos¢ odnajdywania
roznowatkowych analogii miedzy zyciem a tworczo$cia pisarza.

Wszystkie wymienione pozatekstowe formy autobiografizmu
sklaniaja do zadania pytania: jak i czy w ogole mozliwe jest, by argu-

12 A, Stoff, Ja autor. O funkcjach sygnatur w literaturze wspélczesnej, w: D. Sniezka
(red.), Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspolczesnej, Semper,
Warszawa 1996, s. 67—68.

3 R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a literaturq, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 1993.

4 R. Pokrywka, Powies¢ autobiograficzna — kariera pojecia. ,Dzisiaj i Jutro Poe-
tyki. Tematy i Konteksty” 2013, nr 3 (8).

5 R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a..., s. 168.

¢ R. Pokrywka, Powie$¢ autobiograficzna..., s. 166
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mentacyjnie przekonujaco uzasadni¢ twierdzenie o autobiograficz-
nym charakterze utworu, poshugujac sie kategoriami wylacznie tek-
stualnymi. Jako przyczynek i trop takich poszukiwan odnosnie do
trzech wymienionych utworéw Sienczina moga postuzy¢ wypowiedzi
Natalii Iwanowej i przede wszystkim Ewy Pankowskiej. W interpre-
tacji rosyjskiej literaturoznawczyni Roman Sienczin, poprzez zabieg
nadania bohaterowi-narratorowi wlasnego imienia i nazwiska, sy-
gnalizuje czytelnikowi, Zze opowiedziane historie sa prawdziwe, wy-
rastajg z obserwacji osobistych pisarza, sa efektem autorskiej wiwi-
sekcji: ,B nmpose CeHunHa uMs U GaMUIUA OJTHOTO U3 repoes |[...]
COBIIA/IAIOT C ©UMeHeM U ¢damuiuel aBTopa [...]. OH Kak Obl 0/1a€eT
3HAK YUTATEJIIO: S HE BBI[yMBIBAIO, — sI ONEPUPYIO Ha cebe. Bece —
MOVIMHHOE, 3aBepeHHOe MOel JIMYHOU MOAIHChI0 . Z Kkolei polska
badaczka twierdzi, ze kazdy z trzech wymienionych utworéw wymaga
siegniecia do teorii paktu autobiograficznego Philippa Lejeune’a, do-
dajmy: najczeSciej bodaj cytowanego wspolczesnego teoretyka auto-
biografii:

CreqlyeT mOAUEPKHYTh, UTO B PAaHHUX Mpou3BeZieHUAX CeHUrHa aBTOP U repoi
COTMIKATOTCS, YACTO COBMAJIAIOT B UMEHH UM KJIIOUEBBIX COOBITUsAX Guorpaduu.
ITucaTesb CO3HATETHHO JKETAET OCTABATHCS B KOHTEKCTE JIEHCTBUTEHHO TPOUC-
xXopAImux coosrTuii. CBouM nMeHeM, oruecTBoM U pamunueir CeHYnH Kak OyATo
YIOCTOBEPSIET TOJIMHHOCTD, IOCTOBEPHOCTH cO06IIaeMoro (Hamp., B TPUJIOTHU
¢ o6muM repoeM PomanoMm CeHYHHBIM, KOTOPYIO COCTABJISIOT: MOBECTh MuHyc
(2001), poman Hyb6yx (2002), moBecTh Bneped u 88epx Ha cegwiux bamapetixax
(2004). Ilpu mompobHOM wucciaenoBaHuu Tpuwiornn CeHUMHA HEOOXOIUMO
yuecTb paccyxaenus @ununma JlekeHa, KPYIMHOTO CIeNUaINCTa B 06JacTu
MeMyapHO-aBTOOHOrpadUIECKOro JKaHPa, U 0OPATUTHCS K €r0 KIaCCHUECKOMY
Tpyay: Asmo-6uoepaguveckuil naxkm:s.

Przypomnijmy zatem, jak brzmi proponowane przez francuskiego
badacza okreslenie autobiografii. Jest to: ,[...] retrospektywna opo-
wie$¢ proza, gdzie rzeczywista osoba przedstawia swoje losy w ich
jednostkowym aspekcie i ze szczegdlnym uwzglednieniem historii
osobowosci™. Zgodnie z tezg Lejeune’a autobiografia jest utwor, kt6-
ry spehnia lacznie cztery warunki:

7 H. iBaHOBa, CKpblmblil ctodcem..., s. 468.

® K. Pankowska, Mup ymuparoweii poccutickotl..., s. 109—110.

9 P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przekl. A.W. Labuda, ,Teksty” 1975, nr 5 (23),
s. 31. Zob. réwniez P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii,
R. Lubas-Bartoszynska (red.), przekl. W. Grajewski i in., Universitas, Krakow
2007, S. 22
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— forma jezykowa
a) opowiesc,
b) proza
— temat:
losy jednostki,
historia osobowosci
— sytuacja autora:
tozsamo$¢ autora z narratorem, przy czym nazwisko autora
odsyta do rzeczywistej osoby

— status narratora

a) tozsamo$¢ narratora z gléwnym bohaterem,
b) retrospektywna wizja opowiadania.

Wedlug francuskiego znawcy pisarstwa autobiograficznego i dia-
rystyki warunkiem koniecznym autobiograficznosci tekstu jest toz-
samo$¢ narratora, glownego bohatera i autora, ktorego imie i na-
zwisko umieszczone na okladce i tytulowej stronie ksiazki ,jest
jedyna nie podlegajaca dyskusji oznaka rzeczywistoSci pozatek-
stowej, oznaka realnej osoby”2°. Identyczno$¢ nazwiska bohatera,
naratora i autora stanowi forme mediujaca pomiedzy sfera tekstu
a ,0s0ba” autora, ktora jest podstawa paktu biograficznego zawar-
tego pomiedzy instancja autorska a czytelnikiem. Na tej podstawie
mozna pokusi¢ sie o sformulowanie wniosku, zgodnie z ktérym
Minus, Nubuk i Naprzéd i w goére... sa utworami autobiograficz-
nymi, gdyz spelniaja warunki paktu autobiograficznego — bohater-
-narrator nosi to samo nazwisko, co autor, ktérego imie i nazwisko
widnieje na okladce ksigzki. Problem jednak w tym, ze w przypad-
ku kazdego z trzech utwor6w implikowana jest, za sprawa umiesz-
czonej w podtytule informacji taksonomicznej, jego fikcyjnosé, co
wskazuje na zawarcie z czytelnikiem innego rodzaju paktu, a mia-
nowicie paktu fikcjonalnego, zwanego rowniez powie$ciowym. Jed-
nak zgodnie z jednoznacznie brzmiaca opinia Lejeune’a ,pakt auto-
biograficzny sytuuje sie w opozycji do paktu fikcji”?'. Wynika z tego,
7e wymienione utwory Sienczina stanowia jeszcze jeden, obok in-
nych analizowanych przez wspoélezesnych teoretykow autobiogra-
fii przyklad ograniczonej stosowalnosci teorii paktéw Lejeuen’a.
Rowniez koncepcje autorstwa Jerzego Smulskiego, proponujacego
rozpatrywanie autobiograficzno$ci w kontekscie postawy i strate-

20 P, Lejeune, Pakt autobiograficzny..., s. 37.
2t P. Lejeune, Wariacje na temat..., s. 297
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gii artystycznej??, czy Malgorzaty Czerminskiej*3, ktore odwoluja sie
do pozapowieSciowej wiedzy czytelnika, nie prowadza w tej kwestii
do stanowczych i jednoznacznych rozstrzygnie¢. Ujecie Czermin-
skiej jeden z badaczy proponuje nazwac ,;stabg teorig paktu”4, ktéra
jest mniej rygorystyczna, nadal jednak intencjonalna, gdyz zaklada
wspolprace ze strony tworcy?. Z kolei Smulski, operujacy terminem
~powiesS¢ autobiografizujaca”, proponuje nieostra definicje tego zja-
wiska: ,istnieja pewne — mniej lub bardziej wyraziste — zwiazki mie-
dzy fabulg utworu a biografig jego tworcy”=°.

Czy zatem autobiograficznos¢ tekstow literackich jest w gruncie
rzeczy kwestia zasadniczo nierozstrzygalna, jak twierdzi belgijski li-
teraturoznaweca i filozof Paul de Man, ktérego poglady przywoluje —
w kontekscie badan nad wspoélczesna teorig autobiografii i analizujac
przy tej okazji koncepcje paktow Lejeune’a — Jerzy Balbierz:

Proby odroéznienia fikeji od autobiografii z gory skazane sg na niepowodzenie,
kazde odczytanie tekstu literackiego przypomina — de Man uzywa tu metafory
zastosowanej przez Gerarda Genette’a — wejScie w nieustannie krecace sie drzwi
obrotowe, w ktorych czytelnik trafia w przestrzen autobiograficzna po to tylko,
by za chwile znaleZ¢ sie po stronie fikcji. W istocie wiec kazdy tekst literacki [...],
w ktorym zachowala sie strona tytulowa z nazwiskiem autora jest tekstem auto-
biograficznym. Zarazem jednak zaden tekst nie moze by¢ nazwany autobiografia,
wladnie dlatego, ze jest jedynie stownym artefaktem i retoryczng maszyneria®.

Pomimo tak radykalnego pogladu, ktéry de Man sformulowal pod
koniec lat 70. XX wieku, czy nieco wcze$niejszej tezy o ,Smierci auto-
ra”, w ktorej Roland Barths postuluje oderwanie biografii autora od
jego dziela, r6zne odmiany autobiografizmu i biografizmu sa wyraz-
nie obecne we wspolczesnej refleksji teoretycznej, analizach literatu-
roznawczych i praktyce twoérczej, w tym réwniez pisarzy rosyjskich
(np. Siergiej Dowlatow w zbiorze opowiadan zatytulowanym Wa-

22 J. Smulski, Autobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna: na ma-
teriale wspolczesnej prozy polskiej, ,Pamietnik Literacki” 1988, nr 4 (79), s. 85.

23 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Universitas, Krakéw 2000, s. 120.

24 R. Pokrywka, Powie$¢ autobiograficzna..., s. 175.

5 Tamze, S. 165.

26 J. Smulski, Autobiografizm jako postawa..., s. 85.

27 P. de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, przekl. M.B. Fedewicz, w: R. Nycz
(red.), Dekonstrukcja w badaniach literackich, Gdansk 2000, s. 107. Cyt.
za: J. Balbierz, ,Jesli nie lepszy, w kazdym razie jestem inny”. Kilka uwag
0 wspolczesnej teorii autobiografii, ,Studia Litteraria Universitatis Iagelloonicae”
2006, nr 3, s. 16
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lizka). Odno$nie do ujec teoretycznoliterackich — nie chodzi w nich
rzecz jasna o powr6t do metod badawcezych w rodzaju ,zycie i twor-
czo$¢”, lecz o koncepcje zogniskowane wokot relacji fikcjonalne—refe-
rencjalne, a zatem takich, ktore podaja w watpliwos¢ catkowicie auto-
nomiczny, samowystarczalny charakter tekstu literackiego.

W kontekscie teoretycznych ujec¢ zjawisk autobiografizmu warto
zastanowi¢ sie, czy proza Sienczina daje sie zasadnie interpretowaé
nie w kategoriach trylogii autobiograficznej, jak proponuje cytowana
wcezesniej Ewa Pankowska, lecz trylogii autofikcyjne;.

Arkadiusz Zychlinski, badacz teorii fikcji stawia teze, zgodnie
z ktora ,zasadnicza poetologiczna i formalnoliteracka dominantg li-
teratury wspolczesnej jest implikowana kontrafikcyjnosé [...]728. Zda-
niem badacza, jesli uznac fikcyjno$¢ za konceptualne centrum fikcji
literackich, to mozna je podzieli¢ na fikcje centrypetalne i fikcje cen-
tryfugalne. Pierwsze afirmujg swoja fikcyjnos¢, drugie ja kamufluja
i kwestionuja®. Do fikcji centryfugalnych Zychlinski zalicza panfik-
cje, w ktorych nie jest eksponowana tozsamo$¢ narratora z autorem.
To na przyklad powiesci dokumentalne. Z kolei do fikcji centrypetal-
nych naleza powiesci (bo na nich koncentruje sie badacz) w ktorych
pojawia sie autofikcyjne ,ja”. Chwyt polegajacy na wprowadzeniu,
jak rzecz ujmuje Zychlinski ,wlasnego tekstualnego awatara okazuje
sie z recepcyjnego punktu widzenia najskuteczniejszym obecnie spo-
sobem defikcjonalizacji fikcji”3°. By¢ moze wiec analizowane utwory
Sienczina nalezy rozpatrywac jako przyklad fikcji centrypetalnej i usy-
tuowac w przestrzeni zjawiska autofikeji, ktore stanowi jeden z prze-
jawow poszukiwan i eksperymetow pisarzy wspoélezesnych, a zatem
tych, do ktorych zalicza sie rowniez rosyjski prozaik Roman Sienczin.

Termin autofikcja pojawil sie w drugiej polowie lat 70. XX wieku
za sprawa powieSci francuskiego badacza, krytyka i pisarza Serge’a
Doubrovsky’ego (1928—-2017) zatytulowanej Syn (Flis, 1977), ktora re-
alizujac jednoczes$nie zasady paktu fikcjonalnego i paktu autobiogra-
ficznego, wymyka sie stworzonej przez Lejeune’a klasyfikacji tekstow
autobiograficznych. Jest to zatem sytuacja analogiczna do tej, z jakg
mamy do czynienia w przypadku utworéow Minus, Nubuk i Naprzod
i w gore na... Sienczina. Doubrovsky, ktory swoja powie$¢ nazywal
sautofikcyjnym wyznaniem” w rozmowie z Anna Turczyn wyjasnia:

=8 A, Zychlinski, Fikcjogramy. Elementy przemian literatury wspélczesnej, , Teksty
Drugie” 2017, nr 1, s. 189.

29 Tamze.

° Tamze, S. 191
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[...] nie napisalem o autofikcji: ,historia albo opowiadanie wydarzen i faktow”,
ale: ,fikcja wydarzen i faktow Scisle rzeczywistych”. Stowo ,fikcja”, ktore wzbudza
wiele dyskusji, miatoby tutaj podkresli¢, ze co$ rozgrywato sie w okre$lony sposob,
ale dialogi na przyklad zostaly wymyslone. [...] Wprowadzajac stowo ,fikcja”, po-
stawilem, nie rozwigzatem, ale postawilem problem dzisiejszej ,,znajomosci sie-
bie”: ,opowiadanie o sobie”, ,pisanie o sobie” stalo sie przypadkowe i hipotetycz-
ne. Stad fikcja, fikcja niebedaca klamstwem, to dla mnie istota rzeczy3'.

Pomine w tym miejscu szczegdlowe omowienie dyskusji, jakie to-
czyly sie wérod zachodnich, gléwnie wloskich literaturoznawcéw na
temat powiesci Doubrovsky’ego, tym bardziej ze obszernie referuje te
kwestie kilku polskich badaczy, miedzy innymi Regina Lubas-Barto-
szynska3?, Jerzy Lis33 czy Anna Turczyn3+.

Jerzy Lis w monografii po$wieconej francuskiemu pisarstwu au-
tofikcyjnemu, zwraca uwage na jego elementy metatekstowe oraz
na radykalne, w por6éwnaniu z autobiografia, zmniejszenie dytansu
miedzy przeszloScia a terazniejszoScia®. Z kolei wedlug Anny Tur-
czyn, ktora postuguje sie narzedziami psychoanalizy lacanowskiej,
zasadnicza roznica miedzy autobiografig i autofikcja polega na tym,
7e w pierwszej tozsamo$¢ autora, narratora i postaci rekonstruuje
,ja~ w tekScie, w autofikcji natomiast jedno$¢ autora, narratora i po-
staci, poprzez lacznosé z pojeciem fikeji, rozszezepia ,ja”. Zdaniem
Turczyn pisarz autofikcji konstruuje wlasng biografie nie po to, by
odnalez¢ klucz do Swiata literatury, lecz pragnien, ktére stanowia o
podmiocie3. Anna Stryjakowska, przywolujgc w artykule z roku 2020
koncepcje Turczyna, stwierdza, ze wraz z rozwojem teorii autofikcji
nastepuje rozluznienie rygoréw definicyjnych pojecia, co pozwala
szrezygnowac z tozsamosci nazwisk jako warunku sine qua non tej
formy powieéci”. Autorka korzysta w w tym kontekscie z twier-
dzen Thierry’ego Laurenta, dla ktérego najistotniejsza w autofikcji

v A. Turczyn, ,Fikcia wydarzen Scisle rzeczywistych”. Z Sergem Doubrovskim
rozmawiata Anna Turczyn, ,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 207.

2 R. Lubas-Bartoszynska, Klopoty z autofikcjq. Mimowolne autofikcje Romy Ligoc-
kiej, ,Ruch Literacki” 2005, nr 6.

3 J. Lis, Obrzeza autobiografii. O wspodlczesnym pisarstwie autofikcyjnym we
Francji, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2006.

4 A. Turczyn ,Fikcja wydarzen Scisle...” oraz A. Turczyn, Autofikcja, czyli autobio-
grafia psychopolifoniczna, ,, Teksty Drugie” 2007, nr 1—2.

5 J. Lis, Obrzeza autobiografii..., s. 11.

¢ A. Turczyn , Fikcja wydarzen Scisle...

7 A. Stryjakowska, Powie$é ,,B Cosemckom Cotro3e He 6bL10 adepoaa” z perspektywy

autofikcji, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2020, nr 3 (171), s. 73
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jest kreacja osobowosci przy zachowaniu sprawdzalnych elementow
autobiografizmu. W takim ujeciu dzialanie badacza nie polega na
tropieniu prawdy referencyjnej, poza, jak stwierdza Stryjakowska:
sidentyfikacja kilku encyklopedycznych faktow”s® odnoszacych sie do
rzeczywistego zyciorysu autorki/autora.

Z kolei Aneta Wielgosz, ktéra omawia zjawisko autofikcji na przy-
kladzie wspolczesnego komiksu wloskiego uwaza, ze w autofikacjach
wazna jest prawdziwo$¢ wskazanych czy ukazanych miejsc, wymie-
nienie faktow z zycia autora, wyzyskanie konwencji szczerosSci, sku-
pienie uwagi na cielesnosci, traumie i jej przepracowaniu3?. Klarowna
wykladnie autofikcji proponuje Karolina Drozdowska, ktéra analizu-
jac poglady Lejeune’a oraz Doubrovsky’ego, dochodzi do wniosku, ze
ten rodzaj utworéw charakteryzuje konstrukcja ,,szkieletu” zlozonego
z wydarzen jak najbardziej rzeczywistych i ,wypelnienie” go elemen-
tami fikcyjnymi<°.

W tego rodzaju postepowaniu analitycznym konieczne s3 takie czy|
inne odwolania do wydarzen i zjawisk rzeczywisto$ci pozatekstowej,
zwigzane z biografia i do§wiadczeniami realnego autora. Oznacza to,
ze zgodnie z wypracowanymi koncepcjami autofikcji rozpatrywanie
utworéw Sienczina jako autofikcyjnych skutkowa¢ musi negatywna
odpowiedzig na postawione na poczatku pytanie: czy autobiograficz-
ny charakter utworu daje sie uzasadni¢ w oparciu o kategorie wylacz-
nie tekstualne.

Poglady Dubrovsky’ego, tworcy terminu autofikcja, ale, dodajmy,
juz nie samego zjawiska, ktorego prekursorem, co szczerze wyznaje
francuski pisarz, jest Jerzy Kosinki i jego powie$¢ Malowany ptak#
oraz zreferowane tu ustalenia i propozycje badaczy sklaniaja do kon-
kluzji, ze termin autofikacja pozostaje nieostry, ulega bowiem indy-
widualnym interpretacjom i redefinicjom w zaleznosci od badanego
materiatu, stanowigc w istocie jego pochodng#2.

8 Tamze, S. 74.

9 A. Wielgosz, Autofikcja we wspolczesnym komiksie wloskim. Przypadek Toffola
1 Gipiego, ,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2019, nr 1(12), s. 195—209.

40 K. Drozdowska, Zmagania z mitem. Dorastanie i $mier¢ w literackiej relacji Linn
Ullmann, ,Studia Scandinavica” 2018, nr 2(22), s. 17.

4 R. Lubas-Bartoszynska, Klopoty z autofikcjq..., s. 635.

42 Na potrzeby analiz powie$ci norweskiej pisarki i dziennikarki Linn Ullman,
Drozdowska korzysta z ustalen wspolczesnych badaczy: Pierre’a Alexandre Sicarta
i Karen Ferreiry-Meyers proponujacych kategorie ,paktu autofikcyjnego”, rozu-
mianego jako intymna opowie$¢, ktdrej autora, narratora i gléwnego bohatera
laczy ta sama nominalna tozsamos¢ i ktorej tekst i/lub peryteksty wskazuja, ze
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Zarowno wiec tekstowe ujecia autobiografizmu, jak rowniez kon-
cepcje autofikcji okazuja sie nieskuteczne dla okreslenia specyfiki
utworow Sienczina, jesli kwestie te rozpatrywac z narratologicznego
punktu widzenia. Jak bowiem jednoznacznie stwierdza wspolczesny
rosyjski narratolog Walerij Tiupa ,,Najwazniejsza wlasno$cia narracji
artystycznej nie jest zmy$lenie (,,fikcjonalno$¢”), ktore w sztuce stowa
jest fakultatywne a zasadnicze rozgraniczenie, nieutozsa-
mianie narratora i autora™s.

W zwigzku z powyzszym zasadne jest rozwazenie innej jeszcze pro-
pozycji klasyfikacji utworéw Minus, Nubuk oraz Naprzod i w gore...
Takiej mianowicie, ktéra pozwala traktowac je jako przyklad lacze-
nia funkcji poznawczych i estetycznych, a zatem reprezentujacych
pogranicze literacko$ci i dokumentaryzmu. Innymi slowy jest to teza
zgodnie z ktora Minus, Nubuk i Naprzod i w gore stanowia przykla-
dy formy hybrydowej+. O ile literacko$§¢ wymienionych utworéw nie
wymaga w tym miejscu uzasadnienia, o tyle wymaga go z pewnoscia
dokumentaryzm, 6w repertuar zastosowanych ,,operacji prawdziwo-
Sciowych”#, charakterystycznych dla literatury faktu, w tym repor-
tazu, dzieki ktorym ksztaltowaniu ulega odbior tekstu. W przypadku
utworow Sienczina jako wiarygodnej informacji o realiach zycia w po-
radzieckiej rzeczywisto$ci lat dziesigtych XXI wieku. Imie i nazwi-
sko bohatera-narratora tozsame z imieniem i nazwiskiem realnego
autora stanowi tu zabieg stuzacy wzmocnieniu referencji podmiotu
wypowiedzi i wypracowaniu relacji zaufania odbiorcy wzgledem opi-
sywanych zdarzen (analogicznie do autora reportazu podpisujacego
swQj tekst). Takiemu celowi stluzy réwniez zastosowana we wszyst-
kich trzech utworach konwencja szczero$ci — bohater-narrator ujaw-
nia wlasne kompleksy i niepowodzenia (w tym réwniez dotyczace
jego sfery intymnej). Dazenie do uzyskania efektu wiarygodnej relacji

jest ona fikcja. Nie jest to jednak kategoria, z ktorej w analizie utworé6w Romana
Sienczina mozna skorzystac¢ z tej racji, ze nie sa one opowiesciami intymnymi.

43 W. Tiupa, Wprowadzenie do narratologii poréownawczej. Przewodnik do sa-
modzielnej pracy naukowej, przekl. A. Scibior, Petrus, Krakéw 2021, s. 37, pod-
kreslenia moje — K. J.

44 Cennym opracowaniem traktujacym o tekstowych hybrydach jest publikacja
Grzegorza Grochowskiego Tekstowe hybrydy. Literacko$¢ i jej pogranicza,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika,Toruih 2000. Zob.
Réwniez recenzje pierwszego wydania tej publikacji w roku 2002: A. Dziadek,
Pogranicza literackosci, ,Teksty Drugie” 2002, nr 4(76), s. 112—118.

45 Z. Mitosek, Semantyczne aspekty literatury faktu, w tejze, Mimesis. Zjawisko
1 problem, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN 1997, s. 268
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o poradzieckiej rzeczywistosci stuzy rowniez zdecydowane ograni-
czenie warstwy aksjologicznej utworow. Bohater-narrator niezwykle
rzadko formuluje eksplicytnie wyrazane oceny przedstawianych zja-
wisk, zdarzen, ludzkich postaw i zachowan, pozostawiajac wartoscio-
wanie w domenie dzialan interpretacyjnych odbiorcy. Bohatera-nar-
ratora cechuje predylekcja do opowiadania faktograficznego, o czym
Swiadczy nagromadzenie w jego wypowiedziach nazw wilasnych, da-
nych topograficznych, nazw instytucji, imion i nazwisk (np. politykow,
dzialaczy), wymienianie konkretnych dat, cen produktéow etc. Oma-
wiane utwory cechuje rowniez nagromadzenie parentez, dzieki kto-
rym warstwa informacyjna ulega uszczegétowieniu, doprecyzowaniu.
Nalezy tez podkresli¢, ze bohater-narrator, w celu zwiekszeniu wlasnej
wiarygodnoSci eksponuje takie cechy wlasne, jak dociekliwo$¢, dobra
pamie¢, umiejetno$c i cheé stuchania, a nierzadko mimowolnego usty-
szenia rozméw innych.

Do kolejnych ,,operacji prawdziwo$ciowych” zastosowanych w utwo-
rach Minus, Nubuk oraz w Naprzoéd i w gore na... zaliczy¢ nalezy:

— prosty styl wypowiedzi, unikanie estetycznego wyrafinowa-
nia jezyka: eksperymentow stownych, gry jezykowej, rozbudowanej
metaforyki etc. Utwory sa wyraznie przesycone leksyka stylu po-
tocznego, wulgaryzmami, neologizmami, ktore nazywajac zjawiska
poradzieckiej rzeczywisto$ci, ksztaltuja nowy sposob komunikowa-
nia sie*s;

— podejmowanie problematyki spotecznie donioslej, dzieki czemu
utwory zyskuja potencjal demaskatorski i postulatywny: fatalnego
stanu rosyjskiej, zap6znionej i pozostawionej ,samej sobie” prowin-
cji, spoleczne efekty tak zwanej terapii szokowej Gajdara, ksztaltowa-
nie sie i sposdb funkcjonowania zasad wolnorynkowych, bezrobocie,
inflacja, bieda, formy dzialania zorganizowanej przestepczosci, prze-
moc, alkoholizm, narkomania, prostytucja;

— nagromadzenie naturalistycznych opisow i rwany tok wypowie-
dzi, co daje odbiorcy poczucie ,bezposredniego i naocznego kontaktu
z konkretna rzeczywisto$cia”+.

Nasycenie utwordow réznego rodzaju ,,operacjami prawdziwos$cio-
wymi” daje podstawy twierdzeniu, ze Sienczina Minus, Nubuk oraz
Naprzod i w gore... stanowia plaszczyzne zetkniecia roznych strategii

46 O jezyku utwor6éw Sienczina zob. K. Jastrzebska, 3wtk xax sepkano cosnaHus
nocmcosemckozo uenogeka. Iposa Pomana CeuuHa, ,Studia Litteraria Univer-
sitatis Iagellonicae Cracoviensis” 2016, vol. 11.

47 G. Grochowski, Tekstowe hybrydy..., s. 149
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omunikacyjnych, co uzasadnia ich status pograniczny, a zatem taki,
ktory nie daje sie wpisa¢ w jeden genologicznie wyznaczony kontekst
ich odczytania (powies¢, opowie$c¢). Porzucenie prob interpretacji
prozy rosyjskiego pisarza w kluczu autobiografizmu lub autofikcji
— co wymaga w wiekszym lub mniejszym stopniu, zawsze jednak
siegania po argumentacje pozatekstowa — na rzecz dostrzezenia jej
charakteru hybrydycznego posiada, jak starano sie wykazaé, uzasad-
nienie w tkance samych utworow. Hybrydyczny status wskazanych
utworow moze tez stanowi¢ dogodny punkt wyjscia dla badan zorien-
towanych na okreslenie cech najnowszej literatury rosyjskiej, ktora
w przypadku tworczosci Sienczina i zgodnie z jego deklaracjami“®,
winna porzucié, charakterystyczna dla literatury postmodernistycz-
nej, absolutyzacje literackosci.
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