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UWAGI O ESTETYCE MEMOW RAGE FACES | RAGE COMICS
W POLSKIM I ROSYJSKIM INTERNECIE

ON AESTHETICS OF RAGE FACES AND RAGE COMICS MEMES IN POLISH AND RUSSIAN INTERNET

Inthe article, the author discusses the aesthetics of image and comix memes, which are regarded as one of the most indic-
ative trends of organizing the utterance on the net and the most popular mean of expressing oneself in certain communi-
ties of cyberculture. Observations of these objects in the communicative environment allowed us to identify a wide range
of issues connected to aesthetics of everyday life such as the genesis of the objects, nominations of the units, identification
of the sign, motives, social behavior, and cultural and communicative practices, forms of self-expression and pragmatical
functionality of the units in global space and in Polish and Russian segments of the Internet.

Keywords: internet folklore, comix memes, aesthetics of everyday life, image, text

Estetyka jako pojecie filozoficzne w XXI wieku stala sie przedmio-
tem badan interdyscyplinarnych, w ktérych nastapilo przesuniecie
uwagi z kontemplacji dziela na analize do$wiadczania tworcy i od-
biorcy. Doswiadczanie estetyczne wedlug Richarda Shustermana
Lhie jest czyms, co rozgrywa sie w galeriach i na salonach literackich.
Potencjalnie towarzyszy naszemu zyciu w kazdej chwili...”’. Pojecie
estetyki zwigzane z codzienno$cig nie powinno by¢ rozpatrywane
zgodnie z modelowym pojmowaniem dzieta sztuki i jego instytucjo-
nalng forma prezentacji. Estetyka codziennosci skupia sie na feno-
menach otaczajacej rzeczywisto$ci. Yuriko Saito? za istote rozwazan
estetyczno-filozoficznych przyjmuje wszystkie detale codziennej
egzystencji, twierdzac, ze powszechne czynnosci i przedmioty maja

! M. Napiorkowski, Estetyka pragmatyczna Richarda Shustermana w kontekscie
wspolezesnych teorii sztuki, NCK,Warszawa 2008, s. 260.
2 Zob.Y. Saito, Everyday Aesthetics, Oxford University Press, Oxford 2007.
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charakter estetyczny. ,Na zjawiska analizowane przez Saito skladaja
sie przede wszystkim (I) codzienne wlasnosci estetyczne (np. bycie
ladnym, brud, chaos) oraz (II) nasze doswiadczenia tych wlasnosci
czy tez reakcje na nie (np. satysfakcja, dezaprobata)”s. Wedlug Wol-
fganga Welscha wspolczesna estetyka i jej doSwiadczanie wymagaja
glebszej refleksji i badan transkulturowych, poniewaz charakteryzuja
ja zjawiska hybrydyzacji i wzajemnego przenikania sie. Autor stoi na
stanowisku, ze w zasadzie wcze$niejsze formy odrebnos$ci kulturowe;j
czy jednorodnosci wybranej kultury sa dzisiaj niezgodne z faktami+.
Na skutek proceséw globalizacyjnych i powstania wspolnej angloje-
zycznej przestrzeni kulturowo-komunikacyjnej zarowno w interne-
cie, jak i poza nim, tozsamo$¢ jednostek i narodéw stala sie zalezna
od elementow zapozyczonych z obcych kultur. Czescia kazdej wspol-
czesnej kultury wedlug Welscha jest wymiana wartosci, przekonan
i stylow zycia, ktére tworza maksymalnie powigzane ze soba formy
o rozmytych granicach. Taka hybrydyzacja spowodowala, ze kultury
wchodzac w interakcje w ramach innych kultur staja sie w nich we-
wnetrznymi treSciami, swego rodzaju satelitami.

MEM JAKO TRANSKULTUROWY PRODUKT FOLKLORU INTERNETOWEGO

Jednym z wielu przykladow globalnych obiektéw transkulturowych
dotyczacych naszej codziennosSci s3 memy internetowe. Pomimo bra-
ku kanonicznej definicji5 we wspolezesnych naukach humanistycz-
nych uznano je za obiekty kultury masowej i jednostki komunika-
cji®. Iwona Burkacka skupia sie na odbiorze memoéw internetowych

3 A. Andrzejewski, Struktura estetycznego doswiadczenia codziennosci, ,Filozofia
Nauki” 2014, Tk 3(22), s. 126.

4 Zob. W. Welsch, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, przel. B. Susla,

J. Wietecki, w: R. Kubicki (red.), Filozoficzne konteksty koncepcji rozumu trans-

wersalnego. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha. Cz. 2. Wydawnictwo Fundacji

Humaniora, Poznan 1998, s. 203.

Zob. A. Sliz, Demotywator — emblemat kultury uczestnictwa? (wokél proble-

mow definicyjnych memoéw oraz memow internetowych), ,Zagadnienia Rodza-

jow Literackich” 2014, nr LVII, z. 1, s. 152—165.

¢ Por.: M. Juza, Memy internetowe — tworzenie, rozpowszechnianie, znaczenie
spoleczne, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 4; K. Gajewski, Mem internetowy
Jjako gatunek wypowiedzi, w: K. Konarska, A. Lewicki, P. Urbaniak (red.), Z teorii
1 praktyki komunikacji spolecznej. Stan i rozwdj badan w Polsce, Libron, Krakow
2018; M. Woloszyn, Czy memy sq tekstami kultury? ,Torunskie Studia Bibliolo-
giczne” 2019, nr 1 (22).

5
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i zauwaza, ze: ,niektére mozna rozpatrywacé jako dziela sztuki (arty-
styczne memy), inne jako przejaw kultury kontrméwienia, komen-
tarz dotyczacy rzeczywistosci czy forme nieskomplikowanej rozryw-
ki”7. Majac charakter przekazu ludycznego, memy okreslane sa przez
uczonych jako hieroglify wspotczesno$ci, poréwnywane z malowidla-
mi $ciennymi, prymitywnymi formami pisma obrazkowego, street
artem czy post-graffiti®.

Jako produkty bedace wytworami ludzkiego namystu, osadzone
w konkretnych czasach, speliajgce kryterium funkcjonalne i prag-
matyczne memy staly sie nieodlacznym elementem folkloru interne-
towego. Zwazywszy, ze s3 one efektem wspoldzialania globalnej spo-
tecznosci, ten typ folkloru nalezy uznaé za forme specyficzna i trudna.

W przestrzeni globalnej uzytkownicy tworza obiekty obrazowo-
-slowne reprezentujace zachowania i zjawiska okreslane jako piekne
i szokujace, patetyczne i podle, tragiczne i komiczne. Poszczegdlne
serie memetyczne reprezentuja jednak ogolny, wsp6lnotowy ideal es-
tetyczny, akceptowalny przez grupe, najczesciej konceptualizowany
w granicach konkretnej mikrospolecznos$ci lub subkultury sieciowe;j.
Pozwala to traktowac folklor internetowy jako zrédlo wiedzy o wspol-
notowej estetyce wybranych obiektéw oraz guscie i oczekiwaniach
odbiorcow. Prowadzac rozwazania o estetyce codziennosci w folklo-
rze internetowym warto wskazaé pragmatyczna funkcje jego wytwo-
row: obiekty tworzone sa przez czlowieka, dotycza ludzkiego zycia,
relacjonuja je. Z punktu widzenia funkcjonalno$ci jednostki te pelnia
przede wszystkim role produktu szczegélnego rodzaju publicystyki
spolecznej 2.09, sa zrédlem biezacej wiedzy, materialem o charakte-
rze satyrycznym oraz narzedziem perswazyjnym, bowiem stuza do
wyrazania i wzbudzania emocji oraz dzielenia sie nimi.

Kryteria zwigzane z warto$ciami estetycznymi memoéw zawsze
pozostang subiektywne. W sposob szczeg6lny nalezy jednak uwy-
pukli¢ znaczenie zbiorowego warto$ciowania i oceniania obiektow
przez uzytkownikow, ktérzy w ten sposéb ustalaja trendy i upo-

7 1. Burkacka, Intertekstualnosé wspéiczesnej komunikacji. Memy a teksty kultury,
,Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze” 2016, nr 32, s. 75—91.

8 K. Piskorz, Internetowe memy — hieroglify XXI wieku, w: 1. Hofman, D. Kepa-
-Figura (red.), Wspéiczesne Media. Jezyk mediéw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2013, s. 227-237.

9 L. Gasowska, Mem internetowy — miedzy narzedziem a produktem publicystyki
2.0, w: K. Tucholska, M. Wysocka-Pleczyk (red.), Czlowiek zalogowany. Rézno-
rodnosé sieciowej rzeczywistosci, t. 3, Biblioteka Jagielloniska, Krakéw 2014,
S. 111-123.
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wszechniajg memetyczng forme przekazu. Jako jeden z elemen-
tow komunikacji mlodego pokolenia w konkretnych przypadkach
jednostki memetyczne rozpatrywane sa jako forma wyrazu arty-
stycznego, ktora jest odpowiedzig na wspolczesne zapotrzebowanie
rynku medialnej sztuki masowej, przeznaczonej dla codziennego
odbiorcy™.

Masowo$¢ wystepowania memoéw przyczynila sie do powstania
stwierdzenia, ze tworzone sa one przez anonimowego zbiorowego
kreatora. W wielomilionowym korpusie internetowym odnalezie-
nie punktu zerowego memu jest prawie niemozliwe, tym bardziej
ze wiekszo$¢ tworcow korzysta z przywileju anonimowosci. Istnieje
jednak pierwotny kreator, ktory tworzy szablon graficzny i komuni-
kacyjny", ustanawiajac wzorzec jednostki memetycznej, przekazuje
estetyke kompozycji, ktéra staje sie matrycg dla nasladowcow. Ma-
sowi kreatorzy utrzymuja replikowane jednostki w ramach przyjetej
przez wspolnote konwencji. W zakresie edycji tekstu duplikuja kroj
czcionek (bialy Impact z czarng obwodka, Arial i in.), przestrzegaja
ich kanonu kolorystycznego (czcionki biala, czarna, czerwona i in.),
realizuja wzorzec rozmieszczania tekstu w polu ikonicznym (paski
gora-dot, podpis pod elementem, dymek w memach komiksowych
iin.), stosuja znaki interpunkcyjne zgodnie z przyjetymi normami ko-
munikacji sieciowej. Nasladowcy, wykorzystujac szablony graficzne
i wzorce komunikacyjne, podazaja droga odtwarzania, aby wiruso-
wac umysty odbiorcow.

Dla kazdego odbiorcy takich konstruktéw najwazniejsze sq umie-
jetnoSci postugiwania sie tymi jednostkami w komunikacji, poniewaz
ich prawidlowy odbiér i sprawna redystrybucja gwarantuja udziat we
wspolnocie. Umiejetno$¢ dekodowania memow zalezna jest od wielu
kompetencji (komunikacyjnej, kognitywnej, jezykowej, spolecznej,
kulturowej, historycznej i in.), a w przypadku memoéw obrazkowych
i filmowych, ze wzgledu na dominante ikoniczng w obiekcie — od
kompetencji wizualnej. Bogna Kietlifiska sytuuje kompetencje wizu-
alna wéréd kompetencji kulturowych i okresla jako

[...] umiejetnosci interpretowania tego co wizualne, a co ogélnie mozna okresli¢
jako przekazy ikoniczne (przekazy te moga byé tozsame z dzielem sztuki, ale nie

1 Por.: J. Kalina, Co to jest memetyka, https://tsiss.wordpress.com/tag/facepalm/
(03.12.2022).

u Przykladowy katalog szablonow Rage Faces, https://www.pngegg.com/pl/png-
-kmnxs (03.12.2022).
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musza, ich zasieg znacznie wykracza poza pole dzialalno$ci artystycznej). Podob-
nie jak kompetencje kulturowe, kompetencje wizualne maja charakter tworczy...
Dzieki nim patrzenie staje sie widzeniem®.

Podstawowym elementem ikonicznym memoéw obrazkowych jest naj-
czeSciej zdygitalizowany utwor samoistny (fotografia, rysunek, kadr
filmowy). W przypadku meméw Rage Faces i Rage Comics mamy do
czynienia z obrazami, ktore powstaly z wykorzystaniem technologii
komputerowej. Elementy ikoniczne zostaly zaimportowane do in-
ternetéw narodowych, w tym segmentu polskiego i rosyjskiego jako
globalne dobro wspolne, ulegajg one procesom akulturacji i konwer-
gencji medialne;j.

BADANIA MEMOW RAGE FACES | RAGE COMICS

Dostepne w literaturze polskiej opracowania naukowe o Rage Faces
i Rage Comics'3 dotycza omowienia jednostek jako fenomenu cyber-
kultury, zwigzane sa z umieszczaniem ich w ramach gatunkowych
i charakterystyka emocjonalng wybranych postaci®s. W rosyjskoje-
zycznych zrédlach memy te analizowano, m.in. pod wzgledem ich cech
strukturalno-semantycznych'¢, jako instrument soft power w techno-
logii modelowania §wiata wspoélczesnej mlodziezy?, a takze badajac

12 B, Kietlinska, Kompetencje wizualne, Stownik Teorii Zywej Kultury. Obser-
watorium Zywej Kultury — Sie¢ Badawcza, http://ozkultura.pl/wpis/963/5
(12.11.2022).

13 Rage Faces i Rage Comics sa nazwami kanonicznymi, uzywanymi przez globalne
subkultury w niezmienionej formie. Tlumaczenia na jezyki docelowe pojawily sie
w zwiazku z potrzeba obja$niania ich znaczen.

14 0. Makarowska, Jlexcuueckue uxnHosayuu 8 memocgepe: HA38AHUA MEMHBIX
Jcampos, ,Studia Rossica Posnaniensia” 2020, vol. XLV/2, s. 205—219.

5 E. Godlewska, Emocje w sieci. Ekspresywno$é wybranych meméw interneto-
wych, w: U. Sokélska (red.), Odkrywanie stowa — historia i wspéiczesnosé, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2015, s. 409—430.

16 10.B. Epodees, J[uckypcustble 0COOEHHOCMU KOMUYECKUX KPEOAU30BAHHBIX
mexkcmos cepuu Differenze Linguistiche («A3vixoevle pasauuusn»), ,JI3BecTus
Bosrorpaickoro TocyZapCTBEHHOTO IeAaroruyeckoro yHuBepcurteTa. Cepuisi:
Ileparoruueckre Hayku. OUIoorHYecKre Hayku~ 2019, nr 8 (141), s. 224—231.

7 M. P. BabukoBa, THmMepHem-membvl Kak uHCmpymenm soft-power — mexHo.r02uu
MUPOMOOeAUPOBAHUS COBPEMEHHOU M0a00excU, ,IlouTHYecKas JUHTBUCTUKA”
2021, nr 5 (89), s. 116—121.
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stosunek werbalnych i niewerbalnych komponentéw memut. W lite-
raturze anglojezycznej skupiono sie na ich wartos$ci dla kultury cyfro-
wej, poszukiwaniu Zrodet i katalogowaniu obiektow™.

WSCIEKLA ESTETYKA: TWARZE, CHARAKTERY, KOMIKSY

Charakterystyka estetyki Rage Faces i Rage Comics wymaga zastoso-
wania metody obserwacji obiektéw w §rodowisku naturalnym. Takie
podejécie pozwoli wyloni¢ codzienne zjawiska estetyczne, motywy,
zachowania spoleczne i praktyki kulturowo-komunikacyjne w szero-
kim spektrum obejmujacym geneze obiektow, identyfikacje znaku,
formy wyrazu ekspresji i znaczenia, nominacje jednostek oraz ich
funkcjonowanie w ramach internetéw narodowych. Instrumentem
naukowym w badaniu jest przegladarka internetowa. Otrzymane wy-
niki traktowane sa jako nieoznaczony korpus jednostek, pozwalaja-
cy na wskazanie lokalizacji obiektéw, okreslenie danych ilo$ciowych
i cech jakosciowych. W nawiasach kwadratowych umieszczono dane
ilo$ciowe za okres 2008—-2023 uzyskane w wyszukiwaniu zaawanso-
wanym grafiki z uzyciem instrumentu google.com/advanced_ima-
ge_search. Wyniki uwzgledniaja zapytania sformulowane dokladnie
w podanym brzmieniu (w tekécie zaznaczone kursywa).

Obserwowane jednostki w wyszukiwaniu frazy ,Rage Comics”
zostaly umieszczone przez uzytkownikéw na 43,5 milionach stron
internetowych (dane z 30.01.23). Tworza one korpus obiektéw gra-
ficznych, w ktorym material mozna sklasyfikowaé jako twarze, cha-
raktery, komiksy.

Memy Rage Faces i Rage Comics jako jednostki transkulturo-
we zdominowaly sieciowg przestrzen komunikacyjna w roku 2008.
Rage Faces (Wiciekle twarze, ®eiicvi-amoyuu) to obrazki przedsta-
wiajgce codzienne reakcje emocjonalne, funkcjonujace jako samo-
dzielne obrazy®° i jednostki komunikacyjne oraz elementy sktadowe

8 M. C. TuxomupoBa, CoomHouieHue 8epOaibHblx U He8epOaIbHbIX KOMNOHEHINO8
UHmMepHem-meMa ¢ KoOO8bIMU NepeKAUeHUIMU, ,BecTHHK YepermoBerkoro
rOCyZIJapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA” 2019, NI 4, S. 113—121.

Y Memes: Memes in Media, Culture, and Society. L. Lawson, A. Jones, C. Franklin
iin., 2016, https://scalar.usc.edu/works/memes—1/index (dostep 12.11.2022).

20 W tradycyjnym komiksie mamy do czynienia z obrazem niesamodzielnym, poje-
dynczy kadr nie pozwala odbiorcy na odczytanie historii. Obrazy sekwencyjne do-
piero po zestawieniu ich obok siebie tworzg narracje i pozwalaja odbiorcy odczytac
sens. W przypadku Rage Faces kazdy obiekt posiada przypisane znaczenie, cechy
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historii sekwencyjnych. W zastosowaniu podobne s3 do puzzli, kto-
re uzytkownicy wykorzystuja na potrzeby konstruowania wlasnych
historii komiksowych Rage Comics (Wiciekle komiksy, Apocmnuie
komuxcot). Staly sie one globalnym zjawiskiem komunikacyjnym
laczacym wspdlnote memetyczna, elementem popkulturowym stale
obecnym w polskimirosyjskim segmencie internetu. Rozprzestrzenily
sie glownie dzieki takim imageboardom?, jak 4chan.org i reddit.com,
skupiajacym w subredditach uzytkownikow z calego $wiata. Mlodzie-
zowe grupy kulturowo uwarunkowane, w tym Polacy i Rosjanie, przy-
jely komiksy jako historie z wlasnego zycia, identyfikujac sie z przed-
stawianymi w nich bohaterami i sytuacjami, replikujac wspdlnotowa
estetyke i wprowadzajac ja do narodowych kultur mlodziezowych.

Nazwa serii Rage Comics wywodzi sie od okre$lonego typu twa-
rzy, ktory pojawil sie w komiksie na forum obrazkowym 4chan.org.
Byl to Rage Guy (Peiidxceatl, f7ui2,
Rys. 1.). Jest to postaé z otwarty-

. : , L FFFFFFF
mi ustami, z ktérych wylaniaja sie FFEFFFF
krzywe zeby i jezyk. Zezowatej twa- FFFFFF
rzy z charakterystycznymi przekrzy- 6 FFFUU
wionymi brwiami towarzyszy okrzyk uuuu
FFFFFFFUUUUUUUU, bedacy nie- vty
dokoniczonym anglojezycznym zglo- UUUU
balizowanym przeklenstwem. Zabieg UuUuu-

oznaczenia wulgaryzmu kolorem
czerwonym podkre$la emocjonalnog¢ ~ Rys- 1. Rage Gay. https://memes.

. P . 17 s s fandom.com/pl/wiki/Rage_Guy
wypowiedzi i intencje (zlo$¢, wsciek-
1os¢). Dzieki prostocie i niedbalo$ci formy obiekt stal sie estetycznym
wzorcem emocjonalnego bohatera. To na jego podstawie uzytkowni-
cy zaczeli tworzy¢ kolejnych bohateréw. Dotychczas wyloniono bli-
sko pieédziesiat klasycznych jednostek Rage Faces??, wérod ktorych
najwieksza popularno$é osiagnal wizerunek Troll Face [10,1 mlIn],
identyfikowany réwniez w nominacjach Problem? [51,7 mln], Trolo-
lolo [586 tys.], Coolface [71 tys.]. Obraz stuzy jako komentarz w sytu-
acjach komunikacyjnych zwigzanych z wywolywaniem dezinformacji,

charakterologiczne, szablony komunikacyjne.

2 Imageboard — forum obrazkowe, nazywane rowniez chan (ang. channel), nasta-
wione na komunikacje za pomoca obrazéw i kroétkich form tekstowych, na przy-
klad: reditt.com, 2chan, 4chan, 8chan i in.

22 Katalog fandomu, stan na styczen 2023: https://meme.fandom.com/wiki/Rage_
Comics (02.01.2023).
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o$mieszaniem, obrazaniem i dzialaniem na szkode wspoélrozmow-
cow. Wyrazona w obrazie ekspresja oznacza satysfakcje ze szkodli-
wego dzialania. Cecha charakterologiczng przypisana znakowi jest
zlosliwo$¢. Element ikoniczny zawiera takie cechy wyro6zniajace, jak
zmarszczki, szeroki u$émiech, garbaty nos, przymruzone oczy. Postaé
wystepuje wyizolowana lub z dwoma komunikatami: 1) pytaniem:
Problem? lub 2) okrzykiem: ,Trololo” 2.

DAVAPJ XUJIb

CMOTpPUT Ha Tebs Kak Ha Tponosno

Rys 2. Onyapn Xunb cMOTpUT Ha TEOS. ..
http://rusdemotivator.ru

Z rosyjskiej kultury popularnej do komunikacji globalnej zaczerpnie-
to dzwiekonasladowczy rzeczownik trololo, powstaly na skutek skoja-
rzen z wokaliza utworu ,.4 ouend pad, edsv 2 HakoHey 8038paAAOCH
domoir™4, ktora w latach 70. wykonal radziecki $§piewak operowy
Eduard Hil®. Piosenka z powtarzajacymi sie sylabami otrzymala
w subkulturze internetowej tytul ,Trololo”. Rzeczownik wszedl do
polskiego i rosyjskiego slangu mlodziezowego?, stajac sie wariantem
zapozyczenia trolling: Prosze o usuniecie tego trololo tematu bo juz
szkoda pisaé — pieknie sie niektérzy pospinali¥’, Przeciez to trolo-

23 Por.: Trollface, https://encyklopediainternetica.fandom.com/pl/wiki/Troll
(03.12.2022).

24 9, Xwuib, A ouenv pad, 8edv 1, HaKoHey, 8o3spawaioc, domolt (1976). Od roku
2010 utwor funkcjonuje w sieci jako Trololo Song: https://www.youtube.com/
watch?v=sTSA_sWGM44, YouTube: (03.12.2022).

25 Globalna spoleczno$é¢ sieciowa nadata Eduardowi Hilowi przydomki Mucmep
Tpoaoao i Tponoaoman. W ostatnich latach tworczo$cei artysta przyjal je jako pseu-
donimy sceniczne.

26 Zob. Crosapb mon00edxcHo020 casHza, https://www.math-solution.ru/slang/10291
(03.12.2022).

27 PcLab, https://forum.pclab.pl/topic/1307006-prosze-o-usuniecie-tego-tro-
lolo-tematu-bo-juz-szkoda-pisa¢-pieknie-sie-niektérzy-pospinali/page/10/
(03.12.2022).
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lo a nie zaden doktor=8, B.B. ycmpoua mpoaono?, Ckaxcy ewe pas
u mebe, BamHoe Mpo.1010%.

Kazda z opublikowanych w sieci wscieklych twarzy zostala seman-
tycznie oznaczona, reprezentuje okreslony typ zachowan z reakcjami
optyczno-kinetycznymi, postawami ciala oraz okreslonym zespotem
cech charakterologicznych (np. naiwno$¢, dobro¢, ghupota, zlosli-
wo$¢, nieporadno$é i in.). Wéréd popularnych wizerunkow, jakimi
postuguje sie wspolnota internetowa, znajduja sie twarze-reakcje,
ktoére sa wizualnymi odpowiednikami okre$lonych wypowiedzi i sza-
blonéw komunikacyjnych o statusie internacjonalizmoéow. Naleza do
nich anglojezyczne idiomy: LOL [8,3 mIn] wskazujacy na histeryczny
$miech w reakcji na co$, co jest ocenione jako glupie, bezmyslne; Fo-
rever Alone [6,5 mIn], czyli posta¢ epatujaca samotnos$cia; Okay Guy
[4,5 mln] identyfikowany jako bezsilny bohater, ktory na wszystko sie
zgadza; Poker Face [4,2 mln] oznaczajacy brak jakiejkolwiek reak-
cji. Wérdd codziennych reakcji emocjonalnych wyrazonych znakowo
znalazl sie rowniez utworzony przez polskiego uzytkownika Wojak
(Feels Guy) [8,8 mln], czyli mem wyrazajacy zal i smutek, ktore-
go obraz powiazany jest z szablonem komunikacyjnym To uczucie,
gdy..3. Z kolei Y U NO Guy [6,3 mlIn] to postaé¢ utrzymana w kon-
wencji japonskiej mangi z przypisanymi szablonami komunikacyjny-
mi: Why you no, reprezentujaca zaklopotanie oraz oburzenie, ktéra
w komunikacji stosowana do zwrdcenia uwagi odbiorcy na jakis pro-
blem. Do tej grupy nalezy zaliczy¢ rowniez pochodzaca z hiszpanskie-
go segmentu sieci postaé Me Gusta [12 mln], ktéra wyraza aprobate
i zadowolenie.

W procesie przezywania estetycznego analizowane obiekty mozna
uzna¢ w planie komunikacyjnym za niezrozumiate, infantylne, wul-
garne i pozbawione oczekiwanego od memoéw elementu komicznego.

28 Rynek aptek, https://www.rynekaptek.pl/farmakologia/polipragmazja-wiecej-
nie-zawsze-znaczy-lepiej-nfz-rusza-z-kampania-i-publikuje-raport,36289.html
(03.12.2022).

29 SysAdmin.ru, https://sysadmins.ru/topic317959.html (03.12.2022).

30 Reservo Context, https://context.reverso.net/nepeBo/pycckuii-aHTTHACKAT/
TpoJioJi0 (03.12.2022).

3t To uczucie, gdy..., polski szablon komunikacyjny wprowadzony do globalnej
wspolnoty komunikacyjnej, obecnie wystepujacy w tlumaczeniu na jezyki doce-
lowe. Ze wzgledu na ekonomie jezyka w memach zostal zamieniony na szablon:
Kiedy... W jezyku rosyjskim funkcjonuje jako dmo wyecmeo xozda..., Koeda. W je-
zyku angielskim I Know That Feel Bro. Ze wzgledu na czestotliwo$¢ wykorzysty-
wania w komunikacji globalnej obrazu Wojak otrzymat on réwniez angielskoje-
zyczng nominacje Feels Guy (Facet z uczuciami, Myxcuk ¢ uyscmaamu).
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W planie semiotycznym ze wzgledu na atrybuty bohater6w (o$linione
twarze, wysuniety jezyk, wypadajace z ust jedzenie i in.), a takze nie-
wysublimowang estetyke formy i czarno-bialg kolorystyke, memy te
moga by¢ odbierane jako nieatrakcyjne wizualnie, niedopracowane,
ko$lawe, a nawet odpychajace.

Poczatkowo wsciekle twarze stanowily elitarng forme przekazu dla
uzytkownikow identyfikujacych sie z estetyka konwencji, zestawem
informacji kulturowej i wartoscia komunikacyjna. Znaczenia memow
i spos6b komunikowania sie za ich po$rednictwem byly znane nielicz-
nym odbiorcom. Nieznajomos§é konwencji powodowata wykluczenie
komunikacyjne cze$ci uzytkownikow z powodu braku kompetencji.

Obecnie Rage Faces, podobnie jak popularne w komunikac;ji sie-
ciowej emotikony, s3 systemem skonwencjonalizowanych elemen-
tow ikonicznych z przypisanymi warto$ciami semantyczno-prag-
matycznymi, wéréd ktorych mozna wyr6zni¢ obiekty prezentujace
zroznicowane stany emocjonalne (negatywne, neutralne, pozytyw-
ne). Dynamika desygnatow wskazuje, ze twarze reprezentuja eks-
presje statyczna, oznaczajaca stany proste lub dynamiczng, ilustru-
jaca zlozone formy ekspresyjne. Omawiane memy sa w wymiarze
komunikacyjnym pelnowarto$ciowymi komunikatami, co pozwala
rozpatrywacé je jako konkretne realizacje znakowe, stanowiace jeden
z paradygamatéw w obrebie komunikacji sieciowej. Dzieki swojej
uniwersalno$ci likwidujg one pewne deficyty w komunikacji pisem-
nej zwiazane z reprezentacja ekspresywnosci, wyrazaniem stosunku
do podejmowanego tematu, identyfikowaniem sie z relacjonowanymi
wydarzeniami, a takze wzmacnianiem relacji w grupie i miedzy ko-
munikujacymi sie osobami32. Wizerunki i nominacje postaci w pol-
skim i rosyjskim segmencie internetu zachowaly oryginalna postaé
i anglojezyczng pisownie. Cyryliczny zapis anglojezycznych nomina-
cji lub wersje thumaczone na jezyk rosyjski wystepuja we wczesnych
realizacjach memetycznych (lata 2008-2010) oraz w rosyjskim dys-
kursie prasowym i medialnym.

Podstawowa funkcja Rage Faces stalo sie konstruowanie komu-
nikatow, w ktdrych strukturze prymarng pozycje zajmuje obraz a nie
system jezykowy. Komiksy wscieklo$ci (Rage Comics) konstrukeyjnie
wpisuja sie w format znanych w kulturze krétkich komisow, jednak
zawieraja wiele aspektow odrézniajacych, ktore decyduja o ich este-
tyce semiotyczno-komunikacyjnej. Gléwna cecha estetyki komiksow

32 Por. E. Godlewska, Emocje w sieci. Ekspresywnos$é wybranych memoéw interne-
towych..., s. 409—430.
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na poziomie formy jest niedbato$¢ i latwo$¢ wykonania. Na poziomie
znaku odnotowano ograniczona palete kolorystyczna, chociaz poja-
wiajaca sie sporadycznie plama barwna przypisana jest konkretnym
elementom kompozycyjnym, np. czerwona to jezyk, krew, rany, pek-
niete oczy, a takze kluczowe dla historii jednostki leksykalne; niebie-
ska — woda lub plyny fizjologiczne.

Wiciekly komiks nie wymaga obecno$ci elementu zwerbalizowa-
nego (Rys. 3), o prawidlowos$ci odczytu jego znaczen decyduja kom-
petencje uzytkownika. Konstrukcja moze posiadaé przypisany sza-
blon komunikacyjny, warstwe narracyjna lub dialogiczna. W polskich
i rosyjskich realizacjach werbalnych zauwazalna jest anestyzacja je-
zyka, porzucenie normy, potocyzacja, wulgaryzacja i infantylizacja,
co mozna odnie$¢ do kondycji codziennej komunikacji inspirowane;j
emocjami. Swiat realny przedstawiany jest perspektywie krytycz-
nej, w sposob prze§miewczy, ujawniajacy syndrom glebokiego sensu
przez celowe deformacje zdarzen i obiektow. Zabieg ten wpisuje sie
w kategorie ideowo-artystyczng satyry zwigzang z konceptualizowa-
niem $wiata i bohaterow. W tym krzywym zwierciadle rzeczywisto-
Sci przekazywane sa niskie uczucia, stany psychiczne, porazki, bol,
mroczny, nihilistyczny i absurdalny humor.

Memy komiksowe opublikowane w polskiej (google.pl) i rosyjskiej
(ya.ru) sieci sktadaja sie od 2 do 8 paneli. Klasycznym dla tego gatun-
ku memu jest schemat czteropanelowy (Rys. 3, 4) z ustalona sekwen-
cja wystepowania scen, w ktorej kazda historyjke konczy emocjonal-
na twarz bedaca puenta.

Rys.3. Skateboard (https://besty.pl) Rys 4. HaBeku ogun (https://vk.com/leetsrach)

Szerokie spektrum przedstawianych w komiksach zdarzen wpisuje
sie w koncepcje estetycznego do$wiadczania codziennoéci: szkoly,
zwyczajow, pracy, $wiat, prostych czynnoéci, wzajemnych relacji, za-
uroczen, miloéci, seksu, ale rowniez defekacji, krwawych wypadkow,
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Smierci przez powieszenie, okaleczania sie, utraty bliskich os6b lub
zwierzat, przezywania blednych decyzji i mrocznych stanéw psy-
chicznych i in.

Omawiane obiekty transkulturowe w polskim i w rosyjskim seg-
mencie internetu poczatkowo funkcjonowaly jako zapozyczenia,
nastepnie ulegaly procesom oswojenia przez stosowanie zabiegow
translatorskich (rys. 4), przyjecia wzorca, nasladownictwa, tworzenia
wilasnych historii. W przypadku polskich obiektéw globalny wzorzec
estetyczny zostal przejety bez modyfikacji, uzytkownicy w polskich
realizacjach kultywuja standardy konwencji. Ze strony nadawczej wi-
doczny jest aktywny udziatl we wspolnocie, tworzenie i wprowadzanie
do niej szablon6w graficznych i komunikacyjnych.

ROSYJSKIE MEMCZIKI: KARYKATURA KARYKATURY

Rosyjska wspolnota internetowa przyjela pierwowzoér wraz z zapozy-
czeniami, czynigc z niego forme dostosowang do wlasnych potrzeb
komunikacyjnych. Po fali popularnosci Rage Comics w 2012 roku
rosyjskojezyczni uzytkownicy sieci powolali do zycia serie Memuuxu
u cmewHsle keadpamowt. W sieci spolecznosciowej vkontakte3? popu-
larno$é zyskaly obrazy i komunikaty w trollingowym stylu, ktorych

MeMYMKN U CMELLHEIE KBaapaThl
nyyLwnn nadnek B koHaTkTe))))
naTrneLwmnchb Unu 3aTponio))))))

Rys. 5. MeMul k1 u Rys. 6. 3arpaynmn 1111
CmEmHwuE KBAnPaTer http:// (http://risovach.ru)
vk.com/memchiki_kvadraty

podstawg stala sie karykatura globalnego schematu (Rys. 5, 6, 7) i po-
wrét do estetyki komunikacyjnej, wyrostej na zargonie mtodziezo-

33 LeetCpau X, https://vk.com/leetsrach (5.12.2023), MeMullkI u CmEmH&sE
KBAnPaTsr [18+ V¥ ]: https://vk.com/memchiki_kvadraty (5.12.2023).
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wym upowszechnionym w rosyjskim segmencie sieci na poczatku lat
2000 (tzw. jezyk olbanski). Jezyk olbanski (takze s3p1x magoukodd)
odznacza sie celowym naruszeniem norm ortograficznych jezyka ro-
syjskiego przy zachowaniu graficznych zasad czytania i norm fone-
tycznych, zawiera zapozyczenia i liczne zargonizmy, ktdre z biegiem
czasu weszly do rosyjskiego jezyka potocznego: medsed, agdpgpmap
scHcowt, evinell tiady, npesed itp.34. Taka swoboda w komunikacji
miala i ma na celu wySmiewanie tych uzytkownikéw, ktérzy narzuca-
ja zasady pisowni i przyzwoitoSci w internecie i tworzenie wspdlnoty
wyznajjcej te same zasady zachowania. Zargon dopelniajg jednostki
wspolezesnego jezyka mlodziezowego (Rys.7. np.: xD, x/II1/T i in.).
Jako przyklady estetyki podaje karykature globalnego wzorca Trollfa-
ce ,3ampaauna!!111” (Rys. 6) i komiks ,,Cuduws maxoii na ypoxu...”
z karykaturalnymi wizerunkami Rege Faces (m.in. postaci Trollface,
Derpiny (ros. Oa0a0e8a) oraz Yao Minga), (Rys. 7).

CUONLb TAKOW HA YPOKU TYT YYUTUNKA

MA MY3AYKE MNAELb 1O MU CMNPALUVBANT TAKAA YO

5 MOBNEWNO NyYLUX BCUBO
HA TBOP4YM
CTBA LIOA?

A Tbl KAK UCTEHbIVI TPANIb  [CTABR JIAVK A POTIEHK

OTBUYAELLb CTOYH ECINU Y TEBA
MKAPYC)))) (esagh BYIYCAB))))
ny BCEX

CNYYAMLIA
BALLETYHAN)))))

http:/ivk.com/memchiki_kvadraty http:iivk commemchiki_kvadraty

Rys. 7. Cumnms Taxoit Ha ypoku... (http://vk.com/memchiki_kvadraty)

Memcziki, tak jak ich pierwowzory, tematycznie dotykaly doswiad-
czania codzienno$ci, kopiowaly estetyke ustalona w ramach global-
nej konwencji z zachowaniem konstrukeji panelowych, czcionek,

34 H.T. IlTanoBanoBa, OP®O-apm kax npumep KapHasaasHO20 00WeHUS 8 8up-
myaavHoil peaavHocmu, w: @uaoaoeuveckue amiwodvt: Co. Hayv. cm. MoA00bIX
YUeHbIX: B 3-X 4., BRI 11, u. II, M3narenscrBo CaparoBckoro yauBepcutera, CapaToB
2008, s. 292—295; T.A. KyauHoBa, A3blk uHmepHem u XcapeoH nadoHKO8,
L»AKTyabHbIe TTPO0JIEMBI (DUIIOJIOTHH U T1€/IarOTUYECKON JIMHTBUCTUKUNT” 2010,
nr 12, s. 336—340; A.T. JlunaTtoB, «AbwueHue 6GUC npasen»: U3bACHAEMCS HA
«onbaHckom» a3vike. B32asd na coepemeHHblil cemegoll HOB0A3, ,BecTHUK
MapuiicKOro ToCy/JapCTBEHHOTO YHUBepcHuTeTa” 2013, nr 12, s. 68—71.
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kolorystyki. Zabiegi komunikacyjne polegajace na wprowadzeniu
do ich struktury werbalnej rosyjskojezycznego zargonu zawezily ich
funkcjonowanie do internetu narodowego. W rezultacie staly sie
wewnatrzsieciowymi utworami eklektycznymi, ich odbior wymagat
wiedzy dotyczacej zarowno dekodowania formy i tre$ci komunikatu,
kulturowej wiedzy obszarowej, ale rowniez kompetencji wizualnych
zwigzanych z globalnymi wzorcami werbalno-semiotycznymi.

PODSUMOWANIE

Estetyka codzienno$ci reprezentowana w Rage Faces, Rage Co-
mics i rosyjskich memczkiach to katalog zglobalizowanych emocji
i przezy¢ odtwarzanych przez subkultury internetowe. Majac na
uwadze Srodowisko subkultur, mlody wiek tworcéw i problematyke
obserwowanych memow, nalezy stwierdzi¢, ze reprezentowana for-
ma wyrazu pozwala uczestnikom na porozumiewanie tym samym
jezykiem, nietolerowanie ustalonych norm i wzorcow zachowan.
Tak reprezentowana estetyka codziennos$ci jest pewnym rodzajem
buntu wobec ideowej pustki, bezradnosci, nieoczywistosci zda-
rzen, samotnosci w tlumie, kontestacji wobec wspolczesnego zycia.
O atrakecyjno$ci komunikacyjnej obiektow §wiadczy przede wszyst-
kim ich potencjal estetyczny znacznie odbiegajacy od mainstreamu,
idealdbw piekna i pojmowania $wiata jako miejsca przyjemnego
i bezproblemowego. Przedstawione zjawiska komunikacyjne zacho-
dzace w tym konkretnym gatunku memoéw sa waznym kryterium
oceny konstrukeji dzisiejszej rzeczywisto$ci, roli znaczen, symboli
i wartoSci. Nadaweca stara sie w tej formie zainteresowa¢ odbiorce
problemem, przykuwac jego uwage kontrowersyjna forma komuni-
katu, uzywaniem kolokwializméw, wyrazen slangowych, elementow
dzwiekonasladowczych, modnej leksyki, zapozyczen, globalizmow
i internacjonalizméw, Srodkéw humorystycznej interpretacji Swia-
ta, ale rowniez poprzez rezygnacje z tabu jezykowego i stosowanie
wulgaryzmow.

Komiksy z Rage Faces pozostaja jednym z bardziej wyrazistych
trendoéw organizacji wypowiedzi, jakie uksztaltowaly sie w sieci i po-
wszechnym narzedziem ekspresji w okre$lonych wspolnotach cyber-
kultury. Obecnie funkcjonuja one w polskiej i rosyjskiej sieci w glo-
balnych konfiguracjach z elementami nowych konwencji (np.: Chad,
Trad girl, Pepe Frog, Kubus Puchatek, postacie z anime i mangiiin.).
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