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SWIATLO JAKO OBIEKT PRZEKEADU INTERSEMIOTYCZNEGO
(0 AUDIODESKRYPCJI SOLARIS | STALKER ANDRIEJA TARKOWSKIEGO)

LIGHTING AS AN OBJECT OF INTERSEMIOTIC TRANSLATION
(ABOUT THE AUDIO DESCRIPTION OF SOLARIS AND STALKER BY ANDREY TARKOVSKY)

This paper attempts to analyze the verbal exponents of lighting in audio description — a service for the blind and visually
impaired — for two films by Andrei Tarkovsky: Solaris and Stalker. An analysis was carried out of the designators fixed in
the frame and receiving their verbalized equivalents in the audio description. These include the source of artificial illumi-
nation visible in the frame, the source of fire as heat-emitting and light-emitting energy, natural lighting as the effect of
solar radiation, and radiance as the reflection of light rays. The linguistic exponents and stylistic figures used in interse-
miotic translation were then analyzed. The linguistic means are single lexemes with the semantics of light, qualitative
adjectives, verbs, and collocations. Among the stylistic figures, the following were distinguished: synesthesia, contrastive
expressions, metaphors, and comparisons. The research showed the cumulative nature of the description of light in short
segments.
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1. WSTEP: SWIATLO | ESTETYKA

Swiatlo i estetyka, odsytajaca w swoim podstawowym zrédtowym zna-
czeniu do poznania zmystowego, to pojecia zasadniczo nierozlgczne.
Swiatlo (oéwietlenie) jest waznym $rodkiem wyrazu artystycznego,
wspoltworzy warto$¢ estetyczng wytworu kultury, w tym dziela filmo-
wego (sztuki filmowej), wplywa na jego percepcje, rozumienie i inter-
pretacje. Dostep do wrazen $§wietlnych emitowanych na ekranie jest
dostosowany do mozliwo$ci percepcyjnych widowni. Aby zapewni¢
optymalny odbiér takich wrazen, w kinie tworzy sie warunki oparte na
kontrascie przestrzeni: zacienione miejsce na widowni i koncentracje
efektow Swietlnych na duzym ekranie. Jest to standardowa sytuacja

59



MARIA MOCARZ-KLEINDIENST

nadawczo-odbiorcza w kinie wychodzaca naprzeciw potrzebom wi-
downi ,widzacej”. Sytuacja taka komplikuje sie, gdy wsréd odbior-
cow filmu pojawiaja sie osoby z dysfunkcja wzroku: niewidome lub
stabowidzace. Wtedy rodzi sie pytanie: jakie mozliwosci odbioru
wrazen $wietlnych maja osoby z dysfunkcja wzroku, w szczegdlnosci
niewidome od urodzenia, niedysponujace w pamieci wzrokowa mapa
efektow Swiatla? Naprzeciw potrzebom os6b z dysfunkcja wzroku wy-
chodzi audiodeskrypcja (dalej: AD).

2. AUDIODESKRYPCJA JAKO PRZEKLAD INTERSEMIOTYCZNY

AD to dodatkowa $ciezka dzwiekowa, ktora pojawia sie w pauzach
miedzy dialogami bohater6w, nie nakladajac sie na ich brzmienie.
Jest opisem obrazéw dostepnych na ekranie (w przypadku produkcji
audiowizualnej, w tym filmowej)*, bywa definiowana takze jako tech-
nika narracyjna® Zdaniem Barbary Szymanskiej

[...] audiodeskrypcja poprzez zwiezle, obiektywne opisy scen umozliwia widzom
niewidomym samodzielng interpretacje tresci wizualnych, pozwala podazaé za
rozwijajacym sie watkiem historii oraz uslyszec¢ i zrozumie¢, co dzieje sie na sce-
nie, ekranies.

Jest uwazana za rodzaj tlumaczenia intersemiotycznego (wedlug
typologii Romana Jakobsona). AD, kierowana do coraz liczniej-
szej spoleczno$ci borykajacej sie z problemami wzroku4, doczekala

! Por.: A. Chmiel, I. Mazur, Audiodeskrypcja, Wydzial Anglistyki UAM, Poznan
2014, S. 19.

2 Por. W. Zibtkowski, ,,Stowo wstepne”, w: W. Zidtkowski (red.), Bialq laskq po
kinowym ekranie: wprowadzenie do sztuki filmowej i audiodeskrypcji dla 0séb
stabowidzqcych i niewidomych, Wydawnictwo Polskiego Zwigzku Niewidomych,
Warszawa 2010, s. 5.

3 B. Szymanska, Audiodeskrypcja — ,,obraz stowem malowany”, http: /www.audio-
deskrypcja.pl/obrazSlowem Malowany.html (12.02.2023).

4 Dane liczbowe potwierdzajace taki stan w skali globalnej, jak rowniez w Rosji sa
podane m.in. w pracy: M. Mocarz-Kleindienst, O unmepcemuomuueckoii nepedave
KOMU®eCcK020 8 ayouodecKpunyuu Kk Co8emckum kuHokomeousm, ,Studia Rossica
Posnaniensia” 2022, nr 47(1), s. 174. Informacje na temat probleméw ze wzrokiem
wsrod populacji europejskiej znajdujemy takze w artykule: Z. Palak, K. Tukiendorf,
Audiodeskrypcja w percepcji sztuki przez osoby z niepelnosprawnosciq
wzroku, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio J, Paedagogia-
Psychologia” 2020, nr 33(2), s.153.
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sie opracowania narodowych standardow, zaréwno w USA (gdzie
zreszta zostala zainicjowana), jak i w wielu krajach europejskich,
w tym w Polsce’ oraz w Rosji®. W polskich standardach zagadnienie
opisu $wiatla praktycznie jest nieobecne. Sporadycznie temat ten
pojawia sie w badaniach naukowych nad zjawiskiem AD w produk-
cjach audiowizualnych. Podejmuje go glownie Anna Maszerowska,
ktora przeprowadzila badania na korpusie sze$ciu filmow produkeji
brytyjskiej z AD w jezyku angielskim’. Do jej prac nawiazuje Louise
Fryer®, zas na gruncie polskim: Agnieszka Chmiel oraz Iwona Ma-
zur. Obie badaczki, autorki pierwszej w Polsce kompleksowej mo-
nografii na temat AD, roli o$wietlenia w filmie, form i funkcji jego
obecnosci w skryptach, AD po$wiecily jeden rozdzial. Zagadnienie in-
tersemiotycznego przekazu fenomenu $wiatla nie zostato do tej pory
zasygnalizowane w rosyjskojezycznych badaniach nad AD, réwniez
wistniejacych rosyjskich standardach autorstwa Siergieja N. Wanszy-
naiOlgi P. Waniszyn (2011) nie ma wzmianki na ten temat®. Podobnie
jak w powstalym p6zniej, w 2017 roku w ramach projektu Kino bez
barier Wszechrosyjskiego Stowarzyszenia Oso6b Niewidomych (na
zamowienie koncernu Mosfilm)™, przewodniku po zasadach opra-
cowania audiodeskrypcji. Warto odnotowaé, ze AD do filméw, ktore
beda stanowi¢ material ilustracyjny niniejszego opracowania, zostala
przygotowana przez uczestnikow wlasnie tego projektu.

5 Autorami pierwszych polskich standardéw przygotowania AD sa: Barbara Szy-
manska i Tomasz Strzyminski — por. Standardy tworzenia audiodeskrypcji,
http://www.audiodeskrypcja.org.pl/standardy-tworzenia-audiodeskrypcji.html
(18.02.2023).

® W Rosji prekursorem AD (a wlasciwie tyflokomentarza — w realiach rosyjskich
czeSciej stosowany jest ten termin) jest Siergiej N. Wanszyn, wspolautor podrecz-
nika Tugaokommenmuposarue, uau caogecHoe onucadue 045 caenvix. Huc-
mpyxmueHo-memooduueckoe nocobue, Mocksa 2011, http://www.rehacomp.ru/
services/indevelop /tiflocomment (16.01.2023).

7 Por. A. Maszerowska, Language Without Words: Light and Contrast in Audio
Description, ,,The Journal of Specialised Translation” 2013, nr 20, s. 165—180.

8 L. Fryer, An Introduction to Audio Description. A Practical Guide, Routledge,
London—New York 2016, s. 68.

9 C.H. Bampmun, O.II. Bawpmwuna, TugrokommenmuposaHue, uau cA08eCHOe
onucaHue 042 caenvix: HHempykmueHo-memoduyeckoe nocobue, Mocksa 2011,
http://www.rehacomp.ru/services/indevelop /tiflocomment (16.01.2023).

1o Por. II. O6uyx, M. Kopuees. ITocobue no mugaroxommenmupogaruro. ®I'bOY
BO ,Poccuiickuil TOCYIapCTBEHHBIH COIMAIBHBIA YyHHUBepcuter , MockBa
2017, htps://specialviewportal.ru/uploads/po-tiflokommentirovaniyu.pdf
(20.02.2023).
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3. SWIATLO W OPTYCE FILMOZNAWCZE)

Obecnos¢ swiatla w filmie jako Srodka wyrazu to efekt pracy opera-
tora. Sztuka operatorska wymaga zastosowania odpowiedniej meto-
dy o$wietleniowej, srodkéw technicznych czy wreszcie talentu oraz
wrazliwo$ci artystycznej samego oparatora'. Borys Eichenbaum
porownuje prace oparatora do tworczosci malarza: ,Ta sama natura
sfilmowana z r6znych punktow widzenia, w r6znych planach, inaczej
o$wietlona daje odmienne efekty stylistyczne”2. OSwietlenie jest jed-
nym z najbardziej warto$ciowych narzedzi komponowania obrazu.
Zdaniem Blaina Browna wspolorganizuje ono przestrzen wizualna,
nadaje scenie filmowej ksztalt, glebie oraz wielowymiarowo$¢, po-
maga wyeksponowaé detale, przedmioty, ich ksztalt oraz fakture,
wyodrebnié gléwny obiekt z tla®s. Swiatlo modeluje percepcje wi-
dza, steruje jego wzrokiem tak, by widzial on w kadrze przede ws-
zystkim szczegoOlnie wazne komponenty. O wartoéci oSwietlenia
stanowia jego funkcje i typy, wymienione przez amerykanskiego
badacza, a wsrod nich: 1) $wiatlo kluczowe (rysujace), dominujace,
cho¢ nie zawsze, nadajace przedmiotom ksztalt, forme; 2) $wiatlo
wypelniajace, tj. Swiatlo miekkie, rownowazace $wiatlo kluczo-
we; 3) Swiatlo kontrowe, wyraziste, Swiecgce zza obiektu lub po-
staci; 4) tzw. boczki i przestrzaly $lizgajace sie po twarzy postaci
lub tworzace jedynie jej zarys; 5) $wiatlo na oczy, stosowane w sy-
tuacji, gdy kombinacja o$wietlenia gléwnego i wypelniajacego nie
jest wystarczajaca; 6) oSwietlenie ogolne, wskazujace na atmosfere
calej scenys. Kombinacje tych rodzajéw osSwietlenia maja zasto-
sowanie w dwoch podstawowych metodach pracy operatorskie;j:
wysokim i niskim kluczu o$wietleniowym. Efektem pierwszego sa
dominujace w obrazie ekranowym jasne tony z niewielkimi par-
tiami cienia, natomiast w drugim typie gléwna role odgrywa wysoki
kontrast o§wietlenia oraz obnizenie jego natezenia®.

1 Por. K. Konrad, Swiatlo w filmie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1976, s. 26.

2 B. Eichenbaum, Problemy stylistyki filmowej, w: A. Helman (red.), Estetyka
1 film, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972, s. 49.

13 Por. B. Brown, Swiatlo w filmie, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2011,
s.5611in.

4 Por. tamze, s. 67—71.

15 Por. K. Konrad, Swiatto w filmie..., s. 25—26.
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4. CHARAKTERYSTYKA MATERIALU | METODY BADAWCZEJ

Przedmiotem analizy beda AD do dwoch filmow Andrieja Tarkow-
skiego: Solaris (Coaspuc, 1972) oraz Stalker (Cmanxep, 1979).
Pierwszy jest ekranizacja powiesci Stanistawa Lema pod tym samym
tytulem®, drugi zas jest efektem przeniesienia na ekran powiesci bra-
ci Strugackich Piknik na skraju drogi (ITuxHux Ha obouuHe, 1972).
Oba filmy, powstale na bazie literatury fantastycznonaukowej, na
portalach filmowych i w encyklopediach filmu'” sa postrzegane jako
produkcje fanstastycznonaukowe, chociaz niemate grono badaczy
i krytykéw filmowych sytuuje oba dziela Tarkowskiego w nurcie kina
autorskiego, poetyckiego, religijnego, traktujac motyw fantastyki
naukowej jako forme przekazu tresci etyczno-religijnych, egzysten-
cjalnych®®. Ta szczegbdlna mozaika kategoryzacyjna, bedaca efektem
analizy filméw Tarkowskiego w r6znych kluczach interpretacyjnych,
czyni zagadnienie obecno$ci §wiatla w tych obrazach jeszcze bardziej
intrygujacym, wieloplaszczyznowym, fascynujagcym na poziomie
odbioru, deskrypcji, interpretacji, takze w kontekscie potrzeb os6b
z dysfunkcjg wzroku. Juz sam tytul Solaris (lac. ‘stoneczny’) wyraznie
presuponuje obecnos$¢ $wiatla: Solaris to nazwa planety, ktora pokry-
wa cytoplazmatyczny inteligentny ocean, emanujacy feerig barw, nad
planeta z dwoma sloncami jest umieszczona stacja badawcza, gdzie
rozgrywa sie wiekszo$¢ akeji filmu. Role Swiatla w Stalkerze dostrze-
ga m.in. Sebastian Chosinski, piszac:

Film ol$niewa wizualnie. Tarkowskiemu udalo sie znalez¢ idealne dla swej posta-
pokaliptycznej opowiesci plenery, swoje zrobila tez odpowiednia scenografia, gra
Swiatel, przestony, najazdy i odjazdy kamery®.

Motyw Swiatla eksponuje roéwniez w swojej pracy Seweryn Ku$mier-
czyk. Badacz zwraca uwage na motyw drogi ku Swiathu trojki boha-
terow: Pisarza, Profesora i Stalkera wiodacej m.in. przez dlugi tunel,

16 Ekranizacja wywolala liczne dyskusje. Sam Stanistaw Lem zarzucal Tarkowskiemu,
ze w jego filmie jest zbyt duzo watkéw prozy Dostojewskiego.

7 Por. R. Syska (red.), Stownik filmu, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakow
2012, s. 416.

8 Szerzej na ten temat w pracy: K. Jarosifiska-Burak, Tworczosé i transcendencja.
O kilku watkach koncepcji estetycznej Andrieja Tarkowskiego, w: 1. Ndiaye,
M. Sokotowski (red.), Strefa filmu. Kino Andrieja Tarkowskiego, Wydawnictwo
Adam Marszalek, Torun 2013, s. 2711 in.

v S. Chosinski, Wyprawa do jqgdra jasnosci [Andriej Tarkowski ,,Stalker” — recen-
zja] https://esensja.pl/film/dvd/tekst.html?id=9336.
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na ktérego koncu znajduja sie drzwi symbolizujace przej$cie mie-
dzy ciemnoScia i $wiatlem. U kresu tej drogi nastepuje wizualizacja
olénienia w scenie w Komnacie §wiecacej zlotym $wiatlem=°.

W badaniach zastosowano metode opisujaco-jakoSciowa z ele-
mentami analizy iloSciowej. Material badawczy stanowia wlasno-
recznie przygotowane transkrypcje materialtow AD*, opracowanych
przez profesjonalnych audiodeskryptoréow. Z powodu braku sto-
sownego tertium comparationis przeprowadzona analiza nie be-
dzie mieé charakteru stricte porownawczego, mimo ze jej obiektem
s dwa filmy. S3 to jednak filmy z odmienna fabula, z AD w jezyku
rosyjskim, przygotowang przez dwoch roznych audiodeskryptorow.
W ramach przyjetej metody podjeta zostanie proéba odpowiedzi na
dwa pytania szczegblowe: 1) jakie desygnaty (tj. obiekty rzeczywisto-
Sci pozajezykowej), podlegajace ekspozycji $wiatla, zarejestrowane
w kadrze i podlegajace wzrokowej percepcji, sa obecne w AD oraz 2)
jakie jezykowe eksponenty i figury stylistyczne zostaly wykorzystane
w intersemiotycznym przekazie.

5. ANALIZA MATERIALOWA

Zgodnie z naturalnym porzadkiem tworzenia AD — od obrazu do
znaku werbalnego — na poczatku skupie sie na analizie desygnatow
utrwalonych w kadrze i otrzymujacych swoje zwerbalizowane ekwi-
walenty w warstwie dzwiekowej. Ramy przestrzenne kadru okreslaja
zakres jednostki thumaczenia intersemiotycznego, czyli AD.

5A. ANALIZA INTERSEMIOTYCZNA

Leksem Swiatlo jest wieloznaczny. Na potrzeby analizy odwolano sie
do jego podstawowych znaczen skodyfikowanych w stownikach je-
zyka rosyjskiego (wybor jezyka stownika jest motywowany jezykiem
AD). Na ich podstawie wyrézniono kilka najwazniejszych desygna-
tow, reprezentujacych fenomen $wiatta i utrwalonych w kadrach. Za
punkt odniesienia przyjeto stlownik objasniajacy jezyka rosyjskiego

20§ Kué$mierczyk, Ksiega filméw Andrieja Tarkowskiego, Wydawnictwo Skorpion,
Warszawa 2012, s. 316—317.

2 W przykladach, ktére pojawia sie w dalszej czeSci pracy, zastosuje interpunkcje
zgodna z regutami wspolczesnego jezyka rosyjskiego.
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Tonxosvlil cnosaps pycckozo s3vika pod redakeja Siergieja Kuznie-
cowa (dalej jako BTC). Stowniki tego typu rejestrujg jednostki leksy-
kalne zich zakresami znaczen ogélnych funkcjonujacych w powszech-
nym obiegu, a zatem dostepnych — poprzez percepcje stuchowa — dla
osob z dysfunkcja wzroku. Na podstawie skodyfikowanych zakresow
znaczeniowych wyro6zniono kilka najwazniejszych grup desygnatow,
semantycznie powiazanych ze zjawiskiem $wiatla. Sa nimi:

I. Zrodla oéwietlenia sztucznego widoczne w kadrze ze wskaza-
niem na jego miejsce ulokowania (wewnatrz pomieszczenia lub na
zewnatrz, w plenerze), ilo$¢ i intensywno$¢é emitowanego Swiatla:

ITo/1 TOTOJIKOM 3a)KUTAIOTCS ABE JIAMITBI THEBHOTO cBera. OiHa TOPUT He-
poBHO, muraer [Stal, 00:44]%;

MariurHa 3ae33kaeT BIEpe]] IO JOPOre, OCBEIeHHOM Mapoi TyCKIBIX o-
Hapei [Stal, 21:46];

BritrouaroTess ApKHUE MPOKEKTOPHI [Stal, 28:19];

Ha sxeJte3HBIX BOPOTax SPKO BCIIBIXUBAIOT /IBA MPOKEKTOPa [Sol, 44:45]°3;
[Kpuc] nonasiaer B Geyro yacTth KOPUAOPA ¢ MHO2KECTBOM KPYIJIBIX HJI-
JIOMHUHATOPOB Pa3HbIX pa3Mmepos [Sol, 55:23];

Xapu IpOXOUT MUMO CBETJIOr0 MLTIOMUHaTopa [Sol, 01:25:00];

3a ee CIMHOM CJAENMAINUHA CBET WLTIOMHHATOPA [Sol, 01:26:22];

W3-tioz pyku Kpuca 1miaBHO BBUIETAET U MAPUT MOCPEH OUOIMOTEKN KaHAe-
JaAGp ¢ ropauuMu cBeuamu [Sol, 02:06:38];

B u3rosioBhe KpOBaTH rOPUT APKaA Jamma. Kpuc [...] mypurcs oT pe3skoro
cBeTa JamIbl [Sol, 01:45:34].

I1. Zrédlo ognia jako energii wytwarzajacej i emitujacej $wiatlo:

V kauesteii Ha cHery HeGOJTBINION KocTep [Sol, 01:35:38];
Ha szemie ropur kocrep. [Sol, 01:45:20]; ¥ moma moropaer kocrep [Sol,
02:35:28].

ITI. O$wietlenie naturalne jako efekt promieniowania sloneczne-
go lub dzialania innych cial niebieskich, sygnalizujace pore dnia, czas
akcji:

Ha MrHOBeHUE TEIVIBI COJTHEYHBIU CBET NMPoOuBaeT Tyuyu TyMaHa. [acHeT
[Stal, 46:10];

Ha uepHoM HebGe Gesrble TOUKH Tayekux 3Be3, [Sol, 41:25];

Hebos1bI10€ 3apereTouHoe OKHO JaeT MaJjio cBera [Stal, 26:26];

22 Wszystkie cytaty z filmu Stalker, opatrzone kodami czasowymi, pochodza z naste-
pujacego zrodla: https://www.youtube.com/watch?v=X4V8qygLkJU.

23 Cytaty z filmu Solaris pochodza ze Zrodla: https://www.youtube.com/watch?v=-
AEZIReSDRI4.

65



MARIA MOCARZ-KLEINDIENST

X10maeT BHEIIHSS CTABHA OKHA: TO 3arOpPakMBaeT CBET, TO MPOILyCKaeT
ero [Stal, 01:47:33].

IV. Swiatlo, blask jako odbicie promieni §wietlnych, w kadrze wi-
doczny jest efekt perlokucyjny takiego oSwietlenia (czesto jako rezul-
tat metody niskiego klucza):

B Bozie nipyzia oTpaxkaerca 3eJieHas akBapeJsib JUCTBBI U NOACHUBIIETO-
ca meba [Sol, 10:20];

Kpuc uier MUMO [O/ICBET/IEBIINX WLIIOMUHATOPOB. B 071HOM U3 HUX OH HAGJIIO-
JIaeT MeZJIEHHOE ABUKEHUE cuHel cyocranuuu okeana CoJssapuca [Sol,

59:28];

B CHOKOHHOM BOJAHON MOBEPXHOCTH OTpa:KaeTcs cBeryIoe HeGo [Stal,
01:24:18];

Ha ero [Crasnikepa] sintio Jgo:kuTes 6auk cBera [Stal, 02:00:30];
Heoxu/1laHHO KOMHATa MOACBEYUBAETCA U3HYTPH TEILIBIM cBeToM [Stal,
02:14:36].

5B. EKSPONENTY JEZYKOWE I FIGURY STYLISTYCZNE

W toku analizy intersemiotycznej zaobserwowano skumulowanie
jezykowych eksponentoéw $wiatla w krotkich odcinkach czasu. Taka
strategia nadawcza podyktowana jest dwoma wzgledami: po pierw-
sze, wieloznaczno$cig leksemu podstawowego i dazeniem do kon-
kretyzacji jego znaczenia w danym ujeciu, po drugie, ograniczeniami
technicznymi AD, tj. wymogami kondensacji tekstu tak, aby zmiescit
sie on w przerwie miedzy wypowiedziami bohateréw. W opisie obser-
wujemy wiec wzmozong aktywno$c¢ $wiatla, jego dynamike, interak-
cje, rozne profilowanie (w charakterze obiektu, subiektu, cech przed-
miotu). Stad tez podstawowy leksem z centrum pola tematycznego,
jakim jest rzeczownik ,cBet” z liczbg jego wystapien 7 w Solaris oraz
8 w Stalkerze czesto wystepuje w polaczeniu z przymiotnikami jako-
Sciowymi (takze z czasownikami, o czym bedzie mowa nizej), wskazu-
jacymi na intensywno$¢ oswietlenia naturalnego lub sztucznego oraz
zmiane tej intensywno$ci: ,, Tyckibiii cBet” (1 wystapienie) ,, TerIbrit
cet” (3), ,ApKuii cBer” (3), ,pe3Kuii cBetT” (2), ,caensmuii ceer” (1).
Nominacje wskazujace na slabsze oSwietlenie sg charakterystyczne
dla ,ziemskiej” czesci akeji w filmie Solaris, bardziej jaskrawe Swiatlo
— dla czesci rozgrywajacej sie na stacji. W Stalkerze bardziej inten-
sywne natezenie strumienia $wiatla sygnalizuje niebezpieczenstwo,
przekroczenie granicy Strefy, zblizanie sie do celu podrozy, czyli Kom-
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naty. Takie leksykalne sposoby pomagaja odrdéznia¢ miejsce toczacej
sie akeji filmu przez osoby z dysfunkcja wzroku. Z kolei jednostkowe
wystapienia wyrazen: ,,COJTHEIHBIH CBET  Oraz ,3JIeKTPUIECKUL CBET”
s wskazowka dla niewidomego lub niedowidzacego widza na temat
zrodla pochodzenia Swiatla.

Leksykalne eksponenty pojecia $wiatla, jak rowniez sam lek-
sem ,Swiatlo” wspoltworza w badanym materiale kolokacje ‘czasow-
nik+rzeczownik’ lub/i ‘czasownik+przystowek’ typu ,racuer cset”,
»BKJIIOUAETCS CBET , ,,3Q’KUTAIOTCSA JIAMIIBI OTaz ,,IPKO BCIBIXHUBAIOT
ZBa mpoxkekTopa”, ,[namma] roputr HepoBHO, muraer . Takie po-
laczenia odzwierciedlaja wlasciwosci fizyczne Swiatla naturalnego
i sztucznego. Dzieki ich zastosowaniu podkreslona zostala zmienno$é
warunkdw o$wietlenia, jego dzialanie lub zaklécenia w dzialaniu nie-
zalezne od woli czlowieka. Wypowiedzi typu ,3aropaercsa jammna
1o/i mOToaKOM. CBeT CTAaHOBHUTCA HEUCTEPIUMO spkuM. Jlamma
neperopaet. Bece cmotpsar Ha Hee” [Stal 01:55:12] buduja nastréj
miejsca, tworza atmosfere niepokoju, niepewnosci, tajemniczo$ci.
Uzyte czasowniki trafnie oddaja dynamike procesu przejScia ze sta-
nu ciemnosSci, zacienienia do rozéwietlenia wnetrza (lub w kierunku
odwrotnym), adekwatnie do efektu blysku na ekranie, dostrzeganego
przez osoby widzace, niewykluczone, ze rowniez przez osoby stabo-
widzace. Odnotowano takze uzycie czasownikéw ze znaczeniem prze-
mieszczania sie $wiatla, zgodnie w jego wlasciwosdciami fizycznymi:
»TYCKJIBIH CBET MPOXOJUT Yepe3 IPsAMOYTroibHOe oTBeperue” [Sol,
01:25:01]. Analiza nie wykazuje wyraznych cech powtarzalnosci kolo-
kacji czasownikowych. Owszem mozna odnotowac przypadki uzycia
tych samych czasownikdéw, zmienia sie natomiast rzeczownik i jego
desygnat, np. ,ropsar ¢onapu” [Sol, 35:58], ,ropur spkas sammna”
[Sol, 01:45:06], ,Brarouaercsa ceer’ [Stal, 09:33] ,BKIIOUarOTCA
sIpKHe mposkeKkTophl” [Stal, 28:19].

Leksykalnym wykladnikiem zjawiska §wiatla jest rowniez pochod-
ny od leksemu podstawowego przymiotnik ,cBetsbiii” (2 uzycia),
wskazujacy na jako$ciowa ceche desygnatu w postaci obecno$ci w nim
efektow $wietlnych. W polaczeniu ,cBersias amyopaBa B Tymane”
[Sol, 04:08] przymiotnik ten pozwala skontrastowaé obiekt na pierw-
szym planie z przyttumionym tlem. Z kolei w wyrazeniu ,,yuenslie
cobpasinch B cBeTsIOM 3ase” [Sol, 12:00] Swiatlo staje sie znaczni-
kiem miejsca akcji. Inne leksykalne wykladniki motywowane podsta-
wowym pojeciem $wiatla to ,,c;taboocBeneHHbI epeysok” [Stal,
21:46]. To miejsce, przez ktore przechodzi Kris Kelvin w drodze na
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stacje kosmiczna, jest efektem zastosowanego niskiego klucza o$wie-
tleniowego.

Przechodzac do zabiegéw stylistycznych, mozna zauwazy¢ stoso-
wanie leksemdw o znaczeniu kontrastywnym, wplywajacych na es-
tetyke odbioru filmu. Naleza do nich: ,cBer” vs. ,Tyman”, w sytuacji
gdy akcja rozgrywa sie w plenerze, na otwartej przestrzeni, np. ,Ha
MTHOBEHHE TEIUIbIH COJIHEUHBIH CBET NMpPOOMBaeT Tydy TyMaHAa,
racHet” [Stal, 46:16] oraz ,cBer” vUS. ,MpaK/moJayTbMa” W pomiesz-
czeniu ,KoMHaTa A0BOJIbHO OOJIbINIasi, TIOTPYKEHA B MOJIyMpPAaKe.
HeoxkumaHHO KOMHATa IO/[CBEYNBAETCSA U3HYTPU TEIIBIM CBETOM
[Stal, 02:14:34].

W AD wykorzystano zabieg synestezji w celu zwiekszenia doznan
zmystowych, ale i bardziej sugestywnego przekazu, odwotlujacego
sie do szczegoblnie dobrze rozwinietych zmystéw os6b niewidomych,
rekompensujacych dysfunkcyjnosé wzroku, tj. dotyku (,rembrit
coyiHeUHBIH cBeT” [Stal, 46:10]), ,pe3kuii cBer Jiammbl [Sol,
01:45:07]) oraz zmyshu przestrzennego (,recHas moayrbma” [Sol
01:09:56]). Zastosowanie metafor: ,HeGoJsbIilioe 3aperieTouHoe
OKHO JaeT MaJyio cBera” [Stal, 25:23] oraz ,Ha ero [Crankepa]
JIMIO JIOKUTCA OauK cBera” [Stal, 02:00:30] zapewnia plasty-
ke przekazu, zapobiega monotonii opisu, ktéra mogtaby by¢ zbyt
nuzaca dla widza w trakcie trwajacej blisko dwie i p6} godziny pro-
jekcji kazdego z filméw. Wykorzystanie konstrukeji rozlacznych,
naprzemiennych wyliczeni oddaje zmienno$¢ nastroju, pewne na-
piecie, niepewnos¢, co do tego, co czeka troje bohateréw w poszu-
kiwaniach Komnaty: ,,BosiHysich, OH HAET K HEGOJIBIIOMY Y3KOMY
OKHY [...]. XUlomaeT BHEIIHsASA CTaBHS: TO 3arOPAaKUBAET CBET, TO
npomyckaer ero” [Stal, 01:47:33], ,X10maeT OKOHHAs CTaBHS: TO
norpy:kaer GUurypsl BMpake, To, Ha000poT, JTaBasg paCCMOTPETh
ux moaApo6HO” [Stal, 01:56:38]. Zastosowanie figury stylistycznej
poréwnania w polaczeniu z omoéwionym wyzej kontrastem zja-
wisk ,Komuara morpy:kena B moimympake. Heoxxuganuno Komuara
IIO/ICBEUYNBAETCA U3HYTPH TEIUIBIM CBETOM, HATIOMHUHAIOIIUM JIyIU
3axogsmiero cosHia” [Stal, 02:14:36] sygnalizuje nie tylko inten-
sywno$¢ zrodla Swiatla, lecz takze wzmacnia symbolike sceny: na-
stepujace po sobie naprzemiennie $§wiatlo i ciemno$¢ symbolizuje
dwie strony ludzkiego zycia®4.

24 Por.: S. Ku$mierczyk, Ksiega ..., s. 316.
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6. WNIOSKI

Przeprowadzona analiza wykazala obecnos¢ w obu filmach desy-
gnatow reprezentujacych wszystkie podstawowe znaczenia leksemu
~Swiatlo”. Werbalne eksponenty zrodel o$wietlenia, fizycznego pro-
mieniowania, blasku lub kierunku i sposobu jego przemieszczania
pelnia podobne funkcje do tych, ktére wskazala we wcze$niejszych
badaniach Anna Maszerowska. Sg to zatem: oznaczanie czasu akcji,
znacznik miejsca rozwoju fabuly, sygnalizowanie zachowan bohate-
réw oraz sterowanie wzrokiem widza2s. Swiatlo w obu filmach ma
walor poznawczy, emotywny, estetyczny. Pomaga Sledzi¢ zachowa-
nia bohaterow, ich nastroje i emocje. Jak wskazano, przeprowadzona
analiza ujawnia skondensowany opis $wiatla w krotkich odcinkach
czasu. Uwazne $ledzenie strumienia $wiatla w obu obrazach filmo-
wych pozwala dostrzec sytuacje, w ktorych ujecie rejestruje obecnosé
Swiatla, ale nie znajduje ono odzwierciedlenia w AD. W filmie Stal-
ker odnotowano siedem takich ,nieopisanych” uje¢, w Solaris nieco
wiecej, bo dwanascie. Zgodnie z zaleceniami autorow standardéw AD
nie nalezy wypelhia¢ kazdej pauzy miedzy dialogami, aby nie zmeczy¢
niewidomego widza natlokiem informacji pltynacej ze $ciezek dzwie-
kowych i pozwoli¢ mu skupi¢ sie takze na innych artystycznych kom-
ponentach filmu, np. muzyce.

W obu filmach Tarkowskiego $wiatto pracuje intensywnie, zmie-
nia swoja fizyczna substancje, przemieszcza sie, znika i ponownie sie
objawia. Widz nie jest znuzony monochromatyczng barwa Swiatla,
w przypadku osob z dysfunkeja wzroku zostaje pobudzona wyobraz-
nia. Co istotne, jezykowe eksponenty Swiatta w AD maja znaczenie
nie tylko indeksujace lub sygnalizujace obecnos$é¢ strumienia $wiatla,
jego zrodla i oddzialywania. Maja takze znaczenie symboliczne, ktore
moze by¢ odczytywane przez kazdego widza w sposob indywidual-
ny. Odbiorca z dysfunkcja wzroku moze poddaé krotkiej refleksji te
symbolike w czasie dtugich uje¢ kamery, w przerwach, w ktorych nie
wybrzmiewa dodatkowa $ciezka dzwiekowa.

Przeprowadzona analiza prezentujaca zasoby wykladnikow je-
zykowych oraz figur stylistycznych, wykorzystanych przez profesjo-
nalnych audiodeskryptoréw, moze by¢ pomocna w podobnych ini-
cjatywach, podejmowanych w szczegbélnosci przez poczatkujacych
tlumaczy na rzecz latwiejszego dostepu do dziel audiowizualnych

25 Por. A. Maszerowska, Language...., s. 170 i in.
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wsrdd osob z dysfunkeja wzroku. Moze okaza¢ sie pomocna w dwo-
jaki sposdb. Po pierwsze, pokazuje réznorodnos$¢ profilowania opisu
Swiatla. Po drugie, mimo ze audiodeskryptorzy rosyjscy w zdecydo-
wanej wiekszo$ci przypadkéw wykorzystuja utrwalone w zrodlach
leksykograficznych kolokacje (np. ,racHer cBer”, ,BKIIOYaeTCS
cBetr”, ,, TEIJIBIA CBET , , TYCKJIBIN cBeT”), to sposrod przebadanych
jednostek daja sie wyro6znié takie, ktore sg nietuzinkowe, obrazowe,
nierejestrowane w stownikach. Nalezg do nich: ,uHa [co] moxuTcs
6suk cBera” — (pol.) ,blysk Swiatlta pada na [co$]”, ,,comHeuHbIH
ceet npobuBaet [Tyun]” — (pol.) ,Swiatlo sloneczne przebija sie
przez [chmury]”, ,cBeT cTaHOBUTCA HencTepnuMo ApKUM~ — (pol.)
LSwiatlo staje sie niezno$nie jaskrawe”, ,mogMuruBaromas jammna”
— (pol.) ,mrugajaca lampa, migajaca lampa”. ,[pacrenue] TsaaeTcs
k cBeTy” — (pol.) ,[roslina] wyciaga sie ku §wiatlu”. Zaproponowane
polskie odpowiedniki moga by¢ wykorzystane — w miare potrzeb —
takze przez polskich audiodeskryptoréw.
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