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0 PEWNYCH ASPEKTACH POETYKI PRZEKADU FILMOWEGO

SELECTED ASPECTS OF POETICS OF FILM TRANSLATION

Film translation is often referred to as a “necessary evil." This is because the translated lines tend to be simplified in
the process of audiovisual translation. It is estimated that the dialogue in a film translation might be shortened by up to
30-40% compared to the original text. However, it should be borne in mind that film dialogues are an integral part of
the film's image and serve not only an informative but also a poetic function. Thus, when translating the characters’state-
ments, one should consider not only the semantic aspect but also the stylistic elements used in the material, particularly
repetitions, contrasting juxtapositions of foreground and background dialogues, and references to musical works. The
article presents the conclusions of the author’s research based on five translation variants of the film Cold War into Russian.
Keywords: film translation, Cold War subtitles, voice-over, dubbing, amateur translation

Thumaczenia filmowe oraz ich jako$¢ sa czesto przedmiotem dyskusji
nie tylko thumaczy i przekladoznawcéw, ale tez docelowych odbior-
coéw tego typu przekazu, czyli widzoéw. Wynika to z popularnosci, po-
wszechno$ci i dostepnosci tej formy przekladu. Obserwujac tenden-
cje na polskim rynku thumaczen audiowizualnych, mozna stwierdzi¢,
ze ich jako$¢ sie zmienia. Autorzy napisow, szczegoélnie tych, ktore
udostepniane sa na platformach streamingowych, niejednokrotnie
naruszaja zasady sporzadzania napiséw przyjete i opisane w litera-
turze przedmiotu'. W tekstach takich napiséw zanika tendencja do
upraszczania komunikatu — zostaja zachowane wtracenia, wykrzyk-

! Np.: G. Adamowicz-Grzyb, Jak redagowaé napisy do filméw, FORTIMA
Thumaczenia—Edukacja—Media, Warszawa 2010; G. Adamowicz-Grzyb, Ttuma-
czenia filmowe w praktyce, FORTIMA Tlumaczenia—Edukacja—Media, Warszawa
2013; A. Belczyk, Ttumaczenie filmowe. Wydawnictwo Dla Szkoly, Wilkowice
2007.
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nienia, powtdrzenia, a wiec te elementy, ktore zgodnie z zasadami sztu-
ki, powinny zosta¢ pominiete w pierwszej kolejnosci. Zbliza to tekst do
komunikatu wyj$ciowego, ale powoduje inne ograniczenia i problemy.
Dlugo$c¢ napisu sporzadzonego w taki sposob wymusza automatycznie
szybsze tempo czytania, w wiekszym stopniu odciagga tez uwage widza
od warstwy obrazowej filmu. Jak pokazuja badania, takie rozwigzania
spotykaja sie jednak z bardzo pozytywna reakcja odbiorcow. Dzieki ta-
kim decyzjom translatorskim w nowej wersji jezykowej mozliwe jest
odzwierciedlenie specyfiki wypowiedzi poszczegblnych bohaterow,
a takze wykorzystanie figur stylistycznych typowych dla jezyka dialo-
gow filmowych. Thumaczenia w wers;ji lektorskiej (ktora w wiekszosci
produkgji jest jedynym dostepnym wariantem tlumaczenia dzwieko-
wego) sg najczesciej tych cech pozbawione.

Na polskim rynku przekladéow filmowych, szczego6lnie dzwieko-
wych, rzadkoScig sa rézne warianty thumaczen. W przypadku prze-
kladow filmow na jezyk rosyjski wyglada to jednak inaczej. Dostep-
nych jest zwykle kilka wariantow thumaczen wykonanych technikami
dzwiekowymi — dubbingiem lub przy uzyciu voice-over, wiele plat-
form daje ponadto mozliwo$¢ wyboru studia, ktére realizowalo nowa
wersje jezykowa. Amatorskie thumaczenia konkuruja z licencjonowa-
nymi. Autorzy tych pierwszych nierzadko wybieraja inne strategie,
decyduja sie na nieszablonowe rozwigzania. Dzieki temu widzowie
moga skonfrontowac decyzje podjete w trakcie realizacji nowej wersji
jezykowej przez rozne studia — zar6wno amatorskie, jak i profesjo-
nalne. Daje to takze okazje do zastanowienia sie nad mozliwos$cia-
mi odzwierciedlenia w tlumaczeniu filmowym struktury dialogéw
i ewentualnymi przyczynami pomijania w przekladzie tresci istot-
nych dla recepcji filmu.

Interesujacy z punktu widzenia podjetych decyzji ttumaczenio-
wych i ich konsekwencji wydal mi sie obraz z 2018 roku w rezyserii
Pawla Pawlikowskiego Zimna wojna. Film ten cieszy sie duza popu-
larno$cia za granica, m.in. dzieki nominacji do Oscara oraz licznym
nagrodom otrzymanym juz wczes$niej. Jest on silnie zakorzeniony
w polskiej kulturze, a czeste nawigzania do realiow PRL-u oraz kon-
taktow ze Zwigzkiem Radzieckim staly sie zrodlem problemow thu-
maczeniowych. Analizujac oryginalne dialogi filmu, mozna zauwazy¢,
ze istotna role pelnia w nich takie elementy jezyka, ktore w polskich
tlumaczeniach (szczegoblne z zastosowaniem techniki voice-over) sa
czesto neutralizowane lub pomijane. Mam tu na my$li indywidual-
ne cechy jezyka bohaterow, procesy iteracyjne w ich wypowiedziach,
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korelacje dialogow pierwszego i drugiego planu, odniesienia intertek-
stualne do innych tekstow kultury.

Analizujgc omawiany film, biore pod uwage pie¢ dostepnych wa-
riantow tlumaczenia Zimnej wojny, a mianowicie jedng wersje dub-
bingowa, jeden wariant wieloglosowy voice-over z dodatkowymi
napisami otwartymi; dwa warianty jednoglosowe voice-over (w tym
jeden z nich, ktory jest czytana wersja napisow) oraz jedna wersje
napisowa?. Tak duza r6znorodno$¢ wariantow thumaczen jednego ty-
tutu jest na polskim rynku jezykowym praktycznie niespotykana, tym
bardziej wiec zasluguje na omodwienie.

W dalszej czeéci artykulu przedstawie wiec rozwigzania zastosowa-
ne w roznych wariantach thumaczenia dialogéw, ktore z punktu widze-
nia thumaczenia filmowego wydaja sie szczegolne problematyczne.

Jedna z wazniejszych kwestii, ktora nalezalo uwzgledni¢ przy
opracowywaniu nowej wersji jezykowej Zimnej wojny, byta jej war-
stwa muzyczna. W wiekszoSci scen mamy tu do czynienia z muzyka
immanentna, czyli taka, ,ktorej zrodlo (widoczne lub zakryte) znaj-
duje sie w miejscu akcji, stanowi logiczny element akcji”s. Wiekszo$é
piesni w filmie wykonuje fikcyjny zesp6l piesni i tanica ,Mazurek”,
jednak utwory te zostaly nagrane przez polski zespo6l ludowy ,Ma-
zowsze” lub wokalistow, ktérzy w naturalny sposob oddaja charakter
tego typu wykonania utworu muzycznego. Biorac pod uwage wska-
zane czynniki, zachowanie w filmie oryginalnego brzmienia pie$ni,
takze w wersji dubbingowanej, wydaje sie konieczne. W kazdym wa-
riancie sltycha¢ wiec oryginalng muzyke, ktora nie zostaje zagluszona
tlumaczeniem (w przypadku voice-over). Nie zdecydowano sie takze
na nagranie rosyjskojezycznych wersji utworéw w wersji dubbingo-
wanej, cho¢ w rosyjskich produkcjach tego typu rozwiazania sg zwy-
kle preferowane. Ponadto w dialogach, w kwestiach dotyczacych wy-
konania pie$ni, pojawiaja sie elementy wartosciujace i bezposrednie
odniesienia do rodzaju §piewu — ,,Tamta miala piekny, bialy glos”.
Wyrazenia ‘bialy glos’ i ‘bialy $piew’ to terminy specjalistyczne od-
noszace sie tradycyjnego $piewu ludowego, ktore stuza na oznacze-
nie techniki wokalnej zwanej inaczej Spiewokrzykiem#. Termin ten

2 Do analizy wykorzystalam tlumaczenia amatorskie wykonane przez studia:
HDrezka, Serbin, Chadov, oraz niepodpisane napisy (wszystkie warianty tluma-
czenia na portalu: rezka.ag) oraz popularng, takze niepodpisana, wersje dub-
bingowa.

3 J. Plazewski, Jezyk filmu, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2008, s. 343.

4 Por.: W. Grozdew-Kotlacinska, Tozsamosé glosu — wspblczesne interpretacje
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(tj. 6eawtil 2con0c) pojawil sie w analogicznej formie jedynie w wersji
napisowej — ,,¥ Toii, IepBo#i, IpekpacHbIi 0esabIi rooc’. W dub-
bingu oraz w jednym z amatorskich voice-over pojawilo sie zneutra-
lizowanes okre$lenie uucmuiii 20a0c, ktore jednak nalezy traktowac
jako nadmierne uproszczenie. W jednym z wariantow amatorskiego
tlumaczenia voice-over pojawilo sie bledne okreslenie — caabwiii:
»Y Hee KpacuBbIi, HO ¢J1a0bIi roJoc’, ktore sugeruje nierozpozna-
nie zastosowanego chwytu.

W analizowanej produkcji piosenki nie pelnig wylgcznie funkcji
ornamentu czy tla muzycznego. Istotna role odgrywa w nich takze
tekst, cho¢ dla interpretacji filmu znaczenie ma jedynie kilka utwo-
row, ktore w zwigzku z tym powinny zosta¢ przettumaczone. W pierw-
szych scenach filmu utworom towarzyszy akompaniament i gwar, co
stanowi kontrapunkt dla pojawiajacej sie w kolejnym ujeciu piosenki
Dwa serduszka wykonywanej a cappella i bez zadnych zaktocen. Pio-
senka ta, opowiadajaca o milo$ci mimo zakazoéw, jest jednym z naj-
wyrazniejszych motywow przewodnich filmu. Zostaje ona wykorzy-
stana w r6znych wariantach az sze$¢ razy. Konteksty scen, w jakich
sie pojawia, pokazuja rozwoj relacji pomiedzy gldownymi bohaterami.
Pierwszy raz Dwa serduszka pojawiaja sie w wykonaniu wie$niacz-
ki, ktora w kolejnych scenach $piewa ja z zespolem, dzieki ktoremu
poznaje Wiktora. Najbardziej znane wykonanie (umieszczone takze
w promocyjnym zwiastunie) zostaje zaSpiewane solo, kiedy ich relacja
jest juz najbardziej intensywna. W filmie pojawiajg sie tez wykonania
w jezyku francuskim, do ktorych Zula nawiazuje w dialogach — jest
niezadowolona z ttumaczenia. Wykonanie w tym jezyku towarzyszy
jej podczas ucieczki z Francji do Polski. Tres¢ Dwoéch serduszek moz-
na analizowa¢ takze w zestawieniu z innymi pie$niami, w szczegdlno-
Sci za$ z goralskim utworem Ja za wodq. Jest to pierwsza piosenka
wykonywana w filmie przez Zule, a powtérzona nastepnie w napisach
koncowych (czyli ,,tytowcee”), ktora wienczy film. Za pierwszym razem
widz slyszy jedynie zwrotke, w calo$ci zas utwor pojawia sie dopie-
ro w napisach koncowych. Ostatnie wersy utworu — ,Kieby milo$é
wrzonco byla, To by wode osuszyla” — sa szczego6lnie istotne, poniewaz

kategorii, klasycznosci”w $piewie tradycyjnym, ,Polski Rocznik Muzykologiczny”
2019, XVII, s. 149-163, https://www.polskirocznikmuzykologiczny.pl/pdfy/
PRM_2019_Grozdew.pdf (30.09.2023).

5 ,Glos 6w [bialy — A.P.] zwyklo sie opisywaé przymiotnikiem ,bialy”, na zasadzie
skojarzenn z okres§leniami: czysty, surowy, naturalny, jasny, nieszkolony,
nieskazony itp.” W. Grozdew-Kolacinska, Tozsamosé..., s. 151, https://www.pol-
skirocznikmuzykologiczny.pl/pdfy/PRM_2019_Grozdew.pdf (30.09.2023).
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rzucaja inne Swiatlo na zwiazek glownych bohateréw. Wersy te zostaja
powtdrzone dwukrotnie i sg ostatnimi stowami, jakie padaja w filmie.

Piosenki stanowig wyzwanie dla thumaczy niezaleznie od wybra-
nej techniki przekladu. Mimo zalecen, aby thumaczy¢ je zawsze, kie-
dy jest to mozliwe®, tendencje obserwowane w polskich przektadach
audiowizualnych pokazuja, ze jest to element zwykle niedoceniany
i — w zwigzku z tym — pomijany. W rosyjskich napisach zostaly prze-
tlumaczone doslownie prawie wszystkie piosenki pojawiajace sie
w filmie. W przypadku piosenki Dwa serduszka ten sam tekst thu-
maczenia z jezyka polskiego pojawial sie za kazdym razem, a kiedy
piosenka byla §piewana w jezyku francuskim — wida¢ bylo napis —
~JsKa3oBast Bepcus necHu /[ea cepdeuka ¢ PpaHIy3CKUM TEKCTOM .
Drugim wariantem tlumaczenia, w ktorym pojawily sie teksty piose-
nek, byl wariant HDrezka z napisami otwartymi, tj. wgranymi w ob-
raz. W tym przypadku thumacz zdecydowat sie na przeklad meliczny,
w ktérym pominieto jedynie francuski, nieco zmieniony wariant pio-
senki. W pozostalych ttumaczeniach zrezygnowano z tekstow piose-
nek w ogole. Piosenka, ktéra pojawia sie w zakonczeniu ,tylowki”,
czyli pelny tekst Ja za wodq, ty za wodq, nie wystapila w zadnym
wariancie, cho¢ istnialy mozliwosci techniczne do jej wykorzystania.
Nieuwzglednienie ostatniej piosenki w tlumaczeniu moze wynikaé
wlaénie z obserwowanej tendencji do pomijania w przekladzie filmo-
wym takich elementow filmu jak ,czolowka” i ,tyléwka”, co trudno
usprawiedliwi¢, poniewaz stanowia one przeciez integralna czesc fil-
mu i maja wplyw na odbior dziela jako calosci. Decyzja o pominieciu
tekstu calej piosenki wydaje sie szczego6lnie zaskakujaca w przypadku
analizowanych napisow, w ktorych autor konsekwentnie umieszcza
komentarze odnoszace sie do tego, czego w tekscie napisow ujac sie
nie da ze wzgledu na ograniczenia czasowe lub mozliwo$¢ thumacze-
nia tylko dialogdéw pierwszego planu. Przykladem tego jest komentarz
»3a KazipoM 1oioT ‘VHTepHanonasn” . Wybrany fragment Miedzyna-
rodéwki nawiazuje, co prawda, do dialogdéw, ktorym towarzyszy, jed-
nakze forma tego napisu wprowadza efekt redundancji” — wszystkie
przekazane w nim informacje sg czytelne dla widza nawet bez napisu.

¢ Por.: G. Adamowicz-Grzyb, Thumaczenia filmowe w praktyce..., s. 181-185.

7 Zjawisko redundancji i jej wplywu na tlumaczenia filmowe zostalo opisane m.in.
przez Terese Tomaszkiewicz (T. Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny, PWN,
Warszawa 2006, s. 126—128). Powtarzanie w formie tekstowej informacji, ktore
sa przedstawione na obrazie takze przez scenarzystow, jest uwazane za blad
(J. Plazewski, Jezyk filmu..., s. 362).
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Widz rosyjskojezyczny moze rozpozna¢ utwér — podobnie jak widz
kultury wyj$ciowej — na podstawie melodii, za$ fakt $§piewu zza kadru
nie wymaga dodatkowego opisu.

W Zimnej wojnie korelacja miedzy pierwszym a drugim planem
na poziomie towarzyszacych dialogom dzwiekéw, muzyki, obra-
z6w, symboli jest zauwazalna i zostala uwzgledniona, jednakze tylko
w niektorych wariantach. Szczegolne interesujacy wydal mi sie dialog
pomiedzy Kaczmarkiem (przedstawicielem partii komunistycznej)
a Wiktorem — gléwnym bohaterem, dyrygentem. Ich rozmowa doty-
czaca wyjazdu do Berlina jest przeplatana fragmentami Slubowania,
ktore stychac w tle. Mamy tu wiec sytuacje, w ktérej mozna pokazaé
cechy osobowosci Kaczmarka zachowujacego sie w sposob daleki od
gloszonych idealéw komunistycznych. Jest to jednocze$nie sytuacja
podobna do tej, z ktéra mamy do czynienia podczas stuchania tekstu
Miedzynarodoéwki, kiedy styszymy rozmowe o usunieciu z zespohlu
jednej z 0s6b ze wzgledu na kolor skory niepasujacy do ,,slowianskie-
go charakteru” zespothu.

Iplan II plan

Slubujemy tobie ojczyzno, [kazdy wers
powtarzany jest 2 razy]
na testament wielkich patriotow
i rewolucjonistow
Feliksa Dzierzynskiego i Karola
Swierczewskiego
K: Jedziemy do Berlina. | Odda¢ wszystkie sily w tej
Na festiwal mlodziezy w grudniu. | sprawie obrony pokoju
Przed Amerykanskimi
i hitlerowskimi podpalaczami
iludobgjcami
Dzisiaj Berlin jutro Moskwa | I rozwijaé¢ wieczysta przyjazn
pojutrze Bog wie gdzie. | z poteznym krajem radzieckim,
Ojczyzna Lenina i Stalina.
Sadzi pan, ze trzeba co$ zrobic z ta
Janicka? | [Miedzynarodowka]
W: A coznig? | Wyklety powstan, ludu ziemt,
K: Za ciemna jest. | Powstaricie, ktérych dreczy gtod.
Zesp6l ma miec¢ charakter ludowy | MysI nowa blaski promiennymi
Polski, typowo stowianski. | Dzi$ wiedzie nas na béj, na trud.
Pan spojrzy na jej oczy. | Przesztosci slad dlon nasza zmiata,
Przed ciosem niechaj tyran drzy!
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W: A z tym Berlinem, to skad pan to | Ruszymy z posad bryle swiata,
wie? | Dzi$§ — niczym, jutro wszystkim my!
K: Od ministra. | Boj to jest nasz ostatni...
Dobra, moze przesadzam. Przefarbuje
sie.

[K — Kaczmarek; W — Wiktor]

W przypadku napiséw do dialogow, ktore koresponduja z tekstem
slyszanym w tle, thumacz ponownie zdecydowal sie na naruszenie
obowiazujacych zasad. Tekst dialogu i $lubowania zostal uwzglednio-
ny — $lubowanie zostalo wyrdznione kursywa, a napisy zostaly prze-
suniete wzgledem wypowiedzi. Brak synchronizacji, zbyt dlugi tekst
napisu wymuszajacy ekspresowe tempo czytania® byly kosztem ujecia
w napisach wszystkich informacji zawartych w oryginale.

Analizowane teksty w voice-over tylko cze$ciowo przekazuja tekst
Slubowania — uwzgledniaja wylacznie fraze ,PasBuBaTh BeuHyIO
npyx0y c¢ MmorymiectBeHHbBIM COBeTCKMM rocyzaapcTBoMm . Jedynie
wariant w tlumaczeniu studia HDRezka umieszcza analogiczny frag-
ment Miedzynarodéwki w jezyku rosyjskim w dodatkowych napi-
sach. Dubbing oddaje tres$¢ calego slubowania, lecz pozostawia piesn
w jezyku polskim. I cho¢ trzy wspomniane thumaczenia prezentuja
rozwigzania, ktére sa konsekwencja obranej strategii, wlasciwej dla
kazdej z technik, zaden z wariantow nie jest wystarczajacy do odda-
nia calo$ciowej informacji. Thumaczenie napisowe jest najpekniejsze,
lecz momentami nieczytelne. Voice-over to technika, ktora nie daje
mozliwosci przekazania komunikatow wypowiadanych jednocze$nie.
I cho¢ mozna w takich dialogach wykorzysta¢ pomocniczo napisy, to
nawet wariant z wtopionymi w obraz napisami do piosenek pomija
zarowno te, jak i inne sceny z réwnoczesnymi dialogami pierwsze-
go i drugiego planu. Najwieksze mozliwosci daje w tym przypadku
dubbing, jednakze pozostawienie pie$ni w polskim brzmieniu zabu-
rza realizm jezykowy. Jerzy Plazewski wyro6znia kilka grup filmow,
ktore cechuje wielojezyczno$é. Jedna z nich sg filmy, w ktérych (tak

8 Por.: G. Adamowicz-Grzyb, Thumaczenia filmowe w praktyce...., s. 105.

9 1: ,Filmy, w ktorych rézne jezyki zostaly sprowadzone do jednego [...]”;
2: filmy, w ktorych jezyk macierzysty i obcy sprowadzono do macierzystego,
jednak zachowujac w jezyku obcym napisy, ewentualnie teksty pieéni [...]”
[w przypadku analizowanej wersji dubbingowej — takze dialogi za granica, np.
w jezyku francuskim]; 3: ,filmy, w ktorych jezyk macierzysty i obcy sprowadzono
zasadniczo do macierzystego, ale zachowano pare popularnych wyrazen obcych dla
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jak w Zimnej wojnie) rézne jezyki pojawiaja sie w sposob realistycz-
ny — polscy bohaterowie mowia po polsku, we Francji — po francu-
sku; maja naturalne problemy z jezykami obcymi itd. W rezultacie
tlumaczenia dubbingowego i zastosowanych rozwigzan film podlega
juz innym zasadom — jezyk polski zostaje zamieniony na rosyjski, na
ktorego tle, np. wykonywane przez tych samych bohateré6w piosenki
wjezyku rosyjskim (przykladowo piosenka Cepdue, mebe ne xouemcs
nokos jest dwa razy $piewana przez Zule) brzmia nienaturalnie.
I choc takie podejécie do thumaczenia Zimnej wojny mogloby da¢ bar-
dzo dobre rezultaty w przypadku innych jezykow, to jednak przy thu-
maczeniu na jezyk rosyjski odbiera mu wiele waloréw artystycznych.

Dialogi w Zimnej wojnie mozna okresli¢ jako minimalistyczne, co
nie oznacza, ze sa one latwe do thumaczenia. Jedna z przyczyn tego
stanu rzeczy jest fakt, ze kazdy z bohaterow postuguje sie wlasnym
idiolektem, ktory jest elementem kreacji jego postaci — ,,stowo — syn-
chronicznie powigzane z obrazem postaci — jest $rodkiem charakte-
ryzowania postaci, lezacym w tej samej plaszczyznie co kostium, cha-
rakteryzacja, gest”°. Wyraznie widac to na przykladzie Zuli, w ktorej
wypowiedziach mozna odnalezé rusycyzmy (,,Dobra, pojechali”), po-
dobnie jak wypowiedziach Kaczmarka (,musimy klasé¢ oko”). Zaden
z wariantow rosyjskiego thumaczenia nie oddaje tego elementu styli-
zacji — w thumaczeniu, w miejscu zapozyczen z jezyka rosyjskiego po-
jawiaja sie zwroty neutralne — ,1a71HO, 51 cOTUIaCHA, TTOEXAJIH, I TIOEY
¢ TOOOM; ,MbI JTOJKHBI OBITH OUTETHHBIMHU, MBI JOJI?)KHBI OTKPBITh
riasa”, ktore zubozaja warstwe stylistyczna dziela.

Opracowujac ttumaczenie dialogow filmowych, nalezy pamietac,
ze ich forma bardzo czesto jest bardziej istotna niz tre$¢. W Zimnej
wojnie, w relatywnie krotkich partiach dialogowych powtoérzenia sa
srodkiem stylistycznym latwo rozpoznawalnym i wyraznym — po-
wtarzane sa najwazniejsze utwory muzyczne, ujecia, kadry, a na
poziomie jezykowym — poszczegolne slowa i wyrazenia. Jednak po-
wtorzen takich unika sie zazwyczaj w thumaczeniu audiowizualnym?®.
Nawet krotkie i proste dialogi, typu ,,— Dziekuje. — Dziekuje”.

zachowania kolorytu lokalnego [...]7; 4: ,czwarta grupa wreszcie charakteryzuje
sie rygorem realistycznym: przedstawiciele kazdej narodowosci moéwia swoim
jezykiem ojczystym a ewentualne dialogi dwujezyczne ujawniaja wszelkie
rzeczywiste trudno$ci wzajemnego porozumiewania” (J. Ptazewski, Jezyk filmu...,
S. 364—365).

1© Tamze, S. 356.

1 Por.: podrozdziat Unikaj powtoérek w G. Adamowicz-Grzyb, Ttumaczenie filmowe
w praktyce..., s. 40—41.
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w dzwiekowym tlumaczeniu bywaja ,poprawiane”: ,— Cmacu6o. —
U Bam cmacu60”; ,— Czekaj, daj sie nacieszy¢é. — Niech sie bawia.
My sie tez pobawimy” / ,— [logoxau, mait um nopajioBarbes. — Jla
noxkastyiicra. I Ml MmoxkeM pasBieubcs’ . W thumaczeniu napisowym
powtdrzenie réwniez sie pojawia, cho¢ w innym miejscu: — ,,ITo1ox-
11, 1all HACJIAANUTHCA. — JTU MyCKal pa3BiieKaloTcs. A MbI IIOHA-
caaskgaeMcda caMu’”.

Stosowanie synonimoéw zamiast powtérzen powoduje, ze tekst
czytany przez lektora nie przyciagga uwagi widza w nalezyty sposob.
W wersjach thumaczenia dzwiekowego zauwazalna jest tendencja do
rozdzielania powtarzajacych sie stow wtraceniami lub stosowaniem
synoniméw. Tymczasem w oryginale powtorzenia stosowane sg re-
gularnie, np.: ,— Ale jaki z pana Polak? Panu uciekl. Pan nas zdra-
dzil. Pan nas oczernil. Pan zostawil mlodziez, mtodych ludzi, ktorzy
panu zaufali. Pan Polski nie kocha. — Kocham”. Swiadczy to wyraz-
nie o ich funkcji tekstotworczej, ktora powinna zosta¢ uwzgledniona
w tlumaczeniu. Tak sie jednak nie stalo — powtorzone jak echo stowa
s,kocha” — kocham” zostaja rozdzielone: ,— /la xakoii BbI IToaK?
BsbI nipesiaiu BeexX, 0OUepHUIIN, GPOCUIIN MOJIO/IE Kb, KOTOPAasi BaM I10-
Bepwia. Bel He aiobute ITonbmry. — JIro6aio. / Her, BbI cOekanu,
Mpelajii Hac, JITAJIA O Hac, yeXajiu OT JII/Ield, KOTOPble BaM JIOBe-
psiii. Bol He mgio6ute [osbiny. — JIo6aw”. Wypowiedzi opartych na
powtdrzeniach okreslonych fraz jest w analizowanym filmie wiele,
najczesciej jednak w thumaczeniach dzwiekowych chwyt ten nie zo-
staje uwzgledniony. Inaczej natomiast wyglada to w napisach. Przy-
toczony powyzej dialog pojawia sie tu w nastepujacej formie: ,— BbI
cberxasu, BbI IIpefain PoiuHy, moyinBaiu e€ rpsasbio. Bel Gpocuin
MOJIOZIBIX JIFO/IEH, KOTOpPbIe BaM J10Bepsin. BbI He sito0uTe [Tosbiry.
— JIrob6m10”.

Ze wszystkich postaci dzwieku filmowego stowo moéwione najbardziej apeluje do
intelektu, znajduje sie wiec na przeciwnym biegunie niz muzyka. Daje to tworcy
bezposrednia i celng bron, gdy z palety $rodkéw wyrazowych wybraé trzeba takie,
ktore najkrocej i najprecyzyjniej okresla jakas idee w kategoriach racjonalnych®.

W przypadku analizowanego filmu zaré6wno muzyka, szczego6lnie pio-
senka, jak i jej stowa oraz wypowiedzi bohateréw odgrywaja bardzo
istotna role. Im krotsza forma, tym bardziej wyeksponowane zosta-
ja zastosowane figury stylistyczne — powtorzenia, kontrast, kontra-

2 J. Plazewski, Jezyk filmu..., s. 354.
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punkt w formie utworu muzycznego. Thumaczenia profesjonalne
wykazuja jednak tendencje do pomijania tych aspektow, o czym juz
wspomniano. O wiele czeSciej figury stylistyczne — powtorzenie sto-
wa w dialogu, umieszczenie podobnie brzmigcych stow obok siebie
— znajduja zastosowanie w thumaczeniach amatorskich. W ttumacze-
niach profesjonalnych bylyby najprawdopodobniej traktowane jako
blad techniczny. Tlumaczenia amatorskie daja mozliwos¢ swobod-
nego laczenia technik, np. voice-over oraz napisow. Okazuje sie to
bardzo istotne w przypadku dialogow, w ktorych wazny jest zar6wno
pierwszy, jak i drugi plan. Rozwigzanie zaproponowane w napisach
— wyro6znienie drugiego planu kursywa — korzystnie wplynelo na ca-
tos¢ thumaczonego dialogu. Jest to rowniez punkt wyjscia do zastano-
wienia sie nad zmieniajacymi sie preferencjami widzow.

Jednym z najbardziej popularnych wariantéw jest ttumaczenie
wykonane przez amatorskie studio HDrezka, ktore, jako jedyne laczy
dwie techniki — voice-over — dla dialogow pierwszego planu oraz
napisy — dla tlumaczenia piosenek. Ten wariant zawiera takze me-
liczne thumaczenie tekstow pies$ni ludowych, cho¢ nie oddaje gwa-
rowej specyfiki tekstow oryginalnych. Poprzez dodatkowe napisy do
tlumaczen w technice voice-over mozna sprobowac dolaczy¢ do filmu
takze thumaczenie dialogéw drugiego planu, ktorych tresci nie udato
sie umiesci¢ w teks$cie czytanym przez lektora.

Na koniec warto odnotowac, ze w ostatnich latach takze w polskich
przekladach obserwujemy tendencje do wzbogacania istniejacych juz
tlumaczen dzwiekowych o dodatkowe napisy. W szczegoblnosci doty-
czy to utworow zawierajacych teksty piosenek.

Istniejg trzy podstawowe sposoby ttumaczenia filmu — z ktérych kazdy ma pew-
ne wady i zalety — i watpliwe jest, by bez dokonania jakich$ rewolucyjnych wyna-
lazkow technicznych [...] udalo sie wymysli¢ w tej dziedzinie jeszcze co$ innego's.

Whnikliwa analiza r6znych wariantow tltumaczen moze jednak owoco-

wacé rozwigzaniami, ktore poprawig jakos¢ thumaczenia i udoskonala
warsztat thumacza filmowego.

3 A. Belezyk, Thumaczenie filméw..., s. 7.
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