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Bialostocka literaturoznawczyni Natalia Maliutina nalezy niewatpliwie
do grona najwazniejszych badaczy wspolczesnego dramatu rosyjskoje-
zycznego. Jej publikacje monograficzne — ITosmuka évickasvieaHus
8 nvecax odecckux opamamypeos8 AHHwl A0A0HCKOU U AnexcaHOpa
Mapdaus', Ilpobaema xyavmypHoil (camo)udenmugurayvbiu 2epos
8 Hosellwell nocmcoseykoil Opame: nepepopmamuposka?, redago-
wane monografie wieloautorskie? oraz liczne artykuly stanowia po-
twierdzenie jej badawczych kompetencji, naukowej rzetelnosci, me-
todologicznej $wiezosci i problemowej aktualno$ci.

Najnowsza publikacja Maliutiny KommyHnuxamueHsie pecypcot
Hogellwell dpamamypauu pycckoadviuHbix agmopos wydana nakla-
dem wydawnictwa Collegium Columbinum stanowi zwienczenie wie-
loletnich badan nad dramaturgia wschodniostowianska.

Tytulowe zagadnienie — Srodki i strategie komunikacyjne w naj-
nowszej dramaturgii rosyjskojezycznej zostalo zaprezentowane

* H. Mamoruna, [loomuxa 6blckasbléanus 8 nbecax 00ecckux opamamypaos Annvl Ao10H-
ckoil u Anexcanopa Mapoans, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow
2016.

H. Mantotuna, A. Mapous, [lpobiema kynemyphot (camo)udenmupurayviu 2eposi 8 Ho-

setiweti nocmcoseyroli opame: nepegopmamuposra, Collegium Columbinum, Krakow

2019.

3 Warto wsérod nich wymieni¢ dwie wazne publikacje redagowane przez Maliuting poswigco-
ne zagadnieniom performatywnosci i nowym zjawiskom w dramaturgii rosyjskojezycznej
(takze ukrainskiej i biatoruskiej): Ilepgpopmamusayus cospemennoii pyccroii Opamu:
cnoesnckutl konmexem, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2019 oraz
Wspolczesna dramaturgia rosyjskojezyczna: nowe tendencje, Universitas, Krakow 2022.
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przez autorke z kilku r6znych perspektyw. Uwaga zostala skierowa-
na w szczeg6lnosci na wplyw tradycji literackiej na uobecniajace sie
w tek$cie strategie komunikacyjne, sposoby manifestowania glosu au-
torskiego i glosu postaci, a takze ich stosunku do intencji wypowiedzi
zawartych w didaskaliach, wzajemne o$wietlanie sie i interpretacje
elementéw werbalnych i wizualnych, zjawisko spoleczno-kulturowe;j
inkluzji w analizowanych tekstach dramatycznych i ich scenicznych
realizacjach, proces dyskursywizacji w dramacie, role slownictwa
komputerowego i zargonu mtodziezowego oraz zagadnienie interme-
dialno$ci najnowszego dramatu. Autorka pisze na ten temat:

PaccmaTpuBas KaTeropuio BBICKA3bIBAHUS [IPUMEHUTENIBHO K J[paMe KaK TeK-
CTy, IPUMEM BO BHUMAHKE PEUYEBble MHTEHIIUN PEMAPOUYHOTO KOMILIEKCA U Pe-
IUTUK TepoeB (IIepCOHasKEN), TO3BOJIAIOIIUE YNTATETI0 (DOPMUPOBATh PA3JINY-
Hble CEMAHTUYECKHE CBS3U M OTHOIIEHUs. Take MPEAMETOM aHAIU3a CTAHYT
CyOhEKTHO-O0'bEKTHBIE OTHOIIEHHS! B TEKCTE MbECHI, (PYHKITHOHATBHBIE ACIIEKTHI
MOTHBHO-CIOKETHOM OpraHu3anuu, GopMbl Peur, 0COOEHHOCTH PEYEBOTO I10-
BeJieHUsI CyOBEKTOB peun (Kak aBTopa, TaK U IEPCOHaXelt), neppopMaTuBHbIe
aCIIeKThl YCTAHOBJIEHUsI 3HAYEHUU TEKCTa B MPOIECCE MHTEPAKIMH C YHTATe-
Jiem/3puTtesieMm (s. 11).

Maliutina podkresla ponadto, ze waznym aspektem jej pracy anali-
tycznej bylo zbadanie zwigzku zastosowanych w badanych tekstach
strategii autorskich z ich specyfika rodzajowa i gatunkowa:

ABTOpCKIHE CTpaTerHy B HOBOH U HOBEHINEH paMe, 6€3yCI0BHO, CBA3AHEI C ee
POZIO->)KQaHPOBBIMU TpaHCHOPMAIUAMU U TeM, KaK I0-DA3HOMY NPOSBIIAETCS
B 3TOM MOJAJIBbHOCTb BBICKa3bIBAHUA. Peub ueT 0 TOM, YTO B IIO3TUKE HOBOHU
U HOBEHIIeH JpaMbl OTPa)KaloTCsA 0COOEHHOCTH IPHUPOZBI ITO3HAIOIIETO CYOh-
exrta. Oco3HaHNe 3THUX IPOIeCCOB 00yCIaBINBAET B3AUMOJIEHCTBIE aBTOPCKOTO
CO3HAHUSA C BOCIPUATHEM PeIUIINeHTa, KOTOpoe TaK WK MHaye CBA3AaHO C Xa-
paKTepoM BhICKa3bIBAHUSI IIEPCOHANKEH (S. 15).

Rozdzial pierwszy monografii zostal zatytulowany Strategie autorskie
w ,nowym dramacie” vs intencje tekstu (Aemopckue cmpameauu
8 ,,Hogol dpame” vs uHmeHuyuu mexcmos). Punktem wyjscia jest tu
zagadnienie subiektywno$ci w dramatach Ludmily Pietruszewskiej
(m.in. Cuena ompaeaernus Mouapma, CmakxaH 800vl, bugem, Edy
8 cad, He uckywaii). Autorka, odwolujac sie do badan polskiego mu-
zykologa Macieja Jablonskiego, dostrzega paralele miedzy glosem
autorskim w dramacie a glosem rozumianym jako gra wokalna, beda-
ca przejawem podmiotowoSci, 0 wyraznym metafizycznym ukierun-
kowaniu, a takze fizyczno$ci (glos jako instrument). Jak dowodzi ba-
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daczka, podmiotowos$¢ kobieca w dramatach Pietruszewskiej czesto
charakteryzuje pluralizm i decentralizacja, a mowa dialogiczna stuzy
ukazaniu wielowarstwowej Swiadomo$ci podmiotu, czesto przedsta-
wianej jako kilka glosow lub §lad brzmigcego w nim glosu osadzone-
go w terazniejszo$ci lub w przeszlosci. Interesujacy moze wydawacé
sie takze fakt, ze ukazane w dramatach Pietruszewskiej sytuacje i hi-
storie doswiadczane przez jej bohaterow pozwalaja dostrzec w struk-
turze dialogicznej cechy epickiego obrazu $wiata, bliskiego modelowi
polifonicznemu. Jak zaznacza Maliutina, tematyzacja zjawiska istnie-
nia glosow w tekscie i wyobrazni odbiorcy wzmacnia odczucie absur-
du $wiata, w ktorym utracone zostaly tradycyjne powigzania i relacje.

W dalszej czesci autorka przechodzi do analizy tworczosci jeka-
terynburskiego dramatopisarza Olega Bogajewa (m.in 3anucku
ea001eHHo20 npoxkypopa, Tpuduyams mpu cuacmss, /leepu
3axpoii!). Uwaga zostaje tutaj skierowana na semiotyke ,Swiatow
mozliwych”, problem zacierania sie granic miedzy przestrzenia re-
alng i wyobrazeniowa, a takze sposoby uobecniania sie stereotypoéw
jezykowych i tropow obciazonych semantycznie (w szczegdlnosSci
metafor) w mowie postaci. Jak dowodzi Maliutina, praca semio-
tyczna stanowi czesto wazny plan w kreowaniu obrazoéw, charakteru
wypowiedzi bohatera, wyobrazen o czasie i przestrzeni, wykraczaja-
cych poza granice subiektywnego do$wiadczenia bohatera dramatu.
Relatywizm kodéw komunikacyjnych staje sie prawem wypowiedzi
dramatycznej, co w tworczo$ci Bogajewa mozna uznac¢ za pewien
wzorzec obrazu Swiata, ucieleSniajgcy epickie spojrzenie autora na
otaczajaca rzeczywisto$¢. Rozdzial pierwszy zamyka czes$¢ poswieco-
na kategorii humoru w komediach ITrauy eneped i IIpuxodu u ysodu
Nadiezdy Ptuszkiny. Autorka podkresla, ze wazna cechg dramaturgii
rosyjskiej autorki jest zderzanie warto$ci, w ktorych tonacja humory-
styczno-komiczna, niekonsekwencje i strategie gry przyczyniaja sie
do utwierdzenia wiary w tradycyjne warto$ci moralne w warunkach
zmieniajacego sie zycia:

AHaIU3UpyA BCTYNUTEJIbHbIE peMapKU K KoMeAuAM IITyIIKIMHON, MOXKHO OTMe-
TUTH XapakTepHoe /s dapca couyeTaHne KOMUYECKUX CUTyalui (bkeHa 3acTaeT
B IIOCTEJIU My’Ka 3BHAKOMYIO) ¥ HEOXKUTAHHBIX HEelIPe/ICKa3yeMBbIX CIyJaiiHOCTEH,
IIOBOPOTOB, OTCTYILJIEHUH OT IIPEZII0IaraeMoro Xo/ia COOBITHH WK IPeZicKasye-
MO MOTHBAIIMM IIOBE/IEHUSA TEPOEB (S. 57).

W rozdziale drugim zatytulowanym Manifestacja podmiotu grote-
skowego w dramacie nowym i najnowszym (IIposeaeHue epomeck-
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HO20 cybwvexma 6 Hoeoll u Hosellwell Opame) autorka przybliza za-
gadnienia teoretyczne zwiazane ze sposobami badania kategorii
glosu w dramacie, podkreslajac odmiennos¢ jego manifestowania
sie w monodramacie i sztuce pelnospektaklowej. Jak dowodzi Ma-
liutina, glos stanowi wyalienowana forme samoidentyfikacji boha-
tera, a jego spersonalizowane brzmienie przyczynia sie do egzysten-
cjalnego wypeklienia przestrzeni dzialania, aktywnie uczestniczac
w kreowaniu obrazu §wiata. Opierajac sie na analizie dramatycznych
basni i sztuk z basniowa fabula: /Tiotimosouxa u momwviréx Anny
Jablonskiej, Bkatouaem gpanmasuro! Anny Bogaczewej i Darii Utki-
ny, YemooanHoe HacmpoeHue i I'adkuili yméHox Anny Bogaczewej
oraz dxcneduyusn Aleksandry Molczanowej, Maliutina dochodzi do
przekonania, ze w tekstach tych dochodzi czesto do oddalania sie,
a czasem nawet odrywania glosu od postaci. Glos moze stawac¢ sie fik-
cyjnym konstruktem stworzonym przez dziecieca wyobraznie, moze
traci¢ kontakt z méwigcym (jest to podstawowa wlasciwos¢ podmiotu
groteskowego), prezentowa¢ postawe autoironiczng autora, wywie-
rajaca silny wplyw na odbiorce. Analiza dramatéw o charakterze ba-
$niowo-fantastycznym, monodramatow czy tez tekstow wykorzystu-
jacych strategie metateatralne pozwolila autorce na konstatacje, ze
w tego typu tekstach brzmienie glosu stuzy egzystencjalnemu wypet-
nieniu akcji obecnos$cig podmiotu w sytuacji, gdy w fabule ukazane sa
okolicznosci identyfikacji postaci. Jest to ponadto zwigzane z proce-
sami groteskowego rozszczepienia Swiadomosci bohatera. W rezulta-
cie sytuacja komunikacyjna w przedstawieniu ulega transformacji na
wszystkich poziomach jako projekt wydarzenia w przestrzeni i czasie.
Wiele miejsca zajmuja w tym rozdziale rozwazania nad zagadnieniem
wewnetrznego glosu. Odwolujac sie do teoretycznych uje¢ Mladena
Dolara, Michaila Jampolskiego, Oksany Buthakowej, Zygmunta Freu-
da i Jacques’a Lacana, Maliutina analizuje teksty dramatyczne przez
pryzmat kategorii Innego, zaznaczajac, ze dzwiek wewnetrznego glo-
su w stanie utraty mechanizmow samoidentyfikacji i traumatycznego
doswiadczenia rozwoju osobowos$ci moze stuzy¢ jako Srodek separacji
Ja—Inny, Ja—Obcy lub uzyskania integralno$ci w wyniku dialogu Ja
z Innym (s. 93—94). Glos wewnetrzny pojawia sie ponadto w sytuacji
utraty mozliwosci jezykowego porozumiewania sie podmiotu ze Swia-
tem i samym sobg, gdy slowo przestaje by¢ sSrodkiem komunikacji.
Jak zauwaza autorka, glos wewnetrzny funkcjonuje w analizowanych
tekstach jako ten element poetyki, ktory umozliwia zdiagnozowanie
pozycji bohatera bedacego najczesciej w konflikcie z samym sobg.
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Rozdzial trzeci zatytulowany Wizualizacja i1 wirtualizacja
w dramacie wspoélczesnym (Busyaauzauus u supmyasudauyus
8 cospemeHHOll nvece) poswiecony zostal potencjalowi semantycz-
nemu obrazow fotograficznych jako znakoéw ikonicznych w tekscie
dramatycznym, symbolicznym znaczeniom obrazu i sposobom jego
funkcjonowania w $wiadomo$ci postaci dramatycznej. Opierajac
swoje badania na analizie siedmiu sztuk autoréw rosyjskojezycznych
— Aleksandra Stroganowa (Yepnutil, Beavtili, Axuenmwt KpacHozo,
Opatoicesnlil. KonmpoavHble omneuamxu 8 2-x deticmeusx), Piotra
Gladilina (®omoannapamut), Natalii Blok (®omo monaec), Lilii Safi-
kanowej (Cmssmenue), Konstantina Stieszyka (Mya«cuuHa-sxceHwuHa-
nucmoaem), Dmitrija Bogostawskiego (Touku Ha epemeHHoll ocu)
i Romana Wsiewolodowa (Yenosex uckyccmea), autorka dochodzi
do wniosku, ze obrazy fotograficzne pomagaja stworzy¢ wyimagino-
wang przestrzen, ktora odwoluje sie do postrzegajacej Swiadomo-
$ci jako wytworu rzeczywistoSci medialnej, a dyskurs fotograficzny
sprzyja realizacji postmodernistycznej idei zaangazowania jednost-
ki w tresci medialne. W analizowanych dramatach fotografia, rozu-
miana jako sposob reprezentacji, tworzenia Swiata przez bohaterow,
pei role elementu, wokol ktorego obudowuje sie akcja. Omowio-
ne tu zostaly ponadto komunikacyjne zasoby fotoekfrazy w najnow-
szym rosyjskojezycznym dramacie. W przekonaniu autorki wybrane
cechy obrazu fotograficznego stanowia wzor rozwoju akcji, za ich
sprawa dokonuje sie (samo)identyfikacja bohatera i urzeczywistnia
sie twdrcza moc rzeczywisto$ci medialnej jako fotograficznego uni-
wersum weciggajacego czlowieka w jego Swiat. Dopelnieniem pro-
blematyki poruszonej w tym rozdziale sa podrozdzialy poSwiecone
specyfice wizualizacji w sztukach o animie — Asamapuwt (Hcmopus
e3pocaeHun 8 o0Hom deticmeuu) Wlady Olchowskiej, Kozo s Hawen
8 coucemu (mexHockaska 0451 demetl U 83pOCAbLX 8 08YX HUACMAX)
Igora Witrenko, 31as mams Julii Tupikiny oraz kreacjom postaci
w wirtualnych komediach Wlady Olchowskiej Komnama Ye, Odua
HOub 8 Cmambyae oraz Tpuxcmep kay6. Analiza dramatéw o animie
pozwala autorce na stwierdzenie, ze wizualna dynamizacja wyobra-
zen emocjonalno-figuratywnych odbiorcy zawiera wiecej odniesien
do roznych tresci medialnych, z ktérymi zaznajomiony jest nastolet-
ni odbiorca, a epizody animacji komputerowej mozna uznaé za za-
miennik tradycyjnego przekazu zmian stanu psychicznego jednostki.
Interesujaco zostaly zaprezentowane takze sztuki komediowe Wiady
Olchowskiej, o ktorych autorka pisze:
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IlepeHoc cobbITHIT B BOOOpaskaeMoe IPOCTPAHCTBO M BPeMsI ITO3BOJISIET JpaMa-
TYpry sipUe [ePeAaTh MPOIECChl CAMOCO3HAHUS JIMYHOCTH, PACIIHUPSIET IPAHULIBL
SK3UCTEHIIMAIILHOTO CAMOOIIPEZIEJIEHIS TepOsi, KOTOPBIH 0co3HaeT B cebe J[py-
rOro, YTO caMo I10 cebe OrpaHUYHBAET CBOOOY ero nposieyieHui. HecyiectByro-
Iee MeCTO U CO3/jaHHbIe (haHTa3Uel IEPCOHAMKH TIO3BOJISIIOT PACIIUPHUTD IPE/-
CTaBJIeHUE O BO3MOXKHBIX I'PaHUIIAX camou/ieHTudukanun. [Ipu aTom ipamarypr
HCIIOJIB3YET IMPHUEM KOMHYECKOTO OCTpaHEHHA IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX
TpancdopMaliuii reposi, ero BO3MOKHBIX IIPE/ICTaBJIEHHI 00 OTHOIIIEHUSIX C MU-
poM u coboiil. B3anmoselicTBe BUPTYaJIbHBIX U PeabHBIX JEHCTBYIOIINX JIUIL
BbI3bIBAET pe(bne}ccmzl aBTOpa 06 OTHOIIEHHH YeJIOBEKa K PACXOXKHUM IIPUHIIH-
IIaM IIOBE€AEHHUA JINYHOCTH B COIKYME, KOTOPbI€ II€PCOHAXXU IIPEOJ0JIEBAIOT
B CWJIy HHAUBUAYAJIbHOT'O CAMOCO3HaHUA, IPOABUBIIETOCA 110 BJIMAHHUEM CBEP-
XBbECTECTBEHHBIX CUJI (S. 161).

Zdaniem autorki, wiekszo$¢ bohater6w komedii Olchowskiej na-
wigzuje do tradycyjnych obrazéw mitologicznych lub basniowych.
W tekstach tych ukazane sg czesto interakcje postaci wirtualnych
i rzeczywistych, dzieki czemu przywolywana jest autorska refleksja
na temat stosunku czlowieka do powszechnych zasad indywidual-
nego zachowania w spoteczenstwie, ktore bohaterowie pokonuja na
skutek jednostkowej §wiadomosci objawiajacej sie pod wplywem sit
nadprzyrodzonych.

W kolejnym, czwartym rozdziale monografii Komunikacyjne
aspekty zachowan jezykowych w sztukach o nastolatkach (Kom-
MYHUKQMUBHbIE ACNEKMbl peueso20 NogedeHUst 8 Nnbecax 0 Noo-
pocmxkax) zaprezentowano problem spoleczno-kulturowej inkluzyj-
noéci w najnowszej dramaturgii rosyjskojezycznej. Uwaga zostala
skierowana na zagadnienie autoprezentacji w mowie bohateréw ana-
lizowanych tekstow, tematyzacje poje¢ obcojezycznych w tytulach
sztuk oraz jezyk subkultur mlodziezowych. W oparciu o liczne teksty
dramatyczne, m.in. Bcem, ko2o kacaemcs Dany Sideros, Yyacoti 2oaoc
Poliny Siniewej, Tommu Anastasii Bukrejewej, @peHosona i Tanuwt
natoc Olzasa Zanajdarowa, Xaiin Wtady Olchowskiej, How do you
do Swiettany Gorowej i Cmaiiaux. Umoxu-umoxu Swietlany Sologub,
Maliutina stwierdza, ze charakter relacji Ja—Inny, stanowigcych jeden
z podstawowych probleméw dociekan literaturoznawczych w aspekcie
zagadnienia komunikacji, jest mocno zr6znicowany — od catkowitego
odrzucenia do przezywania wspolnego do$wiadczenia budowania ko-
munikacji. Autorka podkresla ponadto, ze w analizowanych tekstach
waznym czynnikiem w tworzeniu kolizji i akcji dramatycznej jest sy-
tuacja komunikacyjna, zachowania jezykowe (nierzadko mocno eks-
presyjne), podczas ktorych mlodzi ludzie uéwiadamiajq sobie prawdzi-
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we motywy obranych przez siebie strategii i taktyk komunikacyjnych.
Wiele miejsca w tym rozdziale Maliutina poswiecila zagadnieniu su-
biektywnej sSwiadomos$ci mtodych bohateréw sztuk, o czym pisze:

BuptyanbHasg 006s1acTh TUIIEPPEAJIbHOCTU cO37aeT (GaHTOMBI He-MecT, B KOTO-
PBIX TYCOBKa npnoGpeTaeT YEpThbl MEAUAMOHCTPA, IIOTJIOIAIOIIETO J'II/I‘-IHOCTHBIfI
OIIBIT HKHBIX nepCOHamef/i. I/IHTepcy6’LeKTI/IBHa5{ PeaJIbHOCTb 06Hapy>1<1/IBaeT
I/IH(I)aHTI/IJII/ISM Cy6’LeKTI/IBHOI‘O CO3HaHUA IIOAPOCTKOB, KOTOPbIE OKa3bIBAIOT-
CsA IIOHEBOJIE 06’LEKTOM MaHI/IHyJ'IﬂI_[I/Iﬁ BUPTYa/JIbHOTO TYCOBOYHOI'O ITPOCTpaH-
CTBa, YTO, 6E€3YCJIOBHO, OIIPe/IEIAET INYHOCTHBIE KOJUTM3UN B HOBEHIIIEH Ipame
(s. 217—218).

Ostatnirozdzial recenzowanej monografii — Intermedialnos¢ wspotczes-
nego dramatu autoroéw rosyjskojezycznych (MrmepmeduarbHocms
cogpemeHHOll Opambl pycckoa3vbluHblx Opamamypaos) — sklada sie
z dwoch szkicow. Pierwszy, zatytutowany Upiér w operze we wspot-
czesnej dramaturgii rosyjskiej (IIpuspax Onepbvl 8 co8pemeHHOU
pycckoil dpame), traktuje o roli idei operowych w poetyce wspolcze-
snych dramatow rosyjskich. Autorka traktuje opere jako stereotypo-
we przedstawienie, wspoélczesny mit, ktory staje sie dla rosyjskich
autoréw zrodlem inspiracji umozliwiajacym wydobycie nowych tre-
$ci. Wiele miejsca Maliutina poswiecila tworczosci dramaturgicznej
Wadima Lewanowa, ktory czerpie z tradycji teatru muzycznego, osa-
dzajac swoje sztuki w poetyce tekstu operowego:

VHTepupeTalusa U KOHTEKCTyaIn3aIisi CIOKETOB OIEp, JIEHTMOTHBOB, BBICKA-
3bIBAHUU ITEPCOHAXKEH B mbecax B. JleBaHOBa paciiupsieT ceMaHTHYECKOE I10JIe
B3aMMO/IEWCTBUSA PA3HBIX KYJIBTYPHBIX JUCKYPCOB U KO/IOB, B KOTOPHIE BOBJIE-
YeHbl COOBITHA ApaMaTHUECKUX Mpou3BefeHui. [Ipu 3TOM mucatesb OTKPHITO
IIPEZICTABIISAET CBOIO MO3UIMIO. [I0Cpe/ICTBOM PEIIMK IEPCOHAMXKEN, MeTo[paMa-
THYECKHUX IIPUEMOB JIpaMaTypr Kak Obl pelaeT BOIPoc, MOKHO JIU TIOCPEICTBOM
CTEPEOTHUITHBIX Mpe/icTaBIeHui 06 Omepe MoKa3aTh MPOIECCHl HAEHTUPUKAIIT
KYJIbTYPHOTO CO3HAHUsI, BKJTIOUEHHbIE B IPAMAaTUUECKOE JIeHCTBHE (S. 239—240).

W szkicu drugim zatytulowanym Operowy emocjonalizm w sztukach
Nadiezdy Ptuszkiny i Andrieja Kurejczyka (Onepmblii amouuoHa-
ausm 8 nbecax Hadexcowvt IImywxumoti u Auopes Kypetiuuxa) Maliu-
tina kieruje uwage na Swiat emocji, stany emocjonalne i przezycia do-
Swiadczane przez bohaterow sztuk Nadiezdy Ptuszkiny 2Kemuyorcura
yepHas, ’emuyxcuHa 6enan (2000) napisanej m.in. na motywach
opery Aida Verdiego, i Andrieja Kuriejczyka Kagaaep po3 (2009) za-
inspirowanej librettem Hugona von Hofmannsthala Kawaler rézy
do opery komicznej Richarda Straussa.
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Jak podkresla autorka, w emocjonalnej strukturze wypowiedzi
sztuki Ptuszkiny widoczna jest realizacja pasji operowej, ktora nasy-
ca warstwe muzyczna i glosowa tekstu. W wypowiedziach bohateréw
dostrzec mozna wysublimowang modalno$¢ retoryczna, a jednocze-
$nie nieodlaczne od melodramatu przecigzenie nadmiernym pato-
sem wznioslych uczué. Odtworzona zostaje atmosfera wzniostych
przezy¢ i emocjonalnego napiecia, dzieki czemu odbiorca ,zanurza
sie” w uniesieniu melodramatycznego emocjonalizmu.

Nieco inng role pelniag nawigzania do tekstu operowego w tworczo-
$ci Kurejczyka. Zdaniem Maliutiny zwrocenie sie tego autora ku ope-
rze komicznej Straussa tworzy w wyobrazni czytelnika obraz zmysto-
wego emocjonalizmu, ktéry koresponduje z ideg opery (cho¢ z pewna
doza autorskiej ironii). Oba analizowane teksty laczy emocjonalizm,
ktory peli role srodka komunikacji z odbiorca, a takze wyjatkowa
atmosfere artystyczng otwierajaca odbiorce na poszukiwanie nowych
znaczen.

Monografie konczy krotkie podsumowanie, imponujgca bibliogra-
fia (235 pozycji), w ktorej odnajdujemy najwazniejsze prace mono-
graficzne i artykuly z zakresu dramaturgii i teorii komunikacji, oraz
indeks nazwisk.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze Maliutina podjela nielatwa
probe zbadania poetyki wypowiedzi jako Srodka przekazu artystycz-
nego w nowym i najnowszym dramacie autoroéw rosyjskojezycznych
i doskonale sobie z tym zadaniem prowadzita.

Ogromna wartoS$cig recenzowanej monografii jest umiejetne po-
laczenie kulturowego, literackiego i jezykowego podejscia do analizy
tekstu dramatycznego, co niewatpliwie umozliwilo autorce posze-
rzenie zakresu tradycyjnego badania poetyki wspotezesnych tekstow
dramatycznych. Podkreslic nalezy takze ogromna warto$¢ wielo-
aspektowego podejscia do analizy tytulowego zagadnienia, zastoso-
wanie w procesie analizy tekstow roznorodnych kategorii poznawczo-
-komunikacyjnych, kulturowo-estetycznych, psycholingwistycznych
i performatywnych. Dzieki takiemu podej$ciu badawczemu mono-
grafia Maliutiny stanowi wazne zrodlo wiedzy nie tylko dla waskiego
kregu odbiorcow zainteresowanych wspolczesnym dramatem, ale tez
zapewne dla przedstawicieli r6znych dyscyplin naukowych.

Publikacja zaskakuje wieloScig kontekstow, wnikliwo$cia anali-
tyczna, co — z uwagi na fakt, ze w polu obserwacji autorki znalazlo
sie kilkadziesigt zroznicowanych gatunkowo i tematycznie tekstow —
zashuguje na najwyzsze uznanie. Wiele dramatow, zwlaszcza napi-
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sanych w ostatnich latach, nie bylo wcze$niej przedmiotem refleksji
literaturoznawcze;.

Monografia Maliutiny jest metodologicznie przekonujaca, czytel-
niczo interesujaca i — co najwazniejsze — wypelnia istotng luke w ob-
szarze badan nad dramatem rosyjskojezycznym.
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