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FEMINISTYCZNE DZIEWCZYNKI BEZ UBRAN MARII STIEPANOWE)
W POLSKICH TEUMACZENIACH

MARIA STEPANOVA'S FEMINIST G/RLS WITHOUT CLOTHES IN POLISH TRANSLATIONS

This article aims to discuss two Polish translations of the poem Girls Without Clothes (2019) by the eminent Russian
poet Maria Stepanova. The author of the first one is Krzysztof D. Szatrawski, and of the second one — Katarzyna Ro-
man-Rawska. The theoretical basis for the translatological analysis is Edward Balcerzan’s assumption that ‘translational
engagement with a literary text is subject to the same methodological reflection that accompanies literary studies efforts.
Thus, the translations are reflected from the standpoint of structuralism, hermeneutics and deconstructionism. Addition-
ally, Stepanova’s poem will be discussed in consideration of feminist criticism.
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+WIELKI POETA”

Maria Stiepanowa (1972), rosyjsko-zydowska poetka, eseistka i pu-
blicystka. Jedna z najwazniejszych postsowieckich intelektualistek,
o randze rzadko przyznawanej kobietom w Rosji. Zalozycielka i re-
daktorka naczelna niezaleznego portalu Colta.ru (poczatkowo Open-
Space.ru), poziomem publikacji porownywanego do ,, The New York
Review of Books™. Najbardziej jednak znana jako wybitna poetka
(ponad dziesie¢ opublikowanych tomikoéw). Uznanie Stiepanowej na
polu literackim potwierdzaja liczne nagrody, w tym miedzynarodo-
we. Ogranicze sie do najwazniejszych: nagroda im. Andrieja Bielego

t C. Haven, Mad Russia Hurt Me into Poetry: An Interview with Maria Stepanova,
,Los Angeles Review Books” 2017, https://lareviewofbooks.org/article/mad-
russia-hurt-me-into-poetry-an-interview-with-maria-stepanova/ (23.08.2023).
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(2005), nagroda-stypendium Funduszu Pamieci Josifa Brodskiego
(2010, ITpemus-ctunennusa Ponzma mamsatu HMocuda Bpojckoro),
a w 2023 roku takze Lipska Nagroda Porozumienia Europejskiego
(Leipziger Buchpreis zur Europdischen Verstiandigung). To za poezje.
W 2017 roku Stiepanowa opublikowala ITamamu namamu — ,jed-
ng z najwazniejszych rosyjskich ksiazek ostatniej dekady™, za ktora
otrzymata dwie prestizowe rosyjskie nagrody: Jasna Polana (fcaas
[Monsna) w kategorii ,, Wybor czytelnikow” i Bolszaja Kniga (Bosipias
kuura). Ksiagzke dostrzezono tez zagranicg. Dzieki przekladowi Sashy
Dugdale na jezyk angielski In Memory of Memory w 2021 roku zo-
stala nominowana do Miedzynarodowej Nagrody Bookera, a w 2023
roku otrzymala Literacka Nagrode Bermana.

Oksana Wasiakina, jedna z czolowych rosyjskich poetek-femini-
stek, zauwaza, ze tworczoS¢ Stiepanowej niezwykle rzadko rozpa-
trywana jest w odniesieniu do krytyki feministycznej. Jak wyjasnia
badaczka, dzieje sie tak z dwéch powoddéw: po pierwsze, tworczoséc
poetki wpisuje sie w Rosji w kanon tzw. wielkiej poezji, co w kon-
sekwencji prowadzi do tego, ze zwykle zwraca sie uwage na jej filo-
zoficzny, uniwersalny i ponadczasowy wymiar. Dodatkowo, w Rosji
Stiepanowa posiada status ,wielkiego poety”, a jest to figura, ktorg
przyjeto rozpatrywac jako meska. Drugg przyczyna nieumieszczania
tworczos$ci Stiepanowej we wspomnianym kontek$cie jest, zdaniem
Wasiakiny, brak krytyki feministycznej w badaniach nad wspélcze-
sna poezja rosyjskojezyczng. Badaczka wylicza, ze do 2020 roku
podjeto zaledwie dwie proby szerszego namystu nad ta tematyka.
Pierwsza to opublikowany w 2006 roku artykul Aleksandra Skidana
CunvHee ypana. CospemeHHan xceHckas noazuns, druga to rowniez
artykul, tym razem z 2013 roku autorstwa Ilji Kukulina /Jeadyamuw
nem neHus 6e3 akkomnaHemenma. B3aaem u npespawyeHus
JHCeHCKOU UHHOB8aAMUBHOU nod3uu 6 nocmcogemckoil Poccuus.
Niestety oprocz opisu proces6w historycznych w obu przypadkach

2 Informacja na okladce.

3 A. Ckuman, CunvHee ypara. CospemeHHas JceHckas nosdus, ,Bozmyx” 2006, nr 3,
http://www.litkarta.ru/projects/vozdukh/issues/2006—3/skidan-critic/ (07.08.2023).

4 W. Kykynus, /[eadyams nem neHus 6e3 axkkomnaHemenma. Baaem u npespawse-
HUA JiceHcKoll uHHOo8amueHoil noasuu 6 nocmcosemckoil Poccuu, w: X. IlItass,
M. Pyrtr (red.), mudaxc, duanoe, axkcnepumeHm noas coepemeHHoll pycckoi no-
asuu, chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://library.
oapen.org/bitstream/id/e099390c—9ad6—4c65-b43b—3fo150bgda8f/1003388.
pdf (07.08.2023).
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analiza skupila sie glownie na genderowych uwarunkowaniach pod-
miotu lirycznegos. Wasiakina nie wspomina o ksigzce IToamuxka
demunusma® Marii Bobylowej i Julii Podtubnowej, ktora, cho¢ cie-
kawa, jednak bardziej przypomina opracowanie popularnonaukowe
niz monografie specjalistyczna.

Tworczos¢ Stiepanowej nie jest jednak pozbawiona feministycz-
nych tematow. Jednym z nich jest cielesnos¢, do ktorej poetka na-
wigzala chociazby w tomiku @usuonozus u maras ucmopus (2005).
Znajdziemy tu m.in. jeden z kluczowych dla calo$ci wiersz zatytu-
towany JKenckas pasdesanxa xayba ,Ilranema @ummnecce”, w kto-
rym podmiotka liryczna obserwuje ciala otaczajacych ja w damskiej
przebieralni kobiet. Jak zauwaza Wasiakina, jest to jednak tzw. male
gaze, czyli meskie, uprzedmiatawiajace spojrzenie, ktore zinternali-
zowaly takze kobiety”:

P030BBI U JKeJIThI, KPYITHbIE KAK MJIA/IEHIIBI,
TOJIBIIIIOM — HATUIIIOM — IO YIIH B IIOJIOTEHI[E —
Craiiku IeBoZiepeB IIePeCceKaroT MOJL.

Kaxxmoe BXOIUT B IyIIl, TOMHO CKJIOHSISI CTBOJI.
Hy»HO, KaK BU/bI BUH U COPTA KypOTIATOK,

To si1 KyaccuuIH, TO JIU MOTIOO0IBIL:

BOT nJ1acTHHBI KJIIOYHIT; BOT Iapyca JIOIMATOK.
Hy»kxHO 3aHECTb B peecTp KaXKAbIH IMOAHEM CTOIIBIS.

Jednak najbardziej feministycznym utworem poetyckim Stiepanowej
pozostaje opublikowany w 2019 roku na Facebooku wiersz /Jesouxu
6e3 0dexcovt (Dziewczynki bez ubran). To ,wrazliwe i wysoce poetyckie
studium czesto ukrytej przemocy wobec kobiecego ciala i nier6wnowa-
gi sil, ktéra napedza te opresje™ szybko przyciagnelo uwage zar6wno
rosyjskich, jak i zachodnich Srodowisk feministycznych. Osobne publi-
kacje poswiecily mu m.in. wspomniana juz Wasiakina w artykule /13
pasdesanku 8 cad: mpaHchopmayus 06pasa HeHckolil meaecHocmu

5 O. Bacsixuna, M3 pasdesanxku 8 cad: mpaHcopmayus obpasa xieHckoll me-
snecHocmu 8 noasuu Mapuu Cmenanosotl, , KypHanbubiil Ki1y6 UHTenpoc ‘TeH-
JIepHBIE HCCIe0BaHusA” 2020, N 24, S. 28-29.

6 M. BobsLieBa, 0. IToany6HOBa, [Tosmuka gpemurnusma, ACT, MockBa 2020.

7 0. Bacsikuna, M3 pazdesaaxu 8 cao..., s. 29.

8 M. CrenanoBa, JKeHckas pazdesanka xayba ,I1nanema @ummecc”, https://www.
poemhunter.com/poem/maria-stepanova-poem—4/ (20.08.2023).

9 A. Boutsco, Russian poet Maria Stepanova wins Leipzig Book Prize, https://www.
dw.com/en/russian-poet-maria-stepanova-wins-leipzig-book-prize/a—65439694
(20.08.2024).
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8 noasuu Mapuu Cmenanoeoi*® i Stephanie Sandler — harwardzka li-
teraturoznawczyni. W obszernym opracowaniu The Body Returns: Re-
cent Poems by Russian Women", po$wieconym badaniu rosyjskojezycz-
nej poezji ostatniej dekady przez pryzmat teorii feministycznej, Sandler
nazywa wiersz Stiepanowej wstrzasajaca opowiescia o strukturze prze-
mocy i upokorzenia, ktéra dotyka mlode dziewczynki. Poetka dokladnie
okresla ich wiek — pietnascie lat. Jest to moment, w ktorym maja miej-
sce pierwsze do$wiadczenia seksualne bohaterek wiersza, mieszaja sie
tutaj ciekawo$¢ i wstyd, bo opisywane zdarzenia nie byly dobrowolne*2.

POLSKIE PRZEKLADY

Do tej pory na polskim rynku wydawniczym ukazaly sie zaledwie dwie
ksigzki autorstwa Stiepanowej. Pierwsza to Wojna bestii i zwierzqt
(2018) — tom wierszy w tlumaczeniu Zbigniewa Dmitrocy, ,inter-
tekstualny poemat o bezsensie wojny”, wydany z okazji 7. Festiwalu
Milosza. Druga to Pamieci pamieci (2020) w przekladzie Agniesz-
ki Sowinskiej (ktora za to thumaczenie znalazla sie na ,dlugiej liscie”
Nagrody Angelus w 2021 roku). To niewiele jak na autorke obecna
w Europie juz od jakiego$ czasu. Jednym z powodoéw takiego stanu
rzeczy moze by¢ to, ze, niestety, Stiepanowa ma w Polsce opinie ,,zbyt
trudnej” jak na nasz rynek®. Thumaczen pojedynczych wierszy tez jest
niewiele, cho¢ zaznaczy¢ nalezy, ze jej tworczos$¢ poetycka wlaczono
do antologii wspolczesnej poezji rosyjskiej Radio Swoboda (2015)*.
Tym bardziej doceni¢ nalezy fakt, ze w 2023 roku na tamach ,Malego
Formatu” ukazalo sie kolejne (drugie) polskie thumaczenie wiersza
Jlesouku 6e3 odexcdvt autorstwa Katarzyny Roman-Rawskiej. Pisze
kolejne, bo zaledwie dwa lata weze$niej, w 2021 roku, wspomniany

1 Q. Bacakuna, M3 paszdesaaxu 6 cao...

1S, Sandler, The Body Returns: Recent Poems by Russian Women, ,,Internationale
Zeitschrift fiir Kulturkomparatistik” 2022, nr 6, s. 45-83 (Poetics and Politics by
Women in the Post-Soviet Space, red. A. Fees, H. Stahl, C. Telge).

2 Tamze, S. 71.

3W. Murek, Malo robie zdjeé. Rozmowa z Agnieszkq Sowiriskq, dwutygodnik.
com, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8765-malo-robie-zdjec.html
(04.08.2023).

4 Z. Dimitroca, Radio Swoboda. Wspélczesna poezja rosyjska, Biuro Literackie,
Wroclaw 2015. Znajdziemy tu przeklady z tomikéw O 6ausneyax (2001), Cuacmowe
(2003), Kupeesckuii (2012).

15 https://malyformat.com/2023/10/stiepanowa-poemat/ (13.09.2023).
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wiersz przettumaczyl Krzysztof D. Szatrawski i opublikowal w ,,No-
wym Napisie Co Tydzien™®. I cho¢ oba przeklady dzieli niewielki od-
step czasowy, to roznice sg znaczne.

SCENARIUSZ METODOLOGICZNY

Wspomnianym przekladom Dziewczynek bez ubran przyjrze sie
z perspektywy, jaka zaproponowal Edward Balcerzan przy okazji
omawiania rosyjskiego przekladu wiersza Urodziny Wistawy Szym-
borskiejV. ,Thumaczenie utworu literackiego jest zaré6wno doswiad-
czeniem artystycznym, jak i — literaturoznawczym™?®, powiada
Balcerzan na wstepie swojego niezwykle interesujacego artykuhu.
Przypuszczam, ze zar6wno Katarzyna Roman-Rawska — pisarka,
publicystka, thumaczka i literaturoznawczyni, jak i Krzysztof D. Sza-
trawski — poeta, prozaik, krytyk muzyczny i literacki, podzieliliby
poglad poznanskiego badacza. Ich tozsamosci akademickie i wyni-
kajace z nich do$wiadczenia na polu literaturoznawczym traktuje
jako zachete do tego, aby na zaproponowane przez nich przeklady
spojrzec jak na ,scenariusz metodologiczny”. Innymi stowy, stapa-
jac sladami Balcerzana, postaram sie wykorzysta¢ zalozenia struk-
turalizmu, dekonstrukcjonizmu i hermeneutyki, aby pokazac, co
tlumacze robig z tekstem literackim.

1. REKONSTRUKCJA

Jak wyja$nia Balcerzan, w odniesieniu do przekladu strukturalizm
reprezentowany jest przez rekonstrukcje oryginatu, ktéra polega na
odnalezieniu w tekscie literackim pewnego uporzadkowania i tadu,
istniejacego niezaleznie od badacza, a nastepnie sprawdzeniu, czy
ten intersubiektywny porzadek znalazl odwzorowanie w tekscie prze-
kladu®*. Prosta droga prowadzi to oczywiscie do fundamentalnego
dla kazdego strukturalisty pytania o wiernos¢ przekladu (ktére po
zwrocie kulturowym w badaniach nad przekladem brzmi jak piesn

¢ https://nowynapis.eu/tygodnik/nr—96/artykul/dziewczynki-bez-ubran
(13.09.2023).

7 E. Balcerzan, Rosyjskie ,,Urodziny” Wistawy Szymborskiej, w: tegoz, Literatura
z literatury (strategie thumaczy), Slask, Katowice 1998, s. 180-191.

8 Tamze, s. 180.

9 Tamze, s. 181.
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przeszloéci). Czy prezentowane tlhumaczenie jest wiarygodne? Czy
adekwatnie oddaje oryginal? Rekonstrukcja ma réwniez na celu od-
wzorowanie autorskiego genotypu, czyli sprawdzenie, ktore elementy
lacza dany tekst z innymi tekstami tego autora, oraz fenotypu, czyli
odnalezienie elementow réznych?°.

Zobaczmy zatem, w jakim stopniu ,,regulom wiarygodnosci rekon-
strukeyjnej”** odpowiadaja Dziewczynki bez ubran Marii Stiepano-
wej w wersji zaproponowanej przez Szatrawskiego i Roman-Rawska.

A.EPILOG, KONKLUZJA, FINAL

Skoro poszukujemy ladu i porzadku, to zacznijmy od tego, jak zbu-
dowany jest wiersz. Stiepanowa nazywana jest przeciez mistrzynia
poezji formalnej. Zwraca sie uwage, ze w swoich wierszach poetka
do tego stopnia przestrzega ustalonej formy, ze zdarza jej sie oba-
la¢ metrum i rym, ponownie akcentowaé lub skraca¢ stowa tak, aby
dopasowac je do logiki formy. Dzieki swoim wierszom Stiepanowa
pomogla tez ozywic forme ballady w rosyjskiej poezji, a takze tchnela
nowe zycie w ,,skaz”22,

Tym, czy udalo sie thumaczom zachowaé¢ metrum w omawianym
wierszu, zajmowac sie nie bede. Skupie sie na budowie. Nie jest ona
zbyt skomplikowana: /Jegouku 6e3 odedxcowvt skladaja sie z pietnastu
ponumerowanych strof, kazda zawiera po dziesie¢ werséw. Co jed-
nak wazne s3 one zorganizowane w ukladzie 8+2, oznacza to, ze dwa
ostatnie wersy sa wyraznie oddzielone od poprzednich. Oczywiscie
nie dzieje sie tak bez przyczyny. Jest to miejsce, w ktorym dochodzi
do przelamania rytmu strofy, do zmiany intonacji. To najpotezniejsze
miejsca w calym wierszu. Olga Fatiejewa nazywa je epilogiem, kon-
kluzja, finalem=3:

Bcer/:[a €CTb KOMHara, B KOTOpOfI BCE IIPOUCXOUT.
Bcer/:[a Haﬁ].'[eTCﬂ YTO-TO, YTO MOXKHO CHATDb.

20 Tamze, s. 182.

2 Tamze.

22 C, Haven, Mad Russia Hurt Me into Poetry...

23 0. ®areeBa, Hacmosaujee 8ce20a 6evHO: peyeH3Us HA NOIMuuecKuil YukA
WJlesouxu 6e3 odexcovt” Mapuu Cmenanoseoil, Feminist Orgy Mafia, 04.03.24,
https://syg.ma/@feminist-orgy-mafia/nastoyashchee-vsegda-vechno-recenziya-
na-poeticheskiy-cikl-devochki-bez-odezhdy-marii-stepanovoy-olga-fateeva
(23.08.2023).
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Me:xay naysbIiaMu pyK U MaJIbIaMU HOT, TaM, T/ €CTh
V3esn, y3eJ0K, 3aBSKU HA TIOMSTDH U HE CMOTPH.

Graficzng rekonstrukecje oryginalu zachowuje thumaczenie Roman-
-Rawskiej, natomiast wersja zaproponowana przez Szatrawskiego
jest oryginalnej kompozycji pozbawiona. Czy tak drobne, wydawatoby
sie, odstepstwo wplywa znaczaco na wiarygodno$¢ przekladu? — za-
pyta strukturalista. Nie zmienila sie przeciez liczba strof czy wersow.
Ale zmienia sie znaczaca przestrzen miedzy nimi, ktora jest koniecz-
na do nadania stowom sily. W tym aspekcie przeklad Szatrawskiego
prezentuje rekonstrukcja staba.

B. POWTORZENIA

Innym, porzadkujacym i organizujacym wiersz Stiepanowej ele-
mentem s3 powtoérzenia, a konkretnie czterdziestodwukrotne po-
wtorzenie przystowka ,Bcerma”, czyli ,zawsze”. Slowo to obecne jest
we wszystkich fragmentach wiersza, wspolgra ze sztywng struktura
wersu, tworzac poczucie zamknietego i niezmiennego $wiata. Po-
wtorzenia te lgcza podzielony na fragmenty czas, ilustrujac nie-
zmienno$¢ i powtarzalnos¢ opisywanych wydarzenz+. Wydaje sie
jakby bohaterki wiersza zyly w §wiecie powtérzen. Co zatem w wier-
szu Stiepanowej wydarza sie zawsze, stale, wcigz, bez ustanku, nie-
przerwanie, za kazdym razem, na okraglo, bez konca, po wsze cza-
sy? Podmiotka odpowiada:

Bceraa ectb KOMHaTa ¢ TOPU30HTAIBHON
IToBepxXHOCTBIO, BCETJa CTOUIID TaM KaK JIepeBo,
Bcerpa siexxuiin Kak Jiepeso

[...]

Bceeraa naTHAIATE JIET, UHOT/IA MHOTO-HEMHOTO OOJIbIIIE.
Bcera ropaszio MeHbIIIe, CJIOBHO B IETCKOM CaJly
Ckasasiu CHATB TPYCHI U Bce IJ1a3Hble 0JI0KU

3a roJIbIM COJTHIIEM IIOBOpAYUBAIOTCA TyZa

[...]

Bceraa ects nopHorpadus, oHa Becerga
3areyaTaHa B IPO3pavHyI0 GPAYHYIO IUIEHKY,
Kaxk 651 roBOpsI TeG€: ThI y MEHs TIEPBHI.

Zarowno Szatrawski, jak i Roman-Rawska dokonuja niemal stupro-
centowej rekonstrukeji oryginalu, zachowujac organizujace wiersz

24 Tamze.
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Stiepanowej powtorzenia (dla porzadku nadmienie tylko, ze w thuma-
czeniu z 2021 roku w jednym przypadku ,,zawsze” zostalo zastgpione
przez ,nigdy”). Co wiecej, w obu thumaczeniach przystowek ,,zawsze”
zajmuje to samo miejsce w graficznym ukladzie strof i wersow, co
»Bcerma” w oryginale.

C. PRZEMOCUKRYTA W CZASOWNIKACH

Pozostajac jeszcze przez chwile w temacie powtorzen, warto zauwa-
zy¢, ze czesto posluguja sie nimi przy opisach przemocy rosyjsko-
jezyczne poetki-feministki spod znaku F-Pis’'mo?. Wiersz Lidy Ju-
supowej Mametok zorganizowany jest wokol powtorzen stow ,sto
HenpaBwiIbHO  (,,to jest zle”), dzieki czemu poetce udalo sie uzyskaé
efekt traumatycznej i pelnej paniki opowiesci ofiary o gwalcie. Z kolei
Oksana Wasiakina w jednym ze swoich utworéw poetyckich dwadzie-
Scia szeS¢ razy uzyla stowa ,Hacunue” (,przemoc”, ,gwalt”).

W wierszu Stiepanowej przemoc funkcjonuje nieco inaczej niz
u Jusupowej i Wasiakiny. Nie jest wyrazona w bezposredni sposob,
lecz ukryta w trybie rozkazujacym licznie nagromadzonych, po-
wtarzanych czasownikéw: ,mokaxku”, ,CHUMU , ,IIOJIOKHU , ,JIAT
»,Pa3IBUHBL", ,JTal TIOCMOTPETHL”, ,,OTKpOU”, ,morporaui’. One tez
tworza poczucie zamknietego i niezmiennego $wiata. Tworza au-
torski fenotyp Stiepanowej, bo jak zauwaza Sandler: ,zamiast na-
warstwiajacych sie aluzji literackich i kulturowych, ktoére charak-
teryzuja teksty Stiepanowej, wiersz ten pozwala autorce obsesyjnie
stapat w te i z powrotem po tym samym terenie wyzysku, zranienia
i krzywdy”2.

Rowniez w tym aspekcie polscy thumacze /[esouex 6e3 0dexcovt
wydaja sie rozumie¢ zabiegi stosowane przez Stiepanowa. W wiekszo-
$ci przypadkow pieczolowicie odwzorowuja tryb i bogactwo czasow-
nikow. W obu przekladach czytamy zatem: ,rozbierz sie”, ,pokaz”,
»zdejmij”, ,pot6z”, kladz sie”, ,rozl6z”. Tyle jesli chodzi o struktura-
listyczny lad, organizacje i porzadek.

%5 M.in. Galina Rymbu, Irina Kotowa, Jegana Dzabbarowa, Lida Jusupowa czy
Oksana Wasiakina.

26 S. Sandler, The Body Returns..., s. 71. ,Rather than the layering of literary and
cultural allusion that marks so many of her other texts, this poem lets Stepanova
obsessively tread back and forth over the same terrain of exploitation, injury,
harm”. Thumaczenie moje — J.P.
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Jesli jednak przyjrze¢ sie omawianym przekladom pod katem re-
konstrukeji semantycznej szybko natrafimy na pewien wyjatek: Sza-
trawski zbitke czasownikow ,mait mocmotpers” tlumaczy ,,pozwol
popatrze¢” (Roman-Rawska zachowuje tryb rozkazujacy: ,,daj popa-
trze¢”), zmieniajac tym samym prezentowana w wierszu strukture
przemocy. W rzeczywistoSci bowiem w /[egoukax nie pada zadna pros-
ba, a przeciez wla$nie tym jest polskie ,,pozwol”. Wszystko jest brane
przemocy, co podkre$la towarzyszacy temu strach, wstyd oraz mil-
czenie. Ten jeden przypadek powoduje, ze translatorska propozycja
Szatrawskiego eksponuje te my$l stabiej, wlaéciwie na granicy bledu.

D. DRZEWO/CIALO

W omawianym wierszu mamy do czynienia z wyraznie zarysowanymi
naturalnymi obrazami cielesnos$ci. Ciala mlodych kobiet ukazywane
sg za pomoca metafor roslinnych, w obrazach drzew lub owocow?.
Konczyny i tulow reprezentowane sg jako galezie lub pnie drzew,

[...] Bcerza croutis Tam Kak Jiepego,

Bceryia jiexuinn Kak JIEPeBo, KakK yIajo,

C IJIyX¥MHM 3alPOKUHYTBIMUA BETKAMH.

[...]

Pyxu BpO3b ¥ HOTH ¥ CKJIQJIKU KOPBI OTKPBITHI
U TOT, KTO XOUeT, MOXKET 3aryIAAbIBATD B CAMYIO
CepeiuHy ee JIpEBECUHHBI [...]

a genitalia jako owoce lub liécie:

(pasaBunb) (0TKPOI) (ITOKAYKH PYIITN CBOU CJIUBBHI)

[...]

s16;10ku He yOeperuia.

[...]

PazBUHB JICTHI, TOKAXKH, YTO ¥ T€OS TaM.

Drzewo przedstawione jest w dwojaki sposob. Pierwszy, jako zywa
materia, na przyklad w obrazie wilgotnego i dymiacego wnetrza
drzewa:

u TOT, KTO XO4Y€T, MOXKET 3arjIaabIBaTh B cCaMy
CepenuHy ee ApeBEeCUHBI, TY/Ia, T7Ie TIJIOTh

Eme BnaskHas u KaXXeTCd, YTO AbIMUTCA.

27 0. BacsikuHa, M3 pazdesaaxu 8 cao..., s. 32—33.
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Drugi, przywodzi na my$l stan odretwienia, ktéry pojawia sie
w zwigzku z przemoca seksualng (,,uero ThI Takas JepeBeHHAsA?”).
Zdaniem Wasiakiny, takie poréwnanie kobiecego ciala do drzewa
tworzy stan letargu, bezbronno$ci i bezruchu. Ciala reprezentowane
sq przez obrazy lezacych na ziemi, suchych drzew, co, jak zauwaza
badaczka, odsyla nas do martwych cial pozbawionych polaczenia
ze zmystami i wola?®. Z kolei Sandler metafore drzewa odczytuje
poprzez mit o Dafne, nimfie, ktéra ojciec, na jej prosbe, zamienit
w drzewo laurowe (symbol dziewictwa), co mialo jg uchroni¢ przed
gwaltem>°.

Bogata metaforyke drzewa thumacze rekonstruuja niemal w pel-
ni. Chociaz w wierszu mozna spotka¢ kilka miejsc tzw. utrudnione;j
translacji. Przykladem jest neologizm ,iepeBennas”, ktéry Roman-
-Rawska tlumaczy polskim ,drewniana”, a Szatrawski ,z drewna”,
albo okreslenie ,cepenuna npeBecunbl”’, ktore thumaczka oddaje za
pomoca ,$rodek tyka”, a w drugim przypadku mamy ,,wnetrze drew-
na”. Oba tlumaczenia, cho¢ r6zne, w pelni realizuja semantyczna re-
konstrukcje oryginatu.

Ciekawym przypadkiem jest natomiast ttumaczenie slowa ,,yna-
J10”, ktore tez odnosi sie do drzewa (,,Bcerma sieskuiip kak gepeso,
kak ynano”). Szatrawski zdecydowal sie na ,tak jak upadlo” (,,Zawsze
lezysz jak drzewo, tak jak upadlo”), a Roman-Rawska ,jak powalone”
(,Zawsze lezysz, jak drzewo, jak powalone™). Zakres znaczeniowy pol-
skich odpowiednikéw rozni sie od siebie. Rosyjskie ,,ynano” pochodzi
od czasownika ,ymacts” i 0znacza przemieszczanie sie czego$ w dot
pod wplywem sily grawitacji, dopoki nie napotka sie na opoér. Tym
sposobem, polskim odpowiednikiem rosyjskiego ,ynacts” jest ,upa-
da¢”, zatem uzyte przez Szatrawskiego ,upadlo” brzmi wiarygodnie
(mimo mozliwego skojarzenia z okresleniem ,upadla kobieta”). Ro-
man-Rawska decyduje sie na inne rozwigzanie. Uzywa przymiotnika,
ktory, po pierwsze, silniej konotuje z samym drzewem, a po drugie
i wazniejsze sugeruje, ze upadek nie nastapil samoistnie. Kto$ prze-
wrocil drzewo, dokonal na nim aktu przemocy, co doskonale rezo-
nuje z feministyczna interpretacja tego wiersza. W obu przypadkach
mamy do czynienia z rekonstrukcjg mocna, cho¢ u Roman-Rawskiej
nazwalabym ja mocniejsza.

28 Tamze, S. 34.
29 S, Sandler, The Body Returns..., s. 71.
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D. DZIEWCZYNKI

Dokonujgc analizy transformacji kobiecej cielesnoSci w wierszach
Stiepanowej 2Kenckas pasdesanka wayba ,Ilaranema dumnec”
i Zlesourxu 6e3 odedxcobt Wasiakina zwraca uwage na to, ze w drugim
z wierszy podmiotka odrzuca przyjete wcze$niej uprzedmiotawiajace
spojrzenie i dolgcza do grona swoich bohaterek. Widac to juz w sa-
mym tytule, w ktéorym Stiepanowa uzyla liczby mnogiej: dziewczyn-
ki. Dalsze potwierdzenia znajdujemy w samym tekscie, a konkretniej
w uzytych zaimkach ,,mb172°:

Bcerna BE€CHA, 1 BCE€ MbI CTOAIN BPO3b.

Odrebne ciala dziewczat lgczy zaimek ,mb1”, co tworzy poczucie
wspolnoty ich do$wiadczens'. Ale to nie wszystko. Tworzy je tez liczba
mnoga czasownikdw w rodzaju zenskim:

JleBouku 0e3 0J1esKIbl BCera
TOBOPSAT O[HO: TOBOPAT /ia TOBOPAT /14
IToTOMy YTO 3TO €JUHCTBEHHOE CJIOBO UX A3bIKA

Jak kwestie te rekonstruuja polskie przeklady? Zacznijmy od tytu-
hu. Tutaj nie ma zaskoczenia. W obu przypadkach mamy do czynie-
nia z pelng rekonstrukcja: /Jesouxu 6e3 odexcdwt to Dziewczynki bez
ubran. Liczbe mnoga czasownikow bez wyjatkow oddaje thumaczenie
Roman-Rawskiej:

Maja na sobie ciepte kalesony, znoszone pantofle
Maja na sobie rajstopy, marszczace sie na lodyzkach

Maja na sobie §lady od ramiaczek stanika, siniak, krzyzyk,
To, co zapragniesz zdjac.

[...]

Mowia jedno: moéwia tak mowia tak

Poniewaz to jedyne slowo ich jezyka

W przypadku tlumaczenia Szatrawskiego kwestia ta wyglada nieco
inaczej. Mam na mys$li ostatnig strofe wiersza, ktéra zaczyna sie od
stow: ,Ham Ob110 mATHaAATh jier” — ewidentnie dotyczy to tytu-
towych dziewczynek. Jednak fragment ten zostal przettumaczony:

3¢ Q. BacsikuHa, M3 pazdesanku 8 cad..., s. 32.
3t Tamze.
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~MieliSmy pietnascie lat”. Zbiorowo$¢ podmiotu zostala zachowa-
na, ale ple¢ juz nie. ,MieliSmy” sugeruje bowiem, ze opisywane do-
Swiadczenia w najlepszy wypadku dotyczaca zar6wno chlopcow, jak
i dziewczynek, albo samych chlopcow. Jednak zaden z wymienionych
wariantoOw nie jest tozsamy z oryginalem. Wspolnota do$wiadczen,
o ktorych pisze Stiepanowa, czyli czasu dojrzewania, a p6zniej do-
Swiadczen seksualnych i zwigzanej z nimi przemocy dotyczy tylko
dziewczynek. Nie ma tu zatem mowy o jakiejkolwiek rekonstrukc;ji.

2. DEKONSTRUKCJA

Balcerzan podkresla, ze w badaniu przekladu najwazniejsza kwestia
jest ,odroznienie zwyklych potknieé translatorskich od — dekonstruk-
cji sensOw pierwowzoru”32. Jak zapewnia badacz, nie mozna nazywac
dekonstrukecja kazdego odchylenia od pierwowzoru (stad podzial na
rekonstrukcje slaba i mocna). Z dekonstrukeja, czyli ,manifestacyj-
n[a] demonstracj[a] idei, iz wewnetrzny porzadek dziela” nie istnie-
je mamy do czynienia dopiero wtedy, gdy dochodzi do, nie zawsze
uswiadomionego, ,zakwestionowania sensu wiersza”. W przypadku
utworu Stiepanowej, podobnie jak w Urodzinach Szymborskiej, skry-
wa sie on w semantycznej opozycji. W strukturze glebokiej Dziewczy-
nek mamy bowiem do$¢ wyraznie zarysowujaca sie opozycje dwoch
Swiatow. Pierwszy, dziewczecy, to $wiat natury. Drugi, meski, to $wiat
kultury, reprezentowany w wierszu przez mysliwego, drwala, rybaka
i zolierza. Rowniez ich domyslne atrybuty — strzelba, topor, haczyk
i karabin — sg wytworem kultury. To one symbolizujg ich destrukcyj-
ng sile, to zich pomoca wyrzadzaja krzywde drzewom i mieszkajacym
w lesie zwierzetom. Zniesienia opozycji tych §wiatow Szatrawski do-
konuje w momencie, gdy do $§wiata natury wprowadza $§wiat kultury.
Piszac ,mieliSmy” zamiast ,mialySmy” lamie stworzona w oryginale
opozycje. Miesza dwa $wiaty, ktore sg w wierszu wyraznie oddzielo-
ne, tym samym kwestionuje jego sens.

3. KONSTRUKCJA

Zgodnie ze stlowami Balcerzana, niezbednym warunkiem dokonania
konstrukeji hermeneutycznej jest ,ujawnienie wplywu osobowosci

32 E. Balcerzan, Rosyjskie ,,Urodziny” Wistawy Szymborskiej..., s. 188.
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badacza na obraz tekstu”ss, ktéry zmienia sie w zaleznoSci od inter-
pretatora. Jak zatem osobowosci Szatrawskiego i Roman-Rawskiej
wplynely na obraz Dziewczynek Stiepanowe;j?

Zaczne od obudowy paratekstualnej wierszy, ktéra w obu przy-
padkach przybrala forme stow-kluczy. Thumaczenie Szatrawskie-
go skojarzono ze slowami: poemat, dziewczyna, sukienka, erotyk,
ubranie; polemiczng wersje Roman-Rawskiej oznaczono tagami:
dojrzewanie, feminizm, kultura gwaltu, pragnienie, przemoc. In-
formacje te, bez wzgledu na to, czy pochodza od tlumaczy, czy od
redakcji, stanowia specyficzng instrukcja dla czytelnika i ujawniaja
jakze odmienne interpretacje. Pierwszy opis zapowiada erotyczna
opowiesc, ktorej bohaterka jest dziewezyna ubrana w sukienke. Na-
tomiast drugi ostrzega przed brutalnymi obrazami seksualnej prze-
mocy wobec dojrzewajacych kobiet i dlatego jest w swym wydzwie-
ku feministyczny.

Skad tak istotna ro6znica? Wydaje sie, ze interpretacja ttumacze-
nia Szatrawskiego moze wynika¢ z braku znajomosci autorskiego
genotypu poetki. Omawiajac wiersz Stiepanowej, Sandler zauwaza,
Ze pojawiajacy sie w nim obraz jablka, polaczony z metaforycznym
obrazem drzew przywodzi na mysl scene biblijnego kuszenia. Poetka
jest jednak znana z silnie rewizjonistycznego podej$cia do mitow i bi-
blijnych opowies$ci. Zatem i w przypadku omawianego wiersza wcale
nie chodzi o uwiedzenie, lecz o zdemaskowanie tego, co cho¢ wyglada
jak uwiedzenie, w rzeczywistosci jest przemoca3+.

Mysl Sandler rekonstruuje thumaczenie Roman-Rawskiej. Dola-
czone do przekladu wiersza tagi nie pozostawiaja zadnych watpli-
wosci, ze mamy do czynienia z przemocg seksualng, co prowadzi do
feministycznej interpretacji wiersza. Wskazuje na to rowniez stownik
tlumaczki, opisujacy kobiece cialo. Uzyte przez Stiepanowa okreslenie
,IyobI mosta”, ktore Szatrawski thumaczy neutralnie jako ,wargi plci”,
Roman-Rawska przeklada na ,wargi sromu”. Ale nie tylko w tym
przykladzie jezyk warszawskiej literaturoznawczyni jest $mielszy
i bardziej dosadny. Ttumaczka nie ma oporu przed uzywaniem moc-
nych, czesto tabuizowanych stow. ,Bpaunyio menky” (dost. §lubna
folia) nazywa ,dziewicza blong”, co z powodzeniem mozna uznaé za
przyklad hermeneutycznej konstrukeji. Stowo ,nmenka” oznacza nie
tylko ,folie”, ale takze ,blone”, co w odniesieniu do pietnastoletniego
dziewczecego ciala uzasadnia skojarzenia z blong dziewicza. Na pozor

33 Tamze, s. 181.
34 S. Sandler, The Body Returns..., s. 72.
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odlegly od oryginalu wybor Roman-Rawskiej jest zgodny z jej inter-
pretacja wiersza Stiepanowe;j.

Natomiast Szatrawski ,,6paunyio mienky” przeklada wtasnie jako
,Slubna folie”. To doslowne tlumaczenie (w domysle moze chodzi¢
o $§lubna fotografie) na pierwszy rzut oka, wydaje sie blizsze orygina-
towi niz propozycja Roman-Rawskiej. Ale ta pozorna wiernos¢ w rze-
czywisto$ci jest niewiernoscia, bo podtrzymuje erotyczno-romantycz-
ng interpretacje wiersza: jest dziewczyna, jest sukienka, bedzie §lub.

Wykorzystanie zaproponowanego przez Balcerzana ,scenariusza
metodologicznego” do zbadania dwoch polskich przekladéw wiersza
Jlesouxu 6e3 odexcovt Marii Stiepanowej, pozwolilo przypomnieé (bo
jest to prawda od dawna znana), ze w thumaczeniu moga sie uwidocz-
ni¢ rozne postawy teoretyczne. Przy czym warto podkresli¢, ze rekon-
strukcja to scenariusz zawsze mozliwy, konstrukcja niemal zawsze,
natomiast dekonstrukcja to forma obcowania z tekstem, ktoéra moze
zaistnie¢ tylko w okre$lonych warunkach.

Co do samych tlumaczen, ich analiza pokazuje réznice nie tyl-
ko interpretacyjne. Z punktu widzenia strukturalizmu propozycja
Szatrawskiego nie rekonstruuje w pelni jedynie graficznego zapisu
wiersza Stiepanowej. Natomiast w kwestii powtorzen, uzycia trybu
rozkazujacego czasownikéw (,,pozwol popatrzel” traktuje raczej jako
translatorskie potkniecie) i metaforyki drzewa rekonstrukcja nie bu-
dzi zastrzezen. Sprawa ma sie jednak zupelnie inaczej na poziomie
dekonstrukcjonizmu. Tutaj przeklad Szatrawskiego podwaza sens
oryginahlu, ukryty w opozycji $wiat natury—$wiat kultury. Jesli cho-
dzi o hermeneutyczna postawe tlumacza uwidacznia sie ona w in-
terpretacji, wyraznie zmierzajacej w strone romantyczno-erotycznej
opowiesci, co zapewne jest wynikiem tego, ze thumacz nie rozpoznat
autorskiego genotypu Stiepanowe;.

Natomiast przeklad Roman-Rawskiej zaréwno z perspektywy
strukturalistycznej, jak i dekonstrukcyjnej nie budzi zadnych za-
strzezen. Jest natomiast bardzo wyrazny w swej feministycznej wy-
mowie. Thumaczka Swiadomie uzywa mocnych i dosadnych stow we
fragmentach opisujacych kobiece cialo, co jest charakterystyczne dla
tekstow spod znaku krytyki feministycznej. Mozna nawet odnie$é
wrazenie, ze jej przeklad momentami eksponuje mysl feministyczna
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bardziej niz sam oryginal. Jednak nie rozpatrywalabym tego w kate-
gorii nadinterpretacji, a raczej rekonstrukeji mocniejszej. Nie jest to
tez przeklad feministyczny, bo ten w swej naturze jest interwencjoni-
styczny. Katarzyna Roman-Rawska by¢ moze jest ,asertywna kobie-
ta-tlumaczka 35, ale nie ingeruje w tekst oryginatu, nie przejmuje nad
nim kontroli, nie uprowadza go i nie zawlaszcza poprzez takie zabiegi
jak feminizacja czy desekualizacja.
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