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HAMLET | OFELIA NA WIELKIEJ WOJNIE W UKRAINIE

HAMLET AND OPHELIA AT THE GREAT WAR IN UKRAINE

When the Russian invasion of Ukraine, referred to by Ukrainians themselves as the Great War, began in the spring of 2014,
Ukrainian artists’ interest in William Shakespeare’s works, especially Hamlet, grew significantly. The war tragically up-
dated the Hamletian worldview, expressed in the desire to understand and overcome the events of “time out of balance.”
Through the text of Shakespeare’s tragedy, the creators wanted to“reach out”to their contemporary experience, to the cur-
rent anxiety and sensitivity of the present, and in the Hamletian characters themselves, especially in Hamlet and Ophelia,
they found the characteristics of their generation. This aspiration left its mark in drama, theater, literature, and cinema. In
the proposed text, | would like to discuss, first of all, the film The Hamlet Syndrome by Elvira Neviera and Piotr Rosolowski,
as well as the drama Mobilni khvyli buttia abo Verbum caro factum est by Volodymyr Rafeenko, which can be considered
representative artistic records of the war experience that Ukrainian society has encountered over the past ten years.
Keywords: Hamlet, Ophelia, Volodymyr Rafeenko, Ukrainian drama, Russian-Ukrainian war

Kiedy wiosna 2014 roku rozpoczela sie rosyjska inwazja na Ukraine,
nazwana przez Ukraincow Wielka Wojna, wérod ukrainskich twor-
cOw znaczaco wzrosto zainteresowanie spuscizng Williama Szekspi-
ra, w tym szczeg6lnie Hamletem. Tragicznie zaktualizowalo sie ham-
letowskie $§wiatoodczucie, wyrazajace sie w pragnieniu zrozumienia
i pokonania rozgrywajacych sie wydarzen ,wywichnietego czasu”.
Tworcy poprzez tekst szekspirowskiej tragedii zapragneli dotrze¢ do
wspolczesnego doswiadczenia, do aktualnego niepokoju i dzisiejszej
wrazliwo$ci, za§ w samych hamletowskich bohaterach, zwlaszcza
w Hamlecie i Ofelii, odnalezli rysy wlasnego pokolenia. Dazenie to
odcisnelo wyrazny §lad nie tylko w dramacie i teatrze, ale takze w li-
teraturze i filmie. W niniejszym tekscie pragne podda¢ ogladowi dwa
dziela: film Syndrom Hamleta w rezyserii Elwiry Niewiery i Piotra
Rosolowskiego oraz dramat Sygnaty zycia albo Verbum caro factum
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est Wolodymyra Rafiejenki'. Stanowig one reprezentatywne kulturo-
we ujecia dziesiecioletniego doswiadczenia wojny ukrainskiego spo-
leczenstwa — zaréwno tej sprzed, jak i po 24 lutego 2022 roku.

Szekspirowskiego Hamleta i cechujaca go postawe zyciowa, okresla-
na hamletyzmem, definiuje sytuacja wyboru, ktory nie polega tylko
na podjeciu decyzji dotyczacej zemsty za bratobojcza $mierc ojca, ale
takze na rozstrzygnieciu dylematu wynikajacego z konieczno$ci pod-
jecia walki ze $§wiatowym zlem. Innymi slowy: naprawienia $wiata,
zaprowadzenia w nim porzadku, przywrdcenia go na wlasciwa droge
dziejow, z ktorych ,wywichneto” go (u)czynione zlo.

Jednak hamletyzm jako symbol postawy zyciowej nie odnosi sie
tylko do jednostki. W kulturach europejskich, ktore dlugotrwale po-
zostawaly w imperialno-kolonialnej zaleznosci, postawa ta stanowi
uogolnienie okre$lonych dominant wtasciwych calym pokoleniom
czy narodom?; dominant, ktére w sposob szczeg6lny uwidoczniaja
swa moc w momentach przelomowych, kiedy wspolnota balansuje na
granicy zycia i Smierci; w czasach, ktére wymagaja podjecia zdecy-
dowanej walki, zajecia wyraznego stanowiska wobec rozgrywajacych
sie wydarzen, jednoznacznego opowiedzenia sie albo po stronie do-
bra, albo zla. Woéwczas owo hamletowskie §wiatoodczucie najczesciej
przejawia sie w pragnieniu wyjscia ,,ze Swiata wiezienia” i pokonaniu
niezrozumialych, tajemnych sil, kierujacych rozgrywajacymi sie wy-
darzeniami.

Kultura ukrainska obfituje w wiele fenomenéw sprowokowanych
przez dziejowe zawirowania, ktore przez jej tworcow zostaly ujete
w kontekscie hamletowskiego $wiatoodczucia, co istotne, przekla-

! W niniejszym artykule nie interesuja mnie powinowactwa natury strukturalnej
miedzy wybranymi do ogladu dzielami. W moim przekonaniu w podjetym temacie
odgrywaja one zdecydowanie mniej znaczaca role anizeli pokrewienstwo ideowe
analizowanych utwor6ow. Stad wlasnie uwage badawcza koncentruje na drugim
z wymienionych obszaréw.

2 Por. np.: H. Bloom, Shakespeare. The Invention of the Human, Riverhead Books,
New York 1998, s. 383-434; L.R. Makaryk, Shakespeare in the Undiscovered
Bourn. Les’ Kurbas, Ukrainian Modernism, and Early Soviet Cultural Politics,
University Press of Toronto, Toronto 2004; A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald
(red.), Poetyka kulturowa polskiego Szekspira, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2011.
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dajacego sie w sposbéb znaczacy na wartoSci i postawy tozsamoscio-
tworcze, autointerpretacyjne, zar6wno gdy dotycza one pojedyn-
czego czlowieka, jak i roznorodnie ustrukturowanych spolecznosci.
Intelektualisci tej miary co Lesia Ukrainka, Mykola Chwylowy, Le$
Kurbas, Jewhen Malaniuk, Dmytro Doncow, Jurij Tarnawski, Wa-
syl Stus, Oksana Zabuzko itp. szukali w szekspirowskim Hamlecie
odpowiedzi na ,przeklete problemy” dreczace Ukraincow, ufajac, ze
w utworze Szekspira mozna odnalez¢ klucz do wspolezesnego im do-
Swiadczenia, by je zdiagnozowacé, poddac¢ intelektualnej wiwisekeji,
a tym samym zrozumie¢, by stanowily one przestanke do budowania
lepszej przyszlosci. W zasadzie wszystkie najwazniejsze ukrainskie
odrodzenia narodowo-kulturowe XX i XXI wieku: tzw. rozstrzelane
odrodzenie lat dwudziestych; ,uduszone odrodzenie” lat sze$¢dzie-
sigtych czy Rewolucja Godnos$ci 2013/2014 roku, jak tez procesy de-
kolonizacyjne zachodzace w ukrainskim zyciu spoteczno-kulturowym
po wybuchu 24 lutego 2022 roku pelnowymiarowej wojny rosyjsko-
-ukrainskiej mozna rozpatrywa¢ w kategoriach ,zwichniecia czasu”,
ktore przed zyjacymi w nim pokoleniami stawia iScie hamletowskie
dylematy i wyzwania3.

Do tak wyabstrahowanego kontekstu nawiazuje polsko-niemiecka
koprodukcja# filmowa Syndrom ,Hamleta” Elwiry Niewiery i Piotra
Rosolowskiego, ktérej Swiatowa premiera odbyla sie 30 wrze$nia
2022 roku na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Locarno,
za$ polska — 7 pazdziernika 2022 roku na Krakowskim Festiwalu Fil-
mowym. Od tamtej pory film zdobyt liczne miedzynarodowe i krajo-
we wyroznienias. Warto zwroci¢ uwage na uzasadnienie przyznania
nagrody Stowarzyszenia Filmowcow Polskich na t6dzkim Festiwalu
Mediow ,,Czlowiek w zagrozeniu”, w ktorym czytamy: ,w uznaniu dla
formy, ktéra zdolna byta obja¢ wieloglosowe tragiczne doswiadcze-

3 Jedno z ciekawszych uje¢ owej problematyki przedstawila Oksana Zabuzko
w tomie esejow Xporixu 610 @opminbpaca, Kuis 2001.

4 Znamy zwyciezcow 32. Festiwalu Mediow Czlowiek w Zagrozeniu, spf.
org, https://www.sfp.org.pl/wydarzenia,5,33992,1,1,Znamy-zwyciezcow—32-
Festiwalu-Mediow-Czlowiek-w-Zagrozeniu.html (11.05.2024).

5 Wymienie te najwazniejsze: w 2022 roku w Locarno Grand Prix oraz nagrode
niezaleznych krytykéw ,BoccalinoD’oro” za najlepszy dokument; w Adelajdzie —
nagrode dla najlepszego pelometrazowego filmu dokumentalnego; ,Zlotego
Lajkonika” w konkursie polskim na Krakowskim Festiwalu Filmowym; w 2023
roku w TrieScie — nagrode publicznoéci; w Budapeszcie na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmow Dokumentalnych — wyr6znienie; w Hong Kongu — nagrode
gtowna w konkursie filméw dokumentalnych.
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nie Ukrainek i Ukraincéw i znalez¢ dla niego bezpieczng przestrzen
teatru i filmu, nie pozostawiajac przy tym watpliwosci, czy dzisiaj
by¢, czy nie by¢ z Ukrainag”. Wyjasnienia te dobitnie uwypuklaja mysl
przewodnia dziela, ktérego istota zostala ujeta w formule filmowego
dziennika, dokumentujacego przepracowywanie traumy przez zbio-
rowego bohatera: ukrainskie pokolenie Majdanu, ktére z dnia na
dzien w obliczu rosyjskiej agresji musialo odpowiedzie¢ sobie — za-
rowno w planie jednostkowym, jak i zbiorowym — na hamletowskie
,by¢ albo nie by¢”: zosta¢ w Ukrainie czy wyjechac¢? Przyjac¢ postawe
proukrainska czy prorosyjska? Walczy¢ czy pozostaé biernym? A jesli
walczy¢, to czy pdjs$c na front, czy dzialac na jego tytach?

Autorzy filmu dla zobrazowania portretu nowego ukrainskiego po-
kolenia — urodzonego juz w wolnej Ukrainie, ktérego wieksza czes¢
zycia przypadla jednak na czas wojny rozpetanej przez Rosje w 2014
roku, czyli niemalze natychmiast po zakonczeniu Majdanu — na bo-
haterow obrazu wybrali osoby wywodzace sie z réznych $rodowisk
spolecznych i o r6znych tozsamos$ciach genderowych. Tym, co je la-
czylo, byla sila politycznych zmian Rewolucji Godno$ci oraz trauma
rosyjsko-ukrainskiej wojny®. Aby trafi¢ na bohaterow wlasciwych dla
przyjetej koncepcji filmu, tworcy podrézowali przez ponad rok po
roznych regionach Ukrainy, prowadzac rozmowy z ich mieszkancami.
Niewiera i Rosolowski w wywiadach promujacych film zaznaczali, ze
nie interesowaly ich rozmowy o biezacych wydarzeniach wojennych,
lecz refleksja nad wojna, nad tym, co wojna uczynila z jednostka, z jej
psychika, z jej duchowoscig’. I wlasnie w horyzoncie afektywnym
tworcy usytuowali swa opowie$é/relacje o dramacie wojny, ktoéra od
pierwszych strzaléw w Donbasie z kazdego Ukrainca i kazdej Ukra-
inki uczynitla Hamleta. Po 24 lutego 2022 roku nie bedzie przesada
stwierdzenie, ze zycie wszystkich Ukraincow ma wyrazna egzysten-

¢ Zagadnienie to obszerniej om6witam wmonografii Wyj$é zmilczenia. Dekolonialne
zmagania kultury 1 literatury ukrainskiej XXI wieku z traumq posttotalitarng,
KEW, Wojnowice—Wroctaw 2020.

7 Zob. np.: E. Niewiera, “Syndrom Hamleta” to portret miodego pokolenia
Ukraincow po traumie, wywiad przepr. I. Tymotiewycz, https://www.sestry.
eu/pl/artykuly/elwira-niewiera-rezyserka-i-dokumentalistka-dla-niej-nie-ma-
nic-niemozliwego (11.05.2024); E. Niewiera, P. Rosolowski, Katia juz dwa razy
znalazla sie o krok od $mierci, wywiad przepr. E. Szponar, https://kultura.onet.pl/
film/wywiady-i-artykuly/syndrom-hamleta-na-krakowskim-festiwalu-filmowym-
krok-od-smierci/58c7gtd (11.05.2024); Spotkanie po filmie ,,Syndrom Hamleta”
z Piotrem Rosolowskim, Oksang Cherkashing i Rosq Sargsyan, https://www.
youtube.com/watch?v=r6gHMDHIuJU (11.05.2024).
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cjalng granice — do Majdanu i po Majdanie. I tak tez sytuuja wlasne
bycie w §wiecie bohaterowie Syndromu Hamleta.

To pigtka mlodych ludzi, ktérych majdanowo-wojenne do$wiad-
czenia zmienily na zawsze — nie tylko tu i teraz, ale takze na przy-
sztos¢. Kim sg?

Stawik — Jarostaw Howane¢ (30 lat), urodzony w Galicji, uczyt
sie w Charkowie. Przeszed! przez pieklo wojny i niewoli; cyborg, bral
udzial w obronie lotniska w Doniecku. Sposrod jego szeSédziesieciu
towarzyszy, zywych zostalo jedynie szesnastu. Wszyscy trafili do ro-
syjskiej niewoli. Trudno mu pogodzi¢ sie z tym, ze przezyl, a jego to-
warzysze zgineli. Boi sie okazaé stabos¢.

Katia Kotlarowa (34 lata) — rzucila studia i oklamujac matke, ru-
szyla na front. Uczestniczyla w najgoretszych bojach na pierwszej li-
nii, dosSwiadczyla takze przemocy i dyskryminacji plciowej w ukrain-
skiej armii. Boi sie okaza¢ strach.

Rodion — Oleh Hrekalow/Szurgin, przedstawiciel spolecznosci
LGBTQ+. Uciekl z Donbasu przed homofobig. Nie bral bezposred-
niego udzialu w walkach na froncie, ale na jego zapleczu zajmowal
sie szyciem mundurow dla wojska oraz organizowaniem pomocy hu-
manitarnej. Nie moze uporac sie z koszmarami dziecinstwa, a glow-
nie z niezrozumieniem i brakiem akceptacji jego nienormatywnosci
przez matke.

Roman — z zawodu aktor lwowskiego Teatru im. Lesi Ukrainki.
Uczestniczyt w walkach na froncie jako sanitariusz. Smieré byla jego
~chlebem powszednim”. Towarzysze broni umierali na jego rekach.
Wciaz ma przed oczami ich $mier¢.

Oksana — aktorka (dzi$§ w Polsce), walczyla na froncie sztuki (wy-
stapila m.in. w filmach Klondike i Zle drogi Natalii Worozbyt). Pod-
jela decyzje o wyjezdzie z Ukrainy.

W 2021 roku, kilka miesiecy przed eskalacja wojny, bohaterowie
ci spotykaja sie na deskach kijowskiego teatru, by pod rezyserskim
okiem Rozy Sarkisjan stworzy¢ spektakl, dla ktérego punkt odniesie-
nia stanowil Hamlet Szekspira oraz HamletMaszyna niemieckiego
postmodernisty Heinera Miillera. Film Niewiery i Roslowskiego jest
zapisem pierwszych dwoch tygodni przygotowan do przedstawienia
Sarkisjan, w trakcie ktérych bohaterowie po raz pierwszy opowiada-
ja o wojennych przezyciach. To niepowtarzalny moment najciezszej
proby, kiedy po raz pierwszy przychodzi zmierzy¢ sie im ze skrajny-
mi emocjami, ,wyj$¢ z milczenia” i wypowiedzie¢ to, co do tej pory,
ze wzgledu na bél i tragizm wspomnien, nie byto mozliwe do wypo-
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wiedzenia. Warto zwroci¢ uwage, ze Roza Sarkisjan pelni w przygo-
towywanym spektaklu podwojng role — jest rezyserka i terapeutka.
Nieinwazyjnie, bez doradzania, podpowiadania czy oceny, wystuchu-
je opowiesci i stwarza okolicznosci oraz sytuacje, ktére umozliwia-
ja podmiotowi zbudowanie uporzadkowanej, linearnej narracji na
temat doznanej traumy. Z kolei uczestniczacy w probach aktorzy to
grupa wsparcia dla podmiotu snujacego opowiesc.

Roza Sarkisjan w rezyserskim koncepcie postanowila polaczyé/
wpisa¢ osobiste do$wiadczenia ukrainskich bohateréw w historie
Hamleta nie tylko Szekspira, ale rowniez Miillera. Rezyserka, podob-
nie jak niemiecki dramaturg, osadza bohateréw spektaklu w czasach
wspolezesnych, na ruinach i w chaosie ukrainskiego pomajdanowego
Swiata, zainfekowanego ,maszyna zla” wojny rosyjsko-ukrainskiej,
czynigcego z jednostki automat do zabijania i wiklajacego bohateréw
w sytuacje calkowicie od nich niezalezne, w ktérych musza sie odna-
lez¢ zgodnie z losem, obowigzkiem i statusem.

Przestrzen sceny, na ktorej spotykaja sie bohaterowie Syndromu
Hamleta, jest dla tego typu psychodramatycznych dzialan miejscem
wrecz idealnym: to przestrzen prowokujaca do uwazniejszego wej-
rzenia we wlasne wnetrze i tkwigce tam emocje, ktérych aktorskie
potraktowanie pozwala na ich zasymilowanie: ponowne przezycie,
zintegrowanie i zbudowanie spdjnej, autoadaptacyjnej narracji na te-
mat siebie samego oraz otaczajacego $wiata. Tym samym Sarkisjan,
podobnie jak i Miiller, usiluje przekona¢, ze dzialanie poprzez stowa
niesie mozliwo$¢ konstruktywnej zmiany, pod warunkiem u-§wiado-
mienia sobie jej potrzeby, rodzac przy tym empatie do Innego, sta-
nowiaca mocny bodziec do wspolnych dzialan bedacych zrodlem sity
zarowno jednostki, jak wspolnoty.

W takim ujeciu Syndrom Hamleta to oczywiScie rozgrywajaca sie
na naszych oczach zbiorowa terapia przez sztuke, w ktorej Sarkisjan
proponuje ujecie Hamleta jako Innego, Nastygmatyzowanego. Bohate-
rowie idee te wyglaszaja, wrecz wykrzykuja w nastepujacych kwestiach:

Slawik: Jestem Hamletem, bo jestem straumatyzowany.
Katia: Jestem Hamletem, bo sie boje.

Roman: Jestem Hamletem, bo wciaz zyje.

Rodion: Jestem Hamletem, bo jestem z Donbasu.
Oksana: Jestem Hamletem, bo jestem feministka.

Dzialania i przezycia bohateréw zostaja wpisane w trzy pola konflik-
tow. Pierwsze — praca nad samym spektaklem, proby. Drugie — sfe-
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ra emocji. Sa one rozpalone do maksimum, poruszajac najczulsze
struny traumatycznych przezy¢, zgromadzonych i zblokowanych
przez protagonistow w najodleglejszych zakamarkach psyche. Jedna
z najbardziej wstrzasajacych scen filmu dotyczy prob odtworzenia/
odegrania przez Slawika, Oksane i Katie wspomnien o torturach,
doznanych w rosyjskiej niewoli i towarzyszacych im emocjach. Inna
to ucieczka Oksany z proby, w trakcie ktorej odbywala sie dyskusja
na temat feminizmu. Dla Oksany rozwazania na ten temat w obliczu
wojny, ktoéra postawila pod znakiem zapytania wszystkie wyznawane
przez nig warto$ci, jej indywidualny projekt zyciowy, sa nie do przy-
jecia. Bycie feministka w $wiecie wojny postrzeganej przez pryzmat
nacjonalistycznej meskoSci staje sie mission impossible. Kazda z fil-
mowych postaci ma wlasny hamletowski monolog, w ktérym stara
sie wypowiedzie¢ bol bedacy nie tylko jej indywidualnym doznaniem,
ale i reprezentacja bolu rzesz podobnych jej dzisiejszych ukrainskich
hamletow, targanych fundamentalnym pytaniem, z ktérym musieli
sie zmierzy¢ w obliczu wojny: czy dokonane przez nich wybory byly
wlasciwe?

I wreszcie trzecia plaszczyzna — bohaterowie poza sceng, w re-
lacjach/w dialogu z najblizszymi. Stawik podczas gry w ping-ponga
z ojcem w rodzinnym domu opowiada o swoich przezyciach w nie-
woli. Katia podczas zrywania czere$ni w sadzie méwi matce o pobud-
kach, ktore nig kierowaly, kiedy postanowila wyruszy¢ na front. Ro-
dion stara sie wytlumaczy¢ swej apodyktycznej matce, co znaczy dla
niego bycie osoba LGBTQ+, z jakimi cierpieniami musial sie zmie-
rzy¢ w dziecinstwie i mlodosci, czego ona nie chciala dostrzec. Z ko-
lei Oksana przeprowadza decydujaca rozmowe z partnerem na temat
podjetej przez nig decyzji o wyjezdzie z Ukrainy. W kazdym przypad-
ku jest to relacja dialogiczna, bowiem najblizsi rowniez otwierajg sie
przed bohaterami i opowiadaja o wlasnych wojennych przezyciach,
o uczuciach, lekach, targajacych nimi emocjach.

Co istotne, po raz kolejny przekonujemy sie, ze doznania i dyle-
maty, ktorymi dziela sie ze swoimi najblizszymi gléwni bohaterowie
filmu, to problemy, z jakimi obecnie zmaga sie cale pokolenie, kto-
remu wojna podciela skrzydla juz na samym poczatku dorostosci.
Jednocze$nie powracaja kwestie, ktore w czasie pokojowych dekad
ukrainskiej niezaleznoSci nie przebily sie do Swiadomosci pokolenia
rodzicow: tolerancja, rownos$¢ plci, poszanowanie praw czlowieka,
takze dziecka. Jednym z kluczowych problemoéw jest tez niezagojona
rana rozpadu ZSRS, ktéra w weteranach aktualnie rozgrywajacej sie
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wojny nie pozwolila dostrzec prawdziwych narodowych bohaterow,
a jedynie ,przeszkody” na drodze do zawarcia pokoju z imperialnym
najezdzca, wyrzuty sumienia udreczonego wojennymi dzialaniami
ukrainskiego spoleczenstwa.

Wilasnie dlatego Syndrom Hamleta mozna uznac¢ za performatyw-
na pokoleniowa psychodrame otwierajaca inng perspektywe odbu-
dowywania wspoélczesnej ukrainskosci, dla ktorej punktem wyjscia
powinna by¢ nie przesztosé, lecz przyszlosc. Idac tym tropem, film
Niewiery i Rosolowskiego mozna odczytaé jako zachete do rozpocze-
cia ogolnoukrainskiej kolektywnej psychoterapii, ktora umozliwilaby
konstruktywna debate na temat tego, czym jest narodowa wspoélnota,
jakie obowigzki wobec niej maja jej czlonkinie i czlonkowie, na ba-
zie jakich warto$ci powinna by¢ odbudowywana Ukraina itp. Debate
poprowadzona w duchu szczero$ci, empatii, wzajemnego szacunku
i akceptacji.

Dzien 24 lutego 2022 roku, niczym tragiczne postscriptum do
Syndromu Hamleta, dramatycznie zaktualizowal potrzebe podjecia
tego typu rozmowy, nie tylko dla Ukrainy, ale i nas wszystkich, stoja-
cych po jasnej stronie mocy.

Syndrom Hamleta to niejedyna opowie$¢ o ukrainskiej Wielkiej
Wojnie przeczytana Hamletem. Po 24 lutego 2022 roku do najglo-
$niejszych z cala pewnoscia nalezal takze spektakl Hamlet grany
w podziemiach teatru w Iwano-Frankiwsku (w rezyserii Rostystawa
Derzypilskiego), ktérego premiera odbyla sie jeszcze w 2017 roku. Co
ciekawe, od poczatku sztuka ta byla wystawiana nomen omen w po-
mieszczeniach pod teatralna sceng. Do znaczacych nalezala rowniez
inscenizacja Hamleta w rezyserii Tamary Trunowej. Premiere zapla-
nowano jeszcze przed wybuchem peloskalowej wojny w Teatrze Na
Lewym Brzegu Dniepru, jednak w rzeczywistosci odbyla sie ona do-
piero w 2023 roku na berlinskim festiwalu RADAR OST w koproduk-
cji z Deutches Theater, pod tytulem Ha*I*t (z tytulu szekspirowskiego
zostaly symbolicznie wyciete gloski ,m” i ,e”, tworzac ,me” — z ang.
»~mnie”, ;mi”). Tamara Trunowa siegnela takze po posta¢ Ofelii. Jesz-
cze w 2021 roku w ramach Teatralnego Laboratorium ,,MuTiti. Touku
nepetuHy’ zrealizowala ukrainsko-niemiecki projekt (we wspoélpracy
z teatrem Miinchner Kammerspiele) zatytulowany Ofelia. Wyjscie

16 |



HAMLET I OFELIA...

zwody. Idea przedstawienia bylo dopowiedzenie historii szekspirow-
skiej Ofelii, proba udzielenia odpowiedzi na pytanie, jak potoczylaby
sie historia w Hamlecie i losy samego Hamleta, gdyby Ofelia sie nie
utopila.

Jednak bez watpienia najciekawsza realizacje ukrainskiej Ofelii
przyniost dramat Wolodymyra Rafiejenki Sygnaty zycia albo Verbum
caro factum est z 2022 roku®. Sztuka Rafiejenki, osadzona w szek-
spirowskim splocie jawy i snu, w planie realnym przedstawia oparte
na autobiograficznym do$wiadczeniu tworcy zycie Ukraincow pod-
kijowskiego letniska Podmiejskie Ogrody, ktorzy po 24 lutego 2022
roku znalezli sie w pulapce okupacji rosyjskich wojsk. Dla Rafiejenki
mieszkancy Podmiejskich Ogrodéw stanowia mikrokosmos ukrain-
skich ofiar wojny, ktora ,ma miliony twarzy, setki tysiecy ofiar i tysiace
prawdziwych bohateréw™. Pisarz, przywolujac wydarzenia, doznania
i emocje pierwszych wojennych dni po 24 lutego, zawarl w tym tek-
Scie przeslanie, ze w liminalnych warunkach wojny zycie pojedynczego
czlowieka i calej wspolnoty ogniskuje sie wokél trzech glownych zagad-
nien: prze-zycia, Smierci i nieSmiertelnosci, tkwiacej w istocie pamieci
(indywidualnej oraz kolektywnej). I to wlasnie sfera pamieci, dalszej
i blizszej, jednostkowej, rodowej, a takze narodowej oraz kulturowej,
a wlasciwie cywilizacyjnej, buduje irrealng, nadrzedna plaszczyzne
dramatu. Naleza do niej bliscy mieszkancow letniska — ofiary Swie-
zo rozgrywajacych sie w Ukrainie dzialan wojennych, ktérych postacie
wySwietlaja sie, wedlug zamystu autora, na wiszacym nad sceng wiel-
kim ekranie, a takze persony rozszczepionej psychiki gtownego boha-
tera Wasi Cwita: jego dziad Danylo Andrijowycz i Kruk rodem z prozy
Edgara Allana Poego, z ktérymi gtowny bohater prowadzi wewnetrzne

8 W tej czedci artykulu wykorzystuje fragmenty mojego tekstu Ukraina jako
Ofelia: Taras Szewczenko — Jewhen Malaniuk — Wolodymyr Rafiejenko (s. 15),
zlozonego do druku w tomie bedacym poklosiem miedzynarodowej konferencji
naukowej Literatura polska i ukrainiska. Rytmy modernizacji (wiek XIX-XXI) —
glowny organizator: ILP Wydzial Polonistyki UW.

9 B. Padeenxo, MobiavHi xeuai 6ymmsa abo Verbum caro factum Est, Kuis 2022,
s. 7. Wersja polskojezyczna: Sygnaty zycia albo Verbum caro factum est, przel.
M. Baranski, W. Nedza; komputeropis przejrzala A. Matusiak (wszystkie cytaty
pochodza z tego samego zrodla; w tekscie gléwnym podaje jedynie numery strony).
Thlumaczenie powstalo na potrzeby czytania performatywnego niniejszej sztuki
(rez. M. Sadocha, wykonanie: studenci ukrainiéci I roku studiéow magisterskich
IFS UWr) w ramach miedzynarodowej konferencji naukowej Kultura i historia
XIX-XXI wieku narodéw Europy Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-
Wschodniej czytana ,Hamletem”, Wroclaw 13 czerwca 2024 r. Dziekuje pisarzowi
za wyrazenie zgody na przeklad.
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dialogi, oraz szekspirowska Ofelia bedaca projekcja wyobrazni jednego
z mieszkancow letniska — mlodego mezczyzny, Koli Chromego/Ham-
leta. Kola, jak czytamy w sztuce, do 2014 roku byl nauczycielem jezy-
ka ukrainskiego w Donbasie, a w wyniku tortur, jakim zostal poddany
podczas wojny w donieckim wiezieniu Izolacja, oszalal. Jego szalen-
stwo, podobnie jak w przypadku szekspirowskiego Hamleta, ma cha-
rakter narodowy*, o czym przekonuje Wasia Cwit:

I Kola Chromy tez jest Ukraing! Niechby i trzysta razy zwariowal, prawda, Ko-
lusiu? (przytula Kole) Jego szalenstwo jest narodowe i ukrainskie, bo jest rezul-
tatem spotkania Ukraiica z Moskalami. Tradycyjna bieda naszych dusz. Swiat
jej nie zna! Udzial w bycie, wierze i nieSmiertelno$ci. Trzysta lat nas morduja,
trzysta lat niszcza nasza kulture. Wlasénie dlatego, przyjaciele, w szalenstwie Koli
jest tyle aluzji literackich i cytatow ($Smieje sie). Jednak spojrzcie, wszystkie one
wywodza sie z europejskiego dziedzictwa kulturowego, co nie moze nas nie cie-
szy¢ (s. 76).

W dramacie misja Koli Chromego sa bowiem hamletowskiej natury
monologi, zaczerpniete z poezji roznych pokolen ukrainskich twor-
cow — Iwana Kotlarewskiego, Tarasa Szewczenki, Lesi Ukrainki,
Mychajla Semenki, Maksyma Rylskiego, Liny Kostenko, Hryc¢ka Czu-
baja, Wasyla Stusa, Jurija Andruchowycza, Serhija Zadana — ktore
nadaja mu status szewczenkowego Kobziarza, niosacego rodakom
zywe stowo nadziei na wyjécie z rosyjskiego imperialnego zniewole-
nia i narodowa odnowe w wolnej ukrainskos$ci (znamienne, ze kazdy
z cytowanych tworcow reprezentuje kolejne ukrainskie odrodzenia
narodowe XIX-XXI wieku, ktore orientowaly sie nie na cywilizacyjny
Wschod, lecz na Zachod).

7 dziedzictwa europejskiego wyrasta takze Rafiejenkowa Ofelia —
dziewczynka w blekitno-zotym odzieniu. To piekna, niewinna dziew-
czyna odsylajaca do zachodniego ofelicznego kanonu kulturowego,
ktory przewaznie ukazywatl ja przez pryzmat bieli, silnie kontrastuja-
cej z intelektualng czernig ubioru Hamleta. Biel symbolizowala dzie-
wiczg niewinnos¢.

10 Szalenstwo Hamleta posiada wiele kontekstow interpretacyjnych. W moim prze-
konaniu jest ono kardynalnym Srodkiem, ktéry pomaga ksieciu w dotarciu do
prawdy, odmieniajacej trajektorie losu dunskiej historii. Zgadzam sie z Janem
Kottem, ze ,Hamlet jest oblakany, bo polityka, kiedy wypiera wszystkie inne
uczucia, jest sama wielkim szalenstwem”. J. Kott, Szekspir wspodlczesny,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1997, s. 76. Zob. tez: S. Wyspianski, Hamlet,
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 2007 (1905); J. Trznadel, Polski
Hamlet, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa 1989.
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Dla poetéw francuskich — jak pisala Elaine Showalter — takich jak Rimbaud,
Hugo, Musset, Mallarmé i Lafargue, biel byla czeScig istotnego kobiecego symbo-
lizmu Ofelii; nazywaja ja ‘Blanche Ophelia’ i por6wnuja do lilii, obtoku lub $niegu.
Blado$¢ czynila ja takze czyms$ przezroczystym, nieobecnoScia, ktora przybierala
barwe nastrojow Hamleta. To sprawilo, ze dla symbolistow takich jak Mallarmé,
Ofelia stala sie pusta karta do zapisania przez meska wyobraznie™.

Ofelia z Sygnatéw zycia nie jest ideowa przezroczystoscia. Pisarz,
ubierajac swa bohaterke w narodowe barwy Ukrainy, uczynil ja
najwazniejszg tozsamosciotworczg postacig dramatu. Jej delikatna
dziewczeco$é symbolizuje wcigz krucha, mloda, $wiezo zrekonstru-
owang w szalenczym zrywie Rewolucji Godno$ci ukrainska idee.
Ufundowana zostala na wlasnych, narodowych treséciach, ktérych
tozsamo$ciowym spoiwem, scalajagcym Ukraincow w nardd, jest
wspolnota losu, tego niegdysiejszego, obecnego i przyszlego, ktory
Ukraincy sami $wiadomie wybrali 23 listopada 2013 roku, stajac na
kijowskim Majdanie NiezaleznoSci ze wszystkimi jego tragicznymi
konsekwencjami. Owa kwestia §wiadomego wyboru przynaleznosci
do rodzimego $wiata ukrainskiego jest w sztuce pryncypialnie akcen-
towana — wypowiada ja Wasia Cwit:

Ukraina to nieustanny wysilek. Mozna ja zdoby¢ jedynie wysilkiem. [...] Mozesz
etnicznie by¢ Ukraincem, zy¢ tu, ale nie mie¢ zadnego zwigzku z tym krajem.
Ukraina jest $wiadomym wyborem czlowieka. Ona, tak jak sumienie, nie jest toz-
sama z rzeczami, poprzez ktore przejawia sie na $wiecie. Ani z naszymi rodzina-
mi, ani z krwia, ktéra krazy w naszych cialach. Ani z rzadem, ani z parlamentem,
ani z urzedem prezydenta. Ona jest podstawa dla samej siebie, w naszych sercach
i w naszych zyciach. Ona jest czyms$ z zasady idealnym, co potrzebuje ciaglego
wcielania. I tylko my mozemy to zrobic! [...] Tylko my (s. 57).

Wizje ukrainskosci-we-wspdlnocie dziejowego losu realizuje szcze-
golnie dobitnie ostatnia scena dramatu, przedstawiajaca biesiade
w domu Cwitéow, w ktorej symbolicznie przy wspdélnym stole (po-
dobnie, jak w dramacie Pawla Arje Chwata bohaterom) uczestnicza
wszystkie wystepujace w przedstawieniu postacie, zaréwno widmo-
we, jak i realne, zmarli i zywi, dla ktorych tlem jest wysSwietlajaca sie
na ekranie mapa Ukrainy z wieloma okienkami mobilnych rozmoéw.
Wyraznie zaakcentowany w tej scenie szekspirowski chwyt teatru
w teatrze — ktory de facto jest fundamentalng zasada organizujaca

1 E. Showalter, Przedstawiajqgc Ofelie. Kobiety, szalenstwo 1 zadania krytyki
feministycznej, przel. K. Kujawska-Courtney, W. Ostrowski, ,, Teksty Drugie” 1997,
nr 4, s. 162.
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caly Rafiejenkowy dramat — przynosi przypominajaca przesltanie
z Szewczenkowego Testamentu Swiatlg wizje Ukrainy przysztych po-
wojennych pokolen pozostajacych w zgodnym narodowym dialogu.
Pokolen, dla ktorych mitem fundacyjnym bedzie pamie¢ o ofierze zlo-
zonej na oltarzu wolnosci z egzystencji wezesniejszych generacji dla
wspolnego narodowego dobra — wiecznie wolnej Ukrainy:

WASIA CWIT: Moi drodzy, wreszcie jesteSmy na scenie. Zreszta, gdzie indziej
mielibySmy by¢? ($mieje sie) Na wielkiej ukrainskiej scenie. I na tej scenie nigdy
nie jesteSmy sami. Bo stanowimy wspoélnote. Mlodzi i starzy. Martwi i zywi. Ci,
ktorzy pragneli Zwyciestwa i ci, ktorzy je zdobyli. Ci, ktorzy watpili i upadali.
Ci, ktorzy sie podnosili i szli dalej. Z nami jest wiara i godnos¢é.

EELEONORA: I szczera nienawi$¢, Wasiu, szczera nienawiscé.

MARIJA CWIT: I miloé¢, Wasiu, i mito$é.

MARJANA: Czy to koniec zycia?

BABA KARPA: Nie ple¢ bzdur. Ono dopiero przed nami.

WASIA CWIT: Nalewajcie, przyjaciele! Nalewajcie, nie siedzcie! Swietujemy
nieémiertelnoéé! Powiadam wam, mamy §wieto teatru zycia! Swieto zaswiatow.
Nalewajcie i pijcie!

SERAFYMA: (do sali, z centralnego wielkiego ekranu) Ci, ktérzy nie doczekali
Zwyciestwa. Wiedzcie — ono bedzie!

LIUBOW PAWLIWNA: (do sali, z centralnego wielkiego ekranu) Ci, ktorzy
Zyja po Zwyciestwie. Pamietajcie — bylismy! (s. 87).

Tymczasem ,[w]ojna trwa. Dhlugie lata bedziemy goi¢ liczne, nie-
raz nieuleczalne rany, jakie ludziom naszego kontynentu zadaty hor-
dy kolonialne...”,
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