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WSTEP

W dniu 23 pazdziernika 2025 roku odbylo sie kolejne seminarium
afiliowanej przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskie-
go Pracowni Badan nad Komunikowaniem Medialnym, w ktérym
udzial wzieli — poza czlonkami pracowni — przedstawiciele o$rod-
kéw rusycystyceznych z Brna, Erywania, Pragi i Wilna.

Mottem, a zarazem wprowadzeniem do naszych poszukiwan i re-
fleksji wokol najnowszych zjawisk w szeroko rozumianej przestrzeni
komunikacji medialnej Polakoéw i Rosjan, uczyniliémy fragment wy-
powiedzi Stanistawa Gajdy z pierwszego seminarium Pracowni:

Filozofowie, cho¢ ich koncepcje pod wieloma wzgledami réznig sie od siebie, wy-
razaja przekonanie, iz rzeczywisto$¢ i wiedza (umysl) staja sie we wspolczesnym
Swiecie w coraz wiekszym stopniu ,skonstruowane” w dyskursach, zwlaszcza
w dyskursach publicznych. Te dyskursy staja sie czeScia $wiata spolecznego. Po-
trzebna jest wiec $wiadomos¢ dyskursowa pozwalajaca odréznic rzeczywisto$é od
jej dyskursowych obrazow.

Na szczeg6lng uwage naszym zdaniem zashiguje zatem komunika-
cyjny i jezykowy wymiar dyskursu medialnego. Poza zjawiskami
zwigzanymi z potencjalem innowacyjnym nowych dyskursow, sze-
roko rozpatrywane byly konteksty spoleczne i aspekty kulturowo-
-jezykowe na przykladzie memow internetowych, a takze proble-
my wspolczesnych mediow cyfrowych, w tym treSci generowanych
przez Al.

1 S. Gajda, Zwrot dyskursywny a dyskurs publiczny, w: A. Pstyga, U. Patocka-
-Siglowy (red.), Miedzyjezykowe i miedzykulturowe konteksty wspolczesnego dys-
kursu publicznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2017, s. 17.
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Efektem wystapien i dyskusji jest kolejna publikacja w ,,Przegla-
dzie Rusycystycznym”, ktora zawiera jedynie cze$¢ zaprezentowa-
nych wczes$niej wypowiedzi uczestnikow spotkania. Mam nadzieje,
ze przedstawione problemy i rozwazania beda mogly poshuzy¢ jako
punkt wyjscia do dalszych badan nad dyskursem medialnym.
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PEPANTWHT B 3MOXY UM (HA NPUMEPE NOTTAHOB)

REWRITING IN THE AGE OF Al (THE CASE OF LOGLINES)

The rapid development of streaming platforms has led to a sharp increase in demand for large quantities of film descrip-
tions. At the same time, the production of such texts is constrained by strict licensing and copyright requirements. As
a result, streaming platforms are forced to create their own film descriptions that differ from the original promotional
materials used in theatrical distribution. This article seeks to address the question of how effectively Al performs the task
of generating one of the genre-specific forms of film annotation — the logline — from a pragmatic perspective, taking
into account its place and role within the system of streaming communication, as well as its core genre characteristics.

Keywords: streaming platforms, Al-generated content, platform communication, paratexts, loglines, promotional genres

BBEAEHUE

[TudpoBas peBoIIONHA U ITOSIBJIEHNE TeHEPATHUBHBIX MOJIeJIeN HCKYC-
crBeHHOTO HHTesekTa (1) He TOMPKO pasuKaIbHO TpaHCHOPMU-
poBau criocoObl TPOU3BOJCTBA, PACIIPOCTPAHEHHS U OTPEOIeHHA
KOHTEHTa, U3MEHUB IPUBBIUHbIE KOMMYHHUKATUBHBIE ! KOTHUTHB-
HbIE IIPAKTUKH, HO U IIPUBEJIH K IIEpepacIIpeieIEeHUI0 POJIel B IIPO-
Ijlecce CO3/IaHUs TEKCTOB, IJle YesJoBeKa Bce uaile 3aMmeHser WU,
Oepymiuii Ha ce0si (PyHKIIMM aBTOpA, COABTOpA WM WHCTPYMEHTA
TeHepaly TEKCTOBBIX eIMHUIL. /laHHbIe H3MeHEeHUsI 0COOEHHO Ha-
IJISTHO MIPOSIBJIAIOTCS B cdepe MeIMapou3BOICTBA BOOOIIE U B 00-
JIACTH CTPUMHHIA B YaCTHOCTH, TJie IIPOIECCHI IEPCOHATU3AIUU
KOHTEHTA, aJITOPUTMUYECKOT0 0TOOpa U peKOMEH/IAINH, a TAK)Ke aK-
THUBHOe yuactue cucteM I B aHanmM3e M0JIb30BATEIbCKUX JAHHBIX
U TeHepanuy TeKCTOB (GOPMUPYIOT HOBYIO JIOTUKY ITPOM3BOJICTBA
1 oOpaleHus MeuaTEKCTOB.


https://orcid
https://orcid.org/0000-0002-1156-5934
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Pa3BuTHe CTPUMHHIOBBIX IUIATGOPM U OHJIAWH-KUHOTEATPOB
00yCJIOBIIIO PE3KUH POCT cIIpoca Ha OOJIBIIIOe KOJIMYECTBO KUHOAH-
HoTanui. IIpu sTOM co3maHue MOJOOHBIX TEKCTOB OCYIIECTBIIAETCS
B pPaMKax >KeCTKUX JIMIIEH3MOHHBIX OTPAaHHUYEHUH U TpebOoBaHUM
aBTOPCKOro IpaBa. lcrnosib30BaHUe TOTOBBIX ONMCAHUIN 3a4acTyIo
OKa3bIBAETCS HEBO3MOXKHBIM WJIU IOPUANYECKH IIPOOIEMATHIHBIM.
B pesynbraTe CTPUMUHTOBBIE ILIATGOPMBI BBIHYK/IEHBI CO3/1aBATh
coOCTBEHHBbIE KMHOAHHOTAIINH, OTJIMYAIOIINECS OT aBTOPCKUX Ma-
TEPUAJIOB, UCIIOJIb3YEMBIX B IIPOKATE, CP. PA3HbIE BEPCUU OIHCAHUN
OJTHOTO U TOTO e (pribMa, CO3/JaHHble aMEPUKAHCKIUMHU U POCCHUI-
CKUMH OHJIAWH-KHHOTEaTPaMH, IPU 3TOM TEKCThl aMEepPUKAHCKHUX
1aTdoOpM COOPAHBI ¢ UX MOJTBCKUX JIOKATU30BAHHBIX BEPCUN:

Mission: Impossible — Rogue nation
(pexx. Kpucrodep Makkyoppu, 2015)

Netflix:

Superszpieg Ethan Hunt nawigzuje wspolprace z tajemnicza agentka i wyrusza
ze swoim zespolem na nieautoryzowana misje przeciwko zbrodniczej organizacji
zwanej Syndykatem. [Cymepmmuon WMTtan XaHT BCTymaeT B COTPYIHHUYECTBO
C TAMHCTBEHHOW areHTKOH U BMeCTe CO CBOel KOMaH/IOH OTIPAaBJIAeTCs Ha He-
CAHKI[MOHHPOBAHHYI0 MUCCHIO IPOTUB IIPECTYITHOM OPraHU3aI[UH, N3BECTHOU
oyt Ha3BaHueM CHHAMKAT]';

HBO:

Agent Ethan Hunt i jego zespdl $cigaja sie z czasem, aby powstrzymac
niebezpieczna sie¢ zbuntowanych agentéw. [Arent Mtan XaHT 1 ero KomaHzia
BCTYIIAIOT B TOHKY CO BPEMEHEM, YTOOBI OCTAHOBHUTD OIACHYIO CETh BBIIIE/[IINX
U3-TI0/] KOHTPOJISI AT€HTOB];

SKY:

Ethan Hunt i jego zesp6l podejmuja sie najtrudniejszej dotychczas misji: maja
polozy¢ kres dzialaniu Syndykatu — wysoce wyspecjalizowanej miedzynarodowej
organizacji chcacej zaprowadzi¢ na $wiecie nowy porzadek przy uzyciu atakow
terrorystycznych. [Mtan Xaurt u ero KoMmaH/ia IPUHUMAOTCS 38 CAMYIO CIIOXK-
HYIO MUCCHUIO: UM MIPEICTOUT YHUUTOXUTH « CHHIUKAT» — BBICOKOCTICITUAIUBH-
POBaHHYIO MEX/IYHAPOIHYI OPraHU3AIUI0, HAMEPEHHYI0 YCTAHOBUTH HOBBIi
MHPOBO#1 TIOPSA/IOK € TOMOIIIBIO TEPPOPHUCTHYECKUX ATAK];

HesxcHocmyb (pexx. AHHAa MeuKsiH, 2020)

START:

My>xumnHa uiiet keHuuHy. EBrennit Ilpiranos u Bukropus Mcakosa B mpozioi-
JKEeHUU TPOTaTeJIbHOU YepHO-0€eJI0i KOMenH O JII0OBH B OOJIBIIIOM IOPO/IE;

! SHCCL U fajiee rnepeBo NHOA3bIYHbIX TEKCTOB BbIIIOJIHEH aBTOPOM CTaTbH.



PEPAUTUHTI B AIIOXY UMN...

OKKoO:
Venemrgasa 6H3HeC-J’Ie]_'[I/I 6pocaeT BCIO CBOIO SHEPI'UI0 Ha IIOMCKHU HE3HAKOMOI'O
My)K‘II/IHbI, C KOTOpI)IM l'IpOBeJ'[a H8336BIBaeMyIO HOYb.

[Tomo6Hast mpakTHKA IMIPUBEJIA K K3MEHEHUIO0 OCHOBHBIX ITApAMETPOB
HCXO/THOTO ?KaHpaZ, a TaKKe 00yC/JIOBUJIA TIEPEXO/ OT KOIMMPAUTHUH-
ra — CO3/IaHUA YHUKIBHOTO TEKCTA B CJIydae «aBTOPCKOW» KUHO-
QHHOTALINU, K PEPANTHHTY — MEepPenuChbIBAHUIO CO3/[aHHBIX paHee
Yy>KUX TEKCTOBS,

Ha npotrsxkeHUM JINTEIBHOTO BPEMEHU KIIIOUEBBIMHU HCIIOJI-
HUTEJISIMH B TIPOIECCE pepalTHHTa ObLTU podecCuOHAIbHBIE Pe-
paiitepbl. OHAKO B MOCJEAHUE TOJBI JaHHAA IPAKTUKA BCe yalle
IojiBepraeTcs TpaHchopMayuu o/ BO3JAeUCTBHEM MU(MPOBBIX TEX-
HOJIOTUH. MOKHO 03KU/IaTh, UTO U 3/1€Ch B OJIMIKAUIIIEN ITEPCIIEKTUBE
3HAYUTETbHAS YaCTh 33/1a4, paHee BBITIOTHABIIUXCS JIFOIBMU, Oy/1eT
Iepe/iaHa cUCTEMaM HCKYCCTBEHHOTO UHTeJUIeKTa. /lasee B craThe
MpeJINPUHUMAETCA MOMNBITKA OTBETUTH HA BOIIPOC, HACKOJIBKO 3(-
dexTuBHO U cnipasiiseTcs ¢ 3a1aueld co3/jaHusA YCIEIIHOH ¢ mpar-
MaTHUUYeCKON TOYKHU 3peHUs OJHOU U3 >KAHPOBBIX PA3HOBUJIHOCTEH
KWHOAQHHOTAIIUN — JIOTJIallHA, YYUTHIBAsA €r0 MECTO U POJIb B CHCTe-
Me CTPUMHUHIOBOM KOMMYHHKAIIMH, a TaK:Ke er0 OCHOBHBIE YKaHPO-
Bble XapaKTEPUCTUKMU.

OO6BeKTOM aHaAIU3a ABJIAIOTCSA CEMb BEPCUU JIOTJIAWHOB — KpaT-
KUX KMHOAQHHOTAIIM{, U3JIaralioliuX OCHOBHYIO CIOKETHYIO JIMHUIO
¢dunbpma, creHepupoBaHHBIX HelpoceTeBol Mozenbio ChatGPT nHa
OCHOBe IIPOMIITA, COJlepKall[er0 CUHOIICHC TPEThEro Ce30Ha poc-
CUHCKOTO cepuasia Bamnupuwt cpedreil noaocwt (2025, pex. Anekcen
AxumoB, omtaiiH-kuHoTeatp START). Be1i6op cepuasia o0ycioBieH
KaK ero KOMMepUYeCcKHUM yCIeXoM, TaK U BBICOKOM OIIEHKOM CO CTOPO-
HbI KDUTUKOB U 3PUTEILCKOU ayauTopun. Ha KpymHOM OTeuecTBeH-
HOM arperatope KuHonouck cepuajl yCTOUYHBO JE€P:KUT PEUTUHT
0Ko0JI0 8,3 U3 10, YTO OTpPa)KaeT IMOJIOKUTETbHOE BOCIPUATUE 3PU-
TeJlell U MIMPOKYIO MOIYJAPHOCTh IpoekTat. Ha MexayHapomaHOH

2 Cm. 06 aTom mozrpobuee B: T. Kananowicz, Juckypc cmpumutzoeuix naamgopm:
KUHOQHHOMAUUA U ee HcaHposvle pasHosudHocmu, «Przeglad Rusycystyczny»
2026, N° 1, T. 193, ¢. 86—107, https://doi.org/10.31261/pr.22528.

3 A. Hagzaiikun, CospemenHbvlll konupaiimuue. Kax cosdasamb mexcmvt 042
aumepamypul, kuHo, pexaamvt, CMH, denosvix xommynuxkayuii, PR u CEO,
Conon-IIpecc, MockBa 2022.

4 Bamnupwt cpedHeil noaocwvt (cepuan 2021—2026), Kinopoisk, https://www.
kinopoisk.ru/series/1224067/?utm_source (14.04.2026).
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wiatopme IMDb oH TakKe UMeET YCTOMYUBO BBICOKUH IT0JIb30Ba-
TeJIbCKUU PEUTUHT IPUMEPHO 7,5 U3 10 MpH OoJiee ueM 2000 T0JI0-
COB, UTO CBUJIETEJILCTBYET O MPU3HAHUU CepHaia U 3a IIpeJieJlaMHu
PYCCKOSI3BIYHOTO M€ETMAIIPOCTPAHCTBAS.

B kauecTBe MHCTpyMeHTa reHEPHUPOBAHUS JIOIJIAWHOB B HACTO-
sameM uccyenopanuu 0bL1 BeIOpaH ChatGPT — oxna u3 HamnboJtee
pacipoCcTpaHeHHBIX SA3BIKOBBIX MOJIeJIEH, aKTUBHO HCIIOJIb3yeMbIX
B cdepax KomupaWTHHTa/pepalTUHTa, MapKeTUHTa W MeaUaIpo-
U3BO/ICTBA®. BIOOP MMEHHO 3TOU MOJIE I 00YCIOBJIEH TEM, UTO OHA
penpe3eHTHPyeT He SKCIEPUMEHTAIBHYIO WM Y3KOCIEIUATU3UPO-
BaHHYIO CHCTEMY, a MACCOBO JIOCTYITHBIN U YK€ MHCTUTYITHOHATU3HU-
POBaHHBIN HHCTPYMEHT CO3/IaHUs TEKCTOB, B TOM UHCJIE MEUNHBIX.

NIOTNIARH KAK SMEMEHT MYNbTUMOZAANBHOI KONMEKLIAW KWHOOMUCAHNS

JloryiaiiH — o/iHA W3 »KAHPOBBIX PA3HOBUAHOCTEH KUHOAHHOTAIUH,
HCIIOJIb3yeMast, Haps/ly C IPYTUMHE BepOaIbHbIMH 3JIEMEHTaMU — Te-
JIalHOM, 6J1epOOM U CHHOIICHCOM, a TAKXKe BU3YaJIbHBIMU U ay/IUO-
BU3YAJIbHBIMU COCTABJIAIONIUMU (3aCTaBKOU, TH3€POM, TPEHIEPOM,
CHUK-TIMKAMU U TIPOY.), B CHCTEME MYJIbTUMO/IAJIbHONH KOMMYHUKA-
MU CTPUMUHTOBOH T1aT¢opMbl (OHJIAHH-KUHOTEAaTpa) CO 3pUTe-
siem. JlorsaitH npejictaBiisieT co60i KpaTkoe — 06’beMOM B O/THO-/IBA
npeyoskeHus (25—30 CJIOB) — U3JIOKEHHE CYyTH IOJIOXKEHHOH B OC-
HOBY CIOKeTa (pryibMa UCTOPHH, €€ OCHOBHYIO J[paMaTHUYECKYIO KOJI-
3. JIorslaiftH mMeeT YeTKYI0 CTaHAaPTU3UPOBAHHYIO CTPYKTYPY,
BKJIIOYAIOIIYIO TepOosl, IIeHTPAJIbHBIA KOHMIUKT WX PAJl KOHDIINK-
TOT€HHBIX 3JIEMEHTOB (IIPEMATCTBUI — C yJ4aCTUEM aHTUTEPOEB HJIU
0e3 HUX), IIeJIb Teposi U CTaBKy (UTO MPOUBOUIET, €CJIU TepOd He
CIIPaBUTCS C ITOCTABJIEHHOU I1€JIBI0)’.

5 Vampiry srednej polosy, IMDB, https://www.imdb.com/title/tt10922010/?utm__
source (14.04.2026).

¢ Cwm., nanpumep, M. Oklander, M. Panchenko, N. Pavlishyna, K. Larina, R. Boi-
ko, Current Trends in Social Media Marketing and the Future of the Chat GPT
Industry, «Pacific Business Review (International)» 2024, T. 17, N@ 1, c. 93—103;
K.K.Cepbunanze, ChatGPT u e2o 803moxcHOCMU 04 NpodsudceHUs NPOoOYKYUU
KomnaHuil, «[IpakTUIecKuil MapKeTHHT» 2023, NQ 7 (313), ¢. 47—-52.

7 C. @ung, KuHocyenapuil: ocHogbt HanucaHus, nep. E. Kpyunnoii, A. KoHOHOBA,
Macrep crensl, MockBa 2016; B. Cuaiizep, Cnacume xomuxa! H Opyeue
cexpembl cueHapHo20 macmepcmasa, nep. 0. Koncrantunosoii, Maus, IBaHOB
u ®epbep, MockBa 2014; G. Takoudes, The GoFaSt Guide to Screenwriting:


https://www.imdb.com/title/tt10922010/?utm_source
https://www.imdb.com/title/tt10922010/?utm_source
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Kak u ocrasbHbIE KaHPHl MYyJBTUMOJAJIBHON >KaHPOBOU KOJI-
JIEKITUH, C TEKCTOBON TOUYKHM 3PEHUs JIOTJIANH MpPeACTaBIIsieT cobou
IMapaTeKCT — COIPOBOXK/IAIOINIUIN TEKCT, CO BCEMH CBOUCTBEHHBIMH
MMapaTeKCTyaJIbHBIM 3JIeMeHTaM (PYHKIUSIMU. 3a/1ada mapaTekcra —
c/IeJ1aTh OCHOBHOMU TEKCT JIETKO JIOCTYITHBIM B IIPETyCMOTPEHHOM 1715t
HETO Cpe/ie BOCIIPUATHA U MAaKCUMAaJIbHO PACIINPUTH €TI0 ay/IUTOPHIO.
C 5T011 11€71bI0 OH JIOJIKEH IIPEJICTABUTh OCHOBHOM TEKCT U MOOYAUTH
K €ro BOCIIPUSTHIO, OCTABJISIsI MHTEPIIPETAIIUI0 CaMOMYy ajpecarys.
DYHKITUAMU TapaTekcTa ABJISAITCS HH(GOPMAIMOHHO-PEKOMEH/ /1a-
TeJIbHAsY, a TakKe (paclimHATUBHASA, BO3/IEUCTBYIOIIAS U UHAEKCUPY-
foman’®. Kak numer /[>xoHatan I'paii, mapaTekcTsl MO3BOJIAIOT HAM
IUIAHUPOBATH JIOCYT, BBICTYIIAs B POJIM CBOETO PoOJia MEHIO «Ha Oy-
JIyIIee», a TaKKe TIOMOTaI0T OTHOCUTH OT/IEJIbHBIE TEKCThI-(DUIHMBbI
K HaIllUM JIMYHBIM CITUCKAM: «00s13aT€JIbHO K IIPOCMOTPY», «MOKET
OBITH IOCMOTPIO», «HE JIJIsI MEHI» !,

B cBsA3M ¢ TeM, YTO «OT peKOMEH/IaTeJIbHOM CUJIBI ITapaTeKCcTa 3a-
BHUCHUT YHCJIO PEIUITNEHTOB IMPOU3BEJIEHUSI», a TAaK)Ke IIPUHUMAA BO
BHUMAaHUE TO, YTO «ECJI OCHOBHOM TEKCT OI[EHUBAETCS C TOUKU 3pe-
HUA (abysIbl, TO B MapaTeKCTe OIEHUBAETCS €er0 PEKOMEH /1aTeTbHas
YCIIEIITHOCTEH» %, OIIMCAHUIO IaPATEKCTOB HEPEIKO COIyTCTBYET IIpe-
CKPHUIITUBHBIN aCIEKT, BbIpA’KaeMbIil C IIOMOIIBIO OIIpeJIeJIEHUH XO0-
powuil, yoauHwlil, adexmusHslil u T.1. Jlasee OyayT pacCMOTPEHBI
Te YepThI IaPATEKCTOB BOOOIIE U JIOTJIAWHOB B YaCTHOCTH, KOTOPbIE
BJIMSIIOT HA UX BOCIIPUSTHE B KAUECTBE y/IaUHbIX /3D HEKTUBHBIX UIIH
Hey/TauHbIX/Hed(PDEKTUBHBIX.

BakHedmmMu XxapakTepUCTUKAMU MMapaTeKCTOB SBJISAIOTCS »KaH-
POBO-CIO}KETHOE COOTBETCTBUE (PHUIIHBMY U DJIEMEHT TaHHbI, TAK HAa3bI-
BaeMbIN «KPIOYOK» (aHTJI. hook). Kak/iplil mapaTeKcT B 00s13aTesThb-
HOM TIOPSJIKE JOJKEH COZIEPIKaTh YKa3aHHe Ha JKaHP, IMOCKOJIBKY
JKaHpP IPEJIIoJIaraeT COOTBETCTBYIONIYIO, aJIEKBATHYIO SMOITMOHAb-
HYyI0 peakIuio ajsipecata (adpdekr). OH CIy>KUT OPUEHTHPOM, B PaMKax

Goals, Failures, and Stakes Model of Narrative Storytelling, Routledge,
London—New York 2024.

8 1. Loewe, Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 2007, c. 23.

9 Tam xe.

10 J. Gray, Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts,
NYU Press, New York 2010, c. 52.

' Tam xKe.

2 1. Loewe, Gatunki paratekstowe..., c. 24.



TATIANA KANANOWICZ

KOTOPOTO MOXKET Pa3BOpPAUMBATHCA CJIOKHOE IepelsieTeHhe 3MO-
[IMOHAJIBHBIX M PAIMOHAJIBHBIX HHTEPIPETAIUH, BO3HUKAIOIINX
HAa HAYIBHOM 3Tarle KOHTAKTA DPEIUINNEHTAa C IPOU3BEJEHHEM.
JKanp — 310 Oberanve Wi 0053aTEIHCTBO, PEAIM3YEMOE B IIPO-
necce perennuu’3. ITaparekcT yyacTByeT B IOJITOTOBKE ajipecara,
(opMupys COOTBETCTBYyIOIIlee HACTPOEHUE, MPEAIIECTBYIOIIEE AKTy
BocupuAaTua. OTHOBPEMEHHO PEIUINEHT, OHUPAsCh HA JKAaHPOBBIE
MapKepbl, POpMyTUPYeT COOCTBEHHBIE OKUJIAHUS — HHTEPIIPETAIN-
OHHYIO TUIIOTEe3Y, PeLleNITUBHBIN IIPOTHO3, IIpe/IBapsAsl BlleUaTIeHUs
U OIIYIIEHUS OT MOCJIEAYIONIETO B3aUMO/IEHCTBUA C IPOU3BEIEHU-
eM. Kpome Toro, mapaTeKcTbl JOJKHBI IPUTJIANIATh B MUP (PUIIbMA,
He PACKPbIBAs CJIMIIIKOM MHOTOT'O M OCTABJISAS IIPOCTPAHCTBO JIJIsI BO-
obpaxeHnus. Onupasch Ha MapaTeKCcTyaJbHOE COOOIeHHe, afpecaT
JOJKEH UMETh BO3MOXKHOCTD BOCIIOJTHUTHh UHTEPIIPETAIUOHHBIE JIa-
KYHBI B TOU Mepe, YTOOBI BOBHUKJIO JKeJIaHHe 03HAKOMUTHCS C IIPO-
U3BeIeHUEeM IeJTUKOM. B co3zganmu addekrra HeT0CKa3aHHOCTH
Y HarHETaHUM HaNPSKeHUs PENIalolyi0 POJIb UTPAeT «KPIYOK» —
MHUKDPOCTHUMYJI, 3aIyCKAIOIIUN JIIOOOIBITCTBO U 5MOIMOHAJIBHYIO
BOBJIEUEHHOCTB'4,

[ToMuMO TEpeYnCIEeHHBIX, CBOMCTBEHHBIX BCEM IMapaTEKCTaM Xa-
PaKTEPUCTHK, JIOTJIANH UMeeT U CBOU COOCTBEHHBIE, CB3aHHBIE C €T0
MEeCTOM B KOMMYHUKATUBHOH I€TI0YKE MYJIBTUMO/IATbHBIX JIEMEH-
TOB | KaHPOBOU cIIenU(pUKOH.

B cucreme CTpUMHHIOBON KOMMYHHUKAIIMU JIOTJIAWH BBICTYIIAET
B KayecTBe 3aMBIKAIOIIEro 3BeHA CTUMYJIOB, IIPU3BAHHBIX 00JIer-
YUTH BBIOOP B I'YCTON CETKe KaTayiora, MOBJIUATH HA MPOIiece IpHU-
HATHUA pelleHusa (CMOTpeTh, CMOTPETH MO3Ke, HE CMOTPETh) ¥ UHU-
[IMUPOBAaTh/Pa3BUTh/IOMIOJTHUTh HHTEPIPETANIMOHHYI0 THIIOTE3Y
[IOTEHIIMAJIBHOTO 3pUTeid. [ JITaBHBIMU B 3TOM IIPOIeCCe BBICTYTAIOT
BU3yaJIbHbIE U AyANOBU3yaIbHbIE DJIEMEHTHI — MAaKCUMAaJIbHO OPH-
eHTHpOBaHHbIEe HA addeKT 1 Hanbosee 3(PHEKTUBHO BIUSIONINE HA
CEHCOPHUYM pelumueHTa. B aTo nenu QyHKIUs JorIaiiHa COCTOUT
B TOJ/IEP:KaHUU »KAHPOBO-CIOXKETHBIX OXKUJIAHUU U 3aI0JTHEHUHN
WHOOPMAITMOHHBIX JIAKyH, KOTOPble He OBbLIN 3aIl0JHEHBI IIpe/iBa-
PAIOIIUMU JIOTJIAMH BU3yaJIbHBIMH, ayTUOBU3YIBHBIMH, & WHOT/A
U BepOaJIbHBIMU 3JIEMEHTAMU B BH7IE TerjiaiiHa (coraHa) u 6epba

13 Tam e, C. 15.
14 C. ®unp, Kunocyenapuii: ocHosbl HanucaHus...; b. CHaiinep, Cnacume xomuxa!
H dpyaue cexpembl cyeHapHo2o macmepcmed...
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(MmHeHUMA)'S. KapTHHKA U BUEO YaCcTO HE TOBOPAT HAM O TOM, YeM
3aHUMAIOTCS TJIABHBbIE T€POU, KEM OHU JIPYT JIPYTY IPUXOJATCS, BO-
KpYT Yero BbICTPAUBAETCs IVIABHBIA KOHQIUKT rIbMa, — BCE 3TO
JIOTIOJTHSIET VI «BBIPABHUBAET» JIOTJIAWH, UKOHUYECKHU OTPaKAIOIIIH
3aBA3KY B BUJIE ITOC/IE/IOBATEIHHOCTUA COOBITHH, B KOTOPBIX YIACTBY-
IOT IJIaBHBIE TePOH, Cp.:

Camra 3apabaThIBaeT Ha XHU3Hb IIPH IOMOIIM CyppOTraTHOro MarepuHcrsa. OHa
repeesrKaeT K 3aKa3urKaM, YUHOBHUKY M €T0 jKeHe, KOTOPbIe BUAAT B Hel JINIIb
«KOHTeWHep» /11 pebenka. OGUTaTe M 3JIUTHOTO MOCEJIKA CKPBIBAIOT HEMAJIO
taiiH. Ho u y Camu ectb cekper... (KonmeiiHep, START);

[Tpu co3/1laHUU TAaKOTO TEKCTa BAXKHO YMEJIO KOHJIEHCHPOBATh CO-
JleprKaHue, OPTraHU3ys CKPBIThIE IMPOIO3UIUH BOKPYT OCHOBHOTO
KOH(UIHKTA (KPIOYKA), HE BBIXO/IS 32 PAMKH SKCIO3UIINN — 3aBA3KHU
(yrposa croiiniepa) u u3derast B OIMMCAHUU KaHPOBO-CIO’KETHOH IIIa-
6souHOCTH (baHAIPHOCTH). K HEYTaUHBIM I10 5TUM ITapaMeTpaM MOXK-
HO, HaIIpUMeP, OTHECTHU CJIeIyIolre Joraaiubl kuHoteaTpa Netflix:

— BepOaIM30BaHHBIA KOHQIIUKT (OTCYTCTBUE KPIOUKA):

Matka wynalazcy jest zdziwiona, gdy syn proponuje jej wspolny objazd promu-
jacy jego wynalazek. Okazuje sie, ze ma w tym ukryty cel: polgczy¢ matke z jej
dawng miloscia (Mama i ja) [Marp usobperaTesss YAUBIISIETCS MPE/JIOKEHUIO
CBhIHA OTIIPABUTHCSA BMECTE B MOE3/IKY, PEKJIAMUPYIOIIYIO ero uzodperenne. Ho
BCKOPE CTAHOBHUTCSA SICHO, YTO Y HETO €CTh TAWHBIN 3aMbICEeJT — BHOBb COEIUHUTD
ee ¢ JaBHeH JII000BbIO |;

— BBIXOJ] 32 PAMKHU 3KCITO3UIUH (CIIOUIED):

Pograzona w zalobie wdowa przeprowadza sie z corka do zwaénionego z nia te-
Scia w Wyoming, gdzie czas pomaga im zaleczy¢ rany i wybaczy¢ sobie nawzajem
(Niedokonczone zycie) [IlorpykeHHasi B Tpayp B/IOBa IEPEE3’KAeT C J0YEPHIO
K CBOEMY CBEKpPYy B BailomMuHTr. BpeMmsi moMoraer MM 3aJIeUuTh CTapble PaHbI
Y HaWTH MyTh K B3AUMHOMY IIPOIIEHUIO;

— m1abJI0HHOCTD (60aHaJIBHOCTD):

W mrocznym S$wiecie ogarnietym apokalipsa zombie kilkoro nieznajomych
zaczyna wspolnie walczy¢ z nieumarlymi, by przetrwaé zaglade i wroci¢ do swoich

5 CMm. 06 atom Gosee moapo6Ho: T. KananoBud, dPdexm mya>mumooarbHo20
go3deticmeust 8 cucmeme nNApPaAmMexKcmMosol KOMMYHUKAYUU OHAQUH-KUHO-
meampos, «Cross-Cultural Communication» 2026, T. 3 (B meuartu).
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bliskich (Black Summer) [B TemHOM Mupe 30MOU-aMIOKATUIICKCA TPYTINa HE3HA-
KOMIIEB OObEIAMHSIETCS, YTOOBI IPOTHUBOCTOATD KUBBIM MEPTBEIAM, [IEPEKUTD
rubesib UBUIN3AIMY U BEPHYTHCSI K CBOMM OJIU3KUM];

— HapyllleHne KaHPOBO-CIO’KETHBIX OKUJJAHUH — HAIpUMep, cai-
¢daii Tprtep Dark npenogHOCUTCS B JIOTJIaiHE KaK KpUMHUHAIbHAS
npama, 6TU3Kasi Mo CBOEMY aHOHCHPYIOIIeMy TPOUITIO K TAKUM KHU-
HompoayKnusaM, kak Ukochane dziecko. BmecTo MapkepoB HayYHOH
(anTacTKM — BpEMEHHBIX AaHOMAJIUH, MapaZilOKCOB, HAPYIIEHUS
JINHEHHOCTU BPEMEHHU, aJIbTEPHATUBHBIX TPUIUHHO-CIIEACTBEHHBIX
CBsI3€H WJIM WHBIX CUTHAJIOB, YKAa3bIBAIOIIUX HAa (hAHTACTUYECKYIO
MPUPO/Iy TIOBECTBOBAHUSI, B ONUCAHUH AKTYaJTU3UPYIOTCS BJIEMEH-
ThI, TAITUYHBIE JIJIS1 IETEKTUBHO-PAaMaTUYECKOTO JAUCKypca: UCUes-
HOBEHUE, TIOUCK MTPAB/Ibl, CEMeHHAasI BOBJIEUEHHOCTh, TEMHBIE TalHBI
MPOILIOTO. B pe3ysibTaTe y MOTEHITUATBHOTO 3pUTEsA GOPMUPYETCS
OJKH/IaHUE UCTOPUHU O PACC/IEIOBAHUU U TICUXOJIOTHYECKOH JpaMe,
a He 0 CJI0KHOU MHOTOCJIOMHOM KOHCTPYKIIUHM, OCHOBAaHHOU Ha TeM-
MTOPAIBHBIX CIBUTAX U HAYYHO-(PaHTACTHUECKOU MPObIeMaTHKE, CP.:

Tpunep caii-daii: Zaginione dziecko zmusza cztery rodziny do goraczkowego
poszukiwania odpowiedzi. Pogon za prawda ujawnia szokujace, skrywane od
pokolen tajemnice (Dark) [IIponaxka peGeHKa BBIHYKAET YETHIPE CEMbH OTUA-
SIHHO MCKaTh OTBETHI. B [MOrOHE 3a MUCTUHOM BCIUIBIBAIOT MIOKUPYIOIIUE TANHBI,
XPAHUBIIHECS TOKOJIEHUSIMH];

KpumunaneHas apama: Pozorny przelom w starej sprawie zaginiecia mlodej
kobiety kieruje jej rodzicow oraz policje na trop prawdy, ktora jest mroczniejsza,
niz ktokolwiek moglby przypuszczaé (Ukochane dziecko) [MHUMBIH POPHIB
B CTapoM /iesie 00 MCYEe3HOBEHUH MOJIO/ION JKEHII[IHBI BBIBOJIUT €€ POJUTETeN
Y TIOJIMIUIO HA CJIe]] IIPAB/IbI, KOTOPAsi OKa3bIBAETCS MPAYHee, YeM KTO-TI00 MOT
MIPE/ITOTIOKHUTH].

Takum 06pa3oM, co3jaHe JIOTJIAHHOB CTAHOBUTCSI CBOETO POJia KC-
KyccTBOM. XOpoIui (peKOMeHaTeIbHO YAAUHBIN) JOTJIalH {01~
’KeH B IIpejiesiaX OJHOIO—/BYX MPEAJIOKEHHH, 3aHUMAIIUX 3—4
CTPOKHM TEKCTa, COEPKATh HECKOJIPKO MIPOIMO3UIUH (KaK IMpaBHUIIo,
VKJIQZBIBAIOIIUXCSA B CTAHJAPTHBHIA 00beM KPaTKOBPEMEHHOH IIa-
MATH — 7 + 2; OOJIbIIIEe UX KOJIUYECTBO ITOTPEOOBAJIO OBI JIOTIOTHH-
TEJIBHOTO WHTEJJIEKTYaJIbHOTO YCUJIUSI, HEJKeIaTeJIbHOTO B CIydae
MMO0OHBIX MUHUTEKCTOB), Ha OCHOBE KOTOPBIX ITOTEHI[HATbHBIN
3pUTEJIb CIIOCOOEH BOOOPA3UTh MECTO JIEHCTBHUsI, HAMETHUTH 00Opa-
3bI IIEpCOHAXKENH M PEKOHCTPYHPOBATh MHOTOMEDPHYIO CE€Th CBSI3el
MEXKIY HUMU.
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Onupasich Ha TpPaMOTHO CKOHCTPYMPOBAHHBIA  JIOTJIAMH,
3PUTENb JIOJKEH OBITh B COCTOSTHUM JIOTQAaThCs, UTO SIBJISIETCS
HWCTOYHUKOM KOH(JIMKTA U UTO JIEXKUT B OCHOBE 3aBSI3KU — He OoJiee
tToro. KauecTBeHHOe omucaHue He JOJDKHO BTOpratbcsi B cdepy
BOOOpa’keHUsI U CMBICJIOTBOPUYECTBA, KOTOPBIE JIOJI?KHBI OCTABAThCS
B KOMITIETEHIINY 3pUTEJIsl. ABTOP OIMCAaHUA 00s3aH HAWUTU 30JI0TYIO
cepeuHy: YJIOBUTh OPUTHHAJIBHOCTh Pa3BUTHUS CIOKETa B paMKax
O/THOTO M TOTO K€ JKaHpa, He CKaThIBasiCh HU K IIa0JIOHHOCTH, HU
K U30BITOYHOH JleTAJTU3aIliK, TPAaHUYAIIEHd CO CIIOHIEPOM, HO TIPH
9TOM JOCTAaTOYHO KOHKPETU3UPOBATH COOOIIEHNE, YTOOBI 3PUTENTH
MOT TIPEJICTaBUThH cebe MEeCTO JIEHCTBUs U IIepCOHaXKeU, BOCCTaHO-
BUTh MHOTOMEDHYIO CETh HMX B3aMMOCBS3€Hd U «IIOYYBCTBOBATH»
koHpuKT. HakoHell, HeIb3s1 0OMaHYTh OKUAHUS 3PDUTEJIEH B OT-
HOIIIEHUH JKaHpa U CloyKeTa (puyibMa, a 3HaYUT, HEOOXOAUMO YMETh
aHaAJIM3UPOBATh U HHTEPIPETUPOBATD ay/INOBU3YaTIbHBIN TEKCT aHa-
JIOTUYHO Xy/I03KECTBEHHOMY.

PEPAVTUHT 0 UK

E1rie /10 HeraBHET0 BpeMeHH OJHOU 13 CaMbIX BOCTPEOOBAaHHBIX ITPO-
(deccuii Ha «TeKCTOBOM» PBIHKe ObLiIa mpodecchs pepanTepa, B TOM
Yucyie U B 00J1aCTH PepalTHUHTA JIOTJIAWHOB, CP. HUKE TEKCT 00hsIB-
JieHus o pabore (2015 rox):

CpoO4YHO Hy:KHBI TPAaMOTHBIE aBTODBHI /I pepaiiTa onucaHuil k puapMaM U pas-
JINYHBIX HOBOCTeH B cdepe kuHemaTorpada. Pabora Ha IOCTOSHHON OCHOBE,
3aKasbl OyZyT MocTynaTh exxelHeBHO. Kaxxzioe onucanue — 800—1200 3HAKOB
¢ mpobesamu, IieHa BOIIpoca — 4—5 TPUBEH 3a omnucaHue. HeobXoimMo Heob-
30BaTh Pa3Hble HCTOUHUKYU B IHTepHeTe, TEKCTHI, IIepellicaHHble ¢ OHOTO caiTa
IIPUHUMAThCA He OyAyT. YHUKQJIBHOCTD II0 AZIBET0 — He MeHee 85%, IpoBepKa
obs3arespbHa. Omtata Ha BeOmanu win Ha kapTy [IpuBaTOaHKa €:KeHeIeTbHO .

Takoro Tuma oOBABIEHUA JAIOT BO3MOKHOCTD 3aTJISTHYTh B «TBOP-
YecKylo» J1abopaTOpHUIO pepanTepa U 03HAKOMUTHCS € TPEOOBAHU-
SIMH, TIPEABABIAEMbIMHA 3aKa3UHKaMU K TeKcTaM. V13 oO0bsABIeHU
CTAaHOBUTCS SICHBIM, UTO PepatTep /IO/DKEH MEPENUChIBATh TEKCTHI
W3 Pa3HBIX UCTOYHHUKOB, a MOJYYEHHBIN B pe3yJIbTaTe pepalTHHTa
TEKCT JIOJI’KEH XapaKTEePHU30BaThCs KaTETOPHEH, KOTOpas paHee He

6 Pepaiim onucanuil ¢puavbmos u Hogocmeil kuHo, https://freelancehunt.com/pl/
project/rerayt-opisaniy-filmov-novostey-kino/64784.html (14.04.2026).
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YIIOMHHAJIACh B CIIMCKE TEKCTOBBIX KAaTETOPUI — 3TO YHUKAJIbHOCTD
(opuruHanmbHOCTB) TeKcTa (AnBero, Etxt u ap.).

TekcThl APYTUX OOBIBIEHUIN BEPOATU3UPYIOT HEKOTOPBIE TPEOO-
BaHHA K YCIEITHOMY KMHOOIHCAHUIO, B TOM YHCJIE U K JIOIJIAWHY,
OIIMCaHHbIE HAMH BBIIIIE, a TAK)KE IMPUBOJSAT CTPYKTYPY, Ha OCHOBa-
HUU KOTOPOI peparTep 0JKEH CTPOUTH CBOU TEKCTHI:

— Huxaxkux croiiziepoB! / VIHTepecHBIi TeKCT 6e3 pa3BA3KU

— Hukaxoii Bozsl B TekcTax! / He Hy»KHO OIIMCHIBATH IOJIHOCTBIO CIOJKETHYIO
JIMHUIO

— Brlcokas yHUKaJIbHOCTh

— IlepBble HECKOJIBKO MPE/IOKEHUH onrcaHusA (IIepBbIi ab3aly) 0/DKHBI 060-
3Ha4yaTh OCHOBHYIO HHTPUTY TeKcTa. [I71 y06cTBa MOXKHO UCIIOJIB30BATh CIIe/Ly-
IOIIYIO CTPYKTYDY:

T';iaBHBIN repoii: VI3BeCTHBIN Bpay, oTyasgBIIascs JeByIIKa, ObIBIINH areHT LIPY
U 1p...

IIpobema: ...oImn60YHO OCYK/IEHHBIN 32 YOUICTBO JKEHBL... KOTOPAasd e/jBa CBO-
JIAT B KOHIIE € KOHIIAMU... IOTEePABIINI aMATh U IP.

Lenb: ...coBepIinaer Mo0er U3 3aKJII0YEHUs, YTOOBI HAUTH U pa300JIavunuTh Ha-
CTOAIIET0 yOUHILy... IPUHUMAET IIPeJIJIo’KeHNe ChIIPATh B UIPY, [VIABHBIN IIpU3
B KOTOPOH €€ >KU3Hb... ¥ 1p."7

O ToM, 9TO pepaliTep He BCET/Ia XOPOIIIO CIPABJISETCS C ITOCTABJIEH-
HOU B3ajiauell, CBHUETEJbCTBYIOT MHOTOUYHCIEHHbIE KPUTHUYECKHE
3aMedaHUs 3pUTesIed 110 OTHOIIEHHUIO K JIOTJIalHaM, pa3dMelaeMble
Ha popyMax, MOCBAIIEHHBIX JaHHOH TeMaTuke'. Kputuka kacaercs
npesk/ie Bcero baHaabHOCTH («IIpoTaroHUCT MbITaETCSA 00E3BPETUTH
TeppOpPUCTa C IOMOIIBI0 YHUKAJBHON TEXHOJIOTHH»?), GeccMbIC-
JieHHOCTH («3HaKOMBIE THUITAKH U3 TOAII0JIBHOTO MUPAa 3aTOBOPUIIN
mo-HOBOMY» — KpumuHaavHoe umueo®°), HempaBUJIbHOU paccTa-
HOBKH akIeHTOB («Ilokuitas sKeHIIHA PacCKa3bIBAET 3POTUUECKHE
HWCTOPHUH TPYIINE BOA0Ia30B» — Tumanuk; « HaCTHBIHN CHIIITUK U3Je-
BaeTCs HaJl BETEPAHOM BOHHBI» — Illepaok?), MOAMEHBI CIOKETHO-
CTH KaKHUM-TO OJTHUM JielicTBueM Tepos («I'epoit XaBbepa bapaema
HAIps’KEHHO yMupaetr» — Bvromugdya>?) u npod. Ilocnenuss uepra

7 Pepaiitep — omucaHus K puabmam, https://www.weblancer.net/freelance/kopi-
raiting—48/reraiter-opisaniya-k-filmam-572623/ (14.04.2026).

8 A. Kaleev, I'nynvle onucanua guavmos Ha «Kunonoucke», https://dtf.ru/cine-
ma/775361-glupye-opisaniya-filmov-na-kinopoiske (14.04.2026).

9 Tam xKe.

20 TaM xKe.

2 TaM xKe.

22 TaM xKe.
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BBICMEHNBAETCA B PAMY CO37IaBaEMbIX yUaCTHHKaMU (HOpyMa « MEeMH-
3UPOBAHHBIX» UPOHUYECKHUX JiorIaiHOB: /ITuKanpuo pasBogur jio-
neit Ha 6abku; Tom Kpys mpeiraer ¢ BICOTOK; ['OCTMHT XMypPO MOJI-
yut u fip.?3 IIpu aTOoM Ha dopymMe 2021 roJia y:Ke BBICKA3bIBAIOTCS
MIPE/IIIOJIO}KEHUsSI, YTO TAKOTO THIIA HEyJadHbIe JIOTJIAHHBI TeHEPH-
pywores Helipocetssmu. CieayeT HATOMHUTB, UYTO B Poccuu kak pas
B 2021 roay 0bL1 3amyineH banaboba — reHepaTop TeKCTa B paMKax
mozenn YaLM. B kauecTBe KOHTpaprymMeHTa OJUH U3 I10JIb30BaTe-
Jieli TPUBOAUT NMPUMeEpP aHOHcA M3 raseTbl «Tesek» OoT 26.01.2016
roja:

BpaTcTBO KOJIblIa Pa3BaIMIOCh HA TPU KyYKU, HUKTO KPAaHHUM OBbITh HE XOYeT.
Aparops ManreT Me4oM. Meppu ¢ [IunnuHoM KaTarTcs Ha JIepeBbaX>?.

JIaHHBIA KOHTPapryMeHT OCHOBaH Ha HENMPOMECCHOHATILHOM H IIpe-
JIEJTbHO YIIPOIIIEHHOM JIOTJIalHe, KOTOPBHIU MO CBOEH CTUJIMCTUKE Ha-
IMIOMHHAET aBTOMaTHYECKH CTeHEPHUPOBAHHBIHN TeKCT. OTHAKO BAsKHO
OTMETHTD, YTO OH OBLJI OIyOJIMKOBAH B 2016 TOJly, TO €CTh ellle /10
IIUPOKOTO PAaCIpPOCTpAaHEHUs] TEXHOJIOTUH Te€HEPAaTHBHOTO HCKYC-
CTBEHHOT'O MHTEJLJIEKTA.

Tem He MeHee, NOsABJIEHUE NPEAIOI0KEHUU O HEHUPOCETEBOM
MIPOUCXOKAEHUHU ITOA00OHBIX TEKCTOB YK€ B 2021 TO/Y CBUJIETENh-
CTBYET O TOM, 4YTO (popMasibHAsA MPUMUTUBHOCTD U CeMaHTHYecKast
PENYKITUS TEKCTa HAUMHAIOT aCCOIIMHUPOBATHCS C aJITOPUTMUYECKOH,
a He Y4eJI0Be4YeCKOH JIOTUKOU ITOPOKAEHHS, 9YTO, B CBOIO OUEPEb, aK-
TyaJIU3UPYeT BOIIPOC O PEAIbHBIX BO3MOXKHOCTSIX U OTPaHUYEHHUSX
WU B chepe co3gaHus TEKCTOB, B TOM YHCJIE JIOTJIAWHOB, TEM OOJIee,
YTO B T€YEHHUE MPOIIEIIINX C T€X MOP IATH JIET IPOU3O0IILIO CTpe-
MUTEJIbHOE pa3BUTHE TEXHOJIOTHH. /lasee B craThe OyzeT paccMo-
TPEHO, HACKOJIbKO YCIIEIIHO C 3aJjlaueld CO37]aHUsA TaKOTO HEIpOo-
CTOTO C IMParMaTH4YecKOH TOYKHU 3PEHUs TeKCTa, KAKOBBIM SIBJISIETCS
JornaiiH, cupasisercsa ChatGPT.

PEPAWTUHT B UCMOMHEHUM U

B mensx HacTOAIIEro MCCIeN0BAHUSA ObLI MPOBEIEH SKCIEPUMEHT
[0 TeHepalluy JIOTJIAWHOB C HMCIIOJIb30BAaHUEM SI3BIKOBON MOJIEJTH

23 Tam xe.
24 Tam xe.
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ChatGPT. IIpomnT 6bLT cOOPMYJIMPOBAH aBTOPOM JIaHHOU CTaThH
Ha 9Tale MOATOTOBKU TEKCTa, C YU4EeTOM IeJIN UCCJIeJOBAHUSA, KaKO-
BOU SIBJISIJIACHh ITPOBEPKA CIIOCOOHOCTU MCKYCCTBEHHOTO MHTEJIJIEKTA
OCYIIECTBJIATHh PEPAUTHUHT CHHOIICUCA U CO3/]aBaTh KPaTKUe peKIaM-
HO-HappaTUBHBIE (POPMYJIBI, COOTBETCTBYIOIHE >KAHPY JIOTJIaliHA
U IPUMEHUMBIE B TPAKTHUKE CTPUMHHTOBOM KOMMYHUKAIUH. BbI6OD
MIPOMIITA, MPeAyCMAaTPUBAIOIIETO TeHepaIlui0 HECKOJIBKUX JIOTJIai-
HOB /I OJHOTO INPOU3BENEHUs, ObLT OOYC/JIOBJIEH CTpEMJIEHUEM
BBISIBUTh BAPUATUBHBINA IOTEHIMAJ HCKYCCTBEHHOTO WHTEJUIEKTA
B 3aJ/lauaxXx aBTOMATHU3WPOBAHHOTO pepaiiTuHra. Takasd mpoleaypa
M03BOJISIET OLIEHUTHh He €IMHUYHBIA Pe3yJIbTaT, a CIEeKTP BO3MOXK-
HBIX PEIIeHUN W BBIABUTH YCTONYUBBIE >KAHPOBO-IVICKYPCHUBHBIE
1a6JI0HBI, BOCIIPOU3BOIUMbBIE MOJIEIBIO B MIPE/IEJIax OJTHOTO U TOTO
JKe CIOJKETHOT'O MaTepuaa.

B kauecTBe HCXOTHOTO MaTepHuasia ObLI HUCIOJIB30BAaH CUHOIICHC
TPEThEro ce3oHa cepuasia Bamnupwl cpedHell NoA0OCHL, pa3MeleH-
HBIN Ha opuIuaIbHOM Beb-caiiTe oHtaliH-kuHOTeatpa START. Yaty
ObLIa MpeIolKeHA CIIeIyIoNIas HHCTPYKIUs: « Hamumu, moxkanyi-
CTa, HECKOJIBKO JIOTJIAHOB, KOTOPbIE MOKHO OBLII0 OBI pA3MECTHUTH Ha
caiiTe CTPUMUHTOBOU 11aT(OPMBI HA OCHOBE IAHHOTO CUHOIICHCA».
[TpoMnT /i1 yaTa cofieprKal CUHOICUC TPETHETO Ce30HA cepuasa:

Beunas >xu3Hb — BeuHble 3200TbI. MUPHOE CyIllecTBOBaHHE BaMIIHPOB u3 CMo-
JIEHCKA BHOBB II0JT yTPO30¥. AHHYIIIKE BCE TPYZHEE CKPBIBATD IPaBay o cebe OT
CTaporo 3HaKOMOT'0, MOCKOBCKOTO ciiefioBaTesisi. I'paduns OJibra roToBUTCA PO-
JTIUTh HEOOBIYHOTO MJIAJIEHIA U TEPIHUT TOXOXK/eHUsI bapaHOBCKOTO, TIepecTaB-
mero ObITh YEJIOBEKOM. B roposie HaUMHAIOT MCUe3aTh JIIOJU, U TOJ0O3PEHHUS,
pasyMeercs, OIATh NAAAIOT Ha ceMblo fiena Cinapbl. OT XpaHUTENEN TOJIKA HET:
B UX psAzax pasyiaj. IIpourpas B cxBaTke, bopuc ®elnKCOBUY U KPOBOXKAHbBIE
obuTaTeN I ypaabCKoii hepMbl TOUAT KJIBIK Ha 60Jsiee MUPHBIX coOpaTheB. 1 ectn
CasiTociaB BepHUy60BUY HE PEIIUT BOIPOC MUPOM — TPsI/IET OUTBA, KAKUX HE
6bIBAJIO.

CrnenyeT Mo{uepKHYTh, YTO IPOMIIT HE COEpKasl JOTOJTHUTETbHBIX
TpeOOBaHMI, KACAIOIIUXCS CTPYKTYPbI, KAaHPOBBIX MAapPKEpPOB HJIU
CTHUJIUCTUYECKUX KPUTEPHUEB JIoTyaiiHa. TakuM oOpa3oM, COOTBET-
CTBUE CT€HEPUPOBAHHBIX TEKCTOB IMPO(PECCHOHAIBLHBIM CTaHAAPTaM
KWHOAQHHOTAIIUU OLIEHUBAJIOCh post factum Ha OCHOBE KPUTEPHUEB,
copMyIMPOBAHHBIX B MIPEABIAYIINX paszesax cTaTbu. Mcmosb-
30BaHHE TEPMHUHA /1021aUH B 3aJJaHUH CIIY>KUJIO JIUIIb KAHPOBBIM
OPUEHTHUPOM U He IPe/ITNoJIarajao sBHOTO BKIIOUEHHU BeeX Iepeunc-
JIEHHBIX TpeOOBaHUH B YCJIOBUSA TeHEPAI[UH. DTO IIO3BOJIUIIO paccMa-
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TpHUBATh IMOJIYYEHHBIEC PE3YJIbTAThI KaK ITOKa3aTE/Ib MMIIIMITUTHBIX
3HaHUH MOZE/IN O X KaHPOBO-AHNCKYPCHUBHbBIX mabI0Hax.
Yar CreHeEpHUpoOBaJI CEMb HOFﬂaﬁHOB, KOTODPBIE IIPUBOAATCA HHUXKE!:

1. Korza cmosieHCKHe BaMIIUPBI CHOBA OKA3bIBAIOTCA KPAaWHUMMU 32 HCUe3HOBe-
HuA gofed, aen Cinasa 0oJKeH YCMUPUTD passaf XpaHUTesled U OCTAaHOBUTH
KpOBaBylo pepMy — MHAUe MUPHBIX OECCMEPTHBIX CMETET BeJIMKAs OUTBA.

2. BeuHnas >xu3Hb IIPUHOCUT HOBBIE XJIOIIOTHI: 6epeMeHHaﬂ I‘pa(I)I/IHf{, peBHHBbIﬁ
cilefoBaTresib 1 MCTUTEJIbHBIE YPa/IbCKUE KpOBOHI/IfIL[I)I 3aTOHAIOT CEMEHCTBO
BepHI/I[[y6OBI/ILIa B yTOJI, IAe e[[HHCTBeHHLIfI BbIXO/[ — MHUD... WJIN BOMHA.

3. IToxa AHHyIIKA IBITAEeTCA CKPBITH CBOIO CYLITHOCTh OT MOCKOBCKOT'O CHIIIUKA,
a rpaduHa Ospra rOTOBUTCSA K «HECTaH/IAaPTHBIM» POJiaM, CMOJIEHCKHE BaMIIU-
PBI BTATUBAIOTCA B KOHQJIMKT, KOTOPBIH PEIIUT Cy/b0y Bcex OecCMepTHBIX.

4. Menkue TaliHBI U OOJIBIINE UCYE3HOBEHUA cXOAATCA B CMOJIEHCKe: pasjaj
XpaHureseii, KpoBb «(hepMepoB» U JIMYHBIE ApaMbI ceMbH Aenia CaaBbl TPO3AT
BCIIBIXHYTb OUTBOI, KOTOPOH €llle He BU/IEI HU OJIUH BEK.

5. MUpHbIe BaMIUPHI IPOTHB XUITHBIX COOpaTheB: MOC/IE TIOpaXkeHusA bopuca
denukcoBUUa ypasbckas crasd UzeT 3a peBaHiieM, 1 CeaTocsias BepHuy6oBuy
JIOJKEH yCIETh IOTOBOPUTHCS — IIPEK/Ie ueM JIOTPBI3YT A0TOBOP.

6. Korna moyio3peHus BHOBb IIa/Ial0T HA «IIPUMEPHYIO» CeMbIO BAMIIUPOB, AH-
HyIiKa, rpaduna Osbra u fen CiaaBa BBIHYKZEHBI BBIOPATh: PACKPBITHCA JIIO-
JAM, OObeJUHUTD Pa3pPO3HEHHBIX XpaHUTeIel — WK TOTOBUTHCA K KPOBABOM
pasBs3Ke.

7. CMOJIEHCK Bicu€e3aeT I10 HoYaM, CJIeZI0BATEJIb IBIIINT B 3aThUIOK, Y rpaduHU —
ocoOble pojipl, a pepma TOUHT KIBIKHU: fef CiiaBa J0JKeH IPEBPATUTh BEYHbIE
3a60TbI B O/TUH-€IMHCTBEHHBIH MUPHBIH IJIAH — WM B TIOCJIETHIOIO CXBATKY.

Ha mepBbIii B3IVIAJT C TOYKHU 3PEHUS BCEX ITPUBEJIEHHBIX BHIIIIE KPUTE-
PHEB YCHEITHOCTH JIOTJIaliHA BCE ATH TEKCTHI JIOCTATOYHO YCIIEITHBI.
Bo-nepBbIX, B HUX COOJIIO/IEHO *KaHPOBOe 00s13aTesIbcTBO. Ha caiiTe
omnaiiH-kuHOTeaTpa START cepuas mpenogHOCUTCA KaK JIETEKTHUB,
komenus 1 poHTe3n. KaxkIplii U3 JIOTJIAHHOB COJEPIKUT JIEKCHUe-
CKHe IToKa3aresu QaHTe3H (8amnupsl, Kposonuiiusl, beccmepmmble,
mouums KAblku, Xpanumenu), Bce TEKCTHI, 3a UCKIIOUEHUEM TeK-
CTa 5, COOTHOCATCS TaKKe C JIETEKTUBHBIM KaHPOM (ucue3Ho8eHUs
arodell, colluk, caredosamensv, nadar0mM N0003pPeHUS, PACKPbIMbCSL).
KoMenuitHOCTh MPOSIBJISETCS B HAMMEHBIIIEH CTelIeHH, HO U €€ MOK-
HO HalTH, HAIIpUMEP, B TEKCTe 1: IOMOpUCTHUUYeCKUU 2 eKT 10-
CTUTAETCs 371eCh IIOCPEICTBOM CMEIIEHUS CTUIEH — pa3aroOBOPHOTO
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U BBICOKOTO (8aMnupbl 0KA3bl8AOMC KpAUHUMU — cMemem 8enu-
Kas 6umsea). B TekcTax 2 U 7 — 3TO CUTYaTUBHBIN IOMOP: 00beUHE-
HU€ B pAMKax OZJHOH MPOITO3UIIUY KOHTPACTUPYIOIIUX JAPYT C IPYTOM
TepoeB U cutyanuii (bepemeHHas epagduHs, pesHuBblll cA1e008ament
U McmumenvHbvle Yypanbckue kposonuiiyvl; CMoaeHCK ucuezaem no
Houam, caedogamens OblUUM 8 3AMbLIOK, Y 2paduHu — ocobble
PpoOblL, a hepma mouum KAvlku).

Bo-BTOpBIX, KaKIbIH JIOTJIAHH cO/ep:KUT 3G GEKTUBHO paboTa-
IOIUN KPIOYOK MJIU JIa’Ke HECKOJIPKO KPIOYKOB — MHKDPOCTUMYJIOB,
3aIyCKAIOIINX JIIOOOMBITCTBO U SMOIMOHAIBHYIO BOBJIEYEHHOCTb,
a TaK’Ke yMeJIo KOH/IeHCHpyeT HH(pOpMAIuio, cp.:

Texker 1

HauuHaloT ncuesaTs 1014

B 5TOM OOGBUHAIOT BAMIIHUPOB (KPIOUOK: a KTO BUHOBAT HAa CaMOM JieJie?)
Xpanurenu B pasiajie (KPIYOoK: 4TO IPOUCXOUT?)

KposaBas ¢epma aTakyeT (KpIOYOK: ToueMy?)

Hen Cnasa JoKeH JUKBUIMPOBATDh Pas3Jiaj

Hen CnaBa joy12KeH OCTAaHOBUTH KpPOBaBYyIo (pepMy

Eciu oH aTOTO He ciesaer, CIyIuTCs BeJnKas OUTBa (KPIOUOK: MOJIyUUTCS WU
HeT?; OUTBA KOTO C KeM?)

B ee pesysibraTe HOTUOHYT BCE BAMIIUPHI

Texkcr 2

¥ BaMIIPOB HOBBIE IPOOIEMBI

IIpo6iema 1: 6epemenHas rpadbuHs (KPIOUOK: OHA U HebepeMeHHas co37iaBaja
mpo6yieMbl, 3BHAYUT, OYZIET elle XyKe)

ITpo6sieMa 2: peBHUBBIN CJIe/{0BaTeIb (KPIOYOK: CTPAHHOE COYeTaHUE, KOTO

U K KOMY 3TOT CJIe/{OBATEIb PEBHYET?)

IIpo6siema 3: MCTHUTEIbHBIE YPAIbCKAE KPOBOIHUHUIIHI (KPIOUOK: Gy/1eT MECTh CO
CTOPOHBI YPAIbCKHUX BAMIIPOB 32 2-H CE30H)

Bce aTH cymecTBa cTaBAT ceMblo /ieia CiaBbl B 6€3BBIXOHOE MOJI0KeHUE (KPIo-
YOK: KaKoe?)

EcTh IUIIb OJ{UH BBIXO/I: MU HJIH BOHHA (KPIOUOK: KOTO C KEM?)

Tekcr 3

AHHYyIIIKa CKPBIBAET OT MOCKOBCKOTO CBIIIIUKA TO, YTO OHA BaMIUP (KPIOUOK: 3TO
KaKHe-TO BaXKHbIE OTHOLIEHHA?)

T'paduns Obra roTOBUTCS K «HECTAHIAPTHBIM» PoZiaM (KPIOYOK: TTOUeMY K He-
CTaHJAPTHBIM?)

¥ cMOJIEHCKMX BAMIIPOB MP06JieMbl (KPIOUOK: KaKue?)

Ha xony cyap6a Bcex BAMITUPOB.

Tekcr 4
B CmoJsieHCKe MHOTO TalH (KPIOYOK: KaKUX?)
B CMOJI€HCKE ITPOUCXOJAT HCUE3HOBEHU (KPIOUOK: KaKue?)
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Cpenu XpaHurese# paziiaz (KpIOYOK: IoueMy?)

®epMephI TPOJIUIN KPOBb/ hepMepoB yorun? (KpIoUok: kKakue pepmepsi?)
B cembe nena CaBbl IPOUCXOASAT JIMYHBIE IpaMbl (KPIOYOK: KaKkue?)

Bce 9T0 MOKeT IPUBECTH K OUTBE

ButBa OyzieT BeJTuKOH

Texkcer 5

EcTh MUpHBIE BAMIUPHI

A eCTb XHII[HbIE BAMITHPbI

OHH IPOTUBOCTOAT APYT APYTY

Bopuc OennkcoBud noHec nopakeHue

VYpasnbckas cras IaHUPYeT MecTh (KPIOYOK: KaKyi0?)

CsiToc1aB BepHUyOOBUY XOUET TOTOBOPUTHCS (KPIOUOK: TOIYIHUTCS WJIN HET?)
Eciiu He JOTOBOPUTCS, YTO-TO MIPOU30H/IET (KPIOYOK: UTO?)

Texkcer 6

CeMbs1 BAMIIUPOB He BeZIeT cebs1 XOpOoIIo (KPIOYOK: YTO C HUIMH He TaK?)
Ha HUX BHOBB IIQJIAI0T [T0/I03PEHUS (KPIOYOK: B UeM?)

Annymika, rpaduss u gen CaaBa JOJKHBI BRIOPATh:

PackpsiThbes romsam?

XpaHuTeau pa3po3HeHbl

O6bennHUTDh XpaHUTeIeH?

T'oToBUTHCA K KPOBAaBOH pa3Ba3Ke?

(KpIOYOK: UYTO OHU BBIOEPYT?)

Teker 7

CMOJIEHCK BcUe3aeT 110 HoYaM

CiiemoBaTesb ABIIINT B 3aTHLIIOK

V¥ rpadunu 0cOOBIE POIBI

®epmMa TOUUT KJIBIKU

Hen CnaBa J1oJKeH Bee 9TO 0OpAaTUTh B MUPHBIH IIJ1aH
Wu 06bABUTH BOMHY

B-TpeThux, Bce JIOTJIAWHBI TOCTPOEHBI 110 CTPYKTYPHOU CXeMe »KaH-
pa, TO €CTh OIINCHhIBAIOT 3&BH3Ky, KOTOpa}I BBOAUT IJIaBHBIX repoeB,
OCHOBHBIE KOH(i)JII/IKTOFeHHbIe JJIEMEHTHhI (HpeHHTCTBI/IH U aHTUre-
poeB), 1eJIb U CTaBKY (UTO MPOUBO0UIET, €CJTU TEPOU HE CIIPABATCH).
TeKCThI OTJTUYAIOTCS CTEIIEHBIO JIETATU3aINN KOHMIUKTOB U LIeJIeH,
HabOPOM OCHOBHBIX T€POEB U MPENATCTBHUH, CP.:

fepon KoHdnukToreHHble anemeHTbI Llenb (raBKka
Tekct1 | CmoneHckue (MoneHcKme BaMnupbl CHOBa Yemuputs paznag | MupHbix
BaMNVpbI, Aef, 0Ka3blBaOTCA KPailHNMK 33 Xpanuteneii beccmepTHbIX
(naBa MCYe3HOBEHUA NIoZei, pasnag 11 0CTaHOBWTb CMeTeT BeNKas
XpaHuteneii, kpopasaa pepma KpoBaBylo pepmy | 6utsa
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Tekct2 | CemeiicTBO bepemeHHas rpaduHa, peBHMBbIA | HaliTin BbIXOA M3 Mup. .. unu BoitHa
BepHugy6osuya | cnegosatenb n MCTUTEbHble uTyaLum
ypanbcKue KpOBOMMILIbI 3aroHAT
cemelicTB0 BepHuay60Buya B yron
Tekcr3 | AHHywWwKa, CMoneHcKme BaMnupbl Pewmtb cyabby PewunTb cynbby Bcex
rpaduHa Onbra, | BTATUBAKTCA B KOHOANKT BCex beccmMepTHbIX | GeccmepTHbIX
CMoneHcKIe
Bamnupbl
Tekct4 | Cemba pena Paznapn Xpanwreneii, KpoBb [TpenotBpatutb Yrpo3a BCnblLLKK
Cnasbl «hepmepoB» 1 IMYHbIe Apambl buTey 6uTBbI
cemb fiefia (nabl
Tekct5 | MupHble XuwHble cobparba, nocne (BaTocnas WHaue «porpbi3yT»
Bamnupbl, nopaxenus bopuca Oenukcosuya | BepHugy6osuy J0roBOp
(BaTocnas ypanbckas CTas upert 3a DOMKeEH yCneTb
BepHugy6osuy peBaHLeM JI0rOBOPUTHCA
Tekct6 | AHHywWwKa, Henerkuit Bbl6op: packpbITbcA [puHATL pewenne, | WHaue cnyuntca
rpauHa Onbra NOAAM, 00bEANHUTD BbIOpaTh KpoBaBas pa3BA3Ka
u peq Cnasa pa3po3HeHHbIX XpaHuTeneit
Tekct7 | [Jen(Cnasa CMOMEHCK 1CYe3aeT Mo Hovam, [TpeBpatuth WHaue bypet
CNefoBaTeNb AbILUKT B 3aTbINOK, BeYHble nocnesHAA (xBaTka
y rpaduHn — ocobble pogbl, 3360Tbl B OANH-
a hepma TOUUT KNbIKK -€/IMHCTBEHHbII
MUPHBIN MAaH

CTpyKTypHBIE 3JIEMEHTHI JIOTJIaliHa B TeKCTax, crenepupoBanubix ChatGPT

Kpowme Toro, TEKCTHI HE COJIEPKAT CIIOMJIEPOB, UX TAKXKE HEJIb35 Ha-
3BaTh OAaHAJIBHBIMU B TOM CMBbICJIE, O KOTOPOM IILJIa PeYb BBIIIIE.

Tem He MeHee Tpu OJIMKAWIIIEM PAacCMOTPEHUU MOYKHO BbIJIe-
JIUTH J]BA acleKkTa, ¢ KoTopbiMu MU cripaBuiicad He CTOJIb YJAYHO:
BO-TIEPBBIX, 3TO CIOKETHOE COOTBETCTBHE (JIOTJIAWH HE MOXKET BBO-
IUTH B 3a0JTyK/IeHUE OTHOCUTEIBHO CIOJKeTa), CBA3aHHOE B TOM UHC-
Jie ¥ ¢ A3BIKOBOM TOUHOCTBIO, a BO-BTOPBIX — CTUJIMCTUYECKas IIpa-
BUWJIBHOCTH CT€HEPUPOBAHHBIX TEKCTOB.

CoOTBeTCTBUE CIOXKETY B KHHOOITUCAHUU MOXKHO OI€HHUTH TOJIBKO
IIpU YCJIOBUU mpocMoTpa (uibma. /[y Tex, KTO CMOTpeJ cepua,
cpasy cTaHeT 3aMeTHOU OIInOKa uarta, JI0IyIeHHast B TEKCTe 2: Oepe-
MeHHas rpaduHA yKa3bIBaeTcs B pAAY TeX, KTO 3arOHsAET CEMBIO Jiefia
CiaBel B yToJ1; Ha caMoM JieJie OHA ABJsgeTcs 4ileHoM ceMbu. Kpome
TOTO, CIOKETHOe HeCOOTBETCTBHE I'eHepHUpYyeTCcsl MHOIO3HAYHOCTBHIO
HEKOTOPBIX HpejiylaraeMbIx 4aToM (OpMYJIMPOBOK: KpoBaBas dep-
Ma — 1) ¢pepma, 3anuTasg KpoBblo, 2) depMa, 3aNATHAHHAA KPOBBIO
MHOTHUX JKEPTB; KPOBb ¢epMepoB — 1) pepMepoB KTO-TO YOuUII, 2)
depmeps! koro-To yomau; CMOIEHCK Hcue3aeT 0 HOYaM — 1) TOpo7
JIOCJIOBHO MICYE3A€T, 2) TOPOJI ucue3aeT MeTahOPHUIECKY.
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PEPAUTUHTI B AIIOXY UMN...

HapymaroTrcss 1 HEKOTOpbIe CTHINCTHYECKHE TPeOOBaHUA: 3a20-
HAt0M 8 Y204, 20e... (IIPOSABJISETCS IOCTIOBHOCTD Yy2.1a); eOUHCMBeH-
HbIU 8bIX00 — MUP... UAU 801IHA (3BHAYUT, BEIOOD HE €TUHCTBEHHBIN);
HEMOHATHA U (POPMYIUPOBKA 002Pbl3amsb 002080P .

Takum 06pa3oM, aHAINU3 JIOTJIAHOB, creHepupoBaHHbIX MU Ha
OCHOBE CHHOIICKCA TPEThEro ce30Ha cepuasa Bamnuput cpedHeil no-
0Cbl, TIOKa3aJl, YTO COBPEMEHHBIE SI3bIKOBbIE MOJEIH Y:Ke J0CTa-
TOYHO XOPOIIIO OCBOWJIH KAHPOBO-AUCKYPCUBHBIE I1a0JI0HBI KUHO-
AHHOTAI[UHA M CIIOCOOHBI BOCIIPOM3BOAMUTH UX C BBICOKOH CTEIIEHBIO
dopmanbHOll ajekBaTHOCTH. B wactHocTH, UM yBEpeHHO pacros-
HaeT ’KaHPOBYIO CTPYKTYPY M CO3/[ae€T KOMIIAKTHbIE PEeKJIaMHO-Hap-
paTHBHBIE KOHCTPYKIIMH, OTBeUaroIue 6a30BbIM TPeOOBAHUAM JIO-
rJIaifHa.

Bo Bcex cemu TeKcTax KOPPEKTHO pean30BaHa CTPYKTypa Jio-
[1afiHa: 0003HAYeHbI IJIaBHBIE T'ePOU, 3a7aH IEHTPATbHBIA KOH-
daukT, HameueHa 1e1b U chopMyarpoBaHa craBka. ITpu stom U
JIEMOHCTPHUPYET Pa3BUTYIO CIIOCOOHOCTh K KOMIIPECCHUU CHOKETHBIX
JIMHUN U yMeJIOe HCIIOJb30BAHHE «KPIOUKOB», AalleJIINPYIOIIUX
K JIIOOOIIBITCTBY, SMOI[IOHAIbHOMY BOBJIEUEHHUIO U OXKHU/IAHUIO KOH-
¢ukra. Takum obpazom, Mozieb paboTaeT B pekXUMe aBTOMAaTH-
3UPOBAHHOTO CIIEHAPHOI'O pepalTHHTa, CO3/aBas TEKCThI, KOTOPhIE
(PYHKIIMOHAIPHO COOTBETCTBYIOT 3a7ladaM CTPUMUHIOBOTO MapKe-
THHTA.

OHAKO OJTHOBPEMEHHO aHA/IN3 BBISAB/ISET HEKOTOPhIE OrPaHU-
YeHHs1 aBTOMATHYecKoro pepaituura. ITpexzae Bcero, U He 06-
JIafiaeT MOJIHOIEHHBIM MEXaHU3MOM CIOKETHOH BaJIUJallMH: OH He
MIPOBEPSIET JIOTUUECKYIO ¥ HAPPATUBHYI0 KOPPEKTHOCTh CBOUX (HOp-
MYJIHPOBOK OTHOCHTEILHO «PeaIbHOr0O» MUpa cepuasa. B pesyibra-
T€ BO3HUKAIOT OIIHOKK aTpUOYIIUN POJIEH IMEPCOHAMXEH U CMBICIO-
Bble cMmeleHusa. Kpome Toro, MHOrO3HAa4YHOCTh U MeTaOPUUHOCTD
B MAapKETHHTOBOM OIMCAHUM IPEBPAIAIOTCSI B HICTOYHUK J[BYCMBIC-
JIEHHOCTH ¥ ITOTEHIIMAJIbHOTO BBE/IEHHUs B 301y K/I€HHE.

He menee mokasaresibHbI U CTHJIMCTHYECKHE cOOM: (OopMasibHO
KOPPEKTHbIE, HO CEMAaHTHYECKH WJIH JIOTUYECKU HEOTIOJUPOBAH-
Hble KOHCTPYKIMH JE€MOHCTPUPYIOT, YT0 I BOCIPOUBBOAUT SA3bI-
KOBBI€E 111a0JI0HBI 03 MOJTHOIEHHOIO KOHTPOJIS UX CTHIMCTUYECKON
MIPaBUJIBHOCTH U IIParMaTUYeCKON YMECTHOCTH.

B COBOKYITHOCTH 3TO ITO3BOJISIET CAEIIATD CAeMyIOIUN BhIBOJT: T
B 3a/1auax reHepHUPOBAHUA JIOIJIAHHOB MOKET BBICTYIIATh KaK BBICO-
k02 PEKTUBHBIN TeHEepaTOp YEPHOBBIX MAapPKETHHTOBBIX TEKCTOB,
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CIIOCOOHBIN OBICTPO U YOEUTEIHHO MOJIEJTUPOBATH KAaHPOBO OXKH-
JlaeMyro (popMy U HappaTHUBHYIO JUHAMUKY, HO HEe KaK aBTOHOMHBIH
aBTOP, TAPAHTUPYIOIIUNA CIOKETHYI0O M CTHJIUCTHYECKYI) TOYHOCTb.
Ero TekcThl TpeOyIOT 00S3aTEIbHON PEJAaKTOPCKOU IPAaBKHU YeJIO-
BEKOM, KOTOPBIH JIOJI?KEH YCTPAHUTDh CIOJKETHbBIE HCKAKEHUsI, CHATD
JIBYCMBICJIEHHOCTH U JIOBECTH TEKCT /10 MPOGeCCUOHATBHOTO CTaH-

Japra.

WHbIMH c7T0BaMU, B pepalTHHTre jioraitHoB MU yxke ceroinsa Mo-
’KeT paboTaTh He Kak 3aMeHa pepalTepa, a Kak yCKOPUTENhb €ro TPY-
Jla — UHCTPYMEHT, KOTOPBIY reHepupyeT BAPUATUBHOE ChIpbe, KOTO-
pO€ UesIoBeK MpeBpaIaeT B OCMbBICJIEHHBIN, TOYHBIN 1 BHIBEPEHHBIN
TEKCT.
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The author analyzes media formats and processes that suggest a shift from a rational-discursive paradigm of text per-
ception to a bodily-experiential one, in which meanings are not only constructed but also sensorily experienced. As they
develop, new media expand their functionality and strive toward sensuality and the substitution of physical contact. Using
the ASMR and Oddly Satisfying genres as examples, the article describes the incorporation of various sensory channels into
media products, the syncretism and dehierarchization of sensors, and examines the concepts of haptic visuality, tactile
media aesthetics, sensory media text, and techniques for creating haptic videos.
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Mup nepecraeT ObITh KAPTHHOM, OH IIPEBPAIIAETCS CHAYasIa B CETh,
a 3aTeM B OIIyIIlEHHE.
AsmHa BenkoBat

CEHCOPHbIA (3MMUPWUYECKNI) NOBOPOT

B puibme ecth nzobpakeHue U 3ByK. Teneppb MpeicTaBbTe, YTO K HUM 1 7106aB-
JISII0 BKYC, 3araX, Jiajke OCsA3aHUe, ecJIM MHTPHUTa MPoOyK/IaeT B Bac WHTEPEC.
IIpezicraBbTe, UTO 5 BBOXKY B JieiicTBHE U Bac. [...] B Homepe JI0/IBUT MOPBLICS
B CYMKE U JIOCTaJI OTTY/[a IIPe/IMET, HAaIOMHUHABIITHEI co60# mpoTtuBoras. OH ObLT
cHa0KeH OrPOMHBIMH OUKAMH W PEZUHOBBIM IILJIAHTOM?Z.

! A.B. BenkoBa, AgpdpexmusHvle un1103UU, OCA3AMENbHAS ICMEMUKA U NaMAMmb
68 nocmeuzyaabHoM KuMo, 2022, https://conference-spbu.ru/conference/45/
reports/15860 (18.12.2025).

2 C. Beitubaym, Ouku [Tuemanuona, 1935, https://booksonline.com.ua/view.php?-
book=26004 (18.12.2025).
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ZANNA SEADKIEWICZ

Janee mpodeccop JIroABUT 0OBACHSIET, UTO C TIOMOIIBIO CITEIHAITb-
HOTI'O0 pPacTBOpa U OYKOB-KMHOIIPOEKTOPA MOKHO CO3/1aThb UCTOPHUIO
¢ uzobpakeHueM, 3ByKOM, 3allaxOM U OIlylleHrneM BKyca. Pacckas
Crenun BeitnOayma ObLT HAaImMCaH B 1935 TOAY, KOT/Ia U/est CO3aHUs
BUPTYaJIbHOTO IIPOCTPAHCTBA /151 00IIeHH A ObLIa JIUIIH (PaHTa3Hel.
OpHako aBTOp IepeJlaeT B HEM CTPeMJIEHHE K TOTAJIbHOMY BOCIIPHSA-
THIO PEAIBHOCTH Uepe3 MeJ[1a, 3aTPAaruBalolleMy BCe OPTaHbl YyBCTB
OZJTHOBPEMEHHO.

Hepapxus ceHcopoB Oeper Havaso c¢ [limatoHa 1 ApUCTOTES.
B cBOMX pa3MblIIEHUAX aHTUYHbBIE (PUITOCODBI PAHKUPOBAIU UyB-
CTBa IO 3HAYMMOCTH, pACIpelenB UX B CJAEAYIOIIeM MOpAAKE:
3peHHue, CIyX, BKyc, 000OHAHUE U ocA3aHue. Kitaccrmueckas Mozesnnb
IIO3HAHUA OCHOBBIBAJIACH HA pa3/ieJIeHUN CEeHCOPOB HA BHEIIHHE
Y BHyTpeHHUe*. BHenHme OpLIH CBA3AHBI C IEPIIENTHBHBIM BOCIIPHU-
ATHEM, B TO BpeMs Kak BHyTPEHHUe YyBCTBa KAacaJWUCh BUJOB OIIy-
IIeHUH, CBA3AHHBIX ¢ UWHCTUHKTAMHU, XapaKTEPHBIX KaK JIJI 4eJio-
BEKa, TaK U JIJIS )KUBOTHBIX. K HUM OTHec/IM 0OOHSAHUE U OCSA3aHUE.
[IpUOPUTETHOCTh CEHCOPHBIX KAHAJIOB IPU3BaHA ObLIa BBIJIEJIUTH
yeJioBeKa Cpeu KUBOTHBIX, IPUITHChIBas Homo sapiens AyXOBHbIE
U UHTeJJICKTyaJIbHbIe Ka4eCTBa, II0Melljasl BHEIIIHUE CEHCOPbI BhIIIIe
B 3TOU Mepapxuu U IPpU3HaBas JIUIIb UX [I03HABATEJIHHYIO IIEHHOCTH.
B nepuoj; ”HTEHCUBHOTO Pa3BUTUSA TOUHBIX HayK (ocobeHHO B XVIII
u XIX Bekax) 3peHue HauasIo JUCTAHIIUPOBAThCS OT IPYTHX OPTAaHOB
YYBCTB U «IJIa3 CcTajJl MeTadOopou MoIydyeHus 3HaHUN» . OKyJI0o1eH-
TPU3M NOAKPEIIAica U PUuiIocoPcKUMHU TeOPUAMU, OCHOBAHHBIMU
Ha panroHasbHOM no3HaHuu. Kak 3amerun 2Kan-JIyn Komosuin,

BTOpas nosioBuHa XIX Beka MOTpy:keHa B HacTosllee Oe3yMue 3pUTEIbHOCTH.
9TO0, KOHEUHO JK€, Pe3yJIbTAT COI[HATBHOTO IIPEyMHOKEHUA 06pa3os: [...] raze-
TBI, IOTOK IT€YaTH, KAPUKATYPHI U T.[. [...] BECb MUD BHE3AITHO CTAHOBUTCS BU/U-
MBIM U O/THOBPEMEHHO IIPUCBOEHHBIM»”.

3 M. Smolinska, Haptyczno$é¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej
polowy XX 1 poczqtku XXT wieku, Universitas, Krakow 2020, c. 29.

4 A. Anzenbacher, Wprowadzenie do filozofii, nep. J. Zychowicz, Polskie Towarzy-
stwo Teologiczne, Krakow 2013, c. 132.

5 Tlogpobuee 06 nepapxuu ceHcopoB cM.: Z. Sokotowska, Fenomeny olfaktoryczne
w kulturze i sztuce XX i XXI wieku, Uniwersytet Slaski, Katowice 2023, c. 7—37.

¢ M. Herzfeld, Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spoleczenstwie, nep.
M. Piechaczek, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2004, c. 64.

7 J.-L. Comolli, Maszyny widzialnego, nep. A. Piskorz, A. Gw6zdz // A. Gwdzdz
(pen.), Widzie¢, mysleé, byé. Technologie mediéw, Universitas, Krakow 2001,
c. 449. IlepeBop 311ech u nanee — K. C.

28 |



B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

CBoero amorest 3peHHE KaK OCHOBHOU KaHaJI MO3HAHUS MUPa U KOM-
MYHHUIIIPOBAHUSA C HUM JIOCTHIJIO B 3IIOXY «BHU3YaJIBHOTO IIOBOPO-
Ta»W U BKCIAHCUM 3KPAaHHO-IU(POBOH KyJbTyphl®. BupTyasibHoe
KOMMYHHUKATUBHOE IIPOCTPAHCTBO, KOTOPOE CO3/aJI0 Oecrpere/ieHT-
HBIE YCJIOBUS OIOCPEIOBAHHOTO TEXHOJIOTUSIMHU OOIIEHHs, CHOCS-
II[eT0 BpeMEeHHbIE U MPOCTPAHCTBEHHbBIE Oaphepbhl, UMILUIHITHPOBATIO
¥ HapacTawIIyl TOTPEOHOCTh B TAKTUJIBHOCTH, KOTOpas B HOBOM
cpeJie OKa3ajiach KpaiiHe MapruHAIM3UPOBAHA.

Mexay Tem, kKak orMedaeT Marieit TormosbCku, ocsi3aHue CUNTAETCs
«MaTepPbhI0 UyBCTB» WJIM «UyBCTBOM UyBCTB»°. ITO IIEPBHIN B XPOHOJIO-
THYECKOM IOPsI/IKE CEHCOP, PA3BUBAIOIIHICS [TOCTIE OILIOIOTBOPEHMS
SIATIEKJIETKH, KOTZIa KOXKa CIIOCOOHA BOCIPUHUMATH CTHMYJIBL. DTO
TaK)Ke BAUKHEHIITUH CEHCOP /IS JKU3HU: Y€JIOBEK, JIUIIEHHBIN 3peHus,
cryxa, OOOHSTHHUS WUTH BKyca, MOKeT (DYHKITHOHUPOBAaTh, HO OH HE MO-
JKeT BBDKHTD, JINIIIUBIIIUCH OpraHa OCs3aHUs, TO €CTh KOXKHU. [Ipume-
YaTeJIbHO, UTO B AaHTJIMHCKOM SI3bIKe /IJIs1 0003HAUeHHUsI OpraHa YyBCTB
Y 3HAUEHUsI UCTIOJIb3YETCS O/THO U TO Ke CJIOBO, Sense, B TO BpeMs KaK
B TIOJIBCKOM SI3BIKE 3Ta CBsA3b BUHA B MIPUJIAraTeIbHBIX SeNnsoryczny,
sensualny u sensowny* (pyc. CeHCOPHbLilL, CECHCYANbHDIIL).

B coBpeMeHHOM KOMMYHHKAaTHBHOM JIUCKypCe HECTTyJaliHO Ha-
Os1t0/1aeTcsl YCTOMYUBBIA Pa3BOPOT OT TPAAUIIMOHHOTO BOCIIPHSI-
THS TEKCTA K TEJIECHO-UYBCTBEHHOMY, B KOTOPOM aKTUBU3UPYIOT-
Cs1 pa3JINYHbIE CEHCOPHbIE KAHAJIBL. DTOT CABUT YK€ B HEKOTOPOU
cTereHu OoTpedJIeKCUPOBAH B HAYYHOH JIUTEpaType U OIpeje-
JIIETCA KaK «4YyBCTBEHHAs/ceHcyasibHas peBosonusa» (rewolu-
cja zmystowa)", «3MOIUOHAIBHBIN» %, «DMIUPUUECKUI»'3 TTOBO-

8 Cm. moppobuee: Z. Stadkiewicz, Spoleczeristwo «oka» i tekst wielokodowy (na
przykladzie rosyjskiej satyry politycznej), «Przeglad Rusycystyczny», 2014, N2 3
(147), c. 111—125.

9 M. Topolski, Antropologia taktylna. Uwagi wstepne, «Teksty Drugie» 2021, N@ 1,
c. 361.

© Tawm ke, c. 366.

1 D. Howes, The Expanding Field of Sensory Studies, 2013, https://www.senso-
rystudies.org/senso rial-investigations/the-expanding-field-of-sensory-studies/
(18.12.2025); L. Marks, Touch: Sensuous Theory and Multisensory Media, Uni-
versity of Minnesota Press, Minneapolis 2002; J. Pallasmaa, Oczy skéry. Architek-
tura 1 zmysly, nep. M. Choptiany, Instytut Architektury, Krakow 2012; M. Pater-
son, The Senses of Touch: Haptics, Affects, and Technologies, Berg, Oxford—New
York 2007.

2 M. B. Barugysnusa, ['anmuka kak meduascmemuueckuil oenomer, «Menauacpe-
na» 2019, N2 2, c. 130.

3 JT1. XaHTeIbMaHH, IMnupuueckuil nogopom, «XymoKeCTBEHHbIN JKypHaAI» 2017,
N9 103, ¢. 60—79; A. Grigoshina, Hoseuvlil onbim 6u3yanabHo20 80CNPUAMUSL.
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poT*4. B TakoM pakypce TEKCT HE BOCIIPUHUMAETCS UCKITIOYUTETBHO
KakK BepOaJIbHO-BU3yaJIbHAS CTPYKTYPA, 8 CTAHOBUTCS PACIIUPEHHON
YyBCTBEHHOU (POPMOIA, BOBJIEKAIOIIeN UnTaTE s HA YPOBHE pusmye-
CKOT'O COYYacCTHs U IEePIENTUBHON 3aHTEPECOBAHHOCTH.

B cBsI3u ¢ JaHHBIMU U3MeHeHUsAMU KoHennus Ejenbr Kazako-
BOU O «TEKCTE HOBOU IPHUPOMBI»'> MOJKET XapaKTePU30BAThCS KaK
nocmeaymenbepaosckuil mexcm (BBIXOAAIIUHA 32 PaMKH IeYaTHOH
CTPAHUIIBI), KaK nocmeymaHucmuyeckuil mexcm (OTpasKalomui
HJIeu MOCTTYMaHu3Ma), Kak MeduamenoueHmpuuHbsiit mexcm (co-
YeTaIINN pa3jIMYHble MOJIyChl, TeTePOTEHHBbIE 3JIEMEHTHI ITOBe-
cTBOBaHMA)®. Takol TEKCT HpeIioiaraeT MyJIbTHCEHCOPHOE B3au-
MOJIEHCTBUE, T/ie, IOMUMO BU3YaJbHBIX U CIYXOBBIX, TAKTHJIbHBIE
U 0J1b(PaKTOPHBbIE MOJIAJIBHOCTH HTPAIOT CYIIECTBEHHYIO POJIb. DTH
KaHJIbl CTAHOBATCA PABHOIPABHBIMH YYaCTHUKAMU IIpoIlecca I0o
(opMUpOBaHUIO U HHTEPIIPETALINU CMBICJIA Me/THaTEKCTa.

TANTUYECKOE YXO, 3PUTEJIbHOE MPUKOCHOBEHUE, TAKTUNIbHAA ONbOAKTOPUA
KAK CMHTE3 CEHCOPHbIX MOAANBHOCTEI B HOBBIX MAHPAX LUOPOBbIX MEUA

B III/I(l)pOBbIX Meaua IIOABUJINCh HOBBIE XKAaHPbI U (bOpMaTbI, Ipu-
3BaHHbBI€ YTOJIUTb TOCKY IIO TE€JIECHOCTH B CTOJIb YXK€ IIPHUBBIYHOM
CEroaHA IIPOCTPAHCTBE «BOECKOHTAKTHOTO» O6HI€HI/IH, a B HAYYHBIX
TpyAax, IOCBAIIEHHbBIX OCMBICTICHHUIO 3TUX IIPOIECCOB U TEKCTOB, UC-
cieaoBaTesind OIEPUPYIOT IMOHATUAMU TrarTHYeCcKOH BU3YyaJIbHOCTHU
U TaTUYECKOU MeJHNnas3CTETUKH.

lN''anTuueckasn BHU3YyaJbHOCTDb O6’I)€[[I/IHH6T OIIBIT 3pH-
TEJIPHOTO U 0CA3aTE/JIbHOTO BOCIIPpUATHA. HpI/I TAaKOM IIoaxozae 3pe-

IHpunyunwvteanmuueckozo 8 medua-apme, https://hsedesign.ru/project/4f2e50d-
64d91462caoe489cea2e19eb8 (18.12.2025).

4 DTUM CHJIbHBIM TEDMHUHOM — «IIOBOPOT» — B PAJIE BhIIIEYKA3aHHBIX UCCIIEN0BA-
TEJIbCKUX PaboT 0603HAUEH 3aMETHBIM CBUT C CTOPOHY CEHCYaIM3AI[UU MeInua-
TEKCTa, HAMETHBIIUICS B IOCJIEJHEE IECITUIIETHE.

5 E.1. KazakoBa, Texcmyl HO801l npupodbl: npobaeMbl MeXcOUCYUNAUHAPHO20 UC-
caedosanus, «Ilcuxosornueckas HayKa u obpazoBanue» 2016, 1. 21, N0 4, ¢. 102—
109.

16 Cm.: A.B. CamosuHa, «TakmuabHas oab@akmopusn» Kaxk 603MONCHBLIL 3aeMeHm
mexcma «Ho8ol npupoodvl», «International Journal of Humanities and Natural
Sciences» 2025, BolII. 8 (107), c. 278.

7 Cm.: D. Howes (pen.), The Sixth Sense Reader, Berg Publishers, Oxford 20009;
D. Howes D. (pexn.), Empire of the Senses: The Sensual Culture Reader, Berg, Ox-
ford 2006.
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HUe HaJIeJIeTCSA TAKTUIHBHBIMUA (QYHKITUAMHE: IOMUMO BU3yaJTbHOTO
00pasa, IM CYUTHIBAIOTCS U MaTEPUAJIPHBIE KaUecTBa N300paskaeMo-
ro. IIpuHIUNBI TanTUYeCKOW BU3YaJbHOCTU IPU3BAHBI COKPATUTH
JIUCTAHITUIO MEXK/y TBOPLIOM U PEelUIINEeHTOM II0CPeCTBOM IJIy0o-
KOT'0 5MOIIMOHAJIBHOTO U TEJIECHOTO BOBJIEUEHHUS, KOTOPOE JI0CTUTA-
eTcs 6J1aroiapsi BO3/IEUCTBHUIO HA YYBCTBEHHBIN OIBIT U YCTAHOBJIE-
HUIO OJTU3KOH TAaKTHJIBHOM CBSA3M'S.

Muxast IToArypcku yka3bpIBaeT, YTO TAKTUJIbHAA 3CTETHKA
peasinsyeTcs ABOSAKO: BO-TIIEPBBIX, OHA MPOSABJISAETCA B TAKOM OCHA-
IIEHUU MaTepUAIIbHBIX OOBEKTOB, UTOOBI B MOMEHTHI HEIOCPE/-
CTBEHHOTO KOHTaKTa OHU JIOCTABJIAIU TaKTWIbHBIE YZOBOJIBCTBUSA,;
BO-BTOPBIX, OHA 3aK/II0YAETCS B HAJIEJICHUH MaTepHAIbHBIX 00bEK-
TOB, JIOCTYIIHBIX TOJIPKO Uepe3 3peHHe, KauecTBaMU, KOTOphIe, He-
CMOTPSI Ha PACCTOSTHUE, PA3/IeJIAIoNIee TeJIO U 00bEKT, CIOCOOHBI aK-
TUBUPOBATH TAKTUJIBHYIO CUCTEMY U OCA3aTeJIbHBIE Y/I0BOJIbCTBUA™.
Mapta CMOJIMHCKA OTMeYaeT, UTO TaKTUJIBHOCTD CJIe/lyeT paccMaT-
pUBaTh He TOJBKO KaK MOJAJIBHOCTh OCA3aHUA, HO U KaK MOJAJIb-
HOCTh 3p€HH, CJIyXa, BKyca U OOOHAHUSA, a TAKXKE YyBCTBA PABHOBE-
CUS ¥ KHHECTETUUECKOTO BOCIIPUATHSA, Ha3bIBAs OTO «PACIHIUPEHHON
TaKTUJIbHOCTBIO»*°,

IToBOpPOT K CEHCOPHOU 3CTETHKe TeKcTa (PUKCHUpYyeT IPUCYTCTBUE
B HEM He TOJIbKO CMbICJIOBOH, HO 1 TEJIECHOH COCTaBJISIOIIEH, CII0CO0-
HOH BJIMATH HA YUTATEss yepe3 TaKTWIbHBIE, 0OJb(AKTOPHbBIE, aKy-
CTUYECKHE U JIpyTHhe KaHaJbl BocupuAaTud. Jlopa Mapkc onpezesisaer
JTAHHBIA TTOAXOJ KaK « MUMETHYECKOe UTEHHE», XapaKTePU3YIOITUN-
s TeJIECHBIM COYYacCTHEM B Ipoliecce UYTeHusA>'. JlaHHbBIN Tepexo/1 OT
«TEKCTa KaK KOZla» K «TeKCTy Kak TeJly» IIpO3By4Yasl paHee B TpPyZax
Ponana Bapra, »Kaxa Jlakana, FOnmuu KpucreBoii*? u ap. VIHTerpanus
TaKTHUJIBHOTO ¥ OOOHATEJIBHOTO J]aeT BO3MOXKHOCTh TOBOPUTH O HOBOM
OTIBbITE BOCHPUATHS TEKCTA, MHTETPUPOBAHHOTO B (HU3HYECKOE Cy-
IIIECTBOBAHHE pellenuenTa. Tako# 1moaxoy 0COOEHHO Pe3ysIbTaTUBEH
B BIIOXY IUMPOBOH yTepatypbl, VR/AR-HAppaTHBOB, HMHCTALISAIU-
OHHOTO MCKYCCTBA U TPAHCMEJUNHBIX IPOEKTOB, B KOTOPBIX PELUIIN-
€HT CTAHOBUTCS YYaCTHUKOM I1eppOPMATUBHOTO JIefCTBA.

8 A. Grigoshina, Hoeblil onbim 8u3yanbHozo...

19 M. Podgorski, Ucieczka od wizualnosci i jej spoleczne konsekwencje. Fenomen es-
tetyki haptycznej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2011,
c. 26.

20 M. Smolinska, Haptycznosé poszerzona..., c. 13.

2 1,. Marks, Touch: Sensuous Theory..., c. 115—116.

22 Cm.: A. B. CamonuHa, «TakmuavHas oav@axmopus»..., c. 279.
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B acnekrte pazBuTHsa HUMPOBBIX TEXHOJIOTHH U YKPEILJIEHUA CBS-
31 4yesioBeka ¢ mamuHou (Human-Computer Interaction®) mo-Ho-
BOMY HPOYHUTHIBAETCSA KJIACCUUECKAs TEOPHUsS MEIUNHBIX «apTedak-
ToB» Mapmayuta MakiosHa (1964), paccMaTpHUBaBIIETO HX Kak
MIPO/IOJIPKEHHE OPraHOB UYBCTB U€JIOBEKA, UX PACIIHpPEHHE, BBIXOJ]
YeJIOBEUECKOTO CyIIecTBa BoBHE (extensions of man) B pu3nIecKOM
U COIMOKY/IBTYPHOM IPOCTpaHcTBax4. Arueriika OTOHOBCKA OITHCA-
Jla KOHIEMIUI0 «TeJIeCHO BOIUIONIEHHBIX Meaua» (Mmojbck. media
ucielesnione), corjiacHoO KOTOPOH TeJ0 TPAKTyeTcsl Kak (aKTop,
UTPAIOIINHI KJII0YEBYIO POJIb B OPMUPOBAHUU MacCMeAHa — C TOU-
KU 3PEHUsI UX COMIePKaHUSA, 3 KaHPOBBIX (OPM, a TaKKe OMOTEXHOJIO-
THYECKHX U KYJbTYPHBIX HHTEPdeiicoB>. JIeB MaHOBUY, OCMBICIIAS
MIPUPOY COBPEMEHHOM KOMMYHHKAIIUM, IPUXOAUT K HJEe «TOp-
’kecTBa codra» (copT-TeXHOJOTHH, T.€. BOBMOKHOCTEH ITePCOHAb-
HBIX CPEJCTB BKJIOUEHHSA B KOMMYHHKAIHIO, 00eCIIeurBaOIINX
«Macce-cesih-KOMMYHHKAIIUIO»2®) yepes MOHATHE «IIOCTMeAHasCTe-
TUKH», B OCHOBE KOTOPOH JIEKUT HE «BU3YaJIbHOE» WJIH «ayAHallb-
HOe», a «uHTepdelicHoe»?. COryIaCHO 3TOU KOHIEMITNH, 3CTeTHKA
HOBOII Me[apeaJIbHOCTH CBsI3aHa ¢ 0COOBIM TUIIOM B3aMMOOTHOIIIE-
HUH «4eJI0BEK—MaIIIHA», KOI/Ia caMa OpraHU3aIlis STUX B3aUMOOT-
HOIIIEHWH 3a/1aeT CTUJIb X 0COOEHHOCTH OIYIIEHUH, HCITBITHIBAEMBIX
moab3oBaTesieM. CoBpeMeHHbIE TEXHOJOTUM U WHHOBAIIMOHHBIE
ITOIXO/IbI TIO3BOJISAIOT CO3/IaBaTh HUMMEPCHUBHBIE, BCEOOBHEMIIIOIIE
BUPTyaJIbHbBIE CPEJIbI, CIIOCOOCTBYIOIIIE IIPOILIECCY CEHCOPHOTO «IT0-
IPY’KEHUSA» II0JIb30BaTesI B CKOHCTPYHPOBAHHYIO BHUPTYaJIbHYIO
peasnibHOCTh. C HEIABHUM BHEIPEHHEM HOBEHIINX pPelleHni (cBepX-
YyBCTBUTEJIbHbIE MHUKPO(OHBI, BHEOKAMEDPHI ¢ MaKCUMAaJIbHBIM

23 N. Dollinger, C. Wienrich, M. Latoschik, Challenges and Opportunities of Im-
mersive Technologies for Mindfulness Meditation: A Systematic Review, 2021,
https://www.frontiersin.org/journals/virtual-reality/articles/10.3389/fr-
vir.2021.644683/full (18.12.2025).

24 M. McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, MIT Press, London
1994.

25 A. Ogonowska, Media ucielesnione. (Nowe) konteksty badawcze w realiach me-
dia — cialo, «Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura»
2021, #1 (13), c. 36.

26 M. Castells, Power and Counter-power in the Network Society, «International
Journal of Communication» 2007, Vol. 1, c. 248.

27 L. Manovich, Post-media Aesthetics, 2001, http://manovich.net/index.php/proj-
ects/postmedia-aesthetics (18.12.2025); L. Manovich, Software takes command,
Bloomsbury Academic, New York 2013; JI. ManoBu4, Teopuu copm-xyasmypb,
Kpacnas snacrouka, Hwxuuit HoBropos 2017.
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B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

paspeleHreM) B IMPOCTPAHCTBE IM(PPOBBIX MeJHa CJIOKHUJIHNCH
YCJIOBUSL JJisi TeHEePUPOBAHHsS MHOTOILJIAHOBBIX HWMMEPCHBHBIX
¢dopmartos. B oTBeT Ha TOTPEOHOCTH B PeJIaKCAIINH MOSBUJINCH TH-
MepIIOIYJIsIPHBIE TAIITHYECKHUE MeTHAKAHPBI — «IIEMYYII[IE BUIE0»
¢ MHOTOMHWUJIMOHHBIMU TIPOCMOTPAaMH U MaHUIYJISAIUH C pa3ind-
HBIMU IpeAMeTaMH, CO3AAIITUMU 9 DEKT «3aBOPAKUBAHUA» . ITH
¢dopMaThl MOJYYHUJIH ITOJI30BaTEIbCKIE KBa3WHAYUYHbIE HAa3BaHUS
#ASMR u #oddlysatisfying.

MKAHPbI ODDLY SATISFYING N ASMR KAK PENPE3EHTALIUW «TENECHBIX» MEUA

Kynpryposor Oxkcana Mopo3 tpaktyer xaHpbl ASMR2® u Oddly
Satisfying kak cBoeoGpa3HBIi Iepexo/| B IMU(POBOE IPOCTPAHCTBO
TPAIUIIIOHHOU TEeJIECHOU KYJIBTYPbI, IIPEACTABIEHUIN O HaCJIaXK/e-
HUU U YIOBOJILCTBUU.

Brarogapss pa3BUTHIO BHUJIEOXOCTHHTOB M BeO-TIaTdopm, Kak
YouTube u TikTok, MOOMIBHBIX NPHUIOKEHUH W CTPUMUHTOBBIX
cepBuCOB €0 BToporo Aecatmwietud XXI Beka ASMR cranu aynemen-
TOM TOBCEJIHEBHOM >KU3HU MUJIJTUOHOB Jjiofieli. CaM TEpMUH IIpe/i-
cTaBJisieT coboi abOpeBHaTypy OT autonomous sensory meridian
response, 4To B IIEPEBO/IE C AHIJINHCKOTO O3HAYAET ‘aBTOHOMHYIO pe-
aKI[UI0 CEHCOPHBIX MEPU/IUAHOB™, MPOSABJIAIONILYIOCA MPEXK/IE BCETO
MPUATHBIM IMOKaJIbIBaHUEM (IIEKOTaHUEM) B TOJIOBE, paccaabieHueM

28 [TompoGHee aTOT MetnadopMaT MPOAHATU3UPOBaH B crathe: Z. Stadkiewicz, Juc-
xypc ACMP 8 cgeme udeonozuu 3ameodarenus, «Przeglad Rusycystyczny» 2026,
Ne 1, c. 43—-68.

2 TTut. mo: K. [TpaBennas, ASMR: cedbMmoe uyscmeo 8 yugposytro anoxy, https://
snob.ru/entry/174552/ (18.12.2025).

3¢ TepmuH ASMR TojkyeTcsl B Tpex aciekrax: (1) OIlyIleHHe MIPUATHOTO ITOKaJIbI-
BaHUs B Tejie (IPEUMYIIECTBEHHO B 00JIACTH TOJIOBBI), KOTOPOE BBI3HIBAET CO-
CTOSIHUE CIIOKOHCTBUSI, paccyiabeHusl WM COHJIMBOCTH; (2) OT/Ie/IbHBIN Meua-
sKaHp (PasHOBH/HOCTH BH/eODMIbMA), IPE/ICTABIEHHBIN IPEUMYIIIECTBEHHO HA
YouTube u coueraromuiicsi ¢ ApyrumMu GpopMaMu ayAOBU3YaTbHOTO HUCKYCCTBA
B HOBBIX Me/ina (BKJIIOUast BUE€00JIOTH, POJIEBBIE UTPHI WK crenudUIHbIe IS
YouTube dopmatsr: show & tell u ero Bapuaruu — haul, unboxing, let’s play);
(3) coobirecTBO, cocpefoToueHHOE BOKPYT peHOMeHa ACMP, xapakTepusyrorie-
ecst 3HAUNTEIbHBIM COIUAIFHBIM Pa3HOOOPa3HeM — I10 MMPOUCXOXK/IEHHIO, CTpa-
He IIPOXKUBAHMA, A3BIKY, IOy, Bo3pacty u T.1. [S. Iwasiow, Na wlasnej skorze.
Wprowadzenie do ASMR jako transmedialnego zjawiska estetycznego, «Kultura
Wspblezesna» 2020, N 1 (108), ¢. 60]. B dokyc 1aHHOTO aHATH3A [TOTA/IA€T MEP-
BBII U BTOPOU CMBICJIOBOM acleKT TepMUHA.
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Tesa, COCTOSIHNEM «0JIa)KeHHOTO OllelIeHeHHUA», CBA3aHHBIM C TUIy-
OGOKHM YyBCTBOM 0e30macHOCTH U KOMOPTa3'. Ta peakius HACTY-
I1aeT B OTBET HA BHEIIIHUE Pa3/[pa>kKUTeIN BO BpeMs ceaHca, KOTOPBIHI
OCHOBAH Ha BU3YaJbHBIX ITPOEKIUAX, A TAKXKe MATKUX 3BYKax (Kak
IIENOoT, HEOOJIBIIION IITyM, IETYKU, MOCTYKUBAHUSA, IOPOXU), MEP-
COHAJIbHOM BHUMAaHUHU, MaCCAKHBIX JBIIKEHUX, YIIAKOBKE U pacra-
KOBKE BellleH, TTOeTaHUH ITUIIU U JIP.

B postmkax apTHCT HEPE/IKO OCTaeTcs 3a KaJ[poM, a B IIeHTPe BHU-
MaHUA HaxoJATCS MHOTOYUCJIEHHBIE aKceccyaphl, CO3/aloliue 3a-
BOpakUBamInyue 3BYKOBble 3¢ dekTsl. OurylieHue pacciabieHus
BO3HUKAeT Oyiarofjlaps PUTMUYHOMY IOBTOPEHHIO OIIpPe/IeJIEHHBIX
nercTBUH (MIOCTYKUBAHUIO HOTTSMH I10 IIPeIMETaM, TOTJIa’KHBAHUIO
U T.J1.), YTO MIPUBOJIUT K MOSBJIEHUIO 3BYKOB, BHI3BIBAIOIIUX OIIyIIlEe-
HEe «Mypamiek». Ilo cioBam MoaHHBI JIanmMHBCKOH, TOCTTYMAaHH-
cTUYecKasi CEHCyaJIbHOCTD, npejiaraemas B ASMR, ocHoBaHa Ha Ta-
KOM II0/IX0/le, KOTOPBIN OOJIbIIle HEe OT/IaeT IpeANoUYTeHIe 3PEHHUIO,
a jeJ1aeT CTaBKy Ha JienepapXu3alio 4eJ0BeYeCKUX CEHCOPOB32.

TexHOJIOTUH UTPAIOT 3/1eCh KIIOUEBYIO POJIb, MOCKOIBKY 3 deKT
ASMR BO MHOTOM 3aBHCHT OT HCIIOJIb30BAHUS OMHAYPATHHBIX MU-
KpOo(QOHOB, KauecTBEHHBIX kKamep U udpoBbix adhdopaaHCcoB, KOTO-
pble 00ecrIeYnBaIOT UMMEPCUBHBIH OIIBIT U TUPAKUPYEMOCTD 3aITUCH
B paMKax IV100aJIbHOTO OHJIalH-co001ecTBa. OT/eIbHbIE BUIEO C Te-
ramu «ASMR/ASMR» win «Oddly Satisfying/Heo6braHoe yoBieT-
BOpeHHe» HAOMPaAT COTHU MHJUTMOHOB IMpocMoTpoB Ha YouTube,
Hanpumep: Gibi ASMR (5,2 muiH moamucunkoB); ASMR PPOMO
(2,66 muH); Gentle Whispering ASMR (2,41 muia); ASMR Darling
(2,5 mutn); KittyKlaw (2,06 muiH.). CTOUT OTMETUTb, YTO OOIIee KO-
JIMYECTBO NPOCMOTPOB HA TAaKUX KaHaIaX IPEBBIIIAET HECKOJIBKO
MIJUTAAP/IOB, KaK HCIIOJIb3yeMblii HAaMH KOHTEHT aMePHUKAaHCKOM
ASMR-apTHUCTKHN pyCCKOTO IIPOUCXOXKAeHUs1 Mapuu, KoTopas 3amnu-
ChIBAaeT BUJIEO Ha JIBYX fA3bIKaX Ha KaHayie Gentle Whispering ASMR
(1,25 MJIpZ, TPOCMOTPOB)33.

Mapuna 3aruaysiuHa cBsa3biBaeT ASMR ¢ ranTukoir — B CMbIC-
Jie BepbayM3anuy TAKTUIBHBIX OMIYIIEHUH3, a pacTyIIyi0 IOIy-

31 S. Iwasiow, Na wlasnej skorze..., c. 58.

32 J, Lapinska, O zmystowych przygodach w ASMR z perspektywy posthumanizmu,
«The Polish Journal of the Arts and Culture» 2019, N¢ 10 (2), c. 77—78.

33 JlanHbIe Ha 18.12.2025.

3¢ M. B. 3aruayutnHa, O eepbaausayuu eanmuyeckux owyweHuil (Ha npume-
pe caaiim-kyasmyput), «BectHuk TOMCKOTO TOCYZIapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA»
2022, N2 78, c. 31.
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JIIPHOCTH 3TOr0 (peHOMeHa OOBACHSAET AePUIIMTOM UyBCTBEHHOIO
BOCIIPHUATHS B YCJIOBUAX BUPTyaIU3aIiu KyabTypbl. ASMR-mucKype
KOHCTPYUPYET MEHTAJIbHOE MPOCTPAHCTBO, obJiazaolee HabopoM
YHUKAJBbHBIX XapaKTepHUCTHK. Ero sipkoii 0COOEHHOCTHIO SIBJISIETCS
MYJIbTHCEHCEPHOCTh M HCIHOJb30BaHUE TPUTTEPOB
(ang. triggers). Cpeiu CTUMYJIOB, BBI3BIBAIOIINX OIYIIEHUS ITPUST-
HOTO TOKAJIBIBAHUS, BBIJIEJISAIOT THIIBI, 3a/IeHCTBYIOIIE OCHOBHBIE
CEeHCOpPHBIE CHCTEMBI YeJIOBEKA: BU3YyasIbHbIE, CIYXOBbIE, TAKTUIb-
HbIe, BKYCOBble M OOOHSTE/NbHBbIE. HECOMHEHHO, OrpaHHYeHHeM
1 POBBIX Me/1a ABJAETCS HEBO3MOKHOCTD MPSIMOTO BOCIPHUATHSA
BKYCOB, IPUKOCHOBEHHH U 3a11aX0B. MyJIbTHCEHCOPHOE BOBJIEUEHHE
3pUTEJISI KOPPEJIUPYIOT, OJHAKO, C sIBJIEHHEM CUHECTEe3 U U, T.€.
COCTOSTHHEM, IPU KOTOPOM CTUMYJIAIMSI OHOTO OpraHa YyBCTB aB-
TOMAaTHYECKU IIPUBOAUT K Oecco3HATEIbHBIM BII€UAT/IEHUSAM B JIPY-
THX OpraHax 4yBCTB, KOTJ[a UEJIOBEK MO’KET «BH/IETh» 3BYKH WJIH
«BKYILIaTh» I[BETa.

(1) B aHanmu3upyeMbIXx WMMEPCHBHBIX Meauadopmarax cJiyXx
urpaet ki4eByo posab. I ASMR-apTucr, u 3puTesib BHUMATEIbHO
BCJIYIIIUBAIOTCS B KAYKbIN 3BYK — OY/Ib TO IIENOT, TOCTYKUBAaHUE UJIH
JKYXKKaHHUE, a CBEPXUYBCTBUTEILHBIM MUKPOMOH OOBIYHO HAXOTUTCS
B IIEHTPE KaJ[pa, YJIaBJIMBasd Pa3HOPOJHBIE «THXHUE» 3BYKH, KaK I10-
CTYKHUBaHHE HOTTEU MO CTEKJITHHOMY (DJIAKOHY JYXOB, «ITOXJIFOTIBI-
Balolllee» pa3sMUHAHUE CIalMa, IlaparaHbe CyXOro MbLIa WUJIH 3BYK
pacuecKu, 3aBepHYTOH B aJTIOMUHHEBYIO (OJIbry. Cpe/ii CIIyXOBBIX
TPUITEPOB, MOKHO BBIZIEJIUTh IIUPOKUU CIIEKTP PEUEBBIX aKTHUBA-
TOpPOB (OT TUXOTO IIENOTa /0 MOJHOTO T0JIOCA); HEpeyeBble 3BYKHU
apTUKYJISIIIUOHHOUN CHUCTEMBI (IeJIKaHbe SI3bIKOM, ITOIIEIYH, YUMOKa-
HbE); a Takke HepoHeMaTHUYeCcKrue 3BYyKH, KaK: TPOMKOE JbIXaHHUE,
MIOCTYKUBAaHUE IaJbIlaMU, IEJIECT, IlapallaHbe, MepPeIUuCThIBAHUE
CTpPaHUII, 3aMec KJIeHKON Macchl, pacciabssiomasn My3bikass. s
MIPOU3BOJICTBA 3BYKOB HCIOJIB3YIOTCA Pa3HOOOpa3HbIE OOBEKTHI:
MMaJIOYKHU, KUCTOUKH, TYOKHU, Iepbs, OUTYAU, 3yOHbIE IIETKU U JP.
Aptucr/ka (HepeJIKo 3a paMKOU Kajipa) 6J1arorOBeHHO U C IETCKUM
BOCTOPI'OM CKJIOHSIETCSI HaJT Ka’K/IbIM U3 IIPEIMETOB, UTOOBI U3BJIEUD

35 A. Tilot, Pomieszanie zmystéw: zrozumie¢ synestezje, 2017, https://www.scien-
ceinschool.org/pl/article/2017/blended-senses-understanding-synaesthesia-pl/
(18.12.2025).

36 [logpoGuee: Z. Stadkiewicz, Juckypc ACMP...; K. Ozga, Tajemnice ASMR — per-
spektywa ogolna i lingwistyczna, «Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica» 2020, N 3 (58), ¢. 307—312.
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WX HEOUEBHUHbIE 3BYKOBbIE BO3MOKHOCTH, SIBJISASA TEM CAMBIM «CEH-
CYaJIbHBIF BOCTOPT MAaTe€pPUATBHOCTHIO He-UeJIOBEUEeCKUX OOBEKTOB
U OJHOBPEMEHHO IIO/[Bepras COMHEHHIO IJIABEHCTBYIOIIYIO POJIb
3pEHUS B BOCIPUATUM PEATLHOCTH»Y. BBITOBBIE MPEIMETHI B THX
BHUJIE0 JIUIIEHBI YTUJIMTAPDHOTO CMbBIC/IA U 3HAYUMBI IIPEK/IE BCETO
B KOHTEKCTe CBOUX aKycTrueckux addopancos. Tak, B posuke JI1o-
o6umbte [IImyuxu Mapus, aBrop kaHaa Gentle Whispering, «enut-
cs» CO 3PUTEJIEM CBOUMHU JIIOOMMBIMH BEIaMU, B T.4. ()parMeHTOM
My3bIKaJIbHOTO Kituiia Rockabye (Sean Paul & Anne-Marie), meMoH-
CTPUPYET HOBBIE CAIIOTH, COAEPIKUMOE CBOEH CYMOUKH HEOOBITHOM
dakTypsl, a Tak:Ke KpHUCTAILT YePHOTO TypMaiauHa (puc. 1—3). [Totu-
pasi, c:KuMasi, TOCTyKUBasi TIPEIMEThI, APTUCTKA U3BJIEKAET X HEO-
OBIYHBIN, AKTUBUPYIOIINH CEHCOPBI 3BYKOBOU MTOTEHITHAI.

4 o RuTURE

Puc. 1-3. ASMR ¥ Nio6umbie Lliryuku % Tuxuii Tonoc, https://www.youtube.com/watch?v=hkh6QauyKrA
(10.12.2025)

AKIIEHT Ha CJIyXOBOU KaHaJI HEpeZKOo 0003HAUEH B CAMOM 3arjIaBUU
MeauanpoayKTa, Harpumep IIpusmuole 38yxu ASMR 0as cHa: pas-
pe3aHue HeobvluHblx ewel?®; ASMR. 3acbinail co MHOll no0 38YKU
doxcon3; 3D 3eyx. Agpgpexm daa kHuzoa0608+°. B ASMR gacto uc-
OJIb3yeTcsl OMHaypasibHasl [o/Iava 3ByKa, UTO co3zaaeT 3G ¢eKT 1mo-
TPy’KeHHs1 B 00beMHOE 3BYKOBOE I0JIe, CJIOBHO «OT yXa K yXy», Ha
O01u3koM paccrossHuM. s cozpanus ASMR- win OS-KOHTeHTa MO-
TYT TaKJKe UCIIOJIb30BaThCs BeO-TeHepaTOPhl Ha OCHOBE MCKYCCTBEH-
HOT'O MHTeJIeKTa. Takie HHCTPYMEHTHI TO3BOJISAIOT BOCIIPOU3BECTH
B pOJIMKaxX IMpaBAoONoOA0o0HbIE 3BYKHM, KaK TPECK JIbJa, ITOCTYKHUBA-
HHe I10 CTEKJIy WIM TMajarolie Karid BoAbl (HAIlpUMep, ¢ IIOMO-
mpio 1wiatgopm https://www.kapwing.com/ru/ai/generator/asmr
win https:// remaker.ai/ru/features/ai-asmr-generator/).

(2) 3peHHe u3HAYAIBHO He OBLIO KJIFOUEBBIM CEHCOPOM B pac-
cMmaTtpuBaeMbix Meauadopmax. Ha 3ape ASMR, T.e. 10—15 jieT Ha3a,

37 J. Lapinska, O zmystowych przygodach..., c. 80—81.

38 https://rutube.ru/video/8c38fod333d169fb83020309323272b4/ (18.12.2025).
39 https://yandex.ru/video/preview/8008155118612037223 (18.12.2025).

40 https://yandex.ru/video/preview/7989941768164469095 (18.12.2025).
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B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

HaOJTI0OZIeHHe 32 aPTHUCTOM OBLJIO ITOX0Ke Ha MTOATJISA/IbIBAHNE 32 HUM
B THXOI 00CTaHOBKeE ero JioMa*. BbLiu Tak:ke BU/E0, CHATHIE B IIOJI-
HOW TEMHOTEe, UYTOOBI U30JIUPOBATh 3PUTEJISI OT BCEX BU3YaJTbHBIX
ctumysioB. OlHAKO MO Mepe pas3BUTHA ¢GopMaTa paboTa apTHCTOB
CTaHOBHJIACH Bee OoJiee MpodeccnoHaTbHOU, BHEIPSINCH HOBEHIIIHE
TEXHOJIOTHYECKHE JIOCTHKEHUS, BKJIIOUAs YCTAaHOBKY Kamep ¢ 60JIb-
UM paspelieHreM, CIIOCOOHBIX 3aIllMChIBATh BBICOKOKAUECTBEH-
HBI 3BYK M H300pa’keHUe, BBHI3BIBAIOIIME OIIyIeHHEe Mypallek.
B rpymnme BuU3yaJbHBIX CTUMYJIOB YCJIOBHO BBIJIEJISIOT TPH KaTero-
PHIH: CBET, I[BET U JABMIKEHUE?. DTHU JIeTAJIN: YPOBEHD IPKOCTH (poHA
(0OBIYHO TIOJIyMpAaK), pacCTOSTHUE OT apTHCTa J0 Kamepbl (0OBIYHO
MHUHHMAaJIbHOE), HallpaBJeHHe CBeTa Ha ero Ty0bl U OKpPY’KaloIKe
TIpeIMEThl — CO3/IAI0T 3aXBATHIBAIOIIYIO aTMOC]EPY, CIIOCOOCTBYIO-
YO TIOTPY>KEHUI0 3PUTEJIS B JKeJIaeMO€E COCTOSTHIE «OUapOBAHUS».
Yarre Bcero BUAEO0 CO3aHO MTOCPEACTBOM KOMOMHAITUYA HECKOJIBKUX
CTHUMYJIOB, MIPU3BAaHHBIX BO3/IEHICTBOBAaTh Ha HAC MHOTOKAHAJIbHO.
Tak, B postuke CercopHoe_Iloepyicerue_3D apTucTKa co3faeTr Ha-
CTOSIUY KOKTENIIb U3 CEHCOPHBIX OIYIIEHU, UCIIOIb3Y S ITOJTyTOHA
U CBETOBBIE OJIMKH OT CBeUel pa3IMIHbIX (JOPM U pa3MepOB, HEKHO
mremnya u J00bIBasi 3BYKH M3 OYEBHIHBIX (Kak 3BOHOUKM Koru mim
THOETCKHME MUCHI), TaK U HEOUEBHUHBIX IIPEAMETOB, IEMOHCTPUPYS
3puTesTio QUEPUUHO NMEPETUBAOITYIOCS JIFOCTPY C MHOKECTBOM KPH-
CTAJUINKOB, TPEIIOTKY M3 3acylleHHON (PYKTOBOU CKOPJIYIIBI MJIN
rotupasi 6OJIBIIYIO CTEKJISTHHYIO Basy (puc. 4—6).

Puc. 4—6. Cercoproe_Ilozpyscerue_3D, https://www.youtube.com/
watch?v=oefw_K7_0FU (10.12.2025)

Busyasnbpubii actiekt ASMR gacro mpejiosiaraer B3rJisi Ha gpar-
MEHTUPOBAaHHOE TMOCTTYMAaHUCTHYECKOE TeJIO — B Kajpe OOBIYHO
IIPUCYTCTBYIOT TOJIBKO PYKHU, HAJIBIIBI XyAOKHUKA WIH (pparMeHThl

4 J. Andersen, Now You've Got the Shiveries: Affect, Intimacy, and the ASMR
Whisper Community, «Television & New Media» 2015, N2 16 (8), c. 690.
42 K. Ozga, Tajemnice ASMR..., c. 312—314.
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€ro JIMIa, HAIPUMEp, IIEMUyIIUH POT — «IOCTTYMAaHHUCTHYECKOE
TeJo, criocobHoe K adhPeKTUBHOCTH — (parMeHTHPOBAHHOE, U3MEH-
YUBOE, C PAa3MBITHIMHM TPAHULIAMU»*3. B 3TOM OTHOIIIEHUH HUHTEpe-
CeH U CTaTyC TeJia 3pUTEJist, 0COOEHHO B POJIEBBIX BUJIEO, I/I€ 3PUTEID
paccMaTpUBaeTcs KaK COyJaCTHHK MPOIlecca, 0 OTHOIIEHUIO K KOTO-
poMy ASMRTHCT BBITIOJTHSIET OTIPEZie/IeHHbIE /IEHCTBUSA, IPU3BAHHbBIE
BBI3BATh UYBCTBa paccyiabjieHus U YIOBOJIbCTBHs. JacTo TPaHUIIBI
TeJla 3PUTEJISA YETKO He OTPEIesIeHbl, OJJHAKO CUUTAETCS, UTO €0 To-
JIOBa/TJ1a3a PacIoJIosKeHbl TaM, I7ie HAXOJUTCS KaMepa, a VI B 30He
MHUKPOGOHOB, HO 3TO He Beerya Tak. K mpumepy, B posirke byow moetl
eAKOll APTUCTKA «yKpalllaeT» 3PUTeJIsi — Ipe/oIaraeMyo eJyiky. Bu-
Jle0 TIpeficTaBiisseT co00¥ (paHTa3MIHOE BHU3YaIbHO-aKyCTHYECKOE
3peJniie, B KOTOPOM KaXk/asl eJIOUHAsl UTPYIIKA, Ipe/icTaBIeHHAs
CBEPXKPYITHBIM IUITAHOM BO BCEX KpacKax, GaKkTypax U MepeTHBax,
IoCJIe JIEMOHCTPAIIUU ee 3BYKOBBIX BO3MOKHOCTEH «BeIlaeTcss Ha
€JIOUKY» II0 Ty CTOPOHY 5KpaHa (pHc. 7—9).

Puc. 7—9. Byds moeil EJIKOH, https:/ /www.youtube.com/watch?v=Csr-_
CWNXeQ (10.12.2025)

(3) O6oHsaHUe Bcerya ObLIO, TOKAIYH, CAMBIM HEZOOIIEHEHHBIM
YyBCTBOM B KOHTEKCTe MeAra. V1 XOTs 110 MOHATHBIM IIPUYUHAM OHO
He MOXKET OBITh HANPSMYIO 33/IEICTBOBAHO IMPU IIPOCMOTPE ayAu-
OBU3yaJIbHBIX MaTepuayoB, co3zaren ASMR He ymyckaioT ero mu3
BHU/Ty. ATIeJUTUPYS K 0OOHSHUIO, ADTUCT UCTIOJIB3YET OO'BEKT, HCTOYA-
0N apoMaT, ¥ BO3/IEVCTBYET Ha 3PUTEJIS Yepe3 ero OlrucaHue, BU-
3yaJIM3aI[UI0 U KPYITHBIA IUIaH, YTO «IIO3BOJISIET HAM MPUOJIN3UTh-
¢ K 1300paKeHHI0, HACTOJIPKO, YTO MBI MOKEM ITOYYBCTBOBATH €TO
3amax»4. OTIpaBUTEb CAM BOCIPUHUMAET OOOHATEIbHBIE CUTHAIIBI
Ha DKpaHe, a 3a7jaua 3pUTEJIsI — MPEJICTAaBUTH cebe BOCIIPUSTHE 3arma-
Xa. APTHCTBI HAXO/SAT HOBBIE CIIOCOOBI BKJIIOYUTDH chepy 0OOHAHUS
BO BceseHHYI0 (peHoMeHa ASMR: OHM MOTYT BOILUIOTUTHCA B POJIb

43 J. Lapinska, O zmystowych przygodach..., c. 82.
44 L.U. Marks, Logika zapachu, nep. M. Topolski, «Opcje» 2017, http://opcje.net.pl/
laura-marks-logika-zapachu (05.05.2020).
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B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

OOHIOXUBAIOIIEN 3pUTEJISA COOAKH, ITPO/IaBIla TapdoMepruu, TPaBHU-
Ka-3Haxaps WIN apomarepareBTa (puc. 10—12). OO0OHSTeIbHbIE CTH-
MYJIBI COUETAIOTCS C IPYTUMU — 3BYKOBBIMH, BU3YaJIbHBIMH U TaK-
TUJIbHBIMH. VICIIOJTHUTE TN HIOXAIOT Ha SKPaHe Pa3InYHbIe axydne
MPEIMETHI: TIyXU B CTEKJISTHHBIX OYTHLIOUKAX, ApOMaCBeYH, (hJIAKOHBI
¢ 9¢UpHBIMHA MacjiaMH, 6aHKU ¢ KOpeHHBIMU 3epHAMH — U TIpeJi-
JIaTaloT 3PUTEJIO «IIOHIOXaTh», TOJHOCS MPeAMET OJIM3KO K KamMmepe
(«HOC 3pUTENsA»). OJTHOBPEMEHHO OHH TOCTYKUBAIOT HOTTSIMHU II0
MTOBEPXHOCTH IIPEMETOB, BCTPAXUBAIOT (PJIAKOHBI C JKUAKOCTIMU
WY MIEMYyT aZipecaTy 00 apoMaTHUYEeCKUX XapaKTePUCTHKaX 00hEK-
Ta; YaCTO B Ka/Ipe MOKHO YBU/IETH JBIMOK HJIU MTAPOK OT 3a’K>KEHHBIX
apoMaTHUYEeCKHUX IaJI0ueK, JaMIIa]] KaK YaCTh BU3yaJIbHOTO IIPOTOKO-
JIa TIpeJICTaBJIEHUs 3armaxa Ha SKpaHe.

N =

Puc. 10. Asmr — Dog  Puc. 11. Women’s Perfume Puc. 12. ScentSational
Roleplay, https:// Emporium ¥ ASMR, ASMR Session, https://
www.youtube. https://www.youtube.com/ www.youtube.com/
com/watch?v=- watch?v=UUOdiWO3qwlI watch?v=4IEjmEmnD-
JvCvgsSQ-No (10.12.2025) aA (10.12.2025)

(10.12.2025)

(4) B HEKOTOpHIX BUEO BKY C SABJIAETCSA TEMON U OCHOBHBIM CEH-
COPHBIM aKTHBATOPOM. YIIOTpeOJieHHe IPOAYKTOB M OJIIO/, a TaK-
JKe CBA3AaHHBIE C 9TUM 3BYKHU, OXKAJIYH, OUH U3 CAMbIX YaCTOTHBIX
TpurrepoB B ASMR, KOTOpbIe MOKHO BBIJIEJINTh B OT/IEJIbHYIO KaTe-
TOPHIO 1O/l Ha3BaHUEM «MykbOaHr» (eating ASMR/mukbang). dtot
ayIMOBU3yaIbHBIN (DOpMAT CBSI3aH C IMIPOIIECCOM ITOTJIOIIEHMS €/Tbl, 3a-
YacTyro B OOJIBIINX KOJIMUECTBAX, U (DOKYCHPYyeTCs Ha 3ByKaX IpHeMa
MUIIY, KOTOPBIE B KYJIBTYPHOM KOJ/IeKCe MHOTUX PETHOHOB CUUTAIOTCS
HEIIPUCTOUHBIMU (IIepeKeBbIBAaHIE, YaBKaHbe, IVIOTaHKE). DU310I0TH-
4eCKH 3TH CTUMYJIbI MOTYT BBI3BIBaTh XapakTepHble ASMR-omryienus,
a TaKxKe CTUMYJIMPOBAaTh Y 3pUTeJIA alllIeTUT, aKTUBUPYS HEUPOHHYIO CU-
CTeMY, CBA3aHHYIO C BOCIIPUATHEM BKYCOB U 3a1axoB (puc. 13). MykOaHr
JlaeT 3PUTEJII0 CEHCOPHBIN OIBIT C BBICOKMM PEJIAKCAIIMOHHBIM IIOTEH-
[MQJIOM, a TAKKe B OIPeJIeJIEHHOU CTeNeHN KOMIIEHCUPYET OTCYTCTBHE
COBMECTHBIX Tpare3 ¥ YJOBJIETBOPSET E€CTECTBEHHYIO ITOTPEOHOCTH
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B OJIM30CTH. APTHUCTBI OTHOCATCA K YIIOTPEOJIEHUIO BBIOPAHHON MU
e/Tbl C IMETETOM — BH/IEOPOJIUKH, IOKYMEHTHPYIOIIHE 5TO 3aHATHE,
MOTYT JJIUThCsA OoJiee Tpex yacoB. Otmerum, uto B ASMR nerycra-
U1 He OTPAHWYUBAETCS TOJIPKO IO€/IAaHUEM IMPOAYKTOB. Tpurrep
«IoelaHue yiiel» (aHrJI. ear eating), UCIIOJIb3yeMbI BO MHOYKECTBE
BH/IEOPOJTUKOB, MOXKET BBI3bIBATh CEKCYaAIbHBIE acCOMAIINU. B 3TOM
CJIy4ae WCIIOJTHUTETh UCIIOJIb3YeT CUIMKOHOBBIE HACAIKU JIJISI MH-
KpoOHOB B (popMe YeJIOBEYECKUX YIIIEH, KOTOPbIE OH IIOJBEPTaeT
Pa3JIMIHBIM MAHUITYJISIIUAM — OOJIM3BIBAaHUIO, IOKYCHIBAHUIO FJTU
Maccaxy (puc. 14). B otmenbHyo rpymimy MoKHO BeiiesinTh ASMR,
B KOTOPBIX KHBOTHBIE €/IAAT XpycTAIIue JjakomcTBa (ASMR Animal/
Pets Eating#). B ractpoHOMUYecKOU cepe Tak:ke MHOTOUHCTIEHHBI
pexsiamabie ASMR-kaMnaHuu ¢ akiieHTyarueil BKyCOBOTO ceHcopa

(puc. 15).

Puc. 13. ASMR % Puc. 14. ASMR | Puc. 15. ASMR
Cooking Session, Tingly Made Up McDonalds *Chick-

https://www. Language, https:// en NUGGETS +
youtube.com/ www.youtube.com/ BIG Mac (EATING
watch?v=HGI7T-vC- watch?v=cHG3Gy- SOUNDS) https://
vdA (10.12.2025) LuQdA (10.12.2025) www.youtube.com/

watch?v=NvoHyof-
nalM (10.12.2025)

(5) B paccmaTpuBaembix Meauadopmarax OCcsi3aHU € SABJISIETCS
OJTHIM W3 KJIIOUEBBIX CEHCOPOB, OIPEIEIAIONINX PAKYPC CMBICIIO-
MIPOU3BO/ICTBA U CMbIcJI000MeHa. TakTubHBIE onrymeHuss B ASMR
u OS mHororpaHssbl. Jlopa Mapkc B M3BECTHON KOHIIEIIIMU TaK-
TWIBHON BH3YaJIbHOCTU IIPEJJIOKUIIA OIpe/ieJIEeHHe TaTlTHYe -
ckux obpasoB (aHri. haptic images), KOTOpble CTUMYJIHPYIOT
«MYJIBTUCEHCOPHOE, HHTUMHOE U TeJIECHOE BOCIIPUATHE, JTA’KE €CIIU

45 Cm.: ASMR Mukbang Eating, https://www.youtube.com/watch?v=zRYtQsowieo;
ACMP Iloedanue edvt MYKBAHT, https://www.youtube.com/watch?v=lArqN__
zustw; 1 Hour Cat Eating ASMR my Pets, https://www.youtube.com/play-
list?list=PLZFDFvo8biJpIl7UMPzTuyRcDbgKhA-Ywj (10.12.2025).
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B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

BbI3bIBa€Mble MMM OIIYIIEHUS — WCKIIOUUTEIHHO 3pUTEIbHBIE
u ciayxoBble»®. ASMR OXOTHO 3KCIIEPUMEHTUPYIOT C CO37aHUEM
Takux 00pa30B, NMPU3BAHHBIX YCTAHOBUTH TEJECHYIO CBA3b MENKIY
JIeICTBOM U 3pUTeJIeM U MepeiaBaTh € SKpaHa ONIyIeHUs, aKTU-
BUpYIOIIYE ero Tejo. VIMeHHO NMPUKOCHOBEHUE apTHUCTa 3aIlyCKaeT
addexTuBHBIEe Npolecchl. [ToTupas wau NoryakupBasg pas3iNdIHbIE
Ipe/IMeThl, UCCIeIysl UX TEKCTYPY U BeC, UCIIOJTHUTEND B Ka3K/I0M pO-
JIMIKE UCIIOJIb3yeT OCsA3aHue, UTOObI N3BJIeUb U3 HUX 3BYKOBBIE U BU-
3yanbHble 3¢ deKThl. Tak, B posnke dpgdexm daa KHuzoa106084 ap-
THCTKA Mapus JeMOHCTPUPYET JII0OMMble KHUTH, IPOCTYKUBAET UX
00JIOKKU U TIepeJieThl, OIUChIBAET rartuieckue omyeHus (Knuea
nod nassanuem «Cagapu». dmo oueHb mexkcmypHas kHuxcka. Ilo
OWYWeHUAM MO HANOMUHAemM KOXY a1Au2amopa uau Kkpoxoou-
Aa), mocjie 4ero JIUCTaeT CTPAHUILBI M MATKUM TOJIOCOM H3JIaraer
UX cofiep:kaHue. A raliTU4ecKoe BUJIe0 YHUKA/IbHble MeKCmypupo-
sarHbvle ASMR-38yKu*® morpy>KaeTt 3puTessA B PEJIAKCUPYIOITUNA MUD
3BYKOB, H3BJIEKAEMbIX M3 PAa3HOOOPA3HBIX TEKCTYPHBIX MaTepHa-
JIOB — IJIA/IKUX, IIIEPOXOBATHIX, OJIECTAIINX, ITYIIUCTHIX, BODCUCTBIX,
PE3UHOBBIX, ILUIIONIEBBIX U T.II.

Koneuno, taktuiabHOCTE B ASMR He orpaHmumBaeTcs OILIyIbI-
BaHUEM PEKBHU3UTOB — BO MHOTHX BHJIEO apPTHUCT UMUTHUPYET MPU-
KOCHOBEHME K 3pUTEJIIO: IPOBOJUT KUCTHIO /I MaKUAXKa 10 IJ1a3y
KaMephbl, «CTPHKEeT» HOXKHUILIAMH BOJIOCHI PELIUIINEHTA, JieJ1asd COOT-
BETCTBYIOIIIHE JIBUKEHUA Y Kpas KaMepsbl, «OpeeT» KJINEHTa, «HAHO-
CUT» TIOAIPYTe MAcKy Ha JIMIIO WU «MacCUPYyeT» UesioBeKa IO Ty CTO-
poHy 5kpaHa (puc. 16—18). B kauecTBe HATJIATHOTO SKCIOHATA JJIA
MAaHUITYJIANUN U YCUIEHUS TalTUYecKoro Meuarpancdepa B poyiu-
KaX BBICTYIAIOT MPUIJIAIIIEHHbIE TOCTH (PHC. 21) WU UCIOJIB3YIOTCA
MaHeKeHbI U ¢poTorpaduu rozei (puc. 19—20). B ocHOBe BU3yasb-
HOI TakTHIbHOCTH ASMR, 110 Habmoenmo MoanHs! JIamMHBCKOH,
JIEKUT «IIOMCTHUHE CUHECTETUUYeCKOe COYeTaHle CEHCOPHBIX OLTyIIle-
HHUU, KOTZ]Ja MaccaXk pyKaMu TPAHCIIOHUPYeTCA Ha IIyIINCThIE 3ByKO-
BbIe 5 PEKTHI»*.

46 .. Marks, Touch. Sensuous Theory..., c. 133.

47 https://www.youtube.com/watch?v=Z7_bfPPLUqNk (18.12.2025).

48 Unique Textured ASMR Sounds, https://www.youtube.com/watch?v=-APu-
5NoKmPg (18.12.2025).

49 J. Lapinska, O zmystowych przygodach..., c. 83.
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Puc. 16—17. Yevinasowee bpumve u Cmpudxcka, Puc. 18. Tuxuii Illenom,

https://www.youtube.com/watch?v=xI_K_bUeLfk Maccadxc I'onoeuwt, https://
(10.12.2025) youtu.be/RLJH-eVomOM

(10.12.2025)

[

[T ¢ ASMR Face Touching, Compliments & Color M N
Puc. 19—20. Tracing Beautiful Faces +7 % ASMR Puc. 21. Ultimate Real
Face Touching, Compliments & Color Notes pt.2, Person ASMR Session,
https://www.youtube.com/watch?v=1ucbaeHqtCc https://www.youtube.
(10.12.2025) com/watch?v

=UOmf1BDd46M
(10.12.2025)

K cobcTBeHHO TakTWIBHBIM ¢dopMaram cjieZlyeT OTHecTU (eHo-
MeH, nosyyuBmuii obo3HaueHue #oddlysatisfying (OS)s°
1 OOBIYHO IEePEeBOIUMBIN Ha PYCCKUM A3BIK KaK ‘CTPAHHOE YZOBJIe-
TBOpPEHUE’, ‘CTPAHHO Y/IOBJIETBOPSIOIIYE MAaHUILYJIAIUN , ‘BU3YaJlb-
HOe/HeOObIYHOE Y0BOIbCTBHE S, COTHH TBHICAY ITOCTOB C TAKUM X3-
mreroMm B Instagram u Ha YouTube co6uparoT MHOTOMUUIOHHbBIE
aynutropuu. J[aHHBIA dopMmaT IpezcTaBisgeT coOON BUIEO, OCHO-
BaHHble Ha «CTPAHHBIX» MAHUIYJALUAX C IpPeAMEeTaMH, OT KOTO-
PBIX TPYIHO OTOPBATh B3IVIAN. B 5TUX posnKax 3puTesb co3eplia-

50 Cm., Hampumep, caiitel Oddly Satisfying, https://www.youtube.com/channel/
UCCZIevhN62jJ2gb-u___Mo95g, 4,4 mun noamucuukos; SLIME SATISFYING
ASMR VIDEO, https://www.youtube.com/playlist?list=PLwLIp-MU4-WgN-
zX8SA0oDPhUt9Zs_1MohP, HeobbiuHoe eudeo 0as omovixa u peaaxca Od-
dly Satisfying Video for rest and relaxation, https://yandex.ru/video/pre-
view/7197019082582814702, Relaxing video (Oddly Satisfying)//Cmparto
Yooenemeopsrowee Peaaxc sudeo, https://youtu.be/eq-ogA_vApk (18.12.2025).

51 Y. IleipukoBa, HHpanmuausm nabaodamens. @eromen ASMR u Oddly Sa-
tisfying pexaamvl, «BecTHUK Hayku» 2023, NQ 12, c. 1429; M. B. 3aruaysinna,
I'anmuxa xax xonmenm: #oddlysatisfying e konmexcme cogpemeHHoOU meduas-
cmemuxku, « PEBOJIIOIHS U BOJIIOLUSL: MOJIEJIN Pa3BUTHS B HAyKe, KyJIbType, 00-
mecTBe» 2019, N2 1, c. 291—293.

52 9toT 3ddeKT «alcronmnepa» ¥ HeOOBICHUMOIO UyBCTBA Y/[OBJIETBOPEHUS IIPUTSI-
rMBaeT TBOPILOB pekyiaMbl. OJJHON U3 CaMbIX M3BECTHBIX PEKJIAMHBIX KaMIIAHUH,
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https://youtu.be/e4-ogA_vApk

B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

€T TIOBTOPSIONINECS JEHUCTBUA C BBICOKOH CTEIEHbIO PETYJISIPHOCTH
U 3CTETUYECKON TapMOHUHU, KaK pacchlllaHue U COOMpPaHUe I[BETHBIX
[IAPUKOB, MBIThE MAIIHUHBI C MOMOIIbI0O BOASHON MOUWKH BBICOKO-
TO JIaBJIeHUsA, pa3pe3aHrie MbLIa, si0JI0Ka WM TOMAaTa Ha POBHbBIE
U OJTUHAKOBBIE JIOJIbKH, CMEIINBAHKE KPACUTEJIEH WM PACCTAHOBKY
MIPEIMETOB B HUleaIbHOM Topsizike. MapuHa 3aruy/UTnHa [oJIaraer,
YTO «3TO OTBET Ha JePUITUT raTHIECKOH MeiuapeaabHOCTHU (B MPo-
TUBOBEC BepOAJBPHOM WJIN BU3YyaJIbHO HapPaTHBHON)»53. OTMeTUM,
uto Oddly Satisfying — 3TO MHUPOKO THPAKUPYEMbII TalITUUECKUH
MaKpOKaHP, BHYTPH KOTOPOTO MOKHO BBIZIETUTH MHOKECTBO Pa3HO-
BUTHOCTEM, B T.4.:

1) Cutting & Crushing (pe3ka ¥ YHHUYTOXKE€HHE OOBEKTOB):
hydraulic press — pa3spyimienre o0beKTOB JlaBiieHueM; shredding —
u3MeJIbueHne, MMIMHKOBKA, ApobiieHue; satisfying cutting — paspe-
3aHUe MbLIa, TyOOK, cBeuell; knife skills — npodeccuoHaibHasA Ha-
pe3Kka MPOAYKTOB; soap cutting — pa3pe3aHue «KyOHMKOB» MbLIa,
KpOIIleHHe MbLJIa MU Hape3Ka TOHKUMHU JIOMTHKAMU;

2) Slime u «Slime-sisters», T.e. pa3HOBUHOCTH CJIalMOB: foam
ASMR — BcueHuBaHmue; kinetic sand — pasjiaMbIBaHHE U JIpo0JIe-
Hue; jelly videos — MaHUITYJIAIUH C KeJIEOOPA3HBIMH, IeJIEBBIMH
Maccamu; putty & clay — pacrsaruBanue, Aedopmanus 00beKTOB;

3) Paint mixing, Fluid art u apyrue Xy/J0:KeCTBEHHbIE, BBICOKO-
CEeHCOPHBIE BHU/IEOKAHPHI, MPEJCTABJIAIONINE CMEITUBAHNHE KPACOK
Ha NaJINTPe, AKPUJIOBYIO 3aJIMBKY, paCTeKaHUE KUJKOCTeH ¢ pa3Hoi
IJIOTHOCTBIO U JIP.;

4) Clean & Restore — BOCCTaHOBJIEHHE, YUCTKA, IOJTUPOBKA 00Db-
€KTOB: YHCTKa KOBPOB (carpet cleaning, cybkaHp ¢ MUJUTHOHHBIMH
MIPOCMOTPAMU); pecTaBpalysi HOXKeU, IMOJIUPOBKA MeTajlla, yaase-
HUe PyKaBYHHBI, YUCTKA MeOesu u Ap. anThueckas 3CTeTUKA JlaH-
HBIX POJIMKOB CTPOUTCS Ha KOHTpAacTe (pakTyp: rpsi3b — YUCTOTA, Ille-
POXOBaTOCTh — TJIA/IKOCTH;

5) Cooking satisfaction — Buzie0, I/ie e/1a BBHICTYIIAET KaK CEHCOP-
HBIA 00BEKT. B oTyimume oT MykOaHTa B 3TOM CyO:KaHpe MOKa3aHbI

ucnospdytonux dopmar Oddly Satisfying, sBiserca pexsnama Honda Accord,
BbITIOJTHEHHAs 6e3 ucnosb3oBanus rpabuxu: Honda — The Cog, https://youtu.
be/_ve4M4UsJQo (18.12.2025).

53 M. B. 3arunysnnuna, I'anmuxa xak KOoHmeHm..., c. 293.

54 Halled 1eJIpi0 He SIBJISIETCS MCUEPIbIBAOIIAs KIaccuUKaIusa pa3HOBH/HOCTEN
MeJHaKaHpa «CTPAHHOE Y/IOBJIETBOPEeHUE» (9TO TeMa JJIsi OT/eJIHOTO UCCIIE/I0-
BaHWsI), CKOpPee, 3TO WIIIOCTPANUsl MacuITaba TaKTHIbHO-BU3YaIbHOM MPOYK-
1y B cdepe HUPPOBLIX Meaua.

43


https://youtu.be/_ve4M4UsJQo
https://youtu.be/_ve4M4UsJQo

ZANNA SEADKIEWICZ

TaKye TAaKTUIbHO-BU3yaTIbHbIE ITPOIECCHI, KaK pe3Ka PPYKTOB K OBO-
el KpyIMHbIM IJIaHOM (pHC. 22), BU3yaau3aIius MATKOH, TATYYeH,
TEKCTYPHOM MUK — KPEMOB, MyCCOB, IIEHbI, TAHYIIETOCs ChIpa, IIy-
3BIPAIIET0Cs IPOKKEBOT0 TECTA U T.I1.;

6) Handcrafting — BUeOpOJIUKHU, B (POKyCe KOTOPBIX PEMECIEH-
HBII MPOIIECC, CO3/IaHMe Yero-Inbo BpyUHYIO: JIETKa, pe3bba 1o Jie-
PEeBY, CO3/IaHHE IOBEJIUPHBIX U3/IE/IN, BA3aHNUe, MeTa//I-apT, KOBKA,
JINThe B popMax;

7) Kinetic / Mechanical ASMR — poIluKu 0 MeXxaHu3Max, B KOTO-
PBIX aKIEHTUPOBaHa BU3yaIbHasd KMHECTETHKA: IIIECTEPEHKHU, CII0K-
Hble MexaHu3Mbl, 3D-1euaTh, KOHBEHEPHhI U IIPOMBIILIEHHBIE TIPO-
I[ECCHI.

Jluaupyroliee MEeCTO CpeiM TaKUX BHAEO 3aHMMAIOT POJIUKH, Ha
KOTOPBIX U300pakeHbl JielcTBUsA co camauimamu (Slime), momy-
YUBIIHX [10JIb30BaTE/IbCKIE HA3BAHUS «JIU3YH»5 WIN «KBauKa JJIs
PyK»%°. 9ta pasHOBUAHOCTH OS MOrpy»KaeT 3pUTesisi B MHP KBa3UTaK-
TUJIBHOTO BOCIPHUSATH: PYKH aKTOpa B KaJipe MHYT, IIepeBOpauBa-
10T, MECSIT, PACTATHBAIOT, «THIUYT» C XapaKTEPHBIM 3BYKOM ILJIACTHY-
HYI0 Maccy, IMOXO0XKYI0 Ha IIBETHOE TECTO WIH TATYYHUH ILIaCTHUINH

(puc. 23—24).
r

¥
Puc. 22. ASMR Chop- Puc. 23. ASMR Kon- Puc. 24. BU/TEO ITPO
ping Tomatoes, https://  saexyus HexcHbLxX U Mse- CJIAMMEI | Pac-
www.youtube.com/ KUX 38YK08 caaiima caabasoufue 38yKu
watch?v=vbljZ-3LNo8 YooenemaopeHnHvle caaiima, https://
(10.12.2025) 3eyxu Slime 6, https:// www.youtube.com/
youtu.be/eQelPvXhx3w watch?v=DJRxBaz-
(10.12.2025) HPbs (10.12.2025)

B akkymysisinuy BHUMAaHUSA MOJIb30BaTesiell 3 GEeKTUBHBI CIalMBblI,
obJtaziaroriye ompeaeIeHHBIMU TaKTUJIBHBIMH CBOMCTBAMHU, KOTO-
pble 0000IIEHHO MOJKHO aHAJIU3WPOBATH C MO3UIUNA DCTETU3AINU
TalITU4YECKUX BHe‘IaTJ'[eHHfII TJIaJIKOCTDb, YIIPYT'OCTb, 3JIaCTHYHOCTD,

55 M. B. 3arunysnnuna, I anmukxa kak KOHmeHm..., c. 293.
56 Y. IIsipukoBa, HHanmuausm Habarodamens..., c. 1430.
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B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

CHOCOOHOCTh K PACTSKEHUI0 U BO3MOKHOCTH «ITPOHHKHOBEHHS»
B CJIAWM /IS IOJTHOTHI TAKTHJIBHBIX U KUHECTETUIECKUX OIIYIIEHUH.
OsxkujaeMasi «TEKCTYPHOCTh» HEPEIKO OTpaskaeTcsi Kak B KOMMeEH-
TapUAX HCIOJHUTENAY, TAaK U B 3aroyioBke posuka: JIusyyHot |
ASMR CJIAMMEI | 3aaunamenvHovie 8udeo npo caaiimuis®; Camolil
Xpycmsawull u 3aaunamendvuslil caaiim®; CozdaHiue camvlx Heo-
OBbIUHBIX CAATIMOB U dAACMUUHBLX cMecell 045 uep®; Camblil apxull
caaiim 3amec Ha YouTube®'; Kak cdenams caaiim mseyuum u cna-
cmu ausyHa®?.

B TUnu4HOM CaliM-BH/IE0 €CTh HEKAs «HUCTOPHUSA»: 3aMeC, OIH-
caHUe, rauTHYeCcKas XapaKTepUCTHUKA U UCHBbITaHUE caaiima. OxHa-
KO, OKOJIO 20% BHJIE0 — 3TO JIEMOHCTPAIUS TOTOBBIX CJIAMMOB JJIsS
penakcanuu, rJie HappaThBa HET, OH IOJAMEHsEeTCS JeMOHCTPAIH-
el pa3JIMYHbBIX TEKCTYP®. AKIIEHT BHUMAHUs CMEIAETCs B CTOPOHY
MaTEPUATbHON O0CA3a€MOCTH. 3PUTEJIb, CO3EPIAIONUN JIEHCTBUSA
CO CJIAMOM OITOCPENOBAHHO (caM He yJacTBYeT B IIPOIIecCe), OKa-
3BIBAETCS BOBJIEUEHHBIM B BOOOpasKaeMOe ITePEKUBAHIE TEX Ke KU-
HECTeTHYECKUX OIIYIIeHUH, YTO UCIIBITHIBAET aBTOP BUEO, paboTas
C TEKCTYPHBIM IpenMeToM. JleficTBHe, IIpeCTaBIIAIoNiee cOO0H co-
MPUKOCHOBEHHE JIAJIOHEH HCIIOJTHUTENIS C «OT3bIBUMBOU MacCou»,
OKa3bIBAETCS CAMOJIOCTATOUYHBIM B ACIIEKTE IIPOIECCYaTTBHOCTH II0-
JIy4eHUsI TAKTHUJIbHBIX OIIYIIIEHU%.

57 CM. 0 Bepbasin3anyy TAKTUJIbHBIX OLyIeHnH B cratM-ACMP: M. B. 3arumysiu-
Ha, O sepbaau3ayuU 2anNMuUYecKUx oWyuyeHull.. ..

58 https://www.youtube.com/watch?v=sCS2WSPnblIY (18.12.2025).

59 https://www.youtube.com/watch?v=NoLsBId-CUQ (18.12.2025).

%0 https://www.youtube.com/watch?v=IIIiqT7yR_c (18.12.2025).

© https://www.youtube.com/watch?v=Nex8LyFgzgY (18.12.2025).

%2 https://www.youtube.com/watch?v=AchjIpCjl2g (18.12.2025).

% M. B. Barugysuinsa, I'anmuka xax meduascmemuueckuil peHoMeH..., C. 131.

64 OTMETUM, YTO MOMYJISIPHOCTD CJIaUM-TIPOAYKIINU ObLIa TAK BEJIMKA, YTO B 2016
rofly amepuKaHCKas KoMiaHus Monomi BBINyCTHJIA PEHTUHTOBYI0 KOMIIBIO-
TepHyto urpy Slime Rancher, nocrynnyio s Windows, macOS, Linux, Xbox
One, PlayStation. Wrpa co3maHa 1mo MPUHIHUIY «(PepMbI»: €€ MEeJbI0 SBIIsSIEeT-
csi 0OyCTPOMCTBO paH4Y0, HA KOTOPOM DPAa3BOAAT BCEBO3MOXKHBIE Pa3HOBH/IHO-
ctu cnatimoB [Slime Rancher, https://store.steampowered.com/app/433340/
Slime_ Rancher/?l=polish; Philippa Warr. The Sound Of Slime: Slime Ranch-
er’s Trailer, https://www.rockpapershotgun.com/slime-rancher-trailer
(18.12.2025)]. B 2017 ke rogy B CIIIA 6b11 3adukcupoBaH J1eUITUT KIIes, UC-
10JIb3YEMOT0 /7151 IPOUBBOZCTBA CJIAMOB U TATYYHX aHTUCTPECCOBBIX UTPYILIEK
[K. LaCapria, Slime’ Fad Boosts Sales of Elmer’s Glue, Reportedly Creates ‘Short-
age, 2017, https://www.snopes.com/news/2017/02/28/elmers-glue-shortage/
(18.12.2025)].
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ZANNA SEADKIEWICZ

MO3KHO BBIJIEJTUTD PSAJT IPUEMOB U IICUXOCOMATUUYECKUX MEXaHU3-
MOB BOCHPHUSTHSA, 33/IEICTBOBAHHBIX B «TAalITHYECKOM IIPOCMOTPE»®5
BH/IEOTEKCTA:

1) Texuuueckue U TpaduUYecKUe NIPUEMBl CO3/1a-
HUSI UMMEPCHUBHOMW, BOBJIeKAIOI[ el Mequacp e/ bl, Ha-
JIeJISTIONITE Ka/IP «0CA3aTEIbHOCThIO» % CBEPXKPYITHBIH IJIaH, MaK-
CUMaJTbHOE IPUOJIMKEHNE KAMePBI K 00bEKTY — Oy/Ib TO TyOBI, PYKH
WCIIOJTHUTEJISI WJIM TEKCTYPHBbIE MaTEPUAJIBI, a TAaKJKe CBETOBBIE HC-
KaKeHUs B BUJIE 3aTEMHEHHH, 3aCBETOB, IIOJIyTeHEH, «CHEKEHUS»,
3E€PHUCTOCTH KaJ[pa, MUKCEJTU3ANNHU, HAIPIMYI BO3JEHCTBYIOIIIE
Ha YyBCTBEHHOE BOCIPUATHE 3pUTENsA. TaKTUIBHOCTD Ka/Ipa YCUIH-
BaIOT M CBEPXUYYBCTBUTEJIbHbIE MUKPOGOHBI, yIaBJIUBAIOIINE KaXK-
ZIBIN 3BYK U CO3/IAIOIINE€ UMMEPCUBHOE aKyCTHYECKOE TI0JIE.

2) O9MOIMOHAJbHOE BOBJIeUeHHUE U aKTHBU3AN U
TEJEeCHOTO ombITa. Teso Kak MeauyM — 3TO MeXaHu3M (op-
MHPOBaHUS OJIM3KON SMOIIUOHAIBHON CBA3H C PEI[UIIIEHTOM, OIIpe-
JIEJISIONINH «0Cs3aeMOCTh» Meauanpoaykra. OmbIT TesiecHO-addek-
TUBHOTO yYacTHUs OOBIYHO TPaHCIUPYeTCsA depe3 rnepdopMaTHBHbBIE
MPaKTUKU. MaHUIYJISIUY, TPOU3BOIMMBbIE C APYTUMU JIIObMU, BbI-
3bIBAIOT SMOIIMOHAILHBIN OTKJIUK (KaK B «MaccaskHbix» ASMR), mo-
CKOJIBKY UY?KOH TeJIECHBIH OIIBIT COOTHOCHM C JIMYHBIM. Yarre Bcero
JUIS TIepelaud YyBCTBEHHBIX OIIYIIEHUH OT KOHTAKTa HUCIIOJIb3yeTCs
o6pa3 pyk. B ASMR Tesi0 MOKeT BhICTyIIaTh B KaUeCTBE aJIbTEPHATH-
BbI KHCTH WJIU TIOJIOTHA, MPOOYK/IaTh TaKTUJIbHBIE OIINYIIEHUs: de-
pe3 IIaCTUKY TYJIOBHINA, PYK, (PaKTypPHOCTh OOBEKTOB, C KOTOPHIMHU
COIpHUKAacaeTcsi Koxka, GopMUpyeTcst 0c000e ocs3aTeTbHOE OIyIIe-
HHUE.

3) Ocs3aTenbHass MaMATh U TAKTUJIbHAsA DMIAaTHUSA
CBs3aHBI CO CBOMCTBOM TeJIa 3aIIOMUHATh OIIYIIEHU, IIOJTydeHHbIE
B XOZIe CEHCOPHOT'O OTBITa M HUAEeHTU(MUIUPOBATH UX, OMHPAsCh Ha
BOCIIOMUHAHUSI O KacaHWU. TakTWiIbHAs SMIIAaTUs COOTHOCHUMA
C CO-UyBCTBUEM H CO-TI€PEKUBAHUEM, SMOIIMOHATBLHBIM IIPUOJIFKE-
HHEM peIUIreHTa K BUeociokeTy (Hampumep, B posieBbix ASMR,
T/le UCIIOJTHUTEJIh «[IOMOTA€eT» 3PUTEJTIO CITPABUTHCS C TOJIOBHOMU 60-
JIBIO WJTU TIEPEYTOMJIEHHUEM).

4) Koppenanusa BHIEOKOHTEHTA C MOBCEJHEB-
HBIMU TNpaKTHKaMH. B coBpeMeHHOM HWH(MOPMAIIMOHHOM

% Cm. Takke: A. Grigoshina, Hogblil onbim 8u3yaabHo20 80CNpuUAMuUA...
66 L. Marks, The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment, and the Sens-
es, Duke University Press, Durham—London 2000.
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B CTOPOHY CEHCYAJIbHOCTH...

Py YIIOMSIHYTBIX BBIIIIE Cy0KaHPOB OPUEHTUPOBAH HA 3PUTETHHO-
-ocsi3aTesIbHOE BOCIIPUATHE, Kak mukbang, soap cutting, slime, jelly
videos u np. Ilo/loOHBIE POJIUKU 3a/IEHCTBYIOT OCA3aTEJIbHYIO Ta-
MSITh, U 3PUTEJTh, BOCIIPUHUMAS KOHTEHT, COOTHOCUT €TI0 C TAKTUJIb-
HBIMU CBOMCTBAMH (T.€. C TIOJIyYEHHBIMU U3 ITOBCETHEBHOTO OIBITA
BOCIIOMUHAHUSIMU O KOHTAKTE C IOXOKUMH TEKCTypaMH U MaTepra-
JIaMH) U TIOJIydaeT MyJIbTUCEHCOPHOE Hac/IaK/IeHHe.

[TpoucXoAUT BUPTYaIbHBIH OOMEH BIIEYATIEHUSIMH U CMBICTIAMHU,
CBSI3aHHBIMHM C KOHKDETHBIM (bparMeHTOM OIIbITa — HHTEPCYOhEK-
TUBHBIA 00MeH®. ITO 0COOBIM THUIT MHDOPMAITMOHHOTO OOMeHa: Me-
JIUMHAs Tlepefiaya OIMYIIEHUH B «MOJYATUBBIX»%® (0OBIYHO 6e3 My-
3BIKH, ¢ MUHUMAJIbHBIM WJIH HYJIEBHIM PEUEBBIM COIPOBOKIECHUEM)
JIEMOHCTPAIUAX TAKTUJIFHOTO U KMHECTETUYECKOTO OTIbITa. B pe3ysib-
TaTe HMIIATUYECKOTO IIPOCMOTPA PEITUITUEHT HAUMHAET SMOIMOHAb-
HO pearupoBaTh Ha BOCIIPUHUMAaEMbIe CEHCOPAMH BHEIITHUE CTHMYJIbI
U a/IalITHPOBATh K HUM CBOM MCUXO()U3UOJIOTUYECKHE PEAKITUN, UTO
IPUBOIUT K «3(h(EKTY PUCYTCTBHS» . MOXKHO 3aKJII0UUTh, UTO FallTH-
yeckue MearahopMaThl IPOTHBOCTOST MIPEIKHEMY, JIOTOIEHTPHUCTCKO-
My, crtoco0y IpOM3BOICTBA cMBICTIOB. PazHoBumHOCTH Oddly Satisfying
MIpe/JIaraloT M0JIb30BATE 0 «aHTH-HAPPATUB»: 3TO HE UCTOPUS, a bec-
KOHEUHBIN TPOIIECC, /IEHCTBUE C TPEAMETOM, BOBJIEKAIOIIEE 3PUTEJIS
KaK COYJaCTHUKA WX BOOOPaXkaeMOro MPOU3BOUTEIS IEHCTBUAY.

3AKNIOYEHNE

ITpumep ASMR u OS mokaspiBaeT, YTO IO Mepe Pa3BUTUSA TEXHO-
JloTuil pacmmpsiercs (YHKIMOHAJBHOCTh HOBBIX MeJIa, KOTOPBIE
YCTPEMJISIIOTCS. B HAIIPABJIEHUH CEHCYJIBHOCTU W CYOCTHTYIHMH (DU-
3UYECKUX KOHTAKTOB. VCIOJIb3yA BO3MOKHOCTH MYJIBTUMOJQIBHOTO

7 10. EBrpadona, OcHogHble ocobennocmu ACMP-duckypca (Ha mamepuane cro-
JcemHblx 8udeomexcmos), « Bompocsl COBpeMeHHOW JIMHIBUCTHKU» 2024, N? 4,
c. 35.

8 HaTypaJuCTUIHOE 3BYKOBO€E COIIPOBOJK/IEHNE KUHECTETUYECKOTO I€HCTBUA B HO-
BBIX Mezinacpopmarax (XJIIONaolIye, YaBKaoIIe 3ByKH pa3MIHAEMbIX CIaiiMOB,
3BYKHU JKEBAHUA U IVIOTAHUA B MyKOaHTraX, KIMKAIOIINE 3BYKH Pa3/iaBIMBaeMbIX
HaJIblIaMU ITy3BIPHKOB IUIEHKH, pe3KHe, Ilapamaroliie 3ByKH OTPHIBAEMOH 3aco-
XIIed KOpO4KH, 1ake 06CTpUranue KOroTkos cobaxe B Pets ASMR) cTaBAT BOIIPOC
0 HOBBIX TPEH/IAX ME/IMAdCTETUKH: TO IOUCK «IIPEKPACHOTO» B YEM-TO IPHUAT-
HOM, YIOPAZI0YEHHOM HJIM 3HAKOMOM.

% M. B. 3aruaysuinna, I'anmuka kax KOHmeHm..., €. 293.
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WH)XXUHUPUHTA, OHHU CO3/IAI0T CrHelu(pUIecKoe BUPTyaJIbHOE IIPO-
CTPAHCTBO /Ui OOMeHa CEeHCOPHO-(U3MOJIOTUYECKUM OIIBITOM,
cToJib BoctpeboBaHHOe B XXI Beke Ha (poHe 1 poBU3aAINU PA3TINY-
HBIX cdep KU3HU U Pa3BUTHUA COIUAIBHBIX ceTel. PaccMoTpeHHbIE
MenaopMaThl MO3BOJIAIOT PACCy’KIAaTh O (POPMUPOBAHUU HOBOU
MapaiInTMbl B TYMAaHUTAPHOM 3HAHHUU, B KOTOPOH TEJIO pPerenueHTa
(PYHKIIMOHUPYET CO CTPYKTYpOH TeKCTAa He KaK IMMaCCHUBHBIA peren-
TOD, a KaK /IeATeJIbHbII HHCTPYMEHT UHTePIPeTaI[UH.

TakTuIbHAA BU3YaJIbHOCTh HOBBIX Me/IUAKaHPOB OTBeUaeT JKeJa-
HUIO 3pUTEJIS HE TOJIBKO YBUJETh, HO U «OIIyIaTh» IPOUCXOJAIIEe
Ha dKpaHe. ['anTryeckre BUIe0 YBOAAT Ha mepudeprio HappaTus
1 GOKYCHUPYIOTCS HE CTOJIBKO HA TPAHC/IAIINY KOHKPETHBIX CMBICTIOB,
CKOJIBKO Ha IIOJIyY€HUH HOBOTO 3PUTEJIHCKOTO OMBITA. JJOCTHKEHIE
«0Cs132€MOCTH» BUJIEO OCYIIECTBIIAETCA 32 CUYET BKJIIOUEHHUS CIIey-
IOIUX MATTEPHOB: SMOLMOHAJIBHOIO BOBJIEUEHUs, 3aBOPAKUBAHUA
3puUTesis, BBEJEHUS €r0 B CBOeOOPa3HBbIN CO3epLaTesbHbIN TPaHC,
OTIOPHI Ha €T0 MPEKHUH YyBCTBEHHBIN OIIBIT, IPUEMA CBEPXIIPUOJIH-
JKeHUs, aKIEHTHUPYIOIIETO JIUI0, TyObl WU PYKU ITPOU3BOJIUTEJIS
pOJINKa, OUIyIIeHus «KoM@opTa cjI0Ba» IOCPEJCTBOM THUXOTO BU-
OpUpYIOIIEro rooca, MATKOTO MIEN0Ta, HECIENTHON PeYH, IIJIABHBIX
JIBPKEHUU PYK W Jp. B 3TOU cBA3U COBpEMEHHBIN MeIMATEKCT
MOJKET U3y4yaThCs B KQUECTBE «CEHCOPHOTO MOJIsA», IOHUMAaHUEe KO-
TOPOTO IIPOUCXO/IUT HE TOJIBKO ITOCPEICTBOM BU3yaJTbHOTO BOCIIPHSI-
THs1, HO U Yepe3 MyJIbTHCEHCOPHBIE KaHAJIBI (IPUKOCHOBEHHUE, 3aT1aX,
3BYK, BHYTPEHHHE TeJIECHBIE OIIYIIeHus ). PaccMOTpeHHbIe Ipoliec-
cbl ¥ GOpMaThI CBU/IETEIBCTBYIOT O CMEIleHUHU PAIliOHAJIIBHOTO pa-
Kypca BOCHPUATUA MHGOPMAIUU TEKCTa K TeJeCHOOIBITHOMY, T7ie
CMBICJIBI HE TOJIBKO KOHCTPYUPYIOTCS, HO U MPOKUBAIOTCA.

Takum 0O6pa3oMm, B YCJIOBUSX MOCTIIU(POBON KyJIBTYPHI B HEKO-
TOPBIX CErMEHTAaX HHTEPHETA TEKCT yTPAuYMBAEeT CTATyC BU3YaJlb-
HO-BepOasbHOTO apTedakTa M TMpeBpaliaeTcsi B MHOTOCIOHHOE
MYJIbTUCEHCOPHOE IIPOCTPAHCTBO, PACKphIBawIleecss B IIpoliecce
collepe;KUBaHUsA, CEHCOPHO-UYBCTBEHHOTO BOBJIEUEHUS WJIM aKTya-
JIN3alUM BOCIIOHUMAaHUH, T.e. B 0c00yI0 popMy Happaluu, KOTOPYIo
MO?KHO Ha3BaTh CEHCOTEKCTO M ’°, I/Ie COyJacTHe TeJla CTAHOBUT-
Cs1 HEOTHEMJIEMBIM YCJIOBHEM BOCIIPUATHA U TOHUMAaHHUSA.

7o Tepmus: A. B. CamonuHa, « TakmuavHas onsgakmopusi»..., . 281.
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Pycckuil A3bIK, pyccKas peub U peueBasi CUTyalus, ¢ KOHIla XX B. me-
pekuBasi aKTUBHbBIE U MacIITaOHble TpaHchOPMAIUH, AJIUTETHLHOE
BpeMA HAXOAWJIUCH IO/ BAUAHUEM CIIeAYIOIINX INHAMUYECKUX TeH-
JIEHITUI: U3MeHEeHUsT HOPMATUBHOU OCHOBBI PYCCKOTO JINTEPATYPHO-
rO A3BbIKA, JeMOKpPATU3AINU, KOJJIOKBUAJU3AINH, KaprOHU3AINY,
WHTEPHAIMOHAIN3AlNY, WHTEHCUDUKAIUN TIporecca WHOS3BIYU-
HBIX 3aUMCTBOBAHUH U MH. Ap.! CTOUT OTMETUTBH, UTO PYCCKUU SI3BIK

! Cwm., HartpuMmep, M. fI. T'toBuHCcKad u aAp., CogpemeHHblil pyccKuil a3vik: AKMueHble
npoyeccwt Ha pybexce XX—XXI eexos, F3bIKH CIIaBIHCKUX KyIbTyp, MockBa 2008;
M. JTo6poBa, Pycckue ghpaszeono2usmul 8 unmepHem-ouckypce: GyHKYUOHANbHDLIL
acnexm, W3parenberBo OsoMmoynikoro yHuBepeurera, Onomoyn 2019; I'. H. Cxuis-
peBckas, C1080 8 meHAOWeEMCA Mupe: pycckull s3vlk Havara XXI cmonemusa:
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HEOTEHHBIH [TIOTEHITAAJL...

¥ pedb I1epBoi TpeTr X X1 B. M HEMOCPeCTBEHHO HAIIINX JTHEN BCE eIle
MMPOJOJKAIOT HAXOAUTHCA MO, BIAUAHUEM JIAHHBIX JUHAMUYECKUX
MPOIIECCOB, TIPEK/IE BCETO — MACIITAOHON HEOJIOTH3aIluU, OTMeuae-
MOM B OOJIBIITMHCTBE 0000IIAIOIIUX PAOOT, ITOCBAIEHHBIX U3yUEHUIO
COCTOSTHUSI PYCCKOM PEUYEeBON CUTYyaIlUW U SI3BIKOBBIX IPOIIECCOB2.
OueBHUIHO, UTO HaNbOOJIee 3aMEeTHO HEOJIOTH3aIlusl 3aTparuBaeT He-
IOCPEZICTBEHHO OOpallleHHbIE K peanusiM 00JIacTH SA3bIKa, ObICTpee
BCEr0 OTpa’kalollue JII0Oble M3MEHEHHUs, ITPOUCXOJISIINE B KU3HHU
COITMyMa, T.€. JIEKCUKY U (ppaszeosoruo. besycioBHO, MHOTHE TUHA-
MHUYeCKHe Ipollecchl (ITacCUBU3aIYsl, peaKTUBAIIHA, HEOJIOTU3aIIUs
U T.JI.) B JIEKCHKe U (pPa3e0JIOTUH TaK WM WHAUe BIUSIOT Ha 00K
A3bIKA Ha BCEX ATallaXx €ero Pa3BUTUA, HO MOKa3aTeJbHBIM JJIA PycC-
CKOU peueBoii cutyaruu pyoeka XX—XXI BEKOB U COBPEMEHHOCTH
ABJIAETCS UX MaKCUMaJIbHasA aKTUBHOCTh M UHTEHCUBHOCTb.

K npuynHaM WHTEHCHUBHOW HEOJIOTU3AIlUU PYCCKOTO sI3bIKA I10-
CJIeTHUX YeThIPpeX JAECATUIETUH TPaJIUIINOHHO TPUIHCISETCS MHO-
JKECTBO SKCTPATMHTBUCTUUECKUX (PAKTOPOB, B YHCJIE KOTOPHIX MOTYT
OBITH Ha3BaHbI KaK SKOHOMHUYECKHE MHHOBAIIUU U COIHAJIbHbBIE U3-
MeHEHHs IEPUO/Ia IEPECTPOUKHU U ITOCTIIEPECTPOUKH, TAK U BO3HUK-
HOBEHHE HOBBIX TEXHUYECKHUX CPEJICTB U CIIOCOOOB KOMMYHUKAIIHH,
B TOM YHCJI€ — MaccoOBas KOMITbIOTEPU3AIINA U « MTHTEPHETU3AIIHA».
K manabIM pakTOpaM, Ha HAI B3TJISA, MOKHO OTHECTH U MOsIBJIE-
HHE HOBBIX JIUCKYPCUBHBIX IMPOCTPAHCTB (KaK MHCTUTYI[MOHAJIb-
HOTO, TaK U CyOKYJIbTYPHOTO XapaKTepa), aKTUBHO BJIUAIOIIUX Ha
00JIMK COBPEMEHHOTO f3bIKa U pedHr, BepOaTU3YIIUXCA B Iep-
BYIO OUepe/lb B CPEJICTBAaX MacCOBOM MHMOpMAIIUN U WUHTEPHETE
U TMPUHOCAINUX B fA3BIK CBOW «Iepudepuiinbie» eauHUIbl. 00
9TOU MpobIeMaTHKe OYeHb TOUHO muIleT VpuHa 3bIKOBa:

cocmosHue, npob.aemyl, nepcnexmussl, «VccaeoBaHus 10 CIIABAHCKUM A3BIKAM»
2001, NO 6, c. 177—202; U.A. CrepuuH, O6wecmeeHHble NPOYecchl U pazsumue
co8peMeHHO20 pYyccKo2o 23bika. Ouepk usmeHeHUll 8 PYCCKOM s3vike KOHYa XX
eexa, MznarenpcrBo BopoHexkckoro yHuBepeurera, BopoHesk 2004 U MH. Ip.

2 Cm., Hampumep, L. Sté€panova, Soucasny rusky jazyk: triumf verbalni svobody,
Vydavatelstvi Univerzity Palackého, Olomouc 2011; H.C. Banruna, AxmusHble
npoueccsl 8 COBPeMEHHOM PYCCKOM A3blke: yuebHoe nocobue 041 cmydeHmos
8Y308, obyuarwuxca no Gua0102u1ecKUM HANPABAEHUIM U CNeYUAAbHOCMAM,
Jloroc, MockBa 2001; M. fI. I'noBuHCcKas u Ap., CogpemeHMbll pyccKuil A3blk:
Axmusenble npoyeccvt Ha pybexce XX—XXI eexos, SI3bIKU CIaBAHCKUX KYJIBTYD,
MockBa 2008; M. A. Kpourays, Pycckuil 23vblk Ha 2paHu Hep8HO20 Cpbléa, S3bIKku
CJIaBAHCKUX KyJIbTyp, MockBa 2008; I'.H. CkisapeBckas, Toaxoswlil cn108apb
pycckoeo a3vika koHya XX gexa. A3vixosvle usmenenus, znarenscrBo «Posno-
-IIpecc», Cankr-IleTepbypr 1998 u MH. Ap.
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3HaunTeNIPHOE YCKOPEHHe Ipoliecca obMeHa HHQpOpMAIel, IoABIeHHe Mac-
COBOU CeTeBOM KOMMYHHUKAIIUM, HHCTHUTYIIMOHAIW3AIMsA HOBBIX (opMaroB
U CHOCOO0B KOMMYHUKAIIMH U YCJIOXKHEHUE CHCTEMbl OTHOIIEHUU MEXIy ee
YYaCTHUKAMHY YCUIUBAET AKTYaJIbHOCTh IPOOJIEMATHUKY, CBA3aHHOH C U3yJIeHH-
€M TBOPYECKOH JIeATeJIbHOCTU A3BIKOBOH JINYHOCTH B PA3HBIX JIUCKYPCUBHBIX
IIpaKTUKaX U BBIABJIEHUEM ee JIOIYCTUMBIX «IIpesiesioB». C y4eToM 5THX CO-
[MOKYJIbTYPHBIX TeHJIEHIIUN U UX CTPEMUTEJIBHOTO Pa3BUTHUA, 0COOYIO 3HAYU-
MOCTb OOpeTaeT UCCIe/IoBaHue SA3bIKOBBIX HOBAIUH (B IIUPOKOM IIOHUMAaHHUM),
00yCJIOBJIEHHBIX KOHKPETHBIM THUIIOM JIUCKypPCa, BPEMEHEM U KyJIbTYPOH, B KO-
TOPBIX OHU CTUXHIHO BO3HUKAIOT WJIH IleJIEeHAIIPABJIEHHO CO3/IAI0TCA, a TaKXKe
nsydeHue (pakTOpPOB MOPOXKEHNA A3BIKOBbIX U3MEHEHUH, KOTOPbIE, ITOABIAACDH
B IUCKypCe, 3aTeM 3aKPEIIAIOTCA B A3bIKES.

[Tosi TEpPMUHOM «HOBBIE JHUCKYPChI» MBI IIOHUMAEM COBOKYIIHOCTD
OTHOCUTEJIbHO HOBBIX YCTOMUMBBIX PEUEBBIX IIPAKTHK, KOTOPBIE BO3-
HUKJIM U 3aKPEITUINCh B POCCUHCKOM KOMMYHHUKATUBHOM IIPOCTPaH-
CTBE MOCJIe 1990 r'o/la B OTBET HA COIHAIbHBIE, TOJTUTUYECKUE, KYIIb-
TYpHBIE WIH TeXHoJIorudyeckre TpaHcdopmaruv. CTOUT OTMETHUTb,
4TO 5TO 0OOoOIIaKIlee Ha3BaHUeE, CBI3aHHOE ¢ 0003HAaYeHHEM HO-
BBIX M KBa3MHOBBIX chep KOMMYHHUKAIIUH, HY?KHO TOHUMATb yCIOB-
HO, ITOCKOJIbKY p€Yb He BCer/ia UJIeT O MOJTHOCTHI0 HOBOM SIBJIEHHH,
3a4acTyi0 3Ta HOBU3HA OIPEJIEIAETCS BO3POCIIEH MOy IIPHOCTHIO
¥ WHTEHCHUBHOCTBIO IIPOSIBJIEHUS BJIEMEHTOB Y3Ke CYII[ECTBOBABIIIHMX
JIUCKYPCOB. B ¢Bsi3u ¢ 9THM (haKTOM MOZKHO BBIJIEJIUTH J[BA THIIA «HO-
BBIX IUCKYPCOB»: 1) IEUCTBUTEILHO HOBBIE, T.€. BOSHUKIIIHE ITOCIIE
Havasa 1990-X TozioB (HAmp., HHTEPHET-IUCKYPC, KOMIIbIOTEPHBIN
JIUCKYPC, TERMEPCKUH TUCKYPC, JUCKYPC MOIMYJISPHOM IICUX0JIOTUH);
2) 0OHOBJIEHHbBIE, PEAKTyaJTN30BaHHBIE B HOBBIX YCIOBHAX (OOBIY-
HO — B MAcCOBOIl KOMMYHHKAI[UH) yKe CYII[eCTBOBABIIIHE TUCKYPChI
[Hamp., «HOBBIA SKOHOMUYECKUH» AMCKYypC (bU3HEC-AMCKYPC IOCT-
COBETCKOMU 3T0XM), PEKJIAMHBIH JINCKYPC, HEKOTOPbIE€ HPPAIIOHAb-
HbIE TUCKYPChl — IIPEXKE BCETO, 330TEPUUECKUH U PETUTHO3HBIH].
CTOWUT OTMETUTH, UTO MHTEPEC K «HOBBIM» JUCKYPCAM M MX OTAEJIb-
HBIM BapHaHTaM IIPEJCTaBJIe€H He TOJHKO B MAaCcCOBOM KOMMYHHKAa-
MY ¥ UHTEPHETE, HO ¥ B COBPEMEHHOU HAYYHOU JINTEPATypPE?.

3 W.B. 3pikoBa u Jp., Juckypc u a3vlk 8 anoxy «boavwuux 0aHHuix»: Bapua-
mueHocmy, KpeamueHocms, skcnepumenm, P. Banent, Mocksa 2023, c. 5.

4 Cm., HampuMep, B.3. JleMbssHKOB U Jip., JIuHe8okpeamusHocms 8 OucKypcax
pasHbix munog: Ilpedenvl U 803MOMCHOCMU: KOAAeKMUBHAS MoOHo2pagus,
P. Banent, MockBa 2021; M. Jlo6poBa, Pycckue ¢paseono2usmvt 8 uHmepHem-
-duckypce...; N.B. 3pikoBa u ap., Juckypc u 23vik 8 anoxy «boavwuux OaH-
Hblx»...; T.H. KosokosbiieBa u Ap., PekaamHolil uckypc u pexnamHbwlil mekem:
KoanekmueHas moHoepagus, ®nmunra, Hayka, MockBa 2021; M.A. Kponrays,

54|



HEOTEHHBIH [TIOTEHITAAJL...

Kak MbI oTMeTHIH BBIIIIE, HOBbI€ JUCKYPCHUBHBIE IIPDOCTPAHCTBA
U IIPAKTUKHU CTAHOBATCA BAXXHBIM (l)aKTOpOM II0ABJIEHUA HOBBIX
CJIOB U BI)Ipa)KeHI/Iﬁ B A3bIKE U PE€YU, IIOCKOJIBKY OHU TECHO CBA3aHbI
C COOHUOKYJIBTYPHBIM IIPOCTPAHCTBOM U CAMHUM A3BIKOM:

MMEHHO JIUCKYPC HeceT B cebe 0coObIH, ciennduyecKuH 11 TOH UIH HHOM 3TI0-
XH, TTO/IX0/, K chepe 3HAKOBbIX OTHOIIIEHUH, CBA3EU MEXKAY 03HAYAEMbIM H 03-
HAYaIoOIINM, K SI3bIKY B IIIMPOKOM CMBICJIE 3TOTO cioBa. Tak Kak [...] dyHmamen-
TQJIBPHOU OCHOBOM BCETO KYJIBTYPHOT'O IPOU3BOJICTBA BBICTYIIAET «A3BIKOBASA»,
3HAKOBO-CUMBOJIMYUECKAsS JIEATETHLHOCTD, TO BCA KyJIbTYPa MOXKET OBITh PACCMO-
TpeHa B COOTBETCTBUU C 3aKOHAMHU A3BIKA, KAK OTHOIIIEHHE 3HAKA K PEaJIbHOCTH,
03HA4YaeMOro U o3Havamulero. Takum 06pa3om, IUCKyPC B HEKOTOPOU CTETIEHU
00yCJIOBIIMBAET KaK caMy JIeHCTBUTENBHOCTD (TI0 KpalHeH Mepe, ee BUIEHHE),
TaK ¥ OTHOIIIEHHE K Hel B paMKaX TOH 3I10XU, KOTOPYIO JIAHHBIN JUCKYPC XapaK-
TEPUBYET®.

CraThsi TIOCBsIIEHA JAHHOMY HEOT€HHOMY IOTEeHIUaIy (T.e. CIIO-
COOHOCTH CTAaHOBHUTHCS JIOHOPOM HEOJIOTUUECKOH JIEKCUKHU U (pa-
3€0JIOTUU) «HOBBIX» JUCKYPCOB M UX BJIUSHHIO HA BOSHUKHOBEHHE,
3akpemieHre U (yHKIIMOHUPOBAHUE COBPEMEHHOUN PYCCKON Heo-
JIOTUYECKOU (pa3eosIoTHH B MACCOBOH KOMMYHUKAIIUU, TTO3TOMY
MMEeHHO Ha ee IIpHUMepe JIaHHOe BIUSHUE U Oy/ieT pacCMOTPEHO.
HccenenoBanue IpoBOAUIIOCH HA MaTeprasie TEKCTOB MaccMeua,
IIOCKOJIbKY 3HAUUTEJIBHYIO POJIb B PACIIPOCTPAHEHUU HEOJIOTU3MOB
M3 YaCTO U3HAYAIBHO Y3KUX U CyOKYJIBTYPHBIX c(hep B MACCOBYIO PeUYb
U B POCTE X MOIYJISIPHOCTU UTPAIOT UMEHHO CPEJICTBA MaCCOBOM
WHOOPMAIUA U UHTEPHET, CIIOCOOCTBYIOIIHE HE TOJIBKO MOJIEPIK-
Ke caMOH KOMMYHHUKAIlM{ B PaMKaX KOHKPETHBIX JINCKYPCHUBHBIX
MIPOCTPAHCTB U CYOKYJIBTYP, HO U MTHOBEHHOMY PaCIIPOCTPAHEHHIO
JIIOOBIX PeYeBBbIX SABJIEHUU (B TOM YHCJIE MOZJEPIKKE BOBHUKHOBE-
HUA U GOPMUPOBAHUSA CAMOTO «HOBOTO» JIHCKypca.) Ocobyro posb
MeIHaJTMHTBUCTHYECKHUH aceKT UCCIe0BAaHUSA TPUOOPETAET U IIPU
WU3yYeHUU U MOPTPETU3AINU «HOBOTO» B SI3bIKE U PEYH, CTAHOBSICH
MIPAKTUYECKU OOJIMTaTOPHBIM (DaKTOPOM COBPEMEHHBIX HEOJIOTHYE-
CKUX HccseloBaHui. Kak TOUHO OTMeUaloT uccaeoBaTelu, «Tpya-
HO TIEPEOIeHUTh POJIb MeJUATEKCTa B IJIaHE IOSBJIEHUS HOBOU

Camoyuumens Oabanckozo, zpatenncto ACT, Mocksa 2013; 3. JI. HoBoxkeHOBa,
2Kamnpwt a3omepuueckozo duckypca 6 maccmeduilHom npocmpaxcmee, «Meaua-
JIMHTBUCTHKa» 2016, N@ 4 (14), ¢. 90—100 u 1ip.

5 0.A. KonosasoBa, MpoHuueckas cmpamezaus nocmmodepHa 8 0mHoweHuu ouc-
Kypca, https://cyberleninka.ru/article/n/ironicheskaya-strategiya-postmoderna-
v-otnoshenii-diskursa (11.12.2025).
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dpaszeosoruu. MHOTHE HOBBIE YCTONYNBBIE BHIPAYKEHUSA POXK/IAIOTCS
U (pUKCUPYIOTCA UMEHHO B s13b1ke CMU®.

IIpoBeneHHBINT TaKUM 00pa30M B CBS3HU C 3a7[auaMU HCCJIEI0BA-
HUS aHAJTU3 HEOJIOTUYECKHX CJIOBApel’ M TEKCTOB MacCOBOH KOMMY-
HUKAI[UX ITI03BOJISIET TOBOPUTh O 3HAYWUTEJIBHOM BJIMSIHUU Ha
HEOJIOTUYECKYIO (PPa3eoIorHio PYCCKOTO A3BIKA CIAEAYIONTUX IUCKYP-
COB: KOMITBIOTEPHO-CETEBOT0, «HOBOTO» 3KOHOMHUYECKOro (Ou3Hec-
-IUCKypca), 30TEPUUECKOTO (M €ero pasHOBHIHOCTEMN), TUCKypca
MOMYJIIPHON TICUXOJIOTHH. [IpH 5TOM CTOUT MOJYEPKHYTh, YTO HO-
BbI€ JIUCKYPCHUBHBIE TPOCTPAHCTBA CTAHOBATCSA UCTOYHUKOM CaMBbIX
Ppa3HOOOpA3HBIX YCTOMYUBBIX 00OPOTOB, BKIIIOYAIOIINX B cebs Kak
«KJIaCCUYECKHe» HKCIPeCCUBHBIE (Ppas3eosioru3Mel (8viiimu [yiimu,
gblLiemems] 8 acmpan, 8KANHAMb/BKANUUIMb HUMeEPA), TaK U Tie-
pudpasbl, KOJUIOKAIIMU U YCTOHYUBBIE 000POTHI HEIKCIIPECCHBHOTO
XapaKTepa, B TOM YHCJIe TEPMUHOJIOTHYECKHE U KBa3UTEPMHIHOJIO-
ruveckue (HegpmsaHble ObIKU, NAPMU3AHCKUU MapkemuHa, 204ybotl
Han02), a TAKKe SPPAaTHUBHbBIE YCTOHYUBBIE BhIpAXKeHUs (KMo dccom
Hanaamom, ¢ monky [@pmonky] xozo, umo) n dpazeosoruIecKue
BapBapusMsl (cogpm cxunns [ckunac); anuk geiin; ppeHos oHau).

Tak, U3 MOJIHOCTHIO «HOBOTO» U HEJABHO BO3HUKIIIETO KOMITHIO-
TEPHO-CETEBOTO JUCKypCa, IOHMMAaeMOTO KaK 0cobas, CyIecTBYIO-
mas B II00aJIbHOW CeTU KOMMYHUKATUBHAsI CPEJia, a TAKXKe KaK pe-
ayn3aIys A3bIKAa B 9TOH Cpejie, KaK COBOKYITHOCTh BCEX S3BIKOBBIX
(akTOB, TEKCTOB, CO3ZJaHHBIX B PAMKaX BUPTYaJIbHOU 3JIEKTPOHHOMN
KOMMYHUKAIIUHA®, B PYCCKHUH SI3bIK MPUIILJIO U MIPOIOJIKAET ITPUXO-

® E.B. I'enepasoBa, Meduamekcm kax ompadiceHue OUHAMUYECKUX XPOHOA02U-
YyecKux usmeHeHull 8 nekcuke u gpaseonozuu, https://medialing.ru/mediatekst-
kak-otrazhenie-dinamicheskih-hronologicheskih-izmenenij-v-leksike-i-frazeo-
logii/ (12.12.2025).

7 Hampumep, L. St€panova, M. Dobrova, Slovnik ruskich neologismii, Vydavatelstvi
Univerzity Palackého, Olomouc 2018; T.H. ByneBa u ap., Hoevte cro8a u 3Ha-
yeHus. Cr08apv-cnpagovHUK N0 MAmMepuanam npeccyl U AUmMepamypsL 90-x 20008
XX eexa: B 3 m., 1. 1, Poccuiickas akajieMusi HayK, VIHCTUTYT JIMHTBUCTUYECKUX
uccinenopanuii PAH, Imurpuii Bysnanun, Cankr-IlerepOypr 2009; T.H. Bynesa
u 1p., Hosvle cnosa u sHaverus. Croeapb-cnpagouHuk no Mamepuanam npeccol
u aumepamypwvt 90-x 20008 XX eexa: B 3 m., T. 2—3. Poccutickasi akazieMus HayK,
VHCTUTYT JMHTBUCTHYECKUX uccienoBaHuil PAH, JImurtpuii BynanuH, CaHKT-
-ITetepOypr 2014; M. Jlo6poBa, Crosapb HO8bIX pasem U KOAA0KAYUL PYCCKO20
s3vixa, Visparenscrso Osomoytioro yausepeureta, Osomoyn 2022; M. J1o6poBa,
Tax 2oeopsim & pycckom HnmepHeme. Cnosapw. VsnarenserBo OJI0MOYIKOTO
yauBepcureta, Omomoyr; 2020; B. M. Mokuenko, T.T. HukutuHa, Boabwol
€108apb PYCCKUX N02080POK: b0.1ee 40 000 0bpasHbix svipadiceull, OJIMA Menna
I'pynn, Mocksa 2013; I'. H. CxiigpeBckasi, T01x08blil ¢108apb pycckozo A3blKa...

8 M. Jlo6poBa, Pycckue gipazeonozusmvl 8 uHmepHem-ouckypce..., c. 38—39.
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JINTh 3HAYUTEIbHOE KOJIMYECTBO HOBBIX BBIPAKEHMI, CBA3aHHBIX
¢ TEXHUYECKHUMH HHHOBAIMSAMH U M3MEHEHHSAMH B COBPEMEHHOM
KOMMYHHKAIMKY: deaamb/coenams anepeiid, deaambv/coenamnw
andeilim, KOpMUmMb/HAKOPMUIMb MPOAAS, WKOAOME He NOHAMb,
dabpuxka mpoaneil, 8bIHUCAAMb/BLIMUCAUMD KO20 NO aAlinu, MaH-
uesamsw ¢ 6yo6HOM, npowiumo 8 buoce Umo Yy Koz2o, puxcums/nodux-
cumsp b6azu, omnpasasms/omnpasums (nocsLrams/nocaams) K020
8 baM, auyukuil ad, Kuoams/KuHyms npyg; Kmo, 4mo 80cbMuoecs-
moe2o yposHsa u MH. ap.'° Cp. ciieayoliye OTpuMephbl:

amukui ag. O uem-aubo NA0XOM, HeNPUAMHOM.
9ro npocro al[llkuii af, Mpax, y>kac 1 KOIIMap JII000ro HOpMaabHOTO YesIOBeKa.
livejournal.com;

addrap, yoeii cebs (cubsa) an creHy (06 creny)! HecamusHas oyeHka
ye20-1ub0 (00bLIUHO 0 Mexcme, mamepuane, HOBOCMIL).
ITomo:xxem. CoBetom: addrap, yoeit cubs an creny. livejournal.com;

BBIYHC/IATH/BBIYUCIUTH MO AWM K020. BuipadxceHue, npedcmasasioujee
cob601l npedynpedscoeHue o xeaaHuu cobeceOHUKA 8bIACHUMb OMHOWEHUS NPU
AUYHOU 8cmpeue, He OHAALH.

Ha nepBbIii B3IJISA/I, 3TO TaK, HUKTO He OyJIeT BBIUUCIATH TeOS IO AWy, eXaTh
B TBOW HACEJIEHHBIH NMyHKT (M Ja)ke B COCEHUH PANOH) M BBIACHATH TaM
OTHOIIIEHUS OIUH Ha O/UH (Hy KPOMe COBCEM OTOUTHIX JIIO/IEN), HO BOT CAM-TO
THI, FO3€PHENM, TIOCJIE OIILYIIIEHHMS BPEMEHHOTO YIOBJIETBOPEHUs OT CAECTaHHON
MMaKOCTH HAYMHAEIIh YyBCTBOBATh HEMPUITHOE U TOPHKOE MOCTIEBKYCHE... livejo-
urnal.com;

auuBMeHT aHJIOK (aHIoKken). 3adaHue evinoaxeno! (o docmudicenuu yeau,
3asepweHuU Kakoli-a1ubo 3adaqu).

S Temepb TOXKE UEIOBEK-COCEM, 5 J0J0WIa CTeHbl mepdopaTopomM. MOoKHO
cKa3aTh, aUNBMEHT aHJIOKe/I. livejournal.com;

OTHPAaBJIATHCA/OTHPaBUThCeA (UMATH/TIOMTH) B GaH. [loayyumsb 3anpem
uAU YacmuuHoe Oz2paHuveHue Npas HAa noav3osavue uem-aubo (006bIMHO —
Kaxum-aubo caiimom).

ToBopuTe 110 /€1y, KPUTHKYHTE Pa3yMHO, Oy[bTe BEKJIUBBL. IMOTHI U XaMbl
uayT B 6aH cpasy. livejournal.com;

ImpoImuTo B 0moce wmo y koz2o. O mom, umo 3a10ieHo 8 xapaxmepe
Y K020-1ubo.

9 TlogpoGHee O BIUSHUU UHTEPHET-IUCKYypPCa HA COBPEMEHHBIN PYCCKUM SI3BIK CM.
M. Do6poBa, Pycckue gpaszeono2usmvl 8 unmepHem-ouckypce...; M. Jlo6poBa,
Tax 2oeopsam e pycckom HnmepHeme...; M.A. Kponrays, Camoyuumens On-
b6aHckozo, 3natenserBo ACT, MockBa 2013.

1o 1,. Stépanova, M. Dobrova, Slovnik ruskych neologismil...; M. lo6posa, Tax 2o-
eopam e pycckom HnmepHeme...
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V¥ nac B buprosneBo y jieTeii mpaBuiIo JaBaTh ¢Iavd ObLIO ITO-MOEMY IIPOIIUTO
B Ouoce. Jla, MOKET He MOJYYUTHCS OTBETUTh, OOMIYUK YACTO OKA3bIBAJICA
CHJIbHEE WU ObICTPEE, HO IIEPBasi PeaKIUs y BCeX BCEr/[a — IOMBITAThCA YAAPUTD
B oTBeT. livejournal.com;

BKJIIOYATh/BKJIOYUTH unTepa. Hauams Hapywams uau 06xo0ums Kaxe-
-aubo npasuaa.

S BKJIIOUWJI «YHUTEPa», TIOTOMY YTO BCEe HEOOXOJMMBIE IOKYMEHTHI y»Ke OBLIH
TOTOBBI, & B CaMbIi IJIaBHBIH KaOuHeT 6abysis 3aHsAIa O4Yepelb UyTh JIU He
[IEPBOI, C7IeJIaB MHE MO/IapOK Ha BHIIYCKHOM. newsomsk.ru',

CTOUT OTMETHUTD, YTO KOMIIBIOTEPHO-CETEBOH JIUCKYPC SABJISAETCA Ma-
KPOJIMCKYPCOM, BKJIIOUAIOIIEM B ce0si U IPYTHE CBA3aHHBIE C TAaHHOUN
chepoii TucKypChl, HAaIpUMep, FeiMePCKUH, TPOrPaMMUCTCKUH, KO-
TOPBIE TAKKe CITy’KAaT UICTOYHUKAMU HEOJIOTU3MOB.

OOHOBJIEHHBIHA, PEAKTYaJIM30BAHHBIM B HOBBIX YCJIOBHUAX «HO-
BBl DKOHOMUYECKHUH» JIMCKYpC IPUHOCUT B PYCCKHE SI3BIK U PEYb
YCTOHYHBBIE 0OOPOTHI, ACCOIIMUPYEMbBIE KaK C TPAUITUOHHBIMH JIJIs
HEro TeMaMH (JIeHbI'H, TPY/I0yCTPOKCTBO, O0TAaTCTBO, OETHOCTD), TaK
U C HOBBIMHU DpeaJIusIMHU, OTPAKAIOIUMU U3MEHEHHUsA B SKOHOMH-
yeckou cdepe, HapUMep, CBA3aHHBIE ¢ PEKJIAMOH, MAapPKETUHIOM,
OupIKel, JIeTaIbHOCThIO U HEJIETaJIbHOCTBIO JIeHeT, (DMHAHCOBBIMH
MOIIIEHHUYECTBAMH, HOBBIMH 5KOHOMUUYECKUMH CTPYKTypaMu, Ha-
puMep, yenesas ayoumopus, beecmeo kanumana (kanumanos),
060216 KAueHma, asuamckue OpakoHsvl, OpoOUNBUUK 8K1A008, BOPOH-
Ka npooaxc, deaamend pblHKA, OAUHHbIE 0eHb2U, OMMbl8aImb/om-
Mblmb deHb2U, a3uamcekue muzpbsl, asuamckue OpaxkoHsl, uepams/
Cblepams Ha NOHUXCeHUe, U2Pamb/Cblepamb Ha No8bluleHle, IKOHO-
Muka mpy6st 1 MH. Ap.'2 Cp. TakKe:

SKOHOMUKA OT3HIBOB (OT3bIBa, OOpATHOM cBA3MU). 06 5KOHOMUKeE, 3a8U-
CUMOIL 01 0M3bLBO8 KAUECHIMOS.

TIpu BBIOOpPE OTEJIsT BBI TOXKE, CKOPee Bcero, obpaTuTe BHUMAaHUE HA €ro pei-
TuHr B TripAdvisor. Y 310 jiorudHO. Beib MBI JKHBEM B BEK SKOHOMUKHU OT3bIBOB.
K/TMeHTBI MIYT OT3bIBBI O BAIIIKMX MPOAYKTAX U Mpe/IokeHusx. rusability.ru;

o me”e repouHa (KpbLia or GouHra, mouku). Ouenb 00po20, 3a OUCHD
boabuiue 0eHball.

1 M. o6poBa, Tak 2ogopam e pycckom HumepHeme...; M. Jlo6poBa, Carosapb
HOBbIX fpasem...
37ech U fajiee UTHPYyeMble MPUMEPHI B3SATHI KAaK U3 CJIOBAPHBIX MyOJIMKAIIAHA
aBTOpa, TaK W W3 OHJIAWH-Menua. [Ipu MUTUPOBAHUHN HMCTOYHHKA YKA3bIBAETCS
TOJIBKO Ha3BaHUE ITOpTaIA.

2 1. Stépanova, M. Dobrova, Slovnik ruskich neologismii...; M. lo6poBa, Carosapb
HOBbIX Ppasem...
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Koryia Tro/IbIIaHbI 110 IIeHe TepOrHA JIUIIle JapUTh JyIIEBHbIE U Che00HbIE Oy-
KeThl. irecommend.ru;

denomeH TyasieTHo Gymaru. O noswvlileHUU cnpoca Ha myaaemHyio byma-
2y NPU PA3AUUHBIX KPUSUCHBIX CUMYAYUSX.

Eemu ¢ mposiykraMu Bee MOHATHO, TO (DEHOMEH TyasIeTHOM GyMard HUKTO Tak
U He packycui. sakhapress.ru;

HedTaabIe OBIKU. O OUPIHCEBbIX MAKAEPAX, USPAIOWUX HA NOBbIULEHUE YeHbl
Ha HeddMmb U akyuil Ha Hee.

Hedrsanble «ObIKH» 00pesn HEKOTOPYIO HaZeK/y, OJHAKO (pMHAHCOBBIE aHA-
JINITHKH BCE ellle MPEeAYIPEKIAI0T O BO3MOKHON HUCXO/AIIEN KOPPEKIUH IIEH,
OCHOBAaHHOM Ha TOM, YTO TOProBbIil KOH(IUKT Mexay CIIIA u Kutaem nasnex ot
pasperienus. news.rambler.ru;

NBLIECOCUTH BKJIAABL. Bblcmpo cobupams ¢ HaceneHus 8k1adbt no0 obewaH-
Hble 8bl200Hble Yycaosus (0 baHkax).

C OfHOH CTOPOHBI, I MOHUMAIO OIACEHHS PEryJIATOpa: BAPYI PErMOHAJIbHBIE
0aHKU HAYHYT «IIbLJIECOCUTH» BKJIaZbl B MOCKBE, IOJIb3YsACH CBOUM JIbTOTHBIM
noJsioxkeHreM? lenta.ru;

30J10TOM mapamiioT. O KoMneHcayuu, 6bNAaHueaemol pYyKo8ooumenam
KPYNHBIX AKYUOHEPHBIX 00Wecms AU YUHOBHUKAM 8blCOKO20 YPOBHS 8 cayuae
Uux ygoavHeHUa Aubo yxoda 8 omemasxy.

30JI0TON TapamrioT AokTopa DHTOHU Paydym MpPeBBICHUT 350 00O JI0JIJIAPOB
B IO/l — CaMbli KPYITHBIH II0Ka3aTeslb B UCTOPUU (Pe/IepaIbHOTO IPABUTEIBCTBA
CIIIA. livejournal.com®.

C 1990-X T0O/I0OB B POCCUMCKOM KYJIBTYPHOM U SI3BIKOBOM IIPOCTPAH-
cTBe 0POPMUJICS JTUCKYPC IOIYJIAPHOUN IMCHUXOJIOTHH, OTPA3UBIIUHI
MAaCCOBYI0 «IICHXOJIOTH3AIlMI0» HappPaTHBOB MacCMeZua W IIpej-
CTaBJIAIONIUN COOOM COBOKYITHOCTh TEKCTOB M UX 3JIEMEHTOB, OPH-
€HTHPOBAHHBIX Ha MOIYJISIPU3ALNI0 HMHTEpeca K MICUXOJIOTHH U IICH-
XOJIOTHYECKOEe TpocBeleHre. MIHTepec K MOIMyIAPHOU TICUXOJIOTHU
U (popMUpOBaHHE HOBOTO JUCKYPCA COIMPOBOMKIAIUCH U (OPMUPO-
BaHUeM crenuduueckoll (pas3eosioruu, BBIIIEANIEH B MacCOBbIE
TEKCTBhI: He3akpblmblil (He3asepuleHHblll) 2ewmanbm, ncuxono2u-
yeckuil (AMOUUOHANBHDLIL) abbto3, aHepeemuuecKkull (AIMOYUOHAND-
Hblll) BaMnup, 8blyHeHHAs1 6eCNOMOWHOCb, OblMb 8 pecypce, Oblinb
8 NMoOmoxe, omnyckams/omnycmums Cumyayulo, npoxcusams/
NPOXCUMb dMOYUU, 8bLUMU U3 MPABMbl, HAPYWAMb/HAPYWUMD
UbU-A1UO0 2paHuydbl, 3axodumsp/3alimu 8 Yyecmeda, KOHMeUHUpo-
eamp ube cocmosHue, nodoeprcusams 8HYmMpeHHe20 pebeHka, 8bl-
xo0umu/8wliimu u3 30Hul komgpopma u MH. 1p.* Cp. TaKxe:

3 TaMm xKe.
4 M. JTo6poBa, Cr08apb HOBbLX Ppasem...
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COIMUAJIBHBIA ayTu3M. O HexdcenaHUU K020-Aub0 Haxooumscs 8 coyuyme,
0 duckomgpopme ko20-1ubo npu odbweHuu ¢ Opyaumu AH00bMU.

MHe cBOHCTBEH HEKOTOPBIN COITUAIBHBINA ayTU3M... MHe He OUYeHb YIOTHO B TOJI-
1ie. livejournal.com;

mudposoii ayruct. O uenosexe, UCNBIMbIBAOWEM 3ABUCUMOCTL OM UHMeED-
Hema u coyuanvHuix cemeil, cONposoxcoaWyrocs omeymemeuem obweHus
8 peanbHOM Mupe.

Eciiu BBI B JII000H HENOHATHOH W MOHATHOM CUTYaIlUU «CHUAUTE» B TeyledoHe
U CKPOJIUTE JIEHTY, — DTO HOBOJ 33/[yMaThCsl U IPOBEPUTDH ceOsl Ha MPU3HAKH
nudposoro ayrucra. teachline.ru;

BBIyY€HHasd 0eCIOMONIHOCTh. O MbllUIeHUU U NOoGedeHUll YenoseKa, Xa-
Paxkmepusyowuxcs mem, 4mo OH, CCbLAAACL HA C8010 HECIOMOWHOCMY, CO-
3HaMeAbHO 8edem cebsL NACCUBHO 8 NPOOAEMHBIX CUMYAYUAX U He Yayuiiaem
He2amugHble CIMOPOHbBL C80ell HCUSHU, dadice UMes 803MOHCHOCTMU 0151 IMO20.
Koryia st mucasia aTy cTaThio, IOIPOCHIIA Apy3eli Ha (eiicOyKe MOeTUThCS CBOMM
OIIBITOM IIEPEKUBAHI BBIydeHHOU GecrioMoInHocTy. livejournal.com;

JHEPreTHYECKU (3MOIUOHAIBbHBIN) BaMIuPU3M. O makux 83aumoom-
HOWEHUSX MeHcO0Y A100bMU, NPU KOMOPHIX AKOObL NPOUCX00UM NOmeps Hus-
HEHHOUl CUNbL, FHEP2UU Y KO20-Aub0 U3 HUX N00 8AUSHUEeM 0pY2020.

Ilo ee c0BaM, TOKCHYHOCTb MOKHO CPABHUTDH C DHEPTeTUYECKHUM BaMITMPU3-
MOM. mir24.tv;

3aKpbIBaTh/3aKPbITh (3aBeplIaTh/3aBEPIINTH) TEIITAIBT. 3AKOHUUMD,
3asepwums kaxoe-aubo saxcHoe 0eno; y0081emeopums nomMmpedHOCMb 8 UeM-
-aubo.

Jla, cerofiHsa MPOM30IIIO TAKOE, O YeM 51 U MeUTaTh He MOTJIa MHOTO JieT. Takoi
TellITaIbT 3aKPBLICH, YTO IIOKA IPUHTH B cebs1 He MorYy... livejournal.com;

ICUXOJIOTHYECKHI (3MOIMOHAJIBbHBIN) a0bi03ep. O uenosexe, NpuMeHs-
oweM K xcepmee ncuxono2uveckuil abvbros.

Kak mpaBmsio, MCUX0JIOTUUECKUH abbl03ep MaCKUPYET CBOM OCKOPOJIEHUs IO
LIYTKY 1 YMEJIO «IIEPEBOIUT CTPEJIKU» Ha KepTBy. tutknow.ru;

OTCTauBaTh/OTCTOATH (3aUUIIATH/3aIUTUTH) CBOU [JinunbIe] rpanm-
1bI. FOopomwCsa 3a ¢80l ncuxor02uveckull komg@opm 6 obweHuu ¢ kem-aubo.
W3 5Toi cTaTh¥ BbI Y3HAETE, KAK OTCTOATDH JINYHbIE TPAHUIBI B CEMbE M Ha pa-
6ore, Kak BecTH ce0s1 U UTO TOBOPHUTH, KOI/Ia OKPY’KAIOIUe MO3BOJISIOT cebe
JuITHee, 6e3 crpoca BTOPTalTCs B Ballle IPOCTPAHCTBO, HABSA3UUBO IPUCTAIOT
C COBETaMU U IpockbaMu... timeorder.pro.

B mocnexgHue rogpl B pOCCHHCKOU KYJIBTYpe U A3BIKE 3HAUYUTETHHO
YBeJINUUBAETCA POJIb JUCKYPCOB MPPAIMOHAJIBHOTO TUIIA, IIPEXK/ie
BCEro, 330TEPUUECKOrO (a TAaK)Ke YACTHBIX CJIyIA€eB €0 MIPOSABJICHUA:

5 Tam xe.
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MPOMETHYECKOT0, ACTPOJIOTHUECKOTO, MATHYECKOr0, MaHTHYECKO-
r0), OTpakarollas MacCOBBIH HHTEpeC JIO/IeH K «TalHO3HAHUIO»,
KO BCEMY «HEIO3HAHHOMY» U MarudecKoMmy'®. AKTUBHO 330TepHye-
CKHI W IICEBJ0930TEPUUECKUI MCKYPCHI BJIUSAIOT U Ha COBPEMEH-
HBIH S3BIK'7, CTAHOBSICHh HCTOUHHUKOM IIEJIBIX TPYIIT «KAPMHUUYECKHIX»,
«I3€HCKUX» HeOo(dPa3e0JOru3MOB, TaKKe aKTUBHO I[UPKYJIHUPYIO-
mux B CMU: ompawusams/ompacmums 03eH, nocmuezamu/no-
cmuub (no3Hasamv/no3Hamv) 03eH, NOAYHUAMb/NOAYHUMb 8 KaAp-
MY NAIOCHL, NOPMUMb/UCNOPMUMb KAPMY, HUCIUMDb/OUUCTIUMD
(nouucmumsw) xapmy, eviiimu (yiimu, 8blremems) 8 acmpan, npo-
pabamvieamv/npopabomams kapmy, cosepwams/cosepuiumsp
Kapmuueckyo owudxy, noAyHums/noayuams KapmMuveckyro pac-
naamy, ysaemams/yaemems 8 HUPB8AHY, OblMb 8 HupeaHe, Kpy-
Mumscs 8 Koaece caHecapsl, nonadams/nonacms 8 K0Aeco CaHcapbl,
8bnadams,/evinacms U3 Ko.1eca caHcapwvl, 8epxHue HaKpbl, HUNXCHUE
YAKPbL, OMKPbIBAMb/OMKPbIMb (Kaxue) uaxkpwvl, npopabamvieams,/
npopabomamsw (npoxkauusams/npokauams) (kaxue) 4axpul, 8KA10-
YaMb/8KAOUUMD CONAP, 3aKAA0BIBAMD/3AN0HCUMb COAAP, NPOPA-
b6amvsieams/npopabomams naaHemy u MH. ip.*®* Cp. Takxke u cje-

ZYIOIIHE TIPUMEPHI:

16 Z. Nowozenowa, Mucmuxo-33omepuyeckie yeHHOCMu US. YeHHOCMU MACCKYNb-
Mmypsvl 8 KOMMYHUKAMUBHO-PEUEBbIX NPAKMUKAX POCCUAH: KOHPAUKM UHMe-
pecos, «Przeglad Rusycystyczny» 2019, N2 1 (169), c. 55-79; E.B. 3opuHa,
Pycckasa memagusuka u aszomepuveckas mpaouyusn. XX eex, Mapuickuit
rocyzapcTBeHHLIH yHuBepeuTeT, Momkap-Oma 2000; C. B. ITaxomos, Cneyuduxa
cospemMeHHOll pocculickoll a3omepuoaoauu, «I'ocymaperBo. Penurus. 1{epkoBb»
2013, N2 4 (31), c. 36—65; 3.J1. HoBoxeHOBa, JKaHpbt a30mepuuecko2o duckypca
8 maccmeduilHom npocmpancmee, « MeJuaIMHTBUCTHKA» 2016, N2 4 (14), ¢. 90—
100; JI. B. ®ecenkoBa u ap., /Juckypcut a3omepuku. duaocopckuil aHanus...

7 O BJIUSHUM 230TEPUUECKOTO UCKYypCca HA A3BIK CM. moapobHee: M. To6poBa,
O Hos8o1l pycckoll hpaszeono2uu «azomepurecko2o» npoucxoxcoerus // H. Wal-
ter, V. Mokienko (pen.), Die slawische Phraseologie und Phraseographie:
phraseologische Neologismen in slawischen Sprachen. Kollektivmonografie,
Universitat Greifswald, Greifswald 2021, ¢. 130-135; H.A. Kosynuna, Hogoe
8 ynompebaeHUU CA08 ACMPOAO2UR, ACMPOAO2, ACMPOAO2UMECKUL U UX
depusamos (no mamepuanam npeccvt koHua XX — nauara XXI 8.), «<ACTA
Linguistica Petropolitana. TpyZibl HHCTUTYTA IMHTBUCTHYECKUX UCCIIEIOBAHII »
2012, 1. 8, N 3, c. 295—-308; 3.JI. HoBoxkeHnoBa, Hogas pycckas ¢gpa3eonoausi:
azomepuueckuil sekmop // ABpamoBa Basentuna u ap. (pexn.), Pycucmuka:
euepa, ceco0Hs, 3asmpa, O61ectBo pycructoB bonrapun, Codus 2018, ¢. 183—
193; 3.J1. HoBoxkeHOBa, 2KaHpbl 930mepuuecko2o ouckypcd..., ¢. 90—100.

8 M. JTo6poBa, Cro8apb HOBbLX Ppasem...
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[menaTs/caenars wmo] yepes HHMKkHUE YaKPbhI (HHKHIOKO YaKpy). [110-
X0, HekawecmaenHo (Oeaamsw/coenams Uumo-aubo).
«IIpOeKT BeKa» CTAJIH PeaIn30BbIBATh Yepe3 HUKHIO YaKpy... stav-reporter.ru;

MOBTOPATH KaK MAHTPY ¥mMo. [108mopsmb 00HO U MO Jice MHO20 pas3.

51 y»ke ObLJIa TOTOBA Ha BCE, JIUIIH OBI IPEKPaTUTh 3TO 6€3YMHBIN 3ae37], HO 60yiee
CTOMKHE Cpesin HaC TOBAPHUIIH, KaK MaHTPY HOBTOPsuH «IIpesocTaBhTe HAM TO,
YTO MBI 3aKa3bIBaI — GYHTaJIO ¢ BUIOM Ha Mope u Bce!» livejournal.com;

OBITh, HAXOAUTHCS B HUPBAHE; IOTPYKATHCS/IIOTPYy3UTHCA, BIIaJaTh/
BIIACTH B HUPBaHY. /[ocmueambs cOCMosHUA 8blclLe20 OAax¢CeHCM8a, MaKcu-
ManvHoll paccaabaeHHocMuU.

K cuacTpio, 4esl0BeuecTBO He CIIOCOOHO IPOCTO TaK BIACTh B HUPBAHY. VM.TU.

KoJieco cancapsbi. O uemM-1ubo0 MOHOMOHHOM UAU HUK020a He 3aKaAH1UBal0-
wemcs.

A emme 1 Ha paboOTy HAZO U/ITH.

Bor 66110 GBI Tak: y TeOs CPOYHOE J1E€I0, CEMENHBIN CJIET, TIOXO, B OOJIBHUILY,
U TBI TOBOpHIIE: «Tak, pebsTa, s nanry Ha Bac [OJTAMI, HO cefiuac MHE HEKOT-
Jla, CIIpaBJIANTECh KaK-HUOYAb caMu». V1 BbIIaZiaTh U3 KOJIeca caHCcaphl JHA Ha
nBa-Tpu. livejournal.com;

YAy4dIIaTh/yJaydiuTh Kapmy komy. Kaxumu-aubo delicmeusmu yayu-
wamn ubt0-21ub0 Yooy, HCU3HD.

MBI BEpUM, UTO €CJIH MBI IILITAEMCS HANTH CIT0cO6 BEPHYTh IEHBIH KPEIUTOPAM,
9TO YJIYUIIUT KapMy, Kak OBl BbI 3TO HYM Ha3bIBAJIM», — OTBETHJ J[oBHC». bits.
media;

yecaTh/mouecaTrb Kapmy. Tewums camoatodue; XxeacmarmnCs.

JKesatesapHO, ¢ BOBMOXKHOCTBIO IIPOCTOTO IIEPEBO/IA CPEJICTB B IIOMOIIb. B 5T0M
[IOCTHKE MOKHO II0Y€eCcaTh KAPMY U PACCKa3aTh, KAK BbI IOMOraeTe ApyrumM Oyaer
310poBo. diary.ru.

BaJINTh/CBAJIUTH (CIHCHIBATH/CIIHUCATH, CIUXUBATh/CIIUXHYTh) YTO HA
perporpaausbiii Mepkypuii. O nepexknadbl8aHUU 8UHBL HA HeKue 8HeWH e
@daxkmopwl uu 2681eHUL, KOMOPble HeAb3 NPO8epuUMs Ul nodmeepoums.
CrucaB Bce Ha peTporpasHblii Mepkypuil, I'aBpuiIoB yirena Ha paboTy, YTOObI
BTHXaps MOPHIOAYNTH OHJTAMH. livejournal.com™.

Ananus HeodpaseM, NPULIEIINX U3 HOBBIX JUCKYPCOB, 4acTo Jie-
MOHCTPHUPYET U UX CIIOCOOHOCTh MPUHOCUTH U aKTyaJIM3UPOBATh HE
TOJIBKO HOBbI€ IIOHATHA, HO U HOBble LIEHHOCTH, BaKHbIE I JIUC-
Kypca-ucTouyHuKa. Tak, HampuMep, aKCUOJOTMYECKUM IMOTEHIINA
MOA00HBIX HeoJIoruYecKnx ¢pa3eosoTu3MOB, KaK IIPaBUJIO, BbI-
CTpauBaeTcs JMOO Ha BKJIIOUEHHBIX B COCTaB JIEKCEMax, accolua-
TUBHO OTCHUIAIOIIMX K 3HAUMMBIM KOHIIENITAM U peajusaM JaHHON

9 Tam xe.
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KYJIbTYPbl HJIN CYOKYJIBTYpbHl (Cp., HAallpuMep, 3JIEMEHTHl Kapmd,
03eH, 4axpbvl, CBA3aHHBIE C UHAYU3MOM, Oy/ZTU3MOM U T.JI. U CTAHO-
BAIINECS CEMAaHTHUUECKH U KYJIbTYPOJIOTHYECKU HATrPy>KEHHBIM Ce-
MaHTHUYECKUM sIZIPOM HEOJIOTHYECKUX «(hPa3e0d30TepU3MOB», JIeT-
KO BCTYMAIOI[UM B aCCOIIMATUBHBIE CBA3U U (DOPMHUPYIOIIUM IeJIbIe
PAABI TPOU3BOAHBIX HeodpaszeM), TUOO0 HA PA3IUIHBIX AKCUOJIO-
THYECKUX OMNIO3ULUAX XOPOWO0—N/A10X0, NPABUAbHO—HENPABUALHO
U T.J., BRXKHBIX JIJI1 JOHOPCKOTO JMCKypca [cp., HarpuMep, uepHas
coopka (komnwvromepa)—b6eaas coopka (komnvromepa), Hucmwlil Ka-
numan—zpa3Hulil kanumaa u T.74.]. Kak BepHo 3ameuaer Haranpsa
CeMeHEHKO, «B IIPOIIECCE IVCKYPCUBHOTO 3aPOXKAEHUS BOCIIPOU3BO-
ZIUMOTO COZEPIKAHUA YCTOUUNBON €IMHUIIBI IIEHHOCTh UTPAET POJIb
3HAYMMOTO (PaKTOpa CeMaHTU3AINU »>°.

AHanu3 QYyHKIIMOHUPOBAHUS B IyOJIUIIUCTHYECKUX TEKCTAX HEO-
JIoOTUYecKou (ppa3eosioruu, IpHUIIE/ el U3 HOBBIX JUCKYPCOB, SIPKO
OTpa’kaeT UX BAXKHYIO IUCKYPCUBHYIO UePTY, 3aKJTI0YAIOIIYIOCA B hak-
TUYECKOM COCYIIIECTBOBAHUH B MAaCCOBOY KOMMYHUKAIIVH U ITyOTUIH-
CTHYECKHUX TEKCTaX JABYX CEMAHTHKO-CTHJIMCTUYECKUX ILJIAHOB» II0-
OOHBIX Heo(pazeM: «OPUTHHAIBLHOTO» (C TeM 3HAaYeHHUEM, KOTOPOe
MIPUHATO B IUCKYPCE-UCTOYHUKE) U «0OBIBATEIBCKOTO», IEPEOCMBIC-
JIEHHOTO (KaK MPaBUJIO, C UPOHUYECKOH WJIN HEO0OpUTETHHOM OKpa-
cKkoI1). JlaHHas yepTa IeMOHCTPUPYET He TOJIbKO (DaKT CyIIleCTBOBAHUA
HECKOJIBKHX (pOpM caMUX JIUCKYPCOB, HO M OTHOBPEMEHHOE COCYIIle-
CTBOBaHUE HECKOJBKHUX CHOCOOOB ero peammsaruu. Cp., Hampumep:

aesath/caenaarb anrpeua’. O6Ho8a12mb KomnsiomepHoe ob6opydosatue uau
cmamyc nepcoHadicetl 8 KOMNLIMEPHBLX UPAX.

IIpITatoch cieaTh anrpeis JKeiioB komanon freebsd-update -v debug -r 10.
livejournal.com;

aesaTh/caesaarh anrpera®. Yayuwams, 00HO8AAMb, MOO0CPHU3UPOB8AMb
uymo-aub6o.

Bam, KOHEYHO, BHjHEEe, HO II0-MOeMy, Ul 00SA3aTeJIbCTBA IIPENOCTABIIATE
medical care UM TpHAETCA CAENaTh STUM KJIMHWKAM CEPbe3HBIM amrpeis.
livejournal.com;

dukcuTs/modpukcuTs 6aru’. cenpasasms owudku 8 KoMnsomepHoil npo-
epamme.

20 H.H. CemeHneHko, MedxcoucyunauHapHulii no0xo0 K onpedeaeHuro cywjHocmu
yeHHocmu Kak gaxmopa ouckypcusHoz2o gpazemoobpasosarusn // X. Banb-
tep, B.M. MokueHko u zip., Hoeoepaguueckas kapmuna cogpemeHHoll gpaseo-
no2uveckoll Heonozuu. Koanekmusnas monoepagus, IEMA, Caukt-Iletep6ypr
2025, ¢. 41.
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Tonpko KBaTHUGUIUPOBaHHBIE TporpaMMucCThl criocobHbl BBICTPO u ITPA-
BUJIBHO ¢uxkcuts 6aru. livejournal.com;

¢ukcurs/nopukcurs 6aruz. Hcenpasasms kaxue-1ubo owudbKu; pewams
npobaembl.

VY MeHs TOXKe KaKOe-TO BpeMsI KPYTHJICS STOT BOIIPOC — 3a4eM eMy 9TO HaJ[0
OBLITO, TIOMOTATH JIIOASAM (PUKCUTH cBOM Oaru. livejournal.com;

o ¢axmyI0 (hauuryii)!. CoenacHo dpesHell kumaitickoil mpaduyuu gaHwyil
(0enaamb umo-aubo).

30HBI 110 (IHIIYI0 B KBAPTUPE OIPEAEIAIT CIeAYIMUM o6pa3oM. Bocbmuy-
TOJIPHUK KJIaJyT HA IUIAaH KBAPTUPHI B COOTBETCTBUU CO CTOPOHAMH CBETA. ZEl.
yandex.ru;

mo ¢gauuryro (Ppauryit)?. Xopowo, npasuivto (deaams umo-aubo).
Ho u oTpIXaTh Hy»KHO IPaBUJIBHO, 0 GAHIIYIO, a He abbI Kak. livejournal.com;

apImaTh MaTkou'. 06 0coboll 330mepuueckoll Npakmuke paseumust HceH-
cmeeHHoCmu.
UTO 3HAYUT ABIIIATH MATKOU? ATO cBoeoOpasHas MeguTanus... dzen.ru;

JBIIIATh MaTKOM?. be30eabHuuams; usAuwHe nN0Aa2amsCcsa Ha HeCywecmaeeH-
Hble aKmopbl; UBAUWHE YBACKAMb I30MePUuKotl, MUCIMUKOLU.

Bce BuuxHyJ1a, u refn, u 6eperuHb, u bora, a BOT 0 JIbIXaHHMH MaTKOH 3a0bLia.
Hy kax, s1 Bac crpaiimnBaro, JeJlaTh My»a MHJUIMOHEPOM, €CJTH MaTKOH JIbIIIATh
He HayueHa?! livejournal.com?'.

YuuThiBast 3TOT (PAKT, XOUETCSI OTMETHTH U TO, YTO B IOy ISIPU3AIUN
(¢pazeosiornueckux HEOJOTU3MOB U3 HOBBIX JUCKYPCHBHBIX IIPO-
CTPAHCTB BaKHYIO POJIb UTPAIOT U CAMU ITyOJTUIUCTUYECKHE TEKCTHI,
U UHTEPHET-KOMMYHHKAIUA (M UX KOHCTUTYTUBHBIE CBOMCTBA), MO
BJIMSTHUEM KOTOPBIX Heodpa3eMbl YaCTUYHO yTPAUUBAIOT CBOM «3K-
30THU3M» M CTAHOBATCS IIOJIHOIIEHHBIMH KOMIIOHEHTAMM CHCTEMBI
pycckoro sizbika. [1oImysIIpHOCTh TaKUX (DPa3e0IOTHYECKUX €TUHHUI]
B MaccMe/ua CBsA3aHA U C WX ITOBBIIIEHHOW (DYHKITMOHAJIBHOW Ha-
IPY’KEHHOCTBIO: OHU HE TOJIbKO OTCHLIAIOT K «MOJHBIM» Ha OIpefie-
JIEHHBI MOMEHT SIBJIEHUSM WU PeajiusiM, 00JIaal0T TOBBIIIIEHHON
SKCIIPECCUBHOCTHIO 32 CUET CBOEH HOBU3HBI, HO U CTAHOBSTCS CBOE-
00pa3HBIMU «CUMBOJIaMU» 31oxu. Camu (ppaszeosiornyeckre HEOJI0-
TU3MBI PENPE3eHTHUPYIOT HOBble KOTHUTHBHBIE PEATUU M aKCHOJIOTH-
YecKHe JIOMHUHAHTBI HOBBIX JUCKYPCOB U 9YaCTO (DOPMHUPYIOTCSA BOKPYT
KOHIIENITOB WJIM TEPMUHOB 3THX KOMMYHHUKATUBHBIX IIPOCTPAHCTB.

B 3akiioueHHe XOTeI0Ch Obl OTMETUTH, UTO HOBBIE JUCKYPCHI
aKTUBHO TPAHCJIUPYIOTCS B MEIHAIIPOCTPAHCTBE, OOCTYKMUBasA Mac-
COBOE IIOBCETHEBHOE OOIIeHNE W MPAKTHKU HUIEHTUYHOCTH U 00-

2 M. JTo6poBa, Cr08apb HOBbLX Ppasem...
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JIaJaloT JIEHCTBUTEIBHO BBICOKMM HEOT€HHBIM ITOTEHITMAJIOM, BbI-
MOJTHSST (PYHKIIMKA TeHepaTopoB (paseojOTHYECKUX WHHOBAIUH
¥ TIPEOCTABJIASA JIOTIOJTHUTEIHHBINA ITPOCTOP JIJIA JTUHTBOKpPEATHUB-
HOU JIeITeJIbHOCTH TOBOPAIIMNX. PaccMoTpeHHas mpobJieMaTHKa
TaK’Ke B OUepeHOU pa3 J0Ka3blBaeT W Ba’KHOCTh HEOJOTHUYECKHX
¥ TUCKYPCUBHBIX UCCIIEIOBAHUH BO (PpaA3EOIOTHH, TOCKOJIBKY UMEH-
HO IO/l BJIMSIHUEM HOBOTO, ITPOUCXOMSAINETO B YKU3HU OOIIECTBA,
«HabJII0/1aeTcs Mpeobpa3oBaHUe KOHIENTYaIbHOTO MHUPA HOCUTEIIS
SA3BIKa U €T0 IIEeHHOCTHON OPUEHTAIINU B MUPE, TPAaHC(HOPMHUPYIOTCS
CII0COOBI CaMOBBIPAYKEHU A TOBOPAILIIUX»>2.
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WPROWADZENIE

Zjawisko wspotwystepowania konkurujacych ze soba ideologii oraz
walki o zdefiniowanie nowej tozsamos$ci Rosjan wpisuje sie w szerszy
kontekst przemian w przestrzeni postsowieckiej. Marlene Laruelle
zauwaza, ze w krajach nalezacych niegdy$ do ZSRR wiele nurtow ide-
ologicznych rywalizuje ze soba, odwolujac sie do r6znych kryteriow:
jezykowych, historycznych, religijnych lub geopolitycznych'. Zoja
Nowozenowa odnotowuje, ze w Rosji po rozpadzie ZSRR szczegol-
! M. Laruelle, Alternative Identity, Alternative Religion? Neo-Paganism and the

Aryan Myth in Contemporary Russia, ,Nations and Nationalism” 2008, t. 14, nr

2, s.283-301.
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nego rodzaju duchowa préznia wywolana dezideologizacja zycia spo-
tecznego zapeknila sie konglomeratem nie zawsze u$§wiadomionych,
zroznicowanych religijnych, filozoficznych, ezoterycznych i mistycz-
nych wyobrazenz.

Od lat 9o0. XX wieku mozna zaobserwowaé rosnacg liczbe wy-
znawcOw prawoslawia oraz innych religii, w tym rodzimowierstwas,
czyli wspolczesnej religii poganskiej odwolujacej sie do dziedzictwa
przedchrzescijaniskich Stlowian4. Piotr Grochowski opisuje wspol-
czesne rodzimowierstwo jako ,,system religijny, w ktorym na pierw-
szym planie znajduje sie politeistyczny kult osobowych bogéw oraz
kult przodkow™s.

Poczatki rosyjskiego rodzimowierstwa siegaja okresu sowiec-
kiego — jak podkresla Marlene Laruelle, fenomenu tego nie zrodzil
rozpad ZSRR w 1991 roku, lecz jest on gleboko zakorzeniony w so-
wieckiej przeszlosci i w poszukiwaniach tozsamosciowych prowadzo-
nych w r6znych srodowiskach intelektualnych, zar6wno zwigzanych
z Partia Komunistyczna, jak i z kregami dysydenckimi®. Dynamiczny
rozwdj rodzimowierstwa w Rosji przypada jednak na lata 9o. XX wie-
ku i pierwsze dekady XXI wieku. Szacunki liczby wyznawcow réznia
sie znaczaco — od kilkudziesieciu do kilkuset tysiecy osob. Ruch jest
silnie zr6znicowany — Kaarina Aitamurto zwraca uwage na istnie-
nie licznych i niejednorodnych wspoélnot rodzimowierczych oraz ich
zwigzek z poszukiwaniem zaréwno tozsamosci narodowej, jak i al-
ternatywnych form duchowosci w spoleczenstwach postsowieckich’.
Cze$¢ wspolnot odwoluje sie wylacznie do rekonstruowanej tradycji
slowianskiej, inne lacza ja z elementami hinduizmu, tworzac tzw.
nurt wedyjski, ktory nawiazuje do koncepcji wspolnego aryjskiego

2 3.JI. HoBoxkeHOBa, Cmuau, i#aHpbvl U OUCKYPCbL 8 KOMMYHUKAMUBHO-Pe-
yegoM npocmparcmee cospemenHoll Poccuu: uppayuonaawvhwlii duckypc,
w: A. Zych, A. Charciarek (red.), Odmiany i style wspéblczesnego jezyka polskiego
i rosyjskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 61.

3 W jezyku rosyjskim uzywane s3 nazwy ,popHoBepue” (rodzimowierstwo) oraz
~poznHas Bepa” (rodzima wiara). Wyznawcy posluguja sie terminem ,,posHoBepsr”
(rodzimowiercy). Odrzucajg oni etykiete neopogan, poniewaz postrzegaja siebie
jako kontynuator6w dawnej przedchrzescijanskiej wiary Stowian.

4 P. Grochowski, Polskie rodzimowierstwo. Dziedzictwo przedchrzescijanskich
Stowian w Swiecie péznej nowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikolaja Kopernika, Torun 2025, s. 11.

5 Tamze, s. 192.

M. Laruelle, Alternative Identity..., s. 284.

K. Aitamurto, Paganism, Traditionalism, Nationalism: Narratives of Russian

Rodnoverie, Routledge, London 2016.

o
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dziedzictwa Slowian i Indoariow i laczony jest czesto z ruchami na-
cjonalistycznymi?.

Piotr Grochowski odnotowuje: ,,W badaniach z zakresu pagan stu-
dies bardzo czesto mowi sie o ro6znego typu napieciach pomiedzy Ko-
Sciotami chrzes$cijaniskimi a wspodlczesnymi religiami poganskimi™.
Michael Strmiska opisuje tego rodzaju spory w réznych kontekstach
kulturowych'. Relacje miedzy rodzimowiercami a Rosyjska Cer-
kwia Prawostawng (RCP) rowniez maja charakter antagonistyczny.
Rodzimowiercy postrzegaja Cerkiew jako instytucje odpowiedzialng
za chrystianizacje Slowian i wielowiekowe zwalczanie ich dawnych
wierzen, a takze jako narzedzie panstwowej propagandy. Z kolei RCP
nie uznaje rodzimowierstwa za pelnoprawna religie i traktuje je jako
destrukcyjna ideologie zagrazajaca duchowemu bezpieczenstwu spo-
leczenstwa. Celem niniejszego artykutu jest analiza obrazu relacji ro-
dzimowiercow i RCP we wspolczesnej przestrzeni medialne;.

METODOLOGIA

W badaniu zastosowano analize dyskursu medialnego ze szczegol-
nym uwzglednieniem opozycji Swoj—Obcy. Jak zauwaza Malgorza-
ta Lisowska-Magdziarz, media odzwierciedlaja istniejace hierarchie
spoleczne i dominujace ideologie, a analiza dyskursu pozwala odkry¢,
jak uczestnicy komunikacji wykorzystuja formy medialne do ustana-
wiania relacji wladzy i rewidowania wartos$ci spotecznych®.

W niniejszym artykule przyjeto klasyczna definicje dyskursu'® za-
proponowang przez Teuna van Dijka jako zlozonej jedno$ci formy
jezykowej, znaczenia i dzialania, ktora najlepiej opisa¢ za pomoca
pojecia zdarzenia lub aktu komunikacyjnego®. Dyskurs medialny

8 Por. M. Laruelle, Alternative Identity...

9 P. Grochowski, Polskie rodzimowierstwo..., s. 106.

o M. Strmiska, Modern Paganism in World Cultures: Comparative Perspectives,
w: tenze (red.), Modern Paganism in World Cultures. Comparative Perspec-
tives, ABC-CLIO, Santa Barbara 2005, s. 1-53.

1 M. Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semiotyki mediéw,
Ksiegarnia Akademicka, Krakow 20109, s. 416.

2 Dyskurs jest pojeciem wieloznacznym, jego réznorodne definicje i sposoby uzycia
omawiam m.in. w: M. Noinska, O Zrédlach wieloznacznosci pojecia dyskurs
w jezykoznawstwie (na materiale jezykow polskiego, rosyjskiego i angielskiego),
»Progress. Journal of Young Researchers” 2017, nr 2, s. 72—82.

3 T.A. van Dijk, Discourse and Context. A Sociocognitive Approach, Cambridge
University Press, Cambridge 2008, s. 87.
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rozumiany jest za Urszulg Zydek-Bednarczuk jako zdarzenie komu-
nikacyjne w przestrzeni medialnej wraz z jego spolecznymi, kulturo-
wymi i politycznymi uwarunkowaniami'4.

Opozycja Swoj—Obcey (ros. Ceou—uyxcue) odzwierciedla podsta-
wowe potrzeby samoidentyfikacji i kategoryzacji rzeczywistos$ci, ktore
umozliwiajg jednostkom prawidtowe funkcjonowanie w spoleczen-
stwie's. Jerzy Bartminski podkresla wage tej opozycji w tradycyjnym
modelu $wiata oraz wskazuje, ze odgrywa ona waznag role w kulturze
oraz zyciu spotecznym i politycznym narodow slowianskich, stajac sie
narzedziem kreowania tozsamosci grupowej: narodowej, zawodowej,
religijnej czy lokalnej®.

Ryszard Tokarski zauwaza, ze Swdj — to kto$ lepszy, bardziej war-
to$ciowy, za§ Obcy — gorszy, mniej warto§ciowy”. Zanna Stadkiewicz
podkresla perswazyjny potencjal opozycji Swoj—Obcy w komunikacji
publicznej®. Poprzez jezykowe konstruowanie kategorii swoich i ob-
cych (inkluzyjne my, leksemy oznaczajace jednosé, metafory, epitety
nacechowane pozytywnie i negatywnie) nadawcy komunikatow me-
dialnych moga ksztaltowa¢ postawy odbiorcéw, wzmacniajac poczu-
cie przynaleznosci do grupy wtasnej i budujac dystans wobec grupy
obcej®. Mechanizmy te sa wyraznie widoczne we wzajemnych anta-
gonistycznych relacjach rodzimowiercéw i RCP.

MATERIAt BADAWCZY

We wspolezesnej rosyjskojezycznej przestrzeni medialnej obecne
sq teksty dotyczace napie¢ miedzy rodzimowiercami a Rosyjska
Cerkwig Prawostawng (RCP). O nasileniu sie konfliktu w ostatnim

14 U, Zydek-Bednarczuk, Dyskurs medialny, w: Style wspélczesnej polszczyzny.
Przewodnik po stylistyce polskiej, red. E. Malinowska, J. Nocon, U. Zydek-
-Bednarczuk, Krakow 2013, s. 179—198.

5 H. Tajfel, J. C. Turner, An Integrative Theory of Intergroup Conflict, w: W.G. Aus-
tin, S. Worchel (red.), The Social Psychology of Intergroup Relations, Brooks/
Cole, Monterey, CA 1979, s. 40.

6 J. Bartminski, Opozycja swdj/obcy a problem jezykowego obrazu swiata,
»Etnolingwistyka” 2007, t. 19, s. 35—59.

7 R. Tokarski, Jezykowy obraz swiata w metaforach potocznych, w: J. Bartminski
(red.), Jezykowy obraz swiata, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1999, s. 80.

8 K. P. CnaakeBud, Chepa ceoux u Uyicux 8 Hampe H080200He20 N030pasaeHu
npesudenmos Poccuu, beaapycu u Ioavwu, w: w: . Kioasmos (red.), Acta
Slavica Estonica, t. 8, University of Tartu Press,, Tartu 2016, s. 187—-199.

9 Por. tamze.
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czasie Swiadczg artykuly z maja 2025 roku, informujace o kampa-
nii edukacyjno-profilaktycznej, majacej na celu przeciwdzialanie
popularyzacji rodzimowierstwa w Federacji Rosyjskiej. Duchowni
RCP rozpoczeli cykl wykladow i spotkan skierowanych do uczniéw,
studentéw, urzednikow panstwowych oraz funkcjonariuszy stuzb
mundurowych?°. Przedstawiano tam rodzimowierstwo jako de-
strukcyjng ideologie, pseudoreligie i zagrozenie dla duchowego
bezpieczenstwa panstwa. W lutym 2025 roku w mediach pojawila
sie informacja, ze patriarcha Cyryl wezwal kaplanow do walki z od-
rodzeniem neopoganstwa na froncie wojny rosyjsko-ukrainskiej,
nazywajac osoby promujace rodzimowierstwo ,uymakamu” 2!, Nasi-
lenie zaangazowania instytucjonalnego ze strony RCP wydaje sie
zwigzane z aktualna sytuacja polityczna. Rodzimowierstwo jako re-
ligia odwolujaca sie do stlowianskosci praktykowana jest zaréwno
przez Rosjan, jak i Ukraincéw. W kontekscie trwajacej wojny poja-
wiajg sie wiec pytania o jej miejsce w oficjalnym dyskursie patriotycz-
nym. Szczegbdlowa analiza tych zjawisk wykracza jednak poza ramy
niniejszego artykuhu i stanowi material na odrebne opracowanie®.

Warto zaznaczy¢, ze treSci dotyczace relacji RCP i rodzimowier-
cow rzadko pojawiaja sie w obiegu mainstreamowym. Wystepuja za-
zwyczaj na oficjalnych stronach internetowych RCP oraz organizacji
rodzimowierczych, na portalach narodowo-prawostawnych, a takze
w grupach i na profilach w mediach spoleczno$ciowych, adresowa-
nych odpowiednio do wyznawcoéw prawoslawia lub zwolennikéw ro-
dzimowierstwa. Gléwnymi odbiorcami sa osoby juz zaangazowane
Swiatopogladowo po jednej ze stron, co sprzyja utrwalaniu antagoni-
stycznych narracji w obrebie zamknietych wspolnot dyskursywnych.
Sporadycznie pojawiaja sie rowniez materialy na stronach nieprzyna-
lezacych do zadnej z grup.

20 Bepcerka, PIII[ 3anycmuaa KamMnaiuo npomus a3vliiecmsda, 12.05.2025, https://
verstka.media/shkolnikam-chinovnikam-i-silovikam-nachali-chitat-lekczii-ob-
opasnosti-rodnoveriya-slavyanskogo-neoyazychestva (01.06. 2025).

2 Jzvestia, Patriarch Kirill urged priests to fight the revival of neo-paganism,
12.02.2025, https://en.iz.ru/en/1837796/2025-02—12/patriarch-kirill-urged-
priests-fight-revival-neo-paganism (01.06.2025); Reuters, Russian Patriarch says
‘weirdos’ spreading paganism on Ukraine frontline, 12.02.2025, https://www.
reuters.com/world/europe/russian-patriarch-says-weirdos-spreading-paganism-
ukraine-frontline-2025-02-12/ (01.06.2025).

22 Por. M. Lesiv, Blood Brothers or Blood Enemies: Ukrainian Pagans’ Beliefs and
Responses to the Ukraine—Russia Crisis, w: K. Rountree (red.), Cosmopolitanism,
Nationalism, and Modern Paganism, Palgrave Macmillan, New York 2017.
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W niniejszym artykule analizie poddano materialy medialne uka-
zujace napiecia miedzy rodzimowiercami a RCP, publikowane od
2013 do 2025 roku2? w réznorodnych formatach. Przeanalizowano
publikacje cerkiewne udostepniane w internecie: artykuly i wypo-
wiedzi duchownych na stronach RCP (pravoslavie.ru — 4 artykuly
i nagranie Georgija Maksimowa, azbuka.ru — 2 artykuly, sanaksa-
ry.ru — 1 artykul zawierajacy memy), publikacje duchownych pra-
wostawnych na portalu ruskline.ru — 6 artykulow, materialy wideo
z kanalu telewizyjnego Spas (wywiad z politologiem Siergiejem Mi-
chiejewem) i YouTube (wypowiedzi duchownych prawostawnych
Walerija Duchanina, Andrieja Tkaczowa, Wasilija Karasiewa), a tak-
ze wyklad Andrieja Sotodkowa Heos3viuecmeo: mug u pearbHocms
(Ekzeget.ru, 2022)24.

W  przypadku rodzimowiercOow przeprowadzono analize
postow z dwoch spolecznosci VKontakte (VK): Bemguueckoe
poanoBepue i Corw3 CrnaBauckux O6muH CinaBsHCkoW PomnHou
Bepsr (dalej SSO SRV), a takze artykulow ze strony internetowej
nalezacej do SSO SRV rodnovery.ru. Zastosowano wyszukiwanie po
stowie kluczowym ,nepkoBs”. Korpus obejmuje 43 posty z VK oraz
20 artykuléw z rodnovery.ru. Do korpusu wlaczono posty VK z roku
2025 — wybor rocznego przedzialu czasowego podyktowany byt cy-
kliczno$cig treéci rodzimowierczych, ktore sa powigzane z kalenda-
rzem $wiagt slowianskich i corocznie powielane (z niewielkimi mo-
dyfikacjami). Posty oprocz warstwy tekstowej zawieraja nagrania
z wypowiedziami duchownych, wywiady, stowianskie piesni, obrazy
stowianskich béstw i zdjecia z obchodow swiat.

Analizowane spoleczno$ci reprezentuja dwa rézne nurty w obre-
bie rosyjskiego rodzimowierstwa. SSO SRV to jedna z najstarszych

23 Dolna granica czasowa korpusu (2013) wyznaczona zostala przez dostepnosc
materialow internetowych. Publikacje wydaja sie zwigzane z nasileniem napieé
miedzy $Srodowiskami rodzimowierczymi a Cerkwia w 2013 roku, co odzwierciedlito
sie¢ w dyskursie medialnym, zob. ,He Pycckas IIpaBociaBHas IlepkoBb Ioj-
Bepryiach arakam — oOckBepHeHa llepkoBb XpucroBa”, Pycckass HapomHas Jiu-
Hus, 08.07.2013, https://ruskline.ru/news_rl/2013/07/08/ne_russkaya_
pravoslavnaya_cerkov_podverglas_atakam_oskvernena_cerkov_hristova;
«Psi3aHCKUE CEKTaHTHI MOJAIM B CyZ Ha TeJeKaHan ‘9x0’», Pycckas HapogHas
JIMHUS, 25.10.2013, https://ruskline.ru/news_rl/2013/10/25/ryazanskie__
sektanty_podali_v_sud_na_telekanal_eho; B. HembruenkoB, Kpewenue Pycu,
wau O «cgepxnampuomusme» CAABSIHCKO20 Heosidbiuecmea, [IpaBociasue.ru,
https://pravoslavie.ru/63032.html (02.06.2026).

24 Zob. artykuly i nagrania ze wskazanych portali wymienione w bibliografii.
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i najbardziej znanych rosyjskich organizacji rodzimowierczych, zalo-
zona w 1997 roku. W jej sklad wehodzi ponad dziesie¢ wspolnot z roz-
nych regionéw Rosji*5, co $wiadczy o ogodlnorosyjskim zasiegu. SSO
SRV wydaje periodyk ,PomuoBepue” (od 2005 roku) oraz zarzadza
kompleksem kulturalno-etnograficznym ,, Kpacorsiaka”, gdzie odby-
waja sie stowianskie Swieta. Oficjalng strong internetowa organizacji
jest rodnovery.ru. Spolecznosé VKontakte SSO SRV liczy ponad 40
000 subskrybentow.

Druga analizowana spoleczno$¢ VK, Beauueckoe PojiHOBepUE,
reprezentuje nurt synkretyczny, laczacy stlowianskie rodzimowier-
stwo z tradycja wedyjska i hinduistycznag. W przestrzeni inter-
netowej cieszy sie duza popularno$cia — posiada ponad 50 000
subskrybentow. Zestawienie obu spolecznosci pozwala uchwycié
wewnetrzne zréznicowanie rosyjskiego rodzimowierstwa i jego me-
dialnego obrazu.

Asymetria w doborze zrédel cerkiewnych i rodzimowierczych od-
zwierciedla r6znice w sposobie funkcjonowania obu grup. RCP dys-
ponuje oficjalnymi portalami internetowymi i kanalami telewizyjny-
mi, rodzimowiercy natomiast dzialaja przede wszystkim w mediach
spoteczno$ciowych. Choé¢ RCP posiada strony na platformie VKon-
takte, tematyka rodzimowierstwa pojawia sie tam sporadycznie.
Mimo roznic w kanalach dystrybucji, same teksty medialne wykazuja
podobienstwo gatunkowe (artykuly, wywiady, wypowiedzi duchow-
nych i specjalistow).

0POZYCJA SWOJ-0BCY W DYSKURSIE RCP DOTYCZACYM RODZIMOWIERCOW

W analizowanym materiale RCP i rodzimowiercy przedstawiani sa
w kategoriach ,swoich” i ,obcych”. Cerkiew pozycjonuje sie jako je-
dyny autentyczny straznik tradycji narodowej. Podkresla sie, ze du-
chowy fundament narodu rosyjskiego zostal uksztaltowany dopiero
przez chrystianizacje Rusi w 988 roku. RCP konstruuje pozytywny
wizerunek wlasnej wspolnoty poprzez odwotania do ciaglosci histo-
rycznej i genealogii:

MBI 1OJI2KHBI IOMHUTD, YTO THICAYY JIeT TOMY Has3a/J HaIllU IIPeJKU cAesia-
JI1 OCO3HAHHBIN BBIOOP ciykeHUs bory, paccTaBmuch o BCEBO3MOKHBIMU

25 Link do spisu wspdlnot rodzimowierczych: https://rodnovery.ru/obshchiny.
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SA3BIUECKUMH IIPEZCTaBIeHUAME. Haur /1oir nepes mpekaMu 0CO3HAHHO IIPO-
JIOJDKUTD UX UCTOPUYECKUN BHIOOP°.

Prawoslawie jest przedstawiane jako fundament tozsamo$ci narodo-
wej i zrodlo sily:

Nwmenno [TpaBociiaBHOE XPUCTHAHCTBO ABJIAETCA U ABJIAIOCH QYH/IAMEHTOM Ha-
IIIETO JTyXOBHOTO ¥ (pHU3UUECKOTO 6IaTOMOTyIHA?.

W przytoczonych fragmentach uwage zwraca wykorzystanie in-
kluzyjnego ,my” oraz powtorzenie wyrazu ,$wiadomy”, co buduje
pozytywny obraz ,swojej” grupy.

Charakterystycznym Srodkiem retorycznym w dyskursie cerkiew-
nym s pytania retoryczne, np.:

Hey>xenu oHU He 3HAIOT, YTO B 1612 IOy UMEHHO CIIOUEHHOCTh BOKPYT Bephl
Xpucrosoii, oy ITokpoBoM BoroposuIisl, MbI CMOTJIH OTCTOATH CBOIO HE3ABUCHU -
MOCTB OT KaTOJTMYECKOH IOJIbCKOH IMUISXTHI, OT IPUTA3aHUI PrMa Ha BiIaieHue
HAITUMU 3eMJIAMHY U aymamu? U Kyza 1eTh 9Ty JIeCATUBEKOBYIO IIMBUIN3AIUIO?
BoIOpOCUTD ¥ BEPHYTCA K MPBIKKAM Yepes KOCTEP, IVIACKaMU B BOTYBHX MIKyPaxX
BOKDYT JIEPEBSHHBIX MEP3KUX UCTYKaHOB?2®

Przytoczonym tu pytaniom towarzyszy hiperbolizacja i deprecjonu-
jace obrazowanie. Opozycja my—oni jest szczeg6lnie wyrazna: my to
obroncy tysigcletniej cywilizacji, zas oni — uosobienie barbarzyn-
stwa.

Retoryka Cerkwi prawostawnej wobec rodzimowiercow wykorzystu-
je strategie dyskredytacji*. W analizowanym materiale niejednokrotnie
stosuje sie okreslenia kwestionujace autentyczno$é rodzimowierstwa:
LIICEBJIOPEJTUTHUS , ,,TAK Ha3bIBAa€MOE POJTHOBEPHE”, ,HEOS3BIUECTBO .
Uzywane sg takze cudzyslowy dystansujace: ,pogHoBepue, ,,aBTOPHI,
soorn”. Kwestionuje sie mozliwo$¢ rekonstrukeji przedchrzescijan-
skich wierzen slowianskich, nazywajac wspolczesne rodzimowierstwo

26 B, Topbau (mpotouepeii), PooHosepue — cneynpoekm CIIIA no pasdeaeHuro
pycckozo Hapoda, ,Pycckas HapoAHas JUHUS , 24.05.2016, https://ruskline.ru/
news_rl/2016/05/24/rodnoverie_specproekt_ssha_po_razdeleniyu_russkogo__
naroda (05.01.2025).

27 M. }O. KpacunbHUKOB, ,,30ect y 8ac mup”. ITouemy K npasocaasuio msaHymcs
HepyccKue, apycckue podHosepslbecym?, ,,Pycckast HapoHas TuHUsA, 05.11.2024,
https://ruskline.ru/news_rl/2024/11/05/zdes_u_vas_mir (05.01.2025).

28 Tamze.

29 Strategia dyskredytacji opisywana jest m.in. w jezykoznawstwie politycznym, por.
A.II. YynuHoB, [loaumuveckas AUH28UCTUKA. ..

74|


file:https://ruskline.ru/news_rl/2016/05/24/rodnoverie_specproekt_ssha_po_razdeleniyu_russkogo_naroda
file:https://ruskline.ru/news_rl/2016/05/24/rodnoverie_specproekt_ssha_po_razdeleniyu_russkogo_naroda
file:https://ruskline.ru/news_rl/2016/05/24/rodnoverie_specproekt_ssha_po_razdeleniyu_russkogo_naroda

OPOZYCJA SWOJ-OBCY...

»~HOBoziesloM” 1 ,anTazueii 2°. Opisuje sie je jako pseudoreligie, ktora
do niczego nie zobowigzuje i donikad nie prowadzi, a jest jedynie pro-
duktem kultury konsumpcyjne;j:

Ha mepBbIii B3IJIsA/] OHO KasKETCsT OTBETOM 0€3/(yIIHON ypOaHUCTUIECKON KYJIb-
Type noTpebienusa. Ho Ha caMoM Jiesie OHO caMo fABJIsAeTCs ee IPOAyKToM. OHO
koMdopTabesbHO, IPUCIOCcAbIUBaeTCA K JIIOOBIM YCIOBUAM [...] He Tpebyer
JUCIUILIAHBL. DTO, TAK CKa3aTh, YIIPOIIEHHBIH KYJIbT, TOBAP, YAOOHBIN JIs pac-
IIPOCTPAHEHNUs B COBPEMEHHOM 0011iecTBe.

W materialach cerkiewnych konsekwentnie pojawiaja sie nastepujace
argumenty przeciwko rodzimowierstwu: 1) Ksiega Welesa (Beaecosa
kHuea) jako falszywe zrodlo historyczne; 2) falszywa symbolika — np.
kolowrét stworzony dopiero w 1923 roku, swastyka i czarne stonce
jako symbole czarnej energii; 3) retoryka wybranstwa prowadzaca
do faszyzmu i nazizmu; 4) akty przemocy i terroryzmu przypisywane
srodowiskom neopoganskim; 5) bogowie poganscy jako sily demo-
niczne; 6) rodzimowierstwo jako narzedzie wrogow Rosji®2.

Materialy cerkiewne lacza rodzimowierstwo z zagrozeniami poli-
tycznymi: ,HaruoHau3m”, ,pamusm”, ,,5KCTPEMU3M ~ , ,TEPPOPU3M .
Wskazuje sie tez na obce wplywy: rodzimowierstwo jako ,mpojykT
3aIrmaiHON KyJIbTyphl czy narzedzie ,,Bparos Poccun”33. Tego rodzaju
stownictwo buduje obraz rodzimowierstwa jako §wiadomej dywersji
wymierzonej w duchowe i polityczne podstawy panstwa rosyjskiego.

Dla publikacji poprzedniej dekady charakterystyczna byla bardzo
agresywna antyrodzimowiercza retoryka, w ktorej czesto wystepowa-
ta metafora choroby, na co dobrym przykladem sa nagléwki na por-
talu ruskline.ru z lat 2014—2016, np.: PodHogepue — amo supyc, Ko-
mopblil 8edem xk pa3obuwenuro Hapooa; PoOHosepue — 8038pamHasn
uyma venosevecmsass.

3¢ Por. I'. MakcumoB (CBAIEHHUK), [Touemy ,podHosepue” — He 8epa HAWUX npeo-
ko8 (BU/[EO), https://pravoslavie.ru/94882.html (05.01.2025).

31 0 max Hasvieaemom ,pooHogepuu” (aucmoska), https://azbyka.ru/otechnik/
religiovedenie/o-tak-nazyvaemom-rodnoverii-listovka/ (005.01.2025).

32 Omoéwienie symboli, por. B. [lyxauun (cBsameHHUK), Heoasviuecmso: ncesdo-
mpaduyus u garvuusas opesHocms, YouTube, kaHan JK3erer.py, 02.10.2022,
https://www.youtube.com/watch?v=Eipasx_VnD4 (5.01.2025).

33 Por. artykuly na portalu ruskline.ru i wypowiedzi duchownych prawostawnych na
YouTube.

34 1. BacwienkoB, PooHosepue — amo supyc, Komopulil gedem k paszobuieHuo
Hapoda, ruskline.ru, 11.02.2014, https://ruskline.ru/news_rl/2014/02/11/rod-
noverie_eto_virus_kotoryj_vedet_k_razobweniyu_naroda (05.01.2025);
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Metafora choroby stanowi $rodek retoryczny wykorzystywany
w dyskursie politycznym i ideologicznym w celu dehumanizacji prze-
ciwnika. Jak wykazali George Lakoff i Mark Johnson, metafory nie sa
jedynie ozdobnikami jezykowymi, lecz strukturyzuja nasze myslenie
i dzialanie3s. Anatolij Czudinow, analizujac rosyjski dyskurs politycz-
ny, stwierdza, ze metafora choroby nalezy do najbardziej produktyw-
nych modeli metaforycznych, stuzacych delegitymizacji przeciwnika
politycznego3®. Porownanie grupy spolecznej do wirusa lub raka im-
plikuje koniecznos¢ jej ,leczenia”, co moze prowadzi¢ do usprawie-
dliwiania represji.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze retoryka cerkiewna ulegla pewnej
ewolucji. Metafory choroby i wirusa, wyraznie obecne w materiatach
z lat 2013—2016, w publikacjach z 2025 roku nie sa stosowane. Co
wiecej, analiza nowszych materialdbw wideo z kanatu Spas i YouTu-
be pozwala wyodrebni¢ spektrum stanowisk od bardzo twardych
po koncyliacyjne, czego nie zaobserwowano w starszych materia-
tach korpusu, zdominowanych przez ostra krytyke rodzimowier-
stwa. Andriej Tkaczow okresla neopoganstwo jako ,,ucKyccTBeHHO
BBIBEZIEHHBIN KyJIbT , promowany przez wrogow Rosji i przeznaczo-
ny dla ludzi niewyksztalconych; podkresla tez zapozyczenia z mito-
logii nordyckiej (Thor, Freja), ktére rodzimowiercy przeksztalcaja
w bostwa stowianskie”. Wasilij Karasiew zaznacza, ze chrzest Rusi
w 988 roku byl wydarzeniem epokowym, a prawoslawie stanowi
fundament kultury rosyjskiej i ,pycckoro mupa”; argumentuje tez,
ze poganski panteon zostal narzucony przez Waregoéw, wiec zarzut
yharzucenia” religii mozna odnie$¢ rowniez do poganstwas®. Z kolei
politolog Siergiej Michiejew w wywiadzie dla prawostawnej telewi-
zji Spas postuluje zrozumienie kontekstu — osoby zwracajace sie ku
rodzimowierstwu czesto nie wychowywaly sie w srodowisku religij-
nym i po prostu poszukuja swojej tozsamo$ci. Michiejew wskazuje
tez na konieczno$¢ umiejetnego laczenia tradycji ludowych (np. Ku-

A. KacatukoB, PoOoHosepue — go3gpamHas uyma uenosevecmsa, ruskline.ru,
18.01.2016, https://ruskline.ru/analitika/2016/01/18 /rodnoverie_vozvratnaya_
chuma_ chelovechestva (05.01.2025).

35 G. Lakoff, M. Johnson, Metaphors We Live By, University of Chicago Press,
Chicago 1980.

36 A.TI. Yynuuos, [Toaumuueckas aunesucmuxa, ®aunra, Mocksa 2018.

37 A. TkaueB, CospemeHHoe a3viuecmeo, YouTube, 2025, https://www.youtube.
com/watch?v=fdityvNUCRA (05.01.2025).

38 B. Kapaces, Kaxas sepa 6oaee poonasa?, YouTube, 2025, https://www.youtube.
com/shorts/4MAztewbiTY (05.01.2025).
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pala) z prawostawnymi, aby nie dopusci¢ do przyjecia zachodnich
WZOrcOw?,

OPOZYCJA SWOJ-0BCY W DYSKURSIE RODZIMOWIERCOW DOTYCZACYM RCP

W materialach rodzimowiercow Cerkiew jest postrzegana jako ,,obca”
sila zewnetrzna, ktora narzucila wiare, zniszczyla dawna tradycje
i wiedze oraz probuje kontrolowaé¢ duchowo$¢ Rosjan. W analizowa-
nych postach chrystianizacje przedstawia sie jako forme duchowe;j
kolonizacji, podkreslajac utrate rodzimej wiedzy, kalendarza oraz
tradycyjnej medycyny i obrzedowosci. Wspolczesna RCP jest postrze-
gana jako kontynuatorka tej polityki, dazaca do tlumienia rodzime;j
stowianskiej duchowosci.

Nalezy zauwazy¢, ze intensywnos$¢ dyskursu antycerkiewnego roz-
ni sie miedzy analizowanymi spoteczno$ciami. Na kanale SSO SRV
tematyka cerkiewna pojawia sie sporadycznie i ogranicza sie glow-
nie do odniesien do historycznych przes§ladowan. Z kolei spolecznos$é
Benuueckoe pogHoBepHe znacznie czeSciej porusza kwestie zwigzane
z RCP, publikujac zaréwno polemiki z biezagcymi wypowiedziami du-
chownych (np. dotyczacymi Swieta Kupaly), jak i szerzej komentujac
wspolczesne dzialania Cerkwi wobec rodzimowiercow. W obu spo-
tecznosciach obecne s3 jednak narracje o przeszlych przesladowa-
niach wyznawcow dawnej wiary, stuzace jako argument w biezacym
sporze ideologicznym.

Istotne miejsce zajmuje narracja o ,,IIepKOBHON WHKBU3UIIUHU Ha
Pycu” — historycznych represjach wobec wolchwoéw (guslarzy) i zna-
chorow od XI do XVIII wieku, np.:

Tax wny nHaye, IEPKOBb KECTKO OCYy’K/lajla BOJIXOBAHME U CTPEMUJIACh UCTpe-
OUTH BOJIXBOB, BJIQJIEBIINX YHUKQJIBHBIMU YMEHUSIMHU, YTOOBI JIIOJU 3a0bLIH
CBOIO IIPEXKHIOI0 BEPY+©.

Cerkiew przedstawia sie jako instytucje, ktora przez wieki aktywnie
niszczyla rodzimg wiare Stowian. Narracja o przeSladowaniach jest

39 C. MuxeeB, P. TosoBaHOB, 3auem co3daemcs wWym B60KpY2 HEOS3bIUHUKOB
6 Poccuu, Temekanan Cmac, Ruskline.ru, 04.07.2025, https://ruskline.ru/vi-
deo/2025/07/04/zachem_sozdaetsya_shum_vokrug_neoyazychnikov_v_rossii
(05.01.2025).

4° 0 yepkosHoll unkeusuyuu Ha Pycu (8 Poccuu) e XI-XVIII sexax, VKontakte,
https://vk.com/wall-35356064_8603 (05.01.2026).
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wzmacniana konkretnymi przykladami historycznymi, majacymi
uwiarygodnic teze o systematycznym unicestwianiu rodzimej tradycji:

IIpaBocsiaBHasA MHKBU3UIUA paspaborasa B XIII B. METO/bI paclio3HaBaHUA
B€JIbM U KOJIZIYHOB OTHEM, XOJIOTHOH BO/IOH, IIyTeM B3BemuBauus [...]. Hagerocs
Bam Teneph IOHATHO IOYeMy y HAaC TaK MaJIo UCTOYHUKOB 0 CiaBsAHCKOHU Poj-
HOH Bepe, 160 Te TOTAJIbHO YHUYTOXKAIHCH BIUIOTh 710 XVIII Bexat.

Szczegolnie wyrazistym przykladem retoryki antycerkiewnej jest wy-
powiedz Maksima Ionowa (Bialojara) na portalu rodnovery.ru:

JIsist MeHs He SICHBI IIPHYKHBIL, 110 KOTOPBIM CJIABSIHUH MOXKET OCO3HAHHO IPH-
3HaBaTh ceOA paboM KPOBOXKAHOTO UyKEPOHOT0 60Ta U OBITH II0CTIeZI0BATEIEM
y4eHus, 6;1arofaps KOTOpoMy OBLJIO COBEPIIIEHO CTOTIBKO KPOBOIIPOJIUTHH. BBITh
YJIEHOM IIePKBH, KOTOPas IIOCTPOEHA Ha KOCTAX BEJJAIOIINX U BOJIXBOB, HA Me-
CTax CBEPrHYTHIX A3bIUECKUX CBATUININ. HacTymaer BpeMs, KOT/ia BOCCTaHABIIH-
BaeTcsA POAHOE MUPOBOCIIPUATHE, & HaM, CIaBsAHAM, II0pa OTOPOCUTDH U3TOPOU
4y>KUX BepOy4eHUH... 4

Cytat ten zawiera kluczowe elementy retoryki rodzimowierczej: de-
monizacje chrze$cijanstwa jako ,krwiozerczej” religii obcej, oskar-
zenie Cerkwi o ludobdjstwo wobec rdzennych duchownych oraz
wezwanie do odrzucenia ,obcych wierzen” i powrotu do rodzime-
go postrzegania Swiata. Charakterystyczne jest uzywanie leksyki
zwigzanej z niewolnictwem i przymusem (,pa6”, ,qy>KepOHBIH,
Sasropoaun”), ktora buduje opozycje miedzy narzuconym chrzeScijan-
stwem a dobrowolnie przyjmowanym rodzimowierstwem.

Analiza leksykalna materialow rodzimowierczych pozwala wyod-
rebni¢ nastepujace kategorie okre$len dla funkcjonowania/aktyw-
noSci cerkiewnej: 1) dzialania represyjne — cerkiew: ,J6oposace”,
,OCy:KIana”, ,JICKOpeHsIa”, ,3amperana’, ,ucrpebisuia’; 2) domi-
nacja ideologiczna — ,,MOHOITOJTHSI HA AYXOBHOCThH , ,HaBs3aHHAs Be-
pa”, ,aorma”; 3) skutki dzialan — ,Jromu 3a0pUTH MIpEXKHIOW BEpy,
,BBITECHIJIA 3HAHUA , ,II0JIaBUJIa Tpaaunuio”. Warto zwroci¢ uwage
na uzycie strony czynnej i uosobienie Cerkwi, co buduje jej obraz jako
instytucji odpowiedzialnej za duchowe zniewolenie i utrate tozsamosci.

W dyskursie rodzimowierczym czesto wspomina sie o ,nakla-
daniu” $§wiat chrze$cijanskich na dawne obrzedy slowianskie (Boze

4 Tamze.

42 M. HounoB (Bbenosip), HemMHo20 0 kopHax xpucmuaHcmaea, rodnovery.ru,
30.01.2024, https://rodnovery.ru/stati/nemnogo-o-kornyakh-khristianstva-i-
yavlyaetsya (15.06.2025).
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Narodzenie na Kolede, Swieto Jana Chrzciciela na Kupale, Swieto
Eliasza na kult Peruna). Argument ten shluzy legitymizacji rodzimo-
wierstwa jako kontynuacji autentycznej tradycji, ktéra przetrwala
pomimo chrystianizacji i jest regularnie przywolywany przy okazji
postow o $wietach stowianskich.

Czestym motywem jest podkre$lanie niezniszczalno$ci dawnej
wiary mimo przesladowan:

JIroiu mocsieiHeN THICAYH JIET C/AEJIUTH HEBO3MOKHOe. OHU MPOHECTIH SA3bIue-
CKYIO BEPY B CBOMX PyKax, KaK HEyracumoe IljIaMs B JIaIOHAX U ¢ TOPJAOCTHIO BPy-
YWJIM €ro HaM — CBOMM IIOTOMKaM43,

W przytoczonym fragmencie uwage zwraca emocjonalna metaforyka
i podniosty styl.

Rodzimowiercy przedstawiaja swoj ruch jako wyzwanie dla hege-
monii cerkiewnej. W postach spotecznosci VK44 pojawia sie charak-
terystyczna retoryka emancypacyjna: ,PocT Haiero JBUXKeHUS —
5TO BBI30B MOHOIIOJIMM Ha «IIPaBHIBHYIO» JAYXOBHOCTH , ,Harma
YBEPEHHOCTh IIyTaeT TeX, KTO MPHUBBIK, UTO ‘UCTHHA MOXKET OBITH
TOJIbKO ofHa”, ,Mbl — HAaIIOMHUHAHHE O TOM, UTO OBLJIO 10 HUX 4. Za-
stosowanie zaimkow inkluzywnych ,unamt”, ,mb1” buduje wspolnote
i wzmacnia poczucie przynalezno$ci grupowej, jednocze$nie konstru-
ujac opozycje wobec ,,obcych”. Uzycie cudzystowow dystansujacych
przy slowach ,mpaBwibnHas” i ,uctuHa” sygnalizuje dystans wobec
cerkiewnych roszczen do wylacznosci. Rodzimowiercy przedstawiaja
»,SW0ja” grupe jako alternatywe dla narzuconego wzorca religijnosci.

POLEMIKA RCP | RODZIMOWIERCOW

Analiza materialow ujawnia wymiane argumentow, w ktorej kazda ze
stron reaguje na zarzuty przeciwnika. Publikacje cerkiewne polemi-
zuja z przedstawianiem chrze$cijanstwa jako obcej religii, narzuconej
Stowianom sila:

K COXKaJIEHU1O0, B CpeJie pOCCHfICKOfI MOJIOZAEXHU U JaKe Cpeiu peCHeKTa6€.TIB-
HOU HUHTEJUIUTEHIIUU PACIIPOCTPAHAIOTCA CYKACHUA, 6yﬂT0 XpI/ICTI/IaHCTBO —

43 Tamze.

44 Beduueckoe pooHosepue, https://vk.com/vedicheskoe_rodnoverie; Coro3 CraBsia-
ckux O6mumu CraBsiHCKOM Pomuoit Bepsl, https://vk.com/ssosrv (05.01.2026).

4 JTouemy Hac 6oamen? https://vk.com/wall-35356064_8506 (07.01.2026).
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9TO HeKas BPEJUTENIbCKAs HJIE0JIOTUsI, IPUBHECEHHAs TPeKaMU U eBpesMH
K CJIaBSTHAM C LIeJIbI0 IOKOPEHUS UX U3HYTPH. AK06BI XPUCTHAHCTBO BOCIHUTHI-
BaeT B YeJIOBEKEe paOCTBO U IIOKOPHOCTD, U 3TO ITO3BOJISIET YIIPABJIATh UM,

Cerkiew postrzega argumentacje rodzimowiercoéw jako rozpowszech-
niajace sie w spoleczenstwie niebezpieczne przekonania, ktére wy-
magaja odpowiedzi i korekty.

Rodzimowiercy z kolei systematycznie odpieraja zarzuty stawia-
ne im przez Srodowiska cerkiewne. Na oskarzenie o balwochwal-
stwo reaguja rozréznieniem semantycznym miedzy ,,[TIOKJIOHSTBHCS”
a ,ututh’, podkreslajac, ze ich relacja z bogami opiera sie na wzajem-
nosci, nie za$ na unizonosci, np.:

SIBBPIYHUKH BUAT B KaK/IOM HX CBOUX OOTOB HE TPO3HOTO CaMOJypa, XO3siMHA
U TOCIIO/IMHA [...] @ B IEPBYI0 OYepe/[b CBOET0 PO/ANYA, /IABHETO IIPE/Ka, BEIb
SI3PIYHUKHU HA3bIBAIOT ce0s1 BHyKaMu J]ask/1b00KbUMUY.

Okreslenie ,Buyku Jlaxxap00xbu” buduje obraz relacji rodzinnej
miedzy ludzmi a béstwami, w opozycji do chrzeScijanskiej koncep-
cji ,pab Boxuii”. Takie przeciwstawienie nie jest nowe, spotyka-
ne bylo juz w innych tekstach, np. w artykule OpmodoxcanvHuie
napadoxcst z 2015 roku*®. Na zarzut braku zrodel historycznych
i sztuczno$ci (HoBogmen), rodzimowiercy odwotuja sie do prac ta-
kich badaczy jak Borys Rybakow, Wiaczestaw Iwanow, Wladimir
Toporow) oraz do koncepcji dwuwiary — synkretycznego komplek-
su wierzen, ktéry dowodzi cigglosci tradycji poganskiej mimo chry-
stianizacji.

BUDOWANIE OPOZYCJI SWOJ-0BCY W WARSTWIE WIZUALNE)

Istotnym elementem dyskursu sa symbole wizualne, ktore uzywane
s do budowania wizerunku ,,swojej” wspolnoty. Materialy cerkiewne
eksponuja ikonografie prawostawng oraz obrazy chrystianizacji Rusi
(Wasniecow, Iwanow). Materialy rodzimowiercow zawieraja wize-

46 https://sanaksary.ru/publikaczii/ostorozhno-sekta/o-tak-nazyivaemom-
rodnoverii.html,18.02.2024 (15.06.2025).

7 7 oKcueblx Mugdos o cogpemeHHoM podHosepuu, https://vk.com/wall-3535-
6064_8543 (20.09.2025).

48 10. Tobposo60oB, OpmodokcanbHble napadokcsl, ,PomrHoBepue”, nr 5, rodnovery.ru,
https://rodnovery.ru/stati/ortodoksalnye-paradoksy (05.01.2026).
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runki stowianskich bogow, zdjecia drewnianych rzezb bostw, ognisk
rytualnych, miejsc kultu na otwartej przestrzeni oraz przedstawienia
tradycyjnych obrzedow i swiat (kuligi, Maslenica, Kupata). Odmien-
ne obrazy miejsc kultu oraz obrzedéw buduja konkurencyjne rozpo-
znawalne estetyki religijne.

Co ciekawe, na stronach cerkiewnych niekiedy pojawiaja sie
memy. Na przyklad artykul O max nasvieaemom poorHosepuu* ilu-
struje mem zestawiajacy zabytkowa cerkiew ze wspolczesnym kapisz-
czem rodzimowiercow.

XPAM HAIIIHX NPEJKOB  KAINHIILE POJIHOBEPOB
MOCTPOEH B 1165 I'O/1Y MNOCTPOEHO B XXI BEKE

(JIEBA - TO, YTO HEOA3BIMHUKW XOTAT PA3PYLLUTB,
CNPABA - TO, 4TO OHW XOTAT IATb HAM B3AMEH

Tlustracja 1, zrédlo: https://sanaksary.ru/publikaczii/ostorozhno-sekta/o-tak-na-
zyivaemom-rodnoverii.html (06.01.2026).

Komentarz glosi: ,,CieBa — TO, YTO HEOAZBIYHUKHU XOTAT PA3PYIIUTh,
CIpaBa — TO, YTO OHH XOTAT JaTh HaM B3ameH . Mem ten wykorzy-
stuje opozycje Swdj—Obcy, uwypuklajaca kontrast miedzy ,,swojq”
wielowiekowa tradycja prawoslawng a ,,obcym” wspolczesnym ,,wy-
nalazkiem” rodzimowiercow.

49 0 max Hasvieaemom ,podHosepuu’, https://sanaksary.ru/publikaczii/ostorozh-
no-sekta/o-tak-nazyivaemom-rodnoverii.html (15.06.2025).
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TEMATYKA RODZIMOWIERCZO-CERKIEWNA
W NIESPROFILOWANEJ PRZESTRZENI INTERNETOWE)

Poza oficjalnymi stronami Cerkwi i organizacji rodzimowierczych,
omawiana tematyka funkcjonuje rowniez w szerszej przestrzeni in-
ternetowej. Na portalach rozrywkowych mozna zetknaé sie z me-
mami, ktorych autorstwo nie jest okreslone — wiadomo jedynie, po
ktorej stronie sporu sie sytuuja. Zjawisko to nie ma wielkiej skali,
stanowi jednak $wiadectwo, ze wzajemna krytyka rodzimowiercow
i Cerkwi wykracza poza zamkniete wspolnoty wyznawcdw i przenika
do ogolnodostepnych zasobow internetu.

W dyskursie antyrodzimowierczym na portalach o charakte-
rze rozrywkowym popularna jest seria meméw wykorzystujacych
posta¢ Dolbostawa (ros. ,Jlosn6ocaB”). Neologizm stanowi zbitke
stow ,monbanyteiii” (pot. stukniety, Swirniety) oraz czlonu ,-cias”
(-staw), charakterystycznego dla slowianskich imion i nazw wla-
snych. Stluzy on delegitymizacji ruchu rodzimowierczego poprzez
wySmiewanie jego zwolennikow. Memy pokazuja rzekoma igno-
rancje rodzimowiercow, sugeruja ich nieznajomos¢ historii i §lepe
zaufanie do internetu.

@ ponbocnae mem X iO) Bowtn  —
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(01.06.2025)
W dyskursie prorodzimowierczym na portalach o charakterze rozryw-

kowym opozycja Swoj—Obcy konstruowana jest rowniez w wymiarze
wizualnym. Charakterystyczne s3 memy zestawiajace ,,potomkéw bo-
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gow” z ,owcami domu Izraela”, realizujace opozycje wolnos¢ wobec
niewoli, rodzime wobec obcego, godnos$¢ wobec uleglosci.

Tlustracja 3, zrodlo: https://avatars.mds.yandex.net/i?id=3671aa6abgbaifo82e-
4d18294198a4a5_1-9151390-images-thumbs&ref=rim&n=13&w=1024&h=768
(05.01.2026)

Okreslenie ,owca”, nawiazujace do biblijnej metafory owiec i paste-
rza, nabiera znaczenia pejoratywnego — chrzescijanie sa przedsta-
wiani jako stado pozbawione wlasnej woli. Inny popularny motyw to
cierpienie Stlowian podczas chrystianizacji Rusi. Tego rodzaju wizu-
alizacje buduja obraz chrze$cijafistwa jako sily destrukcyjne;j.

Warto zauwazy¢, ze temat rodzimowiercow i RCP poruszany jest
niekiedy na portalach informacyjnych. Dobrym przykladem jest
wywiad z religioznawca Dmitrijem Gromowem (Instytut Etnologii
i Antropologii RAN) na portalu rtvi.com. Naukowiec wskazuje na
trzy schematy budowania negatywnego wizerunku rodzimowiercow:
1) historyczna wrogo$¢ chrzescijanstwa wobec poganstwa zapisana
w Piémie Swietym; 2) postrzeganie rodzimowierstwa jako ,zacofa-
nej” ideologii; 3) przypisywanie rodzimowiercom ekstremistycznych
pogladow. Jak zauwaza Gromow, nie odzwierciedlaja one rzeczywi-
stoéci, poniewaz wspoélczesne rodzimowierstwo praktycznie nie ma
radykalnego skrzydla. Badacz podkresla rowniez, ze rodzimowiercy
stanowia patriotyczna, lojalna wobec prawa grupe, ukierunkowana
na pozytywne wartosci, ktéra powinna by¢ postrzegana jako sklado-
wa cze$¢ etnokulturowej roznorodnosci wspolczesnej Rosji®°.

50 T1. Kotuisap, IToxaonaiomes 602am u cuaam npupoosl: KMo makxue cospemeHHble
poccuiicxue a3viuHuku, uaTepBHIO ¢ JI. I'pomoBbiM, RTVI, 08.12.2025, https://
rtvi.com/stories/poklonyayutsya-bogam-i-silam-prirody-kto-takie-sovremennye-
rossijskie-yazychniki/ (05.01.2026).
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WNIOSKI

Rywalizacja miedzy rodzimowiercami a Cerkwia uwidacznia sie
w réznorodnych tekstach medialnych: artykutach, wywiadach, wy-
kladach, krotkich filmach z wypowiedziami duchownych oraz me-
mach. Mozna zaobserwowac¢ w nich charakterystyczna dla wspoéteze-
snej przestrzeni medialnej polaryzacje stanowisk.

Analiza materialow obu stron pozwala zidentyfikowaé wspdl-
ne strategie dyskursywne stosowane w konflikcie, ktére wpisuja sie
w schemat opozycji Swoj—Obcy. Do najwazniejszych jezykowych wy-
kladnikéw tej opozycji naleza: inkluzyjne ,,my” budujace poczucie
wspolnoty i wyznaczajace granice miedzy grupa wlasna a obca, hiper-
bolizacja stuzaca wzmocnieniu negatywnego obrazu ,obcych” oraz
dyskredytacja poprzez uzycie cudzystowéw dystansujacych sugeruja-
cych nieprawdziwos¢ stwierdzen przeciwnika.

Obie grupy dyskredytuja sie nawzajem: rodzimowiercy sa przed-
stawiani jako faszysci, terrorysci i wyznawcy demonow; Cerkiew zas
jako instytucja represyjna, niszczaca autentyczna kulture. Wyrazna
opozycja Swb6j—Obcy buduje tozsamos¢ grupowa poprzez kontrast:
prawdziwa wiara vs. falszywa ideologia, autentyczna tradycja vs.
narzucona obca religia. Obie strony konstruuja odmienne wizje
historii, prezentujac wylacznie wybrane fakty. Cerkiew podkresla
cywilizacyjna role chrystianizacji, podczas gdy rodzimowiercy ak-
centuja przemoc towarzyszacg nawracaniu Slowian. Selektywne
wykorzystanie zrodel historycznych shuzy legitymizacji wlasnego
stanowiska. Duchowni RCP powoluja sie na badania naukowe de-
maskujace Ksiege Welesa, rodzimowiercy natomiast na prace etno-
graficzne dokumentujace przetrwanie obrzedow poganskich. Cha-
rakterystyczne jest rowniez roszczenie do prawdy. Zaré6wno RCP,
jak i rodzimowiercy uwazaja swoje stanowisko za jedyne shuszne.
Ta wzajemna ekskluzywno$¢ uniemozliwia dialog i poglebia kon-
flikt.

Warto odnotowac, ze retoryka cerkiewna ulega pewnym, cho¢ nie-
znacznym zmianom. W starszych materialach korpusu wystepowaly
metafory choroby i dehumanizacja. W nowszych publikacjach spora-
dycznie pojawiaja sie glosy wzywajace do zrozumienia przyczyn po-
pularnosci rodzimowierstwa, jednak nie zmieniaja one zasadniczego
charakteru dyskursu.

Poszukiwanie tozsamo$ci religijnej i kulturowej prowadzi do ry-
walizacji miedzy réznymi wizjami prawdziwej rosyjskiej tradycji.
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Media dostarczaja narzedzi do konstrukcji i rozpowszechniania al-
ternatywnych narracji o przesztosci i tozsamos$ci narodu. Opozycja
Swoj—Obcy staje sie w tym kontekscie kluczowym mechanizmem
budowania tozsamosci grupowej i mobilizacji zwolennikoéw zarow-
no RCP, jak i rodzimowiercow, co wpisuje sie w szerszy wzorzec
relacji miedzy wspolczesnymi religiami poganskimi a chrze$cijan-
stwem.
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BOBER W RUNECIE: STUDIUM KULTUROWO-LINGWISTYCZNE

BOBER IN RUNET: A CULTURAL AND LINGUISTIC STUDY

The article presents a qualitative analysis of the functioning of a Polish internet meme within the Russian-language on-
line space (Runet), approached from a cultural and linguistic perspective. The study examines visual and textual con-
tent, remixes, trends, and the meme’s reception in social media and commercial contexts. The findings demonstrate that
the meme undergoes adaptations, permeates various discourses and everyday practices, and that its virality depends
on humor, simplicity, and transcultural adaptability. This phenomenon illustrates the mechanisms of transformation in
contemporary digital e-folklore.

Keywords: internet memes, e-folklore, transmediality, Bobr kurwa, participatory culture

Zjawiska zwigzane z funkcjonowaniem memow internetowych stano-
wig istotny element wspolczesnej kultury cyfrowej. Memy nie tylko
odzwierciedlaja mechanizmy komunikacji w sieci, lecz takze ksztal-
tuja dyskurs spoleczny, polityczny i kulturowy. Szczegblna uwage
badaczy przyciagaja przypadki memoéw, ktoére przekraczaja granice
jezykowe i kulturowe.

Celem niniejszego artykulu jest analiza przypadku polskiego
memu ,Bobr, kurwa!”, ktory w krotkim czasie zyskal popularno$é
w Runecie. Analiza obejmuje zaréwno warstwe lingwistyczna (recep-
cja i translacja jezykowa, fonetyka, semantyka), jak i kulturowa (ele-
menty folkloru cyfrowego, performatywnos¢, karnawalizacje, meme-
tyczne strategie adaptacyjne). W procedurze badawczej postawiono
nastepujace pytania: Jakie mechanizmy lingwistyczne i kulturowe
zadecydowaly o popularnosci polskiego memu w Runecie? W jaki
sposOb nastapila jego transkulturowa adaptacja i reinterpretacja?
Jakie funkcje pelni mem w kontekscie kultury partycypacji, remiksu
i komercji?
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Badanie opiera sie na jako$ciowej analizie treSci oraz na analizie
recepcji w mediach spolecznosciowych, forach internetowych, da-
nych pozyskanych z narzedzi do analizy trendéw i wolumenu zapytan
w wyszukiwarkach internetowych. Uwzgledniono perspektywe meme-
tyczna, teorie transmedialnosci, folkloru cyfrowego i karnawalizacji.

MEM JAKO JEDNOSTKA KOMUNIKACJI CYFROWEJ W KULTURZE PARTYCYPACYINE)

W erze medidéw cyfrowych memy internetowe jako wytwory e-folklo-
ru stanowia forme rozrywki, ksztaltujac znaczenia i wartosci poprzez
sam akt ich rozpowszechniania. Zjawisko to jest charakterystyczne
dla kultury partycypacji zdefiniowanej przez Henry'ego Jenkinsa
i rozumianej jako efekt konwergencji mediow. ,W kulturze partycy-
pacji uzytkownicy wchodza w interakcje, wspottworzac tresci i tym
samym zacierajac tradycyjny podzial na twoércow i odbiorcow™.
W tym kontekscie Jenkins wprowadza pojecie prosumpcji medial-
nej?, obejmujace zarébwno adaptowanie istniejacych materiatow, jak
i ich samodzielne tworzenie oraz aktywne uczestnictwo w sieciach
spolecznosciowych, gdzie kraza tresci, powstaja idee i narracje. Kul-
tura uczestnictwa ma istotne znaczenie w badaniu memow, gdyz po-
zwala uchwyci¢, w jaki sposob uzytkownicy nie tylko konsumuja, ale
tez modyfikuja i reinterpretuja przekazy, nadajac im nowe znaczenia
oraz funkcje spoleczne.

W polskich badaniach, reprezentowanych m.in. przez Mariusza
Baranowskiego3 i Karine Czepiec-Veltzé4, tworczo$¢ memiczna bywa
ujmowana jako narzedzie aktywnego uczestnictwa w dyskursie pu-
blicznym, shluzace komentowaniu rzeczywisto$ci, mobilizowaniu
odbiorcoéw czy angazowaniu ich w dzialania spoleczne. Podejécie to
koresponduje z ustaleniami Wojciecha Borkowskiego i Andrzeja No-
waka5, wskazujacymi na kluczowa role wplywu spoltecznego w proce-

! H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediéw, przel.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2007, s. 9.

2 Tamze, S. 23—24.

3 M. Baranowski, Kultura partycypacji a nowe media: miedzy dobrostanem
a stanem zlobycia, ,Zarzadzanie w Kulturze” 2019, nr (20), s. 7—23.

4 K. Czepiec-Veltzé, Debata w obrazkach. O zawartosci politycznych memow
internetowych, ,Media Biznes Kultura” 2022, nr 1 (12), s. 171-188.

5 M. Kaminska, Mem internetowy jako gatunek medialny. Historia, Srodki wyrazu
1 funkcja w kulturze, ,Napis” 2024, nr 30, s. 107-123.
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sach rozprzestrzeniania sie jednostek memetycznych, oraz Magdale-
ny Kaminskiej®, ktora definiuje mem internetowy jako autonomiczny
gatunek medialny o specyficznych srodkach wyrazu. Z kolei w anali-
zach Darii Radczenko’ i Zemfiry Ischakowej® wiekszy nacisk kladzie
sie na rozrywkowe i estetyczne aspekty aktywnosci cyfrowej, badania
jezyka, struktury i percepcji przekazu. Podej$cia te dowodza zasad-
nosci traktowania owych jednostek jako istotnych obiektow analizy
kulturowej i lingwistyczne;j.

0D MEMU DAWKINSA DO MEMU SIECIOWEGO: REPLIKACJA, REMIKS, DYFUZJA

Pojecie memu wprowadzil Richard Dawkins®, definiujac go jako
jednostke kultury replikujaca sie analogicznie do gendéw, ,no$na
idee, ktora przenosi sie z mézgu do mozgu”°. Ujecia prezentowa-
ne w badaniach Richarda Brodiego i Susan Blackmore rozwijaja te
metafore, traktujagc memy jako ,wirusy umystu™, wplywajace na
my$li i dzialania jednostek oraz elementy uczestniczace w spolecz-
nych procesach selekcji i transmisji informacji*2. Cho¢ te koncepcje
powstaly w odniesieniu do kultury w ogoéle, to rozwdj srodowiska
cyfrowego i kultury partycypacji nadaly im nowe znaczenia, w kt6-
rych zyskuja one specyficzne cechy wynikajace z mediéw interne-
towych.

Wspolczesne badania koncentruja sie na funkcjonowaniu memow
w przestrzeni internetowej, gdzie procesy replikacji, modyfikacji
i dystrybucji tresci osiggnely niespotykana wcze$niej skale i dynami-
ke. Jak zauwaza Tomasz Majewski:

¢ W. Borkowski, A. Nowak, Wplyw spoleczny jako model rozprzestrzeniania sie
memow, , Teksty z Ulicy. Zeszyt Memetyczny” 2005, nr 9, s. 44—68.

7 [.A. Paguenko, IToaumuueckue unmepHem-memst 8 Poccuu u ux poav 8 kyav-
mype Pynema, ,Digital Icons: Studies in Russian, Eurasian and Central European
New Media” 2013, nr 10, s. 89—110.

8 3. 3. HcxakoBa, K.A. Maiiopos, Jlexcuueckue ocobeHHOCMU UHMePHem-MeMa
8 KOMNBI0MePHO-0Nocpedo8aHHOU KoMmyHukayuu, ,,OUI0I0TnuA: HaydIHbIE HC-
caenoBaHus” 2017, r 4, S. 50—56.

9 R. Dawkins, The Selfish Gene, Oxford University Press, London 1976.

1o R. Dawkins, Samolubny gen, przel. M. Skoneczny, Proszynski i S-ka, Warszawa
2007, S. 146.

1 R. Brodie, Wirus umystu: Nowa nauka o memach, przel. Piotr Turski, Te Ta
Publishing, £.6dZ 1997, s. 41.

2 S, Blackmore, Maszyna memowa, przel. N. Radomski, Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2002, s. 31.
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W kulturze Web 2.0 pojecie memu odsyla do parodiowanych i remiksowanych
tresci — opartych na motywach muzycznych, frazach stownych, kanonicznej iko-
nografii itp., ktére w §rodowisku cyfrowym rozprzestrzeniaja sie niczym wirusy
za pomoca sieci spolecznoSciowych, aplikacji mobilnych i for6w internetowych.
Replikowany komunikat o pierwotnie efemerycznym charakterze nie przemija,
lecz cyrkuluje w zmienionej postaci na wiele zaskakujgcych sposobow poza ma-
cierzystym kontekstem i utrwala sie w pamieci zbiorowej, laczac sie swobodnie
z innymi memami w wieksze, intertekstualne catosci®s.

Definicja Limor Shifman porzadkuje rozumienie memu interneto-
wego. Autorka okresla memy jako ,(a) grupe elementow cyfrowych
o wspolnych cechach treéci, formy i/lub postawy; (b) stworzone ze
Swiadomoscia siebie nawzajem; oraz (c¢) rozpowszechniane, naslado-
wane i/lub przeksztalcane za po$rednictwem Internetu przez wielu
uzytkownikow™4. Shifman odnosi sie do tresci, biorac pod uwage
idee przekazu. Forme rozumie jako ,fizyczne wcielenie wiadomoSci,
postrzegane przez nasze zmysly, wizualne i slyszalne wymiary specy-
ficzne dla okre$lonych tekstéw, jak i bardziej zlozone wzorce gatun-
kowe je organizujace (takie jak lipsynch czy animacja)'s. Natomiast
wymiar odnoszacy sie do informacji przekazywanych przez memy na
temat ich wlasnej komunikacji oznacza jako postawe:

Uzywam ,postawy”, aby przedstawi¢ sposoby, w jakie adresaci pozycjonuja sie
w stosunku do tekstu, jego kodow jezykowych, adresatow i innych potencjalnych
moéwceow; [...] podezas odtwarzania tekstu uzytkownicy mogg zdecydowac sie na
nasladowanie okreslonej pozycji, ktoéra uwazaja za atrakcyjna lub uzy¢ zupehie
innej orientacji dyskursywne;j.

Takie definiowanie memoéw internetowych pozwala uchwycié, jak
przekraczaja one granice pojedynczych mediow i staja sie elementem
szerszych procesOw komunikacyjnych. Obieg meméw w sieci mozna
opisac jako proces dyfuzji tresci. W fazie inkubacji nowe formy humo-
ru i narracji powstaja w przestrzeniach sprzyjajacych eksperymentom.
Inicjatywa kreacyjna zwigzana z dynamika memoéw nalezy dzis do plat-
form spoteczno$ciowych opartych na algorytmach rekomendacyjnych,
przede wszystkim TikTok (TT), Facebook (FB), YouTube (YT), X.com
i in. Nastepnie w fazie amplifikacji tresci zyskuja popularnosé¢ dzieki

3 T. Majewski, Mem, w: M. Saryusz-Wolska, R. Traba (red.), Modi memorandi.
Leksykon kultury pamieci, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014,
S. 222-224.

4 L. Shifman, Memes in Digital Culture, The MIT Press, Cambrige, Massachusetts,
London 2014, s. 7. Jesli w tekScie nie zaznaczono inaczej, ttum. wlasne.

5 Tamze, S. 40.

16 Tamze.
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mechanizmom promowania lub systemom oceny spoleczno$ciowe;j.
W fazie translacji memy dostosowywane sa do lokalnych kodéw kultu-
rowych, poprzez jezyk i kontekst spoleczno-polityczny.

MEMY INTERNETOWE W TRANSMEDIALNYM POLU NARRACYINYM

Memy internetowe stanowia istotny element wspdlczesnego obiegu
tresci cyfrowych, funkcjonujac nie tylko jako pojedyncze obrazy czy fra-
zy, lecz takze jako komponenty szerszych narracji transmedialnych.
W ujeciu Henry'ego Jenkinsa transmedialno$¢ polega na rozprze-
strzenianiu sie tresci w wielu mediach i formatach, przy czym kazde
medium wnosi unikalny wktad do budowanego $wiata narracyjnego.
Memy w tym kontekscie nie pelnia roli autonomicznych, zamknietych
jednostek, lecz uczestnicza w szerszym procesie narracyjnym, przeni-
kajac z mediow spoleczno$ciowych do sfery reklamy, popkultury, a na-
wet dyskursu politycznego. Funkcjonuja jako punkty wyjscia do wiek-
szych opowiesci, ktére moga by¢ rozwijane i reinterpretowane przez
odbiorcéw w réznych kanalach komunikacyjnych. W praktyce oznacza
to, ze mem tekstowy, ikoniczno-tekstowy i filmowy funkcjonuje w polu
transmedialnym jako zestaw powigzanych ze soba wariantéw, na przy-
klad na FB w formie obrazka, na TT jako krotki klip, a na X jako komen-
tarz tekstowy, kazda z tych form przenika do mediéw tradycyjnych.

W rezultacie memy mozna traktowaé jako jednostki narracyjne
o charakterze transmedialnym, czyli takie, ktore jednocze$nie naleza
do obiegu oddolnego (generowanego przez uzytkownikoéw internetu)
oraz do oficjalnych obiegéw kultury popularnej. Ta dwoisto$¢ spra-
wia, ze stanowig one nie tylko narzedzie komunikacji, ale rowniez
forme wspottworzenia rozproszonych narracji medialnych.

BOBR JAKO BOHATER E-FOLKLORU: GENEZA | GLOBALIZACJA MEMU

Rozwdj polskich memoéw o bobrach wpisuje sie w szerszy trend me-
mow obrazkowych i wideo ze zwierzetami, ktory rozpoczatl sie na po-
czatku XXI wieku. Pierwsze formy memiczne opieraly sie na zdjeciach
kotéw i psOw z zabawnymi podpisami w stylu LOLspeak'®, nastepnie

7 H. Jenkins, Kultura konwergencji..., s. 93—129.
8 Trend charakteryzowal znieksztalcony pod wzgledem gramatyczno-fonetycznym
schemat wypowiedzi memiczne;j.
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pojawily sie formaty typu Advice Animals, w ktorych zwierzetom
przypisywano stereotypowe cechy ludzkie. Po 2010 roku popularno$é¢
zdobyly memy z domowymi pupilami®, a od 2013 roku obserwowano
rosngce zainteresowanie memami z egzotycznymi zwierzetami, np.
lemurami w Rosji (y36aroiics)?° czy nosaczem sundajskim w Polsce
(wcielenie autostereotypu Polaka Janusza)?'.

Bobry byly wcze$niej marginalne w przestrzeni internetowe;j.
W 2012 roku na polskim kanale YT opublikowano krotki, amatorski
klip ,Normalnie ... bobr!”2; w ktérym mezczyzna spontanicznie re-
aguje na napotkane zwierze. Wyraza zdziwienie poprzez uzycie wul-
garyzmow w funkcji ekspresyjnej i zdrobnien adresowanych do bobra.
Jego reakcja jest naturalna, co tworzy poczatkowy efekt komiczny
i memiczny. Wczesne polskie filmiki z bobrami®3 opieraly sie na au-
tentycznych nagraniach zwierzat w Srodowisku naturalnym lub miej-
skim i byly przykladem reaction videos?, ktoére angazuja widza po-
przez udzial w emocjach nagrywajacego. Trend reakcji na YT wpisuje
sie tez w szerszy fenomen interakcji spotecznych online, gdzie widzo-
wie nie tylko konsumuja tre$¢, ale aktywnie komentuja emocje innych,
wspoltuczestnicza w humorze i tworza wlasne warianty memiczne.

Memy z bobrami szybko zdobyly popularno$¢ w polskiej sieci dzie-
ki kilku czynnikom: 1) prostocie jezyka, powtarzalnym frazom, ktére
ulatwialy ich zapamietanie i cytowanie; 2) emocjonalnemu poten-

1 C. Pespyuikuna, Mugonozuueckas komomampuya obuwjecmea nompebaeHus:
om Kopmywxku 00 nomouka, JHAycTpun BredyariaeHui. TeXHOJIOTUN COIHO-
KYJIBTYPHBIX HCCJIEIOBAHUN 2024, nr 2 (7), S. 127—155.

20 Mem pojawil sie na forum Pikabu okoto 2013 roku. Prosta grafika przedstawiajaca
lemura z wyciagnieta tapa i obojetna mina, z podpisem ,ys6arotics”. Zwiazany
jest z humorystycznym roztadowywaniem napietych sytuacji lub komentowaniem
niepotrzebnej paniki.

2 M. Kochan, Krytyczny autostereotyp Polakéw w memach o nosaczu sundajskim,
»Przeglad Socjologiczny” 2024, nr 1 (73), s. 133—169.

22 Normalnie... bobr! https://youtu.be/73314TJ9gWP4 (27.08.2025).

23 MlooDY vS Bobr ,Niech Ginie”, https://www.youtube.com/watch?v=P17pg55FbvA,
YT, (27.08.2025); Boébr w miescie, https://www.youtube.com/watch?v=Rm2KZLY-
nTs, (27.08.2025); Atak bobra2, https://youtu.be/S_oWAMRVSbY, (27.08.2025);
Atak bobra, https://youtu.be/hRULgbEdazc (27.08.2025); O ty chuju, bobrze,
https://www.youtube.com/shorts/YHyOTyTXXdA (27.08.2025).

24 W miare popularyzacji tego typu materialéw na YT pojawila sie intensyfikacja
ekspresji. Tworcy zaczeli podkresla¢ reakcje, uzywaé¢ dramatycznego montazu,
efektéw dzwiekowych i napisoéw, co prowadzilo do silniejszego efektu komicznego
i wiekszego zaangazowania widza. Ten rozw6j odpowiada ewolucji memow-reakeji
od subtelnych i autentycznych wyrazoéw emocji po przesadzone, ,wyolbrzymione”
formy humoru, ktére maja potencjat viralowy.


https://youtu.be/733l4TJ9WP4
https://www.youtube.com/watch-?-v=-Rm2KZLY-nTs
https://www.youtube.com/watch-?-v=-Rm2KZLY-nTs
https://youtu.be/S_0WAM-RVSbY
https://youtu.be/hRULqbEdazc
https://www.youtube.com/shorts/YHyOTyTXXdA
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cjalowi (wykrzyknienia, wulgaryzmy), poniewaz autentyczne reakcje
na bodziec generowaly humor; 3) dyfuzji transmedialnej, gdyz tresci
funkcjonowaly w roznych formatach (relsy, GIF-y, obrazki, komen-
tarze tekstowe) na wielu platformach. Algorytmy serwiséw spolecz-
nosciowych spowodowaly ich szybkie rozpowszechnienie w r6znych
segmentach internetu. Memy staly sie czeScia kultury partycypacji,
uzytkownicy tworzyli remiksy, parodie i reakcje, wspottworzac tresé
i interpretujac ja na roézne sposoby.

Po osiggnieciu popularnosci w Polsce memy z bobrami rozpocze-
ly proces dyfuzji w sSrodowisku anglojezycznym?5. Od 2018 roku pol-
skie filmiki z bobrami zapoczatkowaly trend w globalnej memosferze
(ifunny.co®®, reddit.com?’, 9gag.com?8 i in.).

PERFORMATYWNOSC EMOCJI | TRANSKULTUROWA RECEPCJA MEMU

Filmik ,Bobr, kurwa!” stanowil kolejny etap popularyzacji motywu
bobra w polskiej memosferze.

Transkrypcja wypowiedzi ujawnia cechy mowy potocznej, sponta-
nicznej i emocjonalnie przeladowane;.

Ja pierdole, patrzcie, co spotkalem! Bobr, kurwa! Ja pierdole! Jakie bydle! Bo-
ber! Ej, kurwa, bober!

Bober, nie spierdalaj, mordo! Chodz tu, kurwa, do mnie! Bober! Ale jeste$, kur-
wa, duzy, ty! Bober!

Ja pierdole, pierwszy raz w zyciu widze bobra! Jakie bydle jebane! Spierdolil do
wody i sie utopit!

25 Recepcja w Srodowisku anglojezycznym ujawnila znaczace trudnosci interpretacyj-
ne, komponent fonetyczno-jezykowy meméw pozostawal nieprzejrzysty, zaréwno
z powodu wysokiej emocjonalnosci i powtarzalno$ci fraz w nieznanym kodzie, jak
i nieprzekladalnosci polskich wulgaryzméw na jezyk angielski. Proby adaptacji
kulturowej obejmujace transkrypcje, translacje i wyjasnienia gramatyczne nie
transmitowaly efektu komicznego. Proces ten prowadzil do uproszczen i wtérnych
nadinterpretacji, ktére wytwarzaly wspolne doswiadczenia humorystyczne.
W rezultacie tre$c¢ zostala geotagowana jako polski fenomen. Filmiki o bobrach
staly sie czeScia wiekszej narracji o polskich memach — trudnych, dziwacznych,
wulgarnych i przesadnie emocjonalnych.

26 Tfunny.co, wyniki wyszukiwania dla tagu ,bober” (https://ifunny.co/tags/bober)
(21.08.2025).

27 PeterExplainsTheJoke, Watek na forum dyskusyjnym, https://www.reddit.
com/r/PeterExplainsTheJoke/comments/1iqys77/what_is_bober_kurwa/?tl=pl

28 Latest News (https://9gag.com/gag/aAogd7L) (21.08.2025).

20 Bobr kurwa, https://youtu.be/OHHpYXQyQO4 (21.08.2025).
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W analizie wypowiedzi mozna wyrézni¢ kilka poziomow. Mowca sto-
suje zmiany tempa i wysokosci glosu, charakterystyczne dla naglych
emocji, przechodzi od krzyku zachwytu (ja pierdole!) do blagalno-
-rozbawionych tonéw (chodz tu, kurwa, do mnie!). W wypowiedzi za-
rejestrowano takze powtarzalno$¢ rytmiczna fraz, fonetyczne refreny
(bober, bober, bober), przypominajace dzieciece wyliczanki. Ten za-
bieg quasi-mantryczny konstytuuje posta¢ bobra jako bohatera nar-
racji. Ponadto wyr6zniono funkcje interakcyjng i apostrofe, zwrot do
publicznosci (patrzcie co spotkatem!), ktory tworzy wspoélnote prze-
zycia i bezposredni zwrot do zwierzecia, nadanie mu statusu partnera
komunikacyjnego (bober, mordo). Warstwa fonetyczna klipu zwia-
zana z radoscia, $miechem, wykrzyknieniami i powtarzalno$cia czyni
wypowiedz performansem emocjonalnym, a nie tylko tekstem. Mem
stal sie latwy do cytowania i adaptacji, co sprzyjalo jego viralizacji.

Filmik szybko rozprzestrzenil sie w r6znych formatach takich, jak
GIF-y, relsy na TT, obrazki memiczne na FB i X. Zakres wyszukiwa-
nia frazy ‘bobr kurwa’® w okresie od 21.08.2020-21.08.2025 roku
ilustruje mapa pozyskana z narzedzia analitycznego Google Trends.
Obszary wyr6znione wskazuja $wiatowa mape wyszukiwan frazy
w sieci.

Rys. 1. Mapa wyszukiwan frazy ‘bobr kurwa’ w sieci (https://trends.google.com)
Karnawal cyfrowy: recepcja memu w rosyjskojezycznej przestrzeni internetowe;j

3¢ Google Trends agreguje dane wyszukiwania wedlug najblizszych wariantow
ortograficznych, zwykle ignoruje znaki diakrytyczne dla jezykéw takich jak
polski. W praktyce oznacza to, ze zapytania bobr/bobr sa traktowane jednakowo.
W zwiazku z tym, ze w memosferze mamy do czynienia nie z thumaczeniem, lecz
z kalka memiczna, oryginal jest przenoszony w caloéci jako fraza pierwotna.
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KARNAWAL CYFROWY: RECEPCJA MEMU W ROSYJSKOJEZYCZNEJ PRZESTRZENI INTERNETOWE)

Pojawienie sie memoéw z bobrem w rosyjskojezycznej przestrzeni
internetowej jest wynikiem splotu czynnikéw medialnych, kulturo-
wych i jezykowych3'. Polski mem wszedl w $rodowisko komunikacyj-
ne, ktore charakteryzuje sie historycznie rozwinieta estetyka humoru
absurdalnego, parodii i groteski. Estetyka ta odpowiada bachtinow-
skiej kategorii karnawalu i jest cyfrowa reinkarnacja Sredniowiecz-
nego Smiechu ludowego: ,$miechu uniwersalnego, wymierzonego we
wszystko i we wszystkich (nie wylaczajac samych uczestnikow kar-
nawahu)”32, W tym sensie dominujaca role w Runecie odgrywa pe-
ryferyjny dyskurs oparty na zartach, absurdzie, neologizmach. Frazy
takie jak npesed medsed czy wspolczesne gry jezykowe z 606pom33
pelnia funkcje blazeniskich okrzykéw, wlaczajacych uczestnikow
w krag wspolnotowego dzialania kreacyjnego i $miechu34. Polski
mem z bobrem wpasowuje sie w te logike idealnie, a jego sila tkwi
w pierwotnej, organicznej ekspresji, ktéra lamie wszelkie normy je-
zykowe. Mozna powiedzie¢, ze Runet, mimo wtasnego bogatego za-
plecza absurdéw, odnalazl w polskim bobrze karnawat w najczystszej
postaci — mobilny, oddolny i niosgcy nowa energie.

W Runecie mem stal sie popularny w 2023 rokuss. Za sprawa Tik-
Toka film trafil na RuTube, Odnoklassniki, VKontakte, Pikabu, a jako
Sciezka dzwiekowa na platformy audio SoundCloud i Yandex.Music
i in. Transgraniczna dynamika memu rozpoczela sie wraz z jego

31 W 2022 roku rosyjscy uzytkownicy zostali wykluczeni z pelnego pola transme-
dialnego, poniewaz globalne platformy Meta w Rosji zostaly oficjalnie uznane za
ekstremistyczne.

32 M. Baxtus, Teopuecmao @parcya Pabae u HapodHas kyavmypa CpedHeseKosvs
u Peneccanca, XynoxecTBeHHas quTeparypa, Mocksa 1965, s. 17.

33 Fraza memiczna zostala wciagnieta w przestrzen zywego kontaktu w grach online.
W $rodowisku sieciowych gier multiplayer ,,bobr, kurwa” pelni funkcje kodu, hasta
identyfikacyjnego i integracyjnego. Jest to performatywny akt komunikacji, ktory
osadza mem w praktyce spotecznej, sygnalizuje wspdlnote Smiechu ponad bariera
jezykowa. Zwyczaj powitania polskich graczy fraza memiczna zostal wielokrotnie
odnotowany na forach oraz w komentarzach spolecznosci gamingowe;j.

34 Runet mozna okre§li¢ mianem laboratorium kultury cyfrowej, gdzie dawne
subkultury kaszczenitoéw i padonkow, ksztaltujace tradycje humoru sieciowego,
odradzaja sie w kolejnych mutacjach.

35 W rosyjskojezycznej przestrzeni komunikacyjnej mem pojawil sie najpierw
w Kazachstanie (21—27 lutego 2020), nastepnie na Ukrainie (5—11 czerwca 2022),
potem w Rosji (21—27 maja 2023) i na konicu na Bialorusi (31 marca—6 kwietnia
2024). Dane: https://trends.google.com/trends/explore?date=today%205-y&q=-
Bobr%2okurwa&hl=pl (21.08.2025).
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druga falg popularnosci, inspirowang wypowiedziami urzednikéw
panstwowych na temat szkoéd wyrzadzonych przez gryzonie podczas
powodzi w Rosji (5 kwietnia 2024)3°.

Za pomoca narzedzia Google Trends zidentyfikowano kluczowe
okresy wzrostu popularnosci frazy ‘606p kypBa® w Rosji (14—20
kwietnia 2024, 19—25 stycznia 2025, 23—29 marca 2025)3. Nalezy
przy tym podkresli¢, ze Google Trends nie dostarcza danych abso-
lutnych, lecz prezentuje wzgledne zmiany czestotliwo$ci wyszukiwan.
Do analizy wybrano wyszukiwania z najwyzszym wskaznikiem, ktore
w narzedziu oznaczono statusem Breakout (pol. przebicie). Status ten
wskazuje na co najmniej piecdziesieciokrotny wzrost zainteresowa-
nia fraza wzgledem okresu wezesniejszego. Tak gwaltowny przyrost
jest charakterystyczny dla treSci wirusowych, ktore z pozycji margi-
nalnej widocznosci nagle uzyskuja status fenomenu masowego.

Dane obejmujace okres 21.08.2020—21.08.2025 dla frazy ‘606p
KypBa' pozwalaja wyrdzni¢ kilka dominujacych kierunkéw recepcji
tego memu w rosyjskim segmencie internetu.

WATEK TRANSLACYJNY: OSWOJENIE WZORCA

Uzytkownicy Runetu podejmowali proby zrozumienia polskiego wul-
garyzmu i przypisania sensu calemu nagraniu, czego dowodza wyszu-
kiwania (‘600p kypBa mepeBoj’, ‘KypBa IepeBo, ‘KaK IEPEBOTUTCS
KypBa', ‘KypBa Ha IIOJIBCKOM', ‘UTO TaKOe KypBa’, ‘UTO O3HAYaEeT

3¢ Druga fala popularnos$ci memu zbiegla sie z wielka powodzia w Rosji. Przedsta-
wiciel firmy odpowiedzialnej za budowe tamy w Orsku ttumaczyt w mediach, ze
powddz spowodowaly ,gryzonie, ktére przegryzly tame”. Wytlumaczenie o tym,
ze bobry przegryzly betonowa konstrukcje natychmiast stalo sie przedmiotem
zartow w sieci. (Zob.: /fupexmop cmpousuweit damby 6 Opcke xomnaHuu o6-
esuHun 8 npopwvlee 2pvldyHos, PBI.ru, (8.04.2024) https://www.rbe.ru/socie-
ty/08/04/2024/66144fe49a794702c25485de (23.08.2024).

37 Rosyjska publiczno$c¢ internetowa przyswajala polski mem poprzez wlasny alfabet
cyryliczny, wpisujac fraze ‘606p xypsa’. Dzieki pokrewienstwu fonetycznemu
slowa byly rozpoznawalne, a zapis w ojczystym kodzie ulatwial wyszukiwanie.

38 Otrzymane dane potwierdzono w narzedziu Bopcrar dla wyszukiwarki rosyjskiej
ya.ru: https://wordstat.yandex.ru/?utm_source=webmaster&utm_medium=ta-
ble_header&utm_campaign=cross_promo&view=graph&words=606ep%20
kypBa. Jako ciekawostke podaje, ze mechanizmy sztucznej inteligencji w wyszu-
kiwarkach po wpisaniu operatora kypsa proponuja memy z bobrem (google.ru),
przy wyszukiwaniu hasta 606ep podpowiadaja m.in. frazy takie jak 606ep xkypsa
czy cudum ¢ 606pom 3a cmoaom (ya.ru), sugerujac uzytkownikowi dalsze Sciezki
wyszukiwania.
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kypBa’). Wskazuje to na proces stopniowej adaptacji kulturowej,
w ktérym element obcy jezykowo poddawany jest probom przyswo-
jenia poprzez translacje, poréwnania fonetyczne, semantyczne i proby
kontekstualizacji. W wyniku pokrewienstwa jezykowego niektore jed-
nostki leksykalne memu, takie jak bober/606ep, kurwa/xypea, bydle/
6v10n10 zostaly rozpoznane fonetycznie. Ta cze$ciowa zbiezno$¢ gene-
ruje efekt groteski i humoru, wpisujac sie w karnawatowy charakter
komunikacji w Runecie, gdzie stowa sa jednocze$nie znane i obce. Po-
pularno$¢ memu wywolala szeroko zakrojong debate spoteczng doty-
czaca transkrypcji i translacji tre$ci®. Skladowa werbalna memu stata
sie problemem lingwistycznym, do dyskusji wlaczyli sie jezykoznaw-
cy i thumacze*. Wulgarne znaczenie komponentu i jego emocjonalne
konotacje w jezyku polskim ulegly rozmyciu w runetowej wspoélnocie
$miechu. Fraza 606p xypea zaczela funkcjonowaé w sieci jako jedno-
lity, niepodzielny znak memiczny, wywolujacy u uzytkownikow cheé
nasladowania warstwy fonetyczno-emocjonalnej. Odbiorcy przyswa-
jali mem w sposob zdezintegrowany: rozumieli reakcje i emocjonalny
potencjal, ale ignorowali wlasciwy sens jezykowy (Rys. 2).

«[la He cnywaii ux, 606ep,
Tbl He KypBa,
Tbl HOPManbHbIA MYXMK!»

.
ARy~

i H L \
online: 21.08.2024)#

Rys. 2. HopmasnbHbIi (

39 Bo6op kypsa. IlepeBoz nerenzsl, https://pikabu.ru/story/bobr_kurva_perevod_
legendyi_11046379 (24.08.2025).

40 E. JIppkaukoBa, Mem ,,50o6p xypea”: umo 3nHavum, omxkyoa nouwtea, nepegoo,
12.03.2024; https://postium.ru/mem-bobr-kurva (23.08.2025); E. Teperikosa,
Ymo maxoe ,kypsa 606p” u nouemy noasxu odss6UAU 80UHY O0Opam, ,Life”,
27.09.2024, https://life.ru/p/1690674 (23.08.2025); U. ®ux, He moavko ,,kypea,
2 nvepdoae”. Kax yempoen noavckuil mam, ,Jluckype”, 22.07.2024, https://
kirk-quislings—887743.appspot.com/articles/culture/polnish-obscene-language
(23.03.2024).

4 HopmasbHbli, https://pikabu.ru/story/normalnyiy_11211850 (21.08.2024).
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W obserwowanych w ya.ru# realizacjach ikoniczno-tekstowych fraza
najczesciej wystepuje jako bobr kurwa (Rys. 3.). To zapis, w ktorym
polszczyzna zostaje rozbita na dwa r6zne poziomy znaczenia i funk-
¢ji. Z jednej strony, polski wulgaryzm odtwarzany jest zgodnie z or-
tografig i dziala jako symboliczny marker polskosci, rozpoznawalny
w rosyjskim internecie jako stereotypowe polskie stowo. Z drugiej,
rzeczownik bobr w wersji memicznej traci znak diakrytyczny i zostaje
sprowadzony do formy bobr (Rys. 3).

Man, a
MOXHO MHe

idaprikol.ru

Rys. 3. [1arm, a moskHO... (online: 25.08.2025)43

Pominiecie 6 to uproszczenie obcej grafii, ktére oswaja slowo dla
uzytkownikow Runetu, diakrytyk nie niesie dla odbiorcy zadnego
znaczenia. Element jezykowy i kulturowy przeszed! transformacje,
wspolnota $§miechu przejela obce formy leksykalne jako element ko-
miczny i ekspresyjny.

WATEK KREACYINY: POLSKIE BOBRZE UNIWERSUM, TOTEM | STEREOTYP

Oswojenie wzorca umozliwilo rosyjskojezycznym uzytkownikom ko-
lektywne uczestnictwo w memie, polskie elementy staly sie czeScia
lokalnej gry memicznej. Warto zaznaczyé¢, ze o ile polski segment
internetu byl pierwotnym Zrédlem materialow audiowizualnych,
o tyle specyfika Runetu przejawila sie w glebokiej rekontekstualizacji
tych tresci. To wlagnie w rosyjskim obiegu komunikacyjnym nasta-

42 ya.ru, wyniki wyszukiwania obrazem dla hasla “bobr kurwa”, https://ya.ru/
images/search?lr=10277&text=bobr%20kurwa%C2%A0 (22.08.25).

43 TTam, a MO’KHO MHe HOXKKY? https://idaprikol.ru/picture/pap-a-mozno-mne-noz-
ku-bAaeAQSTC, Aii/lallpukon (25.08.2025)
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pilo przejécie od prostego powielania do budowy zlozonego polskie-
go bobrzego uniwersum. Fenomen ten rozwijal sie $cisle w obrebie
memoOw, a nastepnie przybral forme rozbudowanego $wiata narra-
cyjnego, funkcjonujacego rownolegle w roznych formatach kultury
sieciowej. Wbrew pozorom nie byta to jedynie wtérna kopia polskich
wzorcow, tworey z kregu Runetu wytworzyli autorski zestaw artefak-
tow, ktore nadaly memom charakter quasi-realny i pozwolily na ich
unikalng ekspansje. Do najbardziej charakterystycznych dla Runetu
elementow nalezy tworzenie alternatywnej, polskiej historii i umiej-
scawianie w niej bobra jako zwierzecia totemicznego, co realizowano
w zrozumialych dla rosyjskiego odbiorcy kontekstach stylizowanych
latopisow (Rys. 4) oraz w wymlarze heraldycznym (Rys. 51 6).

‘ Jz,gieraslt,ﬂ

QI'H

Rys. 4. IlepBoe s1eTONNCHOE YIIOMUHAHUE BCTPEUU IOJIAKOB
¢ 606poM-KypBO# (online: 25.08.2025)4

Rys. 5. Harinonanbubiii rep6 Iosbiu (online: 25.08.2025)4

44 TIepBOe€ JIETOIIMCHOE YIIOMUHAHNE BCTPEUHU IOJIAKOB ¢ 606poM-KypBoH, https://
pikabu.ru/story/natsionalnyiy_gerb_polshi_11189045?cid=301100618
(25.08.2025).

45 Hanmonanbubili Tep6 Ilospim, https://pikabu.ru/story/natsionalnyiy_gerb_

polshi_11189045?utm_source=linkshare&utm_medium=sharin, (25.08.2025).
Pierwotnie obraz pojawil sie poza Runetem (https://9gag.com/gag/a7qj45q).
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Rys. 6. HannonanpHeii rep6 [Mosbiu (online: 25.08.2025)4°

Symbolika ta jest §wiadomie przerysowana i humorystyczna, jednak
w obrebie memicznego uniwersum spelnia funkcje spojnego znaku
rozZpoznawczego.

Kolejnym artefaktem jest dokument tozsamosci bobra. Na oficjal-
nym wzorze karty pobytu umieszczono kluczowe frazy memu w jezy-
ku polskim. W ten spos6b zwierze wpisano w humorystyczny instytu-
cjonalny porzadek panstwowy.

a i ZR 7001040
s BOBR KURWA

[OATA WPEYWL WAIMOLDI/ ExPIRY BATE

ORGAN WTDRMET | DATA W TOANIATISSUDIG A4THORITY AND DATE OF 55UE
JA PIERDOLE i
JAKIE BYDLE

| BODLAI WYDANEGD ZETWSLENSA | TYPE 0F PEAMIT

BOBER, NIE SPIERDALAJ, MORDO'

NSO SODTICII | PARENTS' NASES

KURWA BOBR JA PIERDOLE
MIMER EWIDENCTINT PESEL | PEREONAL NUMBER (FESEL)  POOPIE !
00000000000 = Vi

Rys. 7. HarmoHaspHbIN acnopt (25.08.2025)4

W memicznym uniwersum bobr moze wystepowac z polska flaga
lub w barwach narodowych, co wizualnie podkresla jego przynalez-
no$¢ kulturowa i narodowa role w tworzonych narracjach. Obser-
wacja jednostek w rosyjskiej wyszukiwarce ya.ru wskazuje, ze spora
cze$é realizacji to ilustracje powstale dzieki generatorom obrazow.

46 HarroHastbHBIH rep6 [osbinm, https://postium.ru/mem-bobr-kurva/ (25.08.2025).
Obraz jest wariacja na temat babra na podstawie herbu Irkucka.

4 HannoHaMbHBIA macmopT, https://pikabu.ru/story/natsionalnyiy_gerb_polshi
_11189045?¢id=301098283, Pikabu.ru, (25.08.2025).


https://postium.ru/mem-bobr-kurva/

BOBER W RUNECIE...

Wsréd nich znajduja sie seria pod tytulem ,,O6p1yHas monbckas ce-
MbSI: OTeIl, MaTh, peOeHOK U 600p KypBa”, zwigzana z promowaniem
bobra jako tradycyjnego czlonka polskiej rodziny (Rys. 8 i 9)48.

S

Rys. 8. O6bIYHAs MIOJIBCKAS CEMbSI: Rys. 9. OGbIYHAS TTOJIBCKAS CEMBbS:

oTell, MaTh, pebeHOK U 600p KypBa oTell, MaTh, pebeHOK U 600p KypBa
(online: 25.08.2025)4 (online: 25.08.2025)%°

Obserwacja ujawnia ciekawy mechanizm kultury internetowej, a mia-
nowicie karnawalowe zawieszenie norm (w ujeciu Bachtina), gdzie na
potrzeby chwili, jaka jest zywotno$¢ memu i trwajaca zabawa, wytwa-
rzane sa symbole i stereotypy. Logika karnawalu odwraca to, co po-
wazne (rodzina, naréd, tradycja) i zestawia z tym, co uzytkownicy oce-
niaja jako komiczne (ikona bobra i polski wulgaryzm). Budowanie tego

48 15—17 marca 2024 na rosyjskich kanatach Telegram (m.in. Topor, Dvach, MDK)
odnotowano pierwotne publikacje serii grafik generowanych przez Al (Midjourney)
z motywem polskiego bobra. Juz 18 marca treéci te zyskaly charakter viralowy
w serwisie VKontakte. Polskie adaptacje pojawily sie 20 marca w serwisie Kwejk.pl
(https://kwejk.pl/obrazek/4043361/polska-rodzina.html), najczesciej z adnotacja
wskazujaca na jej zewnetrzne pochodzenie (,z internetu”), nastepnie 21 marca
grafika byla rozpowszechniana przez polskich uzytkownikow platformy X, czesto
z komentarzami odnoszacymi sie do rosyjskiej aktywnos$ci w obszarze generatywnej
Al, a 22 marca pojawila sie w serwisie Demotywatory.pl (https://demotywatory.
pl/5241733/Perfekcyjna-Polska-Rodzina#google_vignette) w formie przetworzonej
z polskim layoutem. Sekwencja ta, wraz z obecno$cia specyficznego stylu wizualnego
(motyw pseudotradycyjnej rodziny), wpisujacego sie w szerszy nurt rosyjskich
memoéw typu ,Historyczna Polska”, ktére w polskim internecie funkcjonowaly
gléwnie jako tresci recepcyjne, potwierdza wtorny charakter polskich publikacji.

49 O6bIyHAsl TOJIbCKasi CEeMbs: OTell, MaTh, pebeHOok u 000p Kypsa, https://
pikabu.ru/story/obyichnaya_polskaya_semya_otets_mat_rebyonok_i_bobr_
kurva_11241235?ysclid=mengp32hig130027429 (25.08.2025).

50 O6BIYHAsL MTOJIBCKASI CEMbS: OTEI], MaTh, pebeHOK U 600p KypBa, https://isla-de-
muerta.com/post/11243817-content (25.08.2025).
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rodzaju narracji nadaje bobrowi charakter zwierzecia totemicznego,
ktére w memicznej mitologii Runetu funkcjonuje jako figura opozy-
cyjna wobec tradycyjnie symbolizowanego niedzwiedzia, reprezentu-
jacego Rosje. W tym przypadku wykorzystanie sztucznej inteligencji
automatyzuje karnawal, powiela stereotyp i wzmacnia mem. W efek-
cie to, co bylo zartem internetowym, zaczyna wygladac jak element
kultury wizualnej. Takie zabiegi uczynily polskie bobrze uniwersum
przykladem zlozonej i wielowarstwowej wspolnoty $miechu, w ktorej
elementy realne, fikcyjne i absurdalne przenikaja sie wzajemnie, two-
rzac spojny Swiat referencyjny w sieci.

WATEK REMIKSU | TWORCZOSCI AUTORSKIEJ: NARRACYJNA PRZEMIANA MEMU

Fraza ‘bobr, kurwa’ w rosyjskojezycznym internecie zostala niemal
natychmiast poddana wtoérnej obrobce kulturowej. Jej popularnosé
potwierdzaja najczes$ciej wpisywane hasla w wyszukiwarce Google.ru
(m.in. ‘600p KypBa ckauatp’, ‘TiecHst 600p’, ‘TekcT mecHu 606p’), wska-
zujace na intensyfikacje praktyk remiksowych i coverowych. Sciezka
dzwiekowa memu zostala szybko zaadaptowana przez rosyjskich in-
ternautow jako material do kilkunastosekundowych mashupows'. Me-
chanizm ich powstawania polegal na laczeniu tekstéw popularnych
rosyjskich przebojow z polskimi wiretami memicznymi, co tworzylo
efekt komizmu opartego na kontrascie jezykowym. Dzieki dopasowa-
niu sylabicznemu polska fraza zachowywala rytmiczng sp6jnosc z ory-
ginalem. W tabeli ponizej zestawiono przyklady takich transformacji.

Tab. 1. Mushapy do tekstéw rosyjskich hitow, oprac. wi.

WYKONAWCA | MIPOMATAHLIA | KATANENb CEPETA BUHTAX
TEKST XBaTUT XM, MHe kaxetcs, uto Beab y mena ectb Bober Tol BeHepa, A 3emna
UTWORU PO I xgatut bonm! | Kpyxmtca mos BbIcTpbIii 1 WwanbHoi, Bobr Kurwa!
PRZEROBCE Bobr kurwa T0N0Ba, (azuncb Ko MHe 1EBYOHKa, bobp, A nobuna
Ja pierdole!™ Moii Bober kurwa! | Kurwa bober! Te6s!>
fl He npagal® Mbl To60ii!**

51 W polskim segmencie sieci pojawiajg sie mushapy utrzymane gatunkowo w sty-
listyce techno, rap, dance.

52 Bobr kurwa vs Ilpomaranza, https://www.youtube.com/watch?v=Z--gEqR3r5E
(22.08.2025).

53 Mapmenanubiii Bober, https://www.tiktok.com/@paper.mashuper/video/74177
26445943983368 (22.08.2025).

54 YepHblii 6ymep u bober, https://www.tiktok.com/@paper.mashuper/video/74166
16580542401800 (22.08.2025).

5% Tet Benepa s Bober, https://www.tiktok.com/@coverspro2/video/74182296852
57080107?is_from_webapp=1&sender_device=pc (22.08.2025).
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TYTUL Menom Moit YepHblii bymep Ega

UTWORU MapMenagHblii

NOWE Bobrkurwavs | MapmenagHbiii YepHblit 6ymep 1 hober Tol BeHepa s Bober
NOMINACJE lponaraxpa Bober

W prezentowanych mashupach zgodnie z zasadami pragmatyki jezy-
kowej dla nowych form powstaly adekwatne nominacje, dopasowane
do funkcji komunikacyjnej i ulatwiajace humorystyczny odbiér.

Badanie izolowanego rzeczownika 606ep w rosyjskojezycznej wy-
szukiwarce (ya.ru) pokazuje, ze rzeczownik funkcjonuje w autorskiej
tworczosci muzycznej (6obep necusa ckauams, 600ep nects mexkem,
cudum ¢ 606pom 3a cmoaom czy dasaii no2ogopum 6obep). W stycz-
niu 2025 roku w rosyjskim obiegu muzycznym pojawil sie utwor bobp
autorstwa Wiaczestawa Skripki i Andrieja Popowa, znany takze pod
tytulem Cudum c 606pom 3a cmoaoms®. Inspiracja stat sie polski mem,
a jego centralnym elementem intertekstualnym fraza ,bobr, kurwa”.

Narracja w tekScie opiera sie na stopniowym przeksztalceniu
warto$ciowania frazy. W oryginale nacechowana wulgarnie, zostaje
zestawiona z rosyjskim 6yds dob6p (badz dobry), co prowadzi do gry
slow opartej na podobienstwie fonetycznym bobr — dobr. W rezul-
tacie dokonuje sie transformacja wulgarnego wykrzyknienia w jezyk
pozytywnego absurdu i czuloSci.

Patrzcie co spotkatem, fl 06HUMY TBOE MyLLKCTOR TENO.

Ej, bobr, kurwa! Hy nouemy 606pbl Tak 206pbI?

Ej, bébr! Cuanm ¢ 606pom 3a cTonom,

Ej, bébr, kurwa! fl v OH, TeKMna, pom, TOYUM NONEHoO.

Ej, bébr! ,CKaXu MHe uecTHo, 606ep,

Cuaum ¢ 6o6pom 3a cTonom Mouemy, 606ep, MHe TaK opureHHo?”

BnBoem, Ha yXuH roToBUM NoneHo. Ej, bébr, kurwa (6yab no6p, 6yab 2o6p)!

,JlaBaii norosopum, 6o6ep, Ej, bobr, bobr (bébr, 6yab ao6p, byab), kurwal
01oMm, uTo Haboneno. Ej, bobr, bébr (6yab fobp, byab nobp)!

CKaxin, 3auem e Mexay Hamu nnoTuHa? Ej, bébr, bobr (bébr, 6yab nobp, 6yap), kurwal [...1

CKaxn, 3auem mexzy Hamu 06pbiB?”

Proces ten jest przykladem mechaniki meméw internetowych, kto-
re ulegaja niezliczonym transformacjom. Zjawisko to potwierdza, ze
w epoce cyfrowej viralizacja oraz prostota jezyka maja wieksze zna-
czenie dla popularno$ci niz tradycyjne wartoéci artystyczne. Utwor

56 Slava Skripka, Bo6p (3umuutii con), (Official Music Video), https://www.youtube.
com/watch?v=50QSie6Rk0Y (22.08.2025).
57 Texcr mecHU ,,bo6p”, https://genius.com/Slava-skripka-beaver-lyrics (26.08.2025).
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,bo0p” nalezy wiec traktowaé nie tylko jako piosenke o charakte-
rze rozrywkowym, lecz przede wszystkim jako przypadek badawczy
w obszarze transkulturowos$ci, memetyki i komizmu jezykowego
w komunikacji internetowe;j.

WATEK DYPLOMATYCZNY: Z KARNAWALU DO POLITYKI MIEDZYNARODOWE)

24 pazdziernika 2025 roku wiceprzewodniczacy Rady Bezpieczen-
stwa Federacji Rosyjskiej Dmitrij Miedwiediew, opublikowal w X
wpis odnoszacy sie do decyzji wladz polskich o zamknieciu rosyjskie-
go konsulatu w Poznaniu. Post zawieral wizualny element me-
miczny, fotografie bobra trzymajacego polska flage (Rys. 10), zakon-
czony zostal fraza Bobr kurwal.

Tlumaczenie wpisu:

»Ci Polacy szukaja sobie guza. Zamy-
kaja nasz konsulat i rozwazaja wyda-
lenie naszego ambasadora. W latach
20. sprawiedliwo$é¢ byla szybka dla
wyslannikow z wrogich krajow. An-
driejew, Blumkin i biedny niemiecki
ambasador von Mirbach sg tego przy-
kladami.

Bobr kurwa!”

Rys. 10. D. Medvedev, X.com (online:
22.10.2025)58

Tego rodzaju uzycie memu w dyskursie politycznym wskazuje
z jednej strony na zaawansowang adaptacje kulturowa frazy,
ktora przekroczyta granice internetowej rozrywki i znalazla sie w ofi-
cjalnym obiegu komunikacyjnym. Z drugiej jednak strony, wlaczenie
elementu humorystyczno-wulgarnego do przekazu o charakterze dy-
plomatycznym tworzy dysonans komunikacyjny. W kontekscie

58 D. Medvedev, https://x.com/MedvedevRussiaE/status/1849403265554768080
(22.10.2025).
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instytucjonalnym mem traci swoj pierwotny potencjal humorystycz-
ny i autentyczno$c, stajac sie sformalizowanym Srodkiem reto-
rycznym. W danym przypadku memiczny bdbr zostal wykorzystany
jako instrument politycznej krytyki wobec Polski, a jednocze-
$nie jako element strategii komunikacyjnej wzmacniajacej emo-
cjonalny wydzwiek wpisu.

5 listopada 2025 Rzecznik prasowy MSZ Polski poinformowal, ze
kiedy w Rosji obchodzono Dzienh Jedno$ci Narodowej, resort otrzy-
mal serie e-maili z domeny .ru. ,,Oprocz typowych wyzwisk, grozb
i szablonowych wiadomoSci, najbardziej nieoczekiwanym i jednocze-
$nie najpopularniejszym motywem okazaly sie... ,k***a bobry”s.

Przedstawione przyklady ilustruja mechanizm, w ktérym tresci
memiczne przeniesione z przestrzeni kultury partycypacji do obiegu
panstwowego zmieniaja swoje znaczenia i funkcje.

WATEK KOMERCYJNY: KAZDY MOZE DO£ACZYC DO UNIWERSUM

Fenomen polskiego bobra w przestrzeni Runetu rozpoczal sie od
krotkiego materialu wideo w formacie reels, ktory w trybie perfor-
matywnym przyciggnal uwage rosyjskich uzytkownikoéw. Proces vira-
lizacji doprowadzil do szybkiego powstania wariantbw memow, re-
mixow i animacji, dzieki czemu motyw bobra zostal zintegrowany ze
wspolnota kultury internetowej. Istotnym etapem tej adaptacji byla
komercjalizacja motywu, polegajaca na wprowadzeniu jego wizerun-
ku i fraz memicznych do obiegu materialnego. Na rynku pojawily sie
takie produkty codziennego uzytku z adaptacja frazy w jezyku pol-
skim, jak odziez, kubki, akcesoria®, ktore staly sie no$nikami tresci
memicznych. Zjawisko to ukazuje mechanizm przenoszenia ekspresji
cyfrowej do sfery materialnej. Analiza tego watku pozwala dostrzec,
ze mem w Runecie przestal by¢ wylacznie praktyka komunikacyj-
na, lecz stal sie elementem codziennej konsumpcji. Przyktad bobra
potwierdza, ze wspdlczesne memy funkcjonuja nie tylko jako forma
ekspresji online, lecz stajg sie produktami kultury materialnej, ktére
stanowig integralna czes$¢ pola transmedialnego.

5 Hosas ITossbmia, https://www.facebook.com/photo.php?fbid=142437641-
9159518&id=100047615215533&set=a.811863390410827 (05.11.2025).

% Bob6psl — OIeXkKAa, Mepu, aTpubyTuka, https://www.vsemayki.ru/catalog/gryzu-
ny/bobry; Bobp kurwa, https://www.wildberries.ru/catalog/tags/bobr-kurwa,
Aunex Mapxet; https://market.yandex.ru/search?text=Bobr%2o0kurwa&rs=eJw
zUn7ByPiJUZaDUWDIVYJBo33rx4wayw6xKqx6girRsgRVo3n3TwA5BANHQ%
2C%2C (26.08.2025).
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WNIOSKI

Analiza wykazala, ze fraza zyskala rozpoznawalno$¢ dzieki wysokie-
mu potencjatowi transformacyjnemu, przejawiajgcemu sie w tgczeniu
elementow jezyka polskiego i rosyjskiego przy jednoczesnym zacho-
waniu rytmicznej spojnoSci sylabicznej oraz operowaniu kontrastem
semantycznym i komizmem absurdu. W tym kontek$cie mem spelnia
kluczowe kryteria efektywnego replikatora: cechuje go wysoka kopio-
walno$¢ (fatwo$¢ powielania w roznych kanatach komunikacyjnych),
plodnosé (zdolnosé do generowania licznych wariantow i adaptacji)
oraz zmienno$¢, rozumiana jako otwarto$¢ na modyfikacje formalne
i znaczeniowe przy zachowaniu rozpoznawalnego rdzenia. Przejawa-
mi tego sa przeksztalcenia do formatéw muzycznych, wideo i anima-
cyjnych.

Dzieki tym wlasciwo$ciom mem szybko zyskat popularnos$é i zostat
szeroko przyswojony przez odbiorcow. Jednocze$nie umozliwial ak-
tywne uczestnictwo uzytkownikdéw w procesie tworzenia tresci, a tak-
ze przenikal do sfery materialnej poprzez obecnoé¢ na przedmiotach
codziennego uzytku. W rezultacie pehit nie tylko funkcje rozrywko-
we, lecz rowniez komunikacyjne i spoleczno-kulturowe, integrujac
uzytkownikow w ramach cyfrowej wspolnoty oraz funkcjonujac jako
no$nik nowych znaczen w réznych obszarach zycia spolecznego.
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BBEAEHUE

CoBpeMeHHO€e MeUaIPOCTPAHCTBO MPEJICTaBIIsIeT cOO0N TMHAMMUY-
HOE 110JIe, B KOTOPOM (POPMUPYIOTCS, IUPKYTUPYIOT H OCITAPUBAIOTCS
KyJIbTYPHBIE U IMOJIUTHYECKHE TpecTaBiaenus. OnHoH u3 Hanbosee
BBIPA3UTEIbHBIX (PopM ITUGPOBON MeTMAaKOMMYHHUKAIIUH IIOCIIEN-
HUX JECATWIETHH CTaJl HHTEPHET-MEeM — JIAKOHUYHOE, BU3YaJIbHO
HACBIIIEHHOE W MHOTOCJIOMHOE COOOIeHHe, 00JIajatoliee BhICOKON
WHTEPTEKCTYAIbHOCTHIO I CUMBOJITUECKON €MKOCThI0. MeMbI BBITION-
HSAIOT He TOJIBKO pa3BJIeKaTeJIbHYI0 (DYHKIIMIO, HO ¥ OTpaXkaloT o0Ie-

111


https://orcid.org/0000-0002-0346-9870
https://orcid.org/0000-0002-1799-7025

TATJANA ZANKO, OLGA BERGER

CTBEHHbIE HACTPOEHUs, OJUTUYECKHE TTO3ULINU, UJIEHTUYHOCTHBIE
MapKepbl M CIOCOOBbI KPUTHUYECKOW PeaKI[MM Ha aKTyaJbHBIE CO-
ObITHA. B yC/I0BUAX MEXKIyHAPOAHON HANPSI)KEHHOCTH, CBI3aHHOU
C POCCUUCKO-YKPaMHCKON BOMHOM, MEMBI CTAHOBATCS CBOEOOPa3HOU
apeHoOl CHUMBOJIMUECKOTO IPOTHUBOCTOSAHUSA U OJTHOBPEMEHHO WH-
CTPYMEHTOM HHTEPIIpEeTAIUN TOJUTUYECKOU PeasITbHOCTU B MEXK-
KYJIbTYPHOM IIPOCTPAHCTBE.

Oco0ObIil MHTEpeC B 3TOM KOHTEKCTE IIPEJICTABJISIET POCCUUCKO-
-4yelIckoe MeauanpocrpancTso. OHo popMupyeTces Ha IlepeceueHun
001l TOCTCOIUATTUCTUYECKON TTAMATH, UCTOPHYECKHUX TPABM U CO-
BPEMEHHBIX IOJIUTHYECKUX PA3HOTJIACUH, OOOCTPUBIIHUXCA IIOCTIE
anHekcnu Kppima (2014 r.) 1 Hayasa pOCCUUCKO-YKPAMHCKOU BOM-
HBI (2022 1.). Poccus B 4elIcKOM ITyOJIMIHOM JUCKYpCe BBICTYIIAET
KaK «4yBCTBUTEJIbHAs TeMa», BbI3bIBAIOIASA CHEKTP SMOIUU — OT
TPEBOTHU 10 UDOHUYECKOTO IUCTAHIIUPOBAHUSA, YTO HAXOJIUT OTPaKe-
HHe KaK B OpUIIMAIbHBIX M€e/INa, TAK U B UHTEPHET-MeMax. Busyaib-
HBIA U BepOAJIbHBIN IOMOP B MeMax (PYHKIIMOHUPYET KaK CPEJICTBO
BBIPKEHUS UEOJIOTHYECKUX MO3UITUHA, KOHCTPYUPOBAHUS 0Opa3oB
«CBOETO» U «Uy:KOTO», a TaKKe Kak opmMa CUMBOJIUYECKOU COJIU-
JTAPHOCTH WJIU OTTOPKEHUA.

AKTyasIbHOCTh HACTOSIIEr0 HCCJIe/IOBAaHUA OIpesiesisieTcs He-
00X0ZITUMOCTBI0 OCMBICJIEHUSI BU3YaJIBHOTO M BEPOAIILHOTO IOMOpa
B MUHTEpPHET-MeMax KaK 3HAauMMOro KaHajla MeAuaKOMMYyHUKAI[UN
U KaKk MapKepa KyJbTYPHBIX Pa3JIMUUU B YCJIOBUAX UHTEPKYJIBTYP-
HOTO B3aMMO/IENCTBUA.

[{esib cTaThU 3aKJIFOYAETCS B aHAJIM3E CIIOCOOOB peaTn3aIiiuy BU-
3yaJIbHOTO ¥ BepOAIIBHOTO I0MOpA B UHTEPHET-MEMaX, IIUPKYJIHPYIO-
IUX B POCCUIMCKO-UENICKOM MeANApPOCTPAHCTBE, a TaKXKe B BBIAB-
JIEHUU UX POJIU KaK Cpe/iCTBA MeJINaKOMMYHUKAIINH, OTPAXKAIOIIero
u popmupytomero obpassl Poccuu, CCCP, «3amaya» u «Apyroro».

JI1d JOCTHKeHU TIOCTaBJIEHHOU 11eJIH MIPEATIoIaraeTcs pelleHye
CIIeYIONUX 3a/1a4:

— MPOAHAJIU3UPOBATh BU3YaJIbHbIE U BepOaIbHbIE KOMITOHEHTHI
COBPEMEHHBIX MEMOB, CBA3aHHBIX C POCCUHCKO-UYEIICKUMH OTHOIIIEe-
HUSMU;

— OIIPeJIeNINTh, KaKkre 00pa3bl, HAPPATHUBBI U CHMBOJIBI HCIIOJIb3Y-
I0TCA JIJIs1 pelpe3eHTalll «PYCCKOT0» U «YEeIlICKOTO» B MeUaIpo-
CTPAHCTBE;

— BBISIBUTH KyJIBTYPHO 00yCJIOBJIEHHBIE OCOOEHHOCTH I0OMOPa, ca-
THPHI 1 UPOHUU B ITPEJICTABIEHHBIX MEMAX;
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— 0003HAYUTH POJIb MEMOB KaK Cpe€JCTBa BbIPpAXXE€HHA KOJIJIEK-
TUBHOU NAECHTHUYHOCTHU U MEZ[HaJIbHOﬁ PE€aKIIrM Ha IIOJIUTHYECKYIO
PEATIbHOCTD.

TEOPETUYECKWE OCHOBbI NCCNEAOBAHUA

B HayyHOM AucKypce MHTEpHET-MeM YTBEPAWJICSA KaK 3HAUYUMBbIHN
00BEKT MeIMaKOMMYHHUKAIUOHHBIX HccaenoBaHui. [TepBoHava -
HO TEPMHUH MeM (aHTJI. meme, MPOU3HOCUTCA [mMi:m]) ObLI BBeJIeH
Puuapmom JlokuH30M! 7711 0003HAUEHUSA EJUHHIBI KYJIBTyPHOU
WHOOPMAIUH, CIIOCOOHOW K PEIUIMKAIIUA U HBOJIIOIHUH 110 aHAJIO-
TUU C TeHOM. XOTs JJaHHOe IOHATHE M3HAYaJIbHO HEe OTHOCUJIOCH
K nudpoBoi cpene, B Hauase XXI Beka OHO OBLIO MEPEOCMBICTIEHO
B KOHTEKCTe WHTEPHET-KOMMYHUKAIIUU U CTAJI0 HCIIOJIb30BaThCS
17151 0003HAUEHU A CIIeUUECKOr0 THIIA MeAUaTeKCTa, OhICTPO pac-
MIPOCTPAHAEMOI0 ¥ BAPPUPYEMOTO B CETH.

B o6sracTy cOBpeMeHHBIX T'YMaHUTAPHBIX HAYK OTCYTCTBYET CTPO-
roe pasrpaHuyeHre MeXAy TepMUHAMU MeM U UHMepHem-mem:
MOCJIeTHUY TEPMHUH HEPEJIKO UCIOJIb3YeTCs B yCeUeHHOM BapuaHTe
B CHJIy TOTO, YTO MEMBI IPENMYIIECTBEHHO (PYHKIIMOHUPYIOT B OH-
navH-cpene. Kak ormeuaer Makcum A. KpoHrays, «MHTepHET-MeM»
OKa3aJIcs TOITyJIsIPHEE CBOET0 HAYIHOTO UCTOUHHKA (aBTOpCTBaA J{0-
KUH3a) U (PaKTUUECKH BBHITECHUII €0 B MAaCCOBOM U aKaJIeMUUYECKOM
JUCKypce®.

OnHo u3 Haubosiee BIIUATEBHBIX OIPEJIEJIEHUN WHTEPHET-Me-
Ma TnpeioxkeHo Jlumop Illudman, koTtopas paccMaTpUBaeT ero
KaK TPynIy DUQPOBBIX 3JIEMEHTOB, 000X OOIMMU XapakK-
TepUCTUKAMU cojiep:KaHus, (GOpMbl U TO3UIUH, PACIPOCTPaH-
e€MBbIX U TpaHCHOPMUPYEMBIX MHOKECTBOM IOJIb30BaTesJell B UH-
TepHeT-cpeie. B 5TOM ompejiesieHUU akKIEHTUPYIOTCA KJII0UeBble
CBOMCTBA MeMa: BapUATUBHOCTh, UHTEPTEKCTYJIbHOCTDb, APOJUi-
HOCTb Y KOJUIEKTUBHOE aBTOPCTBO3.

Hcropuuecku nepBbie GOpMBI HHTEPHET-MEMOB BOCXOJAT K Jie-
MOTHBATOpPAaM — HWPOHUYECKUM H300paKEHUSIM, MapOJAHUPYIONIUM

t R. Dawkins, The Selfish Gene, Oxford University Press, Oxford 1976.

2 M. A. Kponrays, Membl 8 uHmepHeme: onvtm 0ekoHcmpyxyuu, « Hayka u ;Ku3Hb»
2012, N 11, https://elementy.ru/nauchno-populyarnaya_biblioteka/431893/
Memy_v_internete_opyt_dekonstruktsii (11.11.2025).

3 L. Shifman, Memes in Digital Culture, MIT Press, Cambridge (MA) 2014.
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BU3YAJIbHBIM CTWJIb KOPIIOPATHBHBIX MOTHBAIIMOHHBIX ILJIAKATOBY.
B manpHelieM noHATHE MeMa ObLIIO PACIIUPEHO U CTaI0 BKJIIOYATh
paziauuHbie GOPMBI IIMMPOBOTO KOHTEHTA: U300pa’keHUs1, KOPOTKHE
BHUIEOPOJIMKH U HWHBIE MYJIbTHUMOJA/IbHbIe (DOPMaThl, OCHOBAaHHBIE
Ha COYETAaHWU BU3YaJIbHBIX M BepPOAJIbHBIX 3JIEMEHTOB, HaIIpUMEDP,
SMOJI3M U 3MOTHKOHBI, KOTOPbIE BBIPAXKAIOT SMOIUM U CO3/IAIOT
3HAYHUMbIe COOOIINeHUs B IU(PPOBOU cpejie ¢ IMTOMOIIBI0 CHMBOJIOB
U IMUKTOTPAMM, BBICTYIIasl YacThIO Bce Oojiee CI0KHOTO SI3BIKOBOTO
KO/la MHTEPHET-MEMOBS. DMO[3U U CMAMJIbI MOKHO pacCMaTpUBaTh
Kak paHHUe (GOPMbI BU3yaTbHOH KOMMYHHUKAITUH B IIU(POBOM IIPO-
CTPaHCTBE, IIPEIBOCXUTHUBIINE PA3BUTHE MEMOB KaK CHHTE3a TEKCTa
U U300pasKeHUsl.

M HTEpHET-MEeM He BCerjia SIBJIAETCS «BHPYCHBIM» B CTPOTOM
CMBICJIE CJIOBA: B OTJIMYHE OT OMOJIOTMYECKOTO BUPYyCa, PacIpo-
CTPaAHSAIOIIEroCcss HE3aBUCUMO OT BOJIM HOCUTEJISI, MEM IIUPKYJIUPY-
€T CO3HATEeJIbHO, ITOCKOJIBKY IT0JIb30BaTE/Ib HAXOAUT €r0 CMEITHBIM,
YMECTHBIM WJIA COIIUAJIBHO 3HAUYMMBIM®. MeM coXpaHseT >KU3He-
CITIOCOOHOCTD JI0 TeX IOP, IMOKA OCTAeTCs aKTyaJbHBIM U BHI3BIBAET
SMOIIUOHAIBHBIA OTKJIHK, IIOCJE 4ero JMbo Hmcuesaer, JTUOO IOJ-
BepraeTcss TpaHchOpMalMKd U II€PEOCMbBICIEHUI0 (HAIp., pacIpo-
CTpaHEHHbBIE B POCCUUCKOM UHTEPHET-IIPOCTPAHCTBE MeMbI « Kapii»,
«Harar, BeraBaii», « KTo MBI?»).

B yciroBusx mudgpoBoi Meauacpe/ibl MeMbI IIPHOOPETAIOT DYHK-
M0 UPOHUYECKOTO KOMMEHTAPHSA U CHMBOJIMUECKOTO COITPOTUBIIE-
HusA. Kak moguepkuBaer 'ept JIOBUHK, HHTEPHET BBICTYIIAET B Ka-
YecTBe MPOCTPAHCTBA CETEBOTO JIEHCTBUSA, I/IEe MEMBI CTAHOBATCS
WHCTPYMEHTOM KPUTHUYECKOTO OCMBICJIEHUS aKTYaJIbHBIX COOBITHI.
CoBpeMeHHbBIE UCCIE0OBAHNSA TOJIUTHUECKUX HHTEPHET-MEMOB pac-
CMaTPUBAIOT MX KaK KOMMYHHKATHBHO-KYJIbTyPHbI (heHOMEH, 00-
JIAZIAIONIUHA 3HAYUTEbHBIM WHTEPIPETATUBHBIM U I€HHOCTHBIM

4 JIeMOTHUBATOPHI OTJIUYAIOTCA YEPHOM PAMKOHM, MDOHUYHBIMU IOAIUCIMHA U Ca-
TUPUYECKUM KOHTEKCTOM, CJIy»Ka apo/irel Ha KJIaCCUYeCKrue MOTHBATOPHI M OKa-
3aB 3HAUUTEJIBHOE BIUSHHE HA BU3YAJIbHYIO KYJbTYpPy MeMoB. IloapobHee cM.
https://despair.com/collections/demotivators?page=2 (11.11.2025).

5 P. Davison, The Language of Internet emes // M. Mandiberg (pen.), The Social
Media Reader, NYU Press, New York 2012, ¢. 120-134.

¢ A.T. ®omus, III. P. T'abutoB, Mem kak 8upyc uHmMepHem-KoMMyHuUKayuu, «SI3pik
U KyJIbTypa» 2023, N2 61, c. 63—85.

7 T. JloBuuk, Kpumuueckas meopus unmepHema, Ad Marginem Press, Moc-
KBa 2019, https://www.rulit.me/books/kriticheskaya-teoriya-interneta-
read-8358261.html (12.11.2025).
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MOTEeHITUAJIOM B Meauaauckypced. B aTom koHTekcTe MeM (QyHK-
IHUOHUPYET KaK MYJIbTUMOJAJIbHBIA TEKCT, B KOTOPOM BepOaJIbHbIE
U BU3yaJIbHBbIE BJIEMEHTHl yYacTBYIOT B aKTyaJIM3allUM CMBICJIOB
u QOPMHPOBAHUU OIEHOUYHBIX PAaMOK HCIIOJIb3Ys IPUEMBI THUIEp-
0oJTM3aIK, UHTEPTEKCTYAIBHON ITUTAThI, BU3YAJIbHOH MeTadOopHhI,
UPOHUM U IOCTUPOHMU.

Yerckuil MeINaJINCKYPC, B BBIABIEHHHU KOTOPOTO MBI OITUPAEMCS
Ha ucciaenoBanusa Exatepunsl Jlamyk, 1eMOHCTPUPYET YCTOMYHUBYIO
penpeseHTanuio Poccun dyepe3 mpusMy yrpo3bl U UCTOPHUYECKOTO
HACWJINSA, a TakyKe OMHAPHYIO OMMO3UIMI0 «3amag—BocTok»°. Itu
HappaTuBbI HAXOIAT OTPAKEHUE U B MeMaX, KOTOPbIe MOTYT KaK BOC-
MMPOU3BOUTH, TaK U MAPOANPOBATh JOMUHUPYIOIINE MeINaIbHbIE
00passl.

CoBpeMeHHBIE UCCIe/IOBAHUA MOUEPKUBAIOT UHTEPKYJILTYPHOE
n3MepeHue HHTepHeT-MeMoOB. IlludMaH yKasbpIBaeT, 4TO MEMBI,
pacupocTpaHAdACh B TPaHCHAIIMOHAJbHOM MeJIMAIIPOCTPAHCTBE,
Hen30eKHO IO/IBEpTaloTCs IpoIleccaM JIOKAJTU3allud U Iepeoc-
MBICJIEHUSI: O/THA U Ta JKe BU3yaJIbHasA WX BepOasbHasA popmMa MO-
JKEeT IIpUoOpeTaTh pas3IMUHble 3HAUEHUS B 3aBUCHMOCTH OT KYJIb-
TYPHBIX KOJIOB M COIIMAJIBHOTO KOHTEKCTAa®. AHAJIOTHUYHBIN MTOIXO0/T
mpejicTaBiieH B paborax Jluucu Jlaitnecre u Iluper Bynaun, koro-
pble pacCMaTpPHUBAIOT MEMbI KaK ()OPMY MEKKYJIbTYPHOU KOMMYHU-
Karuu, GyHKIIMOHUPYIOIIYIO Ha IIepeceYeHUH I100aTbHbBIX I1a0J10-
HOB W JIOKAJIPHBIX MHTEpHpeTanuii’. B aToM KOHTEeKCTe 3HAaUNMBbI
TaK»ke MoAX0/AbI daBap/a Xosia u I'epra Xodcrese, yKa3blBaIOIIHE
Ha pas3jinyusd B BOCOPUATHU IOMOPa, UDOHUU U CAaTUPHI B 3aBU-
CUMOCTH OT KyJIbTYPHBIX IaPaAaMETPOB, TAKUX KaK KOHTEKCTYyaJIb-
HOCTh KOMMYHUKAIIMU, TUCTAHIIUA BJIACTU WJIU YPOBEHb UHJU-
BUAyasIu3Ma'.

8 A.B. KpacasuHa, JI. K. Jlo6oaenxko, 1. 10. MaTtBeeBa, IToaumuueckuil uHmepHem-
-MeM KaK KOMMYHUKAMUBHO-KYAbMYPHbLL PeHomeH, «TyMaHUTAPHBIH BeEK-
TOp»-2023, T. 18, N2 3, c. 78—809.

9 E.B. Jlanyk, Poccuiicxo-uewckue omHoweHus Ha meaegudenuu Yewckoil Pec-
nybauku, «BoMPOCH TEOPUHM U NPAKTUKH KYPHAJIUCTUKH» 2022, T. 11, N2 2,
c. 372—3809.

1o 1,. Shifman, Memes in Digital Culture..., c. 160—162.

u L. Laineste, P. Voolaid, Laughing Across Borders: Intertextuality of internet
Memes, «The European Journal of Humour Research» 2016/2017, T. 4, NO 4,
c. 26—49.

2 Cm. E.T. Hall, Beyond Culture, Anchor Books, New York 1976; G.H. Hofstede,
Culture’s Consequences: Comparing Values, Behaviors, Institutions and Organi-
zations Across Nations, Sage, Thousand Oaks 2001.
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B HaCToAIlEM HCCIEA0OBAHHUKW HWHTEPHET-MEeM pacCMaTpHUBa€T-
CA KaK KOMIIJIEKCHAA MYJIbTUMOAAJIbHAA €JWHHUIA, HaXOoAAIlasaCAa
Ha mnepeceyeHuru MEeAHnaKOMMYHHKAIINU, ITIOJIMTUYECKOrO AHUCKYpCa
1 MHTEPKYJIbTYPHOTO BSaHMO[[eﬁCTBHH.

METOANKA UCCNENIOBAHUA

B paMkax HacCTOSIIETrO HCCJIEIOBAHUSA HHTEPHET-MEM pPacCMaTpH-
BaeTCsA KaK ayJIUOBU3YAJIbHBIA MEJIUATEKCT, XapaKTEePU3YIOIIHHCS
JIAKOHUYHOH (pOPMOU U BHICOKOH IJIOTHOCTHIO CMBICJIA, COYETAHUEM
BU3YaJILHOTO U BEPOAJIbHOTO KOMIIOHEHTOB, HHTEPTEKCTYaJIbHOCTHIO
U TIPEIeJIEHTHOCTHIO, a TaK)Ke CIOCOOHOCTBHIO K THPAKUPOBAHMUIO,
UMUTAINU U TpaHchopmanuu. Mem GQyHKIIMOHUPYET KaK CPEICTBO
OTpa’keHUs U KOMHUYECKOTO OCMBICJIEHUS COIUATIBHON U TOJTUTHYE-
CKOM peasIbHOCTH B U(POBOM MeUATIPOCTPAHCTBE.

COOp SMIUPHUYECKOTO MaTepHajia OCYIIECTBJISAJICS II03TAITHO.
B kauecTBe HMCTOYHHUKOB OBLIM MCIIOJB30BAHBI COIJHMAJIbHBIE CETHU
Facebook, Reddit n TikTok, npeacraBisioInie pa3JIMuHble CErMeH-
THI ITU(PPOBOU MyOJTUYHON KOMMYHHUKauu. Ha mepBom aTarie mouck
MEMOB B COIICETSAX IMPOBOJIUJICA C UCIIOJIb30BAHUEM KJIFOUEBBIX CJIOB
u TeroB (Poccus, Yexus, memvt, Rusko, Cesko). B pesynbraTe mep-
BUYHOTO MOHUTOPHHTA ObLIU BHISABJIEHBI TEMAaTUYECKHE COOOIIIeCTBa
U TPYIIIbI, B KOTOPHIX peJIeBaHTHBIE MEMbBI BCTPEUYAINCh HanuboJiee
perysisipHo. Ha ciieyromem atarme B 3TUX co00IIecTBax Oblia IpoBe-
JleHa CIUIOIIHAs BBIOOPKA, UTO IMMO3BOJIMIIO C(POPMUPOBATH KOPITYC U3
30 MEMOB Ha PyCCKOM H YEIICKOM SI3bIKE.

KputepussiMu BKJIIOUEHHs MaTepuaja B MAacCHB HCCIEAYEMBIX
€TUHUT CITYKUJIH:

— HaJINYMe BU3YaJTbHOTO U TEKCTOBOTO KOMIIOHEHTA;

— COOTHECEHHOCTh MeMa C POCCUUCKO-YEIICKUM'3 COITHOKYIBTYP-
HBIM U [IOJIUTHYECKUM KOHTEKCTOM;

— BpeMeHHas MPUHAJIE’KHOCTh K IIEPUOY 2017—2025 IT.

13 Vlcriosb30BaHUE TEPMHHA POCCULICKO-HeulCKull KOHMeKCm B JAHHOH cratbe 00y-
CJIOBJIEHO TEM, UTO HcCleZloBaHKe HAlTPABJIeHO Ha BBIAABJIEHUE U aHAIN3 OTPAXKEeHUA
POCCHHCKO-YEIICKUX PeaIuii, OTHOILIEHUH U KyJIbTYPHOU pediekcuu B MeIHaKOM-
MyHHUKaIUY. MeMbl Ha YellICKOM fI3BbIKe CO3/IAI0TCA IPENMYIIeCTBEHHO YeIlICKUMHU
T10JIb30BaTeIAMU U OTPAKAIOT UX OTHOIIeHUe K Poccuu, pycckod KyspType, II0JIH-
THKe. MeMbl Ha PyCCKOM A3BIKe (CO3/1aBaeMble HE TOJIBKO POCCHAHAMU, HO U PyC-
CKOA3BIYHBIMH I10JIb30BATEJIAMHU U3 JIPYTHX CTPAH) ZIEMOHCTPHUPYIOT BOCHIPUATHE
UYexuu, ee KyJIbTypHl, COIUATBHBIX HOPM U IIOJIUTUYECKOM ITO3UIIUH.
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Vike Ha sTtamne GopMUpOBaHHUs Kopiyca ObLIa 3adUKCHpOBaHA
JIACIIPOIIOPIHS B IIPEACTABIEHHOCTH MEMOB: 3HAUYUTEIHHYIO YacTh
BBIOOPKHU COCTaBJIAIOT YelIcKue MeMbl (21 Mem). Poccusi 3aHUMaeT
0oJiee 3aMETHOE MEeCTO B YEIICKOM MeJIMAIPOCTPAHCTBE, YeM Uexus
B POCCHICKOM U PYCCKOSI3BBIYHOM. TO MOYKET OBITH 0OBSICHEHO TEM,
YTO B POCCHUHCKOM ITyOJIUYHOM AucKypce Uexus yalie BOCIPHHU-
MaeTcs KaK 4acTh 0000IeHHOTo 00pa3a «KOJUIEKTUBHOTO 3araja».
Kpome TOro, MeMbl, OCBSAIIEHHbIE POCCHU, B YEIICKOM CErMEHTE
WHTEPHETA IPEUMYIIECTBEHHO IUPKYIUPYIOT B MOJTUTHYECKU OPH-
€HTHPOBAHHBIX COOOIIIeCTBaX U Yallle Bcero uMelT Gopmy u3obpa-
JKEHUsI C TEKCTOBBIM COIIPOBOKIEHHEM.

B pyccKosI3bIYHOM MeAHUaPOCTPAHCTBE MEMBI, HEIIOCPEICTBEHHO
cBsi3aHHbBIEe ¢ Uexuel, BCTpeualTCs 3HAUUTEIbHO pexke (9 MeMOB).
ITpu 5TOM GOJIee IITUPOKOE PACIIPOCTPAHEHHE ITOIYIUIN MEMBI B BH-
nmeodopMare, Kak IMPaBUIO UMEOIIEe KOHKPETHOTO aBTOpa U I[UP-
KYJIUPYIOIIHE B COOOIIECTBAX PYCCKOA3BIUHBIX CTYEHTOB, IPOXKUBA-
fomux B Yexuu. IT0CKOJIbKY aHATN3 BHUEOKOHTEHTA IMIPE/IN0JIaraet
WHBbIE METO/I0JIOTHYECKUE IOXO/bI, BUIEO-MEeMbI'4 B paMKax Ha-
CTOSIIIIETO MCCJIEJIOBAHUSA He paccMaTpuBaTcs. OOBEKTOM aHaIU3a
SABJISIOTCS MeMBbI B hopMaTe M300parKeHHsA ¢ TEKCTOBBIM COIIPOBO-
JKJIEHHEM, UTO IIPEJICTaBJIsIET COO0 OIHO U3 OTPAHUYEHHH JaHHOTO
HCC/IEOBAHMA.

W3 30 BBIABJIEHHBIX U MPOAHATU3HUPOBAHHBIX HHTEPHET-MEMOB
B pPaMKaxX HACTOSAIIETO HCCIEAOBAHUS B CTaThe MOAPOOHO paccMo-
TPEHBI JIUIIb MISATh MEMOB Ha YElICKOM sI3bIKe. Takoe orpaHuyYeHe
00yCJIOBJIEHO, TIPEXKE BCETO, 00EMOM KYPHAJIBHOU ITyOJIMKAIIMH,
KOTOPBIH HE IMO3BOJISSET PACCMOTPETh BECh COOPaHHBIH MaTepuas
(rstaBHBIM O0Gpa3oM, MeMbI B BujieopopMaTe) JAOCTATOUHO JI€Ta/Thb-
HO. YeThIpe mepBOHAYATHLHO OOHAPYKEHHBIX MeMa OKa3aJihuCh He-
JIOCTYITHBI B T€X COIUAIbHBIX CETAX U I1aTdopMax, Ije OHH ObLIH
3a(pUKCHPOBAHbI, B CBA3H C YAAJIE€HHEM IIOCTOB, OJIOKUPOBKOM aKKa-
VHTOB WM MU3MEHEHHEM HACTPOEK IPUBATHOCTH. B THUX yCIOBUAX
MIPUOPUTET OBLI OTAAH JAOCTYIIHBIM MeMaM, 001aJal0uM HarnboIb-
el penpe3eHTaTHBHOCTHIO IS PACKPBITHS K/IIOUYEBBIX ACIIEKTOB
HCCIe0BAHUA: BU3YaIbHBIX U BEPOAJTbHBIX MEXaHU3MOB KOMHYE-
CKOT0, TIPENeIeHTHOCTH, HHTEPKYIBTYPHOIO U3MEPEHUS U (PYHKITHI
B MeIMaKOMMYHHKAI[HH.

4 TIpuMepbl BHU/IE0-MEMOB, PACIIPOCTPAHEHHBIX B PYCCKOSI3BIYHBIX CTYE€HUECKHUX
cooburectBax B Yexuu, cM., Hanp.: TikTok-kanai prikoly_ cz, https://www.tiktok.
com/@prikoly_cz (08.11.2025). MaTepuasn He aHAJTU3UPYETCs B TAHHOHN CTaThe.
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AHATIUTUYECKE PAMKI M UHTEPMPETALIMOHHbIN KOHTEKCT

B nanHOM paszese u3aaralTcsa TeEOpeTUUeCKHe U HHTEPIIPETAIOH-
Hble PaMKH, KOTOpbIe CJIy:KaT OCHOBOM JiJIsl aHAJIN3a NHTePHeT-Me-
MOB B POCCHHCKO-YEIICKOM MeJuaJbHOM IpocTpaHcTBe. llens
pasziesia 3aKJI0YaeTcs He B ONMMCAHUN MEMOB KaK YHHUBEPCAJIBHOTO
KyJIBTYPHOTO (heHOMEHA, a B BHICTPAMBAHUM AHAJIUTHUYECKOTO KOH-
TEKCTa, II03BOJIAIOIIEr0 UHTEPIIPETUPOBATh UX Kak GopMy Mezaua-
KOMMYHUKAIIUH, OTPAXKAIOIIYI0 U OJHOBPEMEHHO (OPMUPYIOIIYIO
00111eCTBEHHBIE NIPEJICTABIEHNUS, OIEHKU U HMOIUH.

MoHaTue MeaNnaKOMMYHUKaLUn 1 posib MemMoB B pO((I/II?I(KO-‘-IELIJ(KOM KOHTeKcTe

MenyuakOMMyHUKANUA B HACTOAIIEM HCCIEJOBAHUHM MOHUMAETCs
KaK COBOKYIHOCTb IIPOILIECCOB IIPOU3BOJICTBA, PACHPOCTPAHEHUS
U MHTEePIpeTaui MeJIHaJIbHBIX COOOIIEHUN B COBDEMEHHOM WH-
¢opmanonnom obiectse'’s. B oyimyne OT TpagUIIMOHHBIX HOPM
MEXXJIUYHOCTHOTO OOIIeHUs, OHA XapaKTePU3yeTCs OMOoCpe0OBaH-
HOCTBIO TEXHUYECKUMH CPEJICTBAMU, MACCOBBIM XapaKTEPOM U BbI-
COKOU CTeNeHbI0 NMHCTUTYIIMOHAJIIBHON U KYJIbTYPHOU 00YCIOBJIEH-
HOCTU. VIMEHHO B 3TOM IPOCTPAHCTBe (HOPMUPYIOTCA YCTONIHUBBIE
MenuasbHble 00pa3bl, HAPPATUBBI U UHTEPIIPETAIIMOHHBIE PAMKH,
BJIMAIOIME HA BOCHPUATHE MOJUTHYECKON U COIMAJIBHON peayib-
HOCTH.

CoBpeMeHHOe MeIMapOCTPAHCTBO HOCUT MHOTOCTOWHBIA Xa-
paxkTep: HapsALy C TPaJUIMOHHBIMH, MWHCTUTYIIMOHAJIBHO OpIaHU-
30BaHHBIMU KaHaJaMU (TeseBUJIeHHe, IedaTHas Ipecca) aKTUBHO
pyHKIIMOHUPYIOT IUMPOBBIE ILIATHOPMBI — COIJUAJIBHBIE CETH,
6s10TH M MecCceH/IKepbl. IHTepHEeT-MeMbI 3aHUMAIOT B 9TOU CHCTEME
ocoboe nosioxkeHre. C 0OTHON CTOPOHBI, OHU 3aMMCTBYIOT TEMATUKY
U HappaTUBHbIE CXEMBI, XapaKTepHbIe I TPAJUIMOHHBIX Me/Hna
(B wacTHOCTH, yCTOWUYHMBBIE OOpa3bl MOJUTHYECKUX AKTEPOB, MO-
JIeTd «CBOM—UY?KOUM», BJIEMEHTHI repOoUu3ariil Wi JIEMOHU3AIHNY,
BBIAIBJICHHbIE, HAIIpUMeED, IIPU aHaJIU3e YEeUICKUX TeJeBU3UOHHBIX

5 Cm., Hamp., E.B. Jlanyk, Poccuilcko-uewlckue OmMHOWeHUs HA meaesudeHuu
Yewckoll Pecnybauxu..., c. 372—389; M. McLuhan, Understanding Media — The
Extensions of Man, McGraw-Hill, New York 1964, https://archive.org/details/
ETCo0624 (08.10.2025).
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HOBOCTHBIX ITPOTPAMM)'S, C APYTON — CYIIECTBYIOT B IEIIEHTPAJIN30-
BAHHOH cpejie M0JIb30BaTEIbCKOTO IIPOU3BO/JICTBA, I7l€ OTCYTCTBYET
€/ITUHBIN UCTOYHUK aBTOPUTETA U KOHTPOJIA.

Takum 006pa3oM, MeMBbI IPECTABJIAIOT COO0U THMOPUAHBIA TUII
MeJIMaJIbHOTO TEKCTa, HAXOJAIIUMCA Ha IepeceueHud OUIlNaIb-
HOTO U HeO(pUIHATBHOTO AUCKYPCOB. OHU 0OBEIUHAIOT 3JIEMEHTHI
MAacCOBOHM KyJIBTYPBI, IMOJUTUYECKOTO KOMMEHTApUS U HAPOIHOTO
TBOPYECTBA U MOTYT paccMaTpuBaThcsA Kak ¢hopMa «OBICTPOU Kyp-
HQINCTUKU CHU3Y», OIIEPATUBHO pearupymolneil Ha akTyaJIbHbIe CO-
ObITHA. B paMKax JaHHOTO HCC/IEIOBAaHUA UMEHHO 3Ta rUOpuaHas
IIpUPOZIa MEMOB II03BOJIAET pacCMaTpUBaTh UX B KauecTBe UH/IU-
KaTopa MeJIUAJIbHBIX U KYJIBTYPHBIX Pa3JIUUUl, MPOABJIAIONIUXCA
B POCCHUUCKO-YEIICKOM KOHTEKCTE.

Poccna kak «YyBCTBUTEJIbHAA TeMa» B YELLCKOM MeAnanpocTpaHcTBe

B yvemickom menuaauckypce Poccus BhICTyIIaeT Kak TeMa IOBBIIIEH-
HOM UYyBCTBUTEJIBHOCTH, BBI3BIBAIOIIAA YCTOWUYMBBIE 3MOIMOHAb-
Hble PeakIuU U IIeHHOCTHBIE OIleHKU. JTO 00YyCJIOBJIEHO, ¢ OHOUN
CTOPOHBI, UCTOPUYECKON MaMATHIO O COBETCKOM OKKyHamuu 1968
ro7ia ¥ ONBITOM KOMMYHUCTUUECKOTO IIPOIILJIOTO, & C APYTON — aKTy-
AJIbHOM IOJINTUYECKOH IIOBECTKOH 1 HEOOXOIMMOCTBIO OCMBICJICHUS
COBPEMEHHBIX POCCUICKO-YEIICKUX OTHOIIIEHUH.

Kak nokasan ananus Jlamyk, B YELICKUX HOBOCTHBIX IIpOrpam-
Max obpa3 Poccuu opmupyercs mMpenMyIeCTBEHHO BOKPYT TpexX
TeMaTU4YeCKUX JOMUHAT: pasApakeHUsa (LIMHOHCKUE CKaHJAJIbI,
ne3nHbOpMaIysa, BMelIaTeJIbcTBO BO BHYTPEHHUE JeJia), HHTepeca
(sHepreTuyeckas MOJUTUKA, KYJIbTYPa, CIIOPT) U TPEBOTU (BOIIPOCHI
06e30IacHOCTH, MWINTApU3alys, OTPaHUYEHNEe T'PAXKIAHCKUX CBO-
6071)”. OTH MOTUBBI 33JIaI0T UHTEPIPETAIUOHHbIE PAMKU, BHYTPHU
KOTOPBIX BOCIIPUHUMAIOTCA MeJuaIbHbIe coobiieHusa o Poccun.

VHTepHeT-MeMbl He TOJIBKO BOCIIPOM3BO/IAT, HO U TpaHCGHOPMUDY-
10T UX, YCWINBAsA 3MOIMOHATIBHYIO COCTABJIAIONIYI0 MeIUAIbHOTO BOC-
puATHA. 1 YelicKkoi ayAnTOpuy MeMbl 0 Poccry 4acTo BBITIOJTHAIOT
(pyHKIMIO CBOEOOPA3HOTO «3MOIMOHAJIBPHOTO KJIallaHa»: depe3 I0MOp
YU UPOHUIO OHH IO3BOJIAIOT JIUCTAHIIMPOBATHCA OT TPABMATHYECKOTO

6 E, B. Jlanyk, Poccuiicxo-uewckue omHoweHus Ha meaegudenuu Yewckoil Pec-
nybauxu..., c. 381.
7 Tawm ke, c. 385—386.
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HMCTOPUYECKOTO OIIBbITA, BHIPA3UTh KPUTHUKY U OTHOBPEMEHHO Iiepe-
paboTaTh YyBCTBO YyIPO3bI B COIIMAIBHO IpHeMIeMyIo popmy cMmexa.
9TH 0cOOEHHOCTH HAXOAT OTPAKEHHE B TEMATHKE, BU3YAJIbHBIX CTPA-
TerusAxX U KOMUUeCKUX ITpUeMax paccMaTpUBaeMbIX MEMOB, UTO Oy/ieT
IIPO/IEMOHCTPUPOBAHO B AHAIUTHIECKOU YaCTH CTAThHU.

J17151 pyCCKOSI3BBIYHBIX COOOIIECTB B UeX1U MEMBI, B CBOIO OUEPE/Tb,
CTAaHOBATCSI HHCTPYMEHTOM CAMOUIEHTU(PUKAIINU U CHUMBOJTMYECKO-
ro conpotuBieHus. OHU MO3BOJIAIOT BBICKA3BIBATH ITOJTUTHYECKYIO
MIO3UITUIO, B TOM YHCJIE ONIIO3UIMOHHYIO, U MIEPEBOJIUTH CIIOXKHbBIE
SMOILIMOHAJIbHBIE COCTOSIHUA — CTPaX, HOCTAIBIUIO, YYBCTBO OTIYXK-
JIeHUS — B AA3BIK KADHABAJIBHOU KyJIBTYPHI. B 5TOM CMBIC/IE MEeMBI He
TOJIBKO OTPAKAIOT MEAUAIBHYIO KaPTHUHY, HO M aKTUBHO YYACTBYIOT
B GOPMHUPOBAHUH POCCUUCKO-UEIICKOH MeTUaKOMMYHUKAIUH, ITUP-
KyJHpys Mexay obUIMAIbHBIMU U HeOPUIHATBHBIMU JIHCKypCa-
MH, HAIIHOHAJIBHBIMH U JIMACIIOPHBIMU COOOIIECTBAMU, JIOKAJTBHON
U 17100a7IbHO ayZIUTOPUEN.

MexaHu3mbl BU3yanbHoro 1 BepbanbHoro lomMopa

VI HTepHET-MeMBI IIPeJICTABIIAI0T COO0HM KPEOIN30BaHHbIE Me/TNaTeK-
CTBI, B KOTOPBIX KOMIYeCKHH 3pdeKT popMupyeTcss BO B3auMOAeH-
CTBUM BU3yILHOTO U BepOAIIBHOTO KOMIIOHEHTOB. FOMOp BO3HUKA-
€T 3a CUeT HECOOTBETCTBHSA MEXKIY N300pa’KeHUEM U TEKCTOM, UTPhI
CMBICJIOB, TUIEPOOIN3AIUY, HEOXKUJAHHOTO KOHTPACTA, MapOAuU
u spdekra oomanyroro oxkuganus. Kak ormeuaror Jlumop [ud-
MaH u Patian MusHep, MeMbI peasiu3yi0T MeXaHU3Mbl KDUTHYECKOTO
U OIIEHOYHOTO BO3/IEUCTBUSA Yepe3 I0MOP, CATUPY U UPOHUIO, BBICTY-
rast B Ka4ecTBe OIOCPEA0BAHHOM, « MATKOH» (hOPMBI OOIIECTBEHHO-
T'0 U TOJIUTUYECKOTO KOMMEHTApUs, CHUKAIOIIEeN TOPOT BOBJIEYEHU
ayJIUTOPUH B TVICKYPCUBHOE OCMBICIEHUE AKTYAIbHBIX COOBITHI'E.

K OCHOBHBIM BU3yaJIbHBIM IIDHEMAaM CO37/]JaHUSA KOMHYECKOTO OT-
HOCATCA TUIepOoIN3aIys U IPOTeCK, KApUKATYPHU3aIs, BUyaJIbHbIe
MeTtadopsl u asuteropun (0IUH OOBEKT 3aMEHSIET APYTOi), KOHTPACT
MEXK/Ty N300pasKeHHUEM U MOIUCHI0, KOJIJIAXK, a TAaKyKe HCIIOJIb30Ba-
HU€e Y3HaBaeMbIX MEMHBIX IIIA0JIOHOB'. TU CPEZCTBA TO3BOJIAIOT ObI-

8 1. Shifman, Memes in Digital Culture...; R.M. Milner, The World Made Meme:
Public Conversations and Participatory Media, MIT Press, Cambridge, MA 2016.

v 1], Hait, Cpedcmea co30aHus womopucmuuecko2o agddexma 6 uHmepHem-
Memax, «DUIIOJIOTUS: HAYIHBIE UCCTIEOBAHUA» 2025, NO 2, ¢. 110—122, https://
nbpublish.com/library_read_article.php?id=73319 (10.11.2025).
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CTPO aKTYaJIM3UPOBATh ONpe/iesIeHHble NHTEPIPETAIUOHHBIE CXEMBbI
U 33/1eMiCTBOBATh KOJJIEKTUBHYIO BU3YJIbHYIO TAMATH aJ[pecaTa.

BepbasibHbIE TTPUEMBI CO3JAHUA KOMHYECKOTO OMUPAIOTCS IIpe-
JKJle BCero Ha sI3bIKOBYIO UTPY2°, BKJIIOUas KajaMOypsl, TpaHchopMa-
IIUIO ITpelle/IeHTHBIX BhICKa3bIBAHUH, IUTUPOBAHNE 001IIeN3BECTHBIX
(pas u KyJIbTYPHBIX TEKCTOB, KO/I-CBUTUUHT (IIepEKITIOUeHIE MEKTY
sI3BIKAMH), 4 TAK}KE UPOHUIO U IOCTHPOHUIO KaK CIIOCOOBI JIMCTAHITH-
POBAHHOTO OCMBICIEHUA peasbHOCTU. CyIleCTBEHHYIO POJIb UTPAIOT
QJUTIO3UM HA MOJIMTUYECKUE U KyJIbTypHBIE IIpele/IeHThl, aKTUBU3U-
pymolye KOJJIEKTUBHYIO IaMATh a/ipecaTta U obecreunBaIie MHO-
TOYPOBHEBYIO MHTEPIIPETALIUIO>,

OcobeHHO TPOJYKTUBHBIM 71 CO3JaHUSA KOMUUECKOro addek-
Ta SIBJIAETCS HECOBIIAJIEHWE BU3YaJIbHOTO M BepOAJLHOTO PSOB,
KOT/Ia TEKCT He MOosICHseT u3obparkeHue, a, Ha0OOpPOT, OOHaKAET
ero abcypaHocTh. Tak, momyssapubsiii MmeM o IleTpoBe u Bomupose
(«OTnyck B bputanuu ObLT CKYKOH, 3aTO OTIIyCK B UeXuu — HACTO-
Amasa bomba») coueraeT HEUTpaJIbHOe U300pakeHNe CO «B3PBIB-
HOU» MeTadopoH, rae KamaMOyp («6omba») aKTyaIu3upyeT TeMY
B3pbIBa BO BpOerurie (HaceseHHBIH MyHKT B UeXWu) U OJTHOBpeE-
MEHHO MPOHUYECKU MEePeOCMBICIUBAET O(pUITUATIBHBIN HappPATHUB.
B nanpHelIeM IMEHHO TaKWe MeXaHU3Mbl PACCMATPUBAIOTCA KaK
aHAJIUTUYeCKHe TapaMeTpbl IPU UHTEPIPETAIUN SMIUPUUIECKOTO
MaTepuaia.

MpeweaeHTHOCTb U KyNbTypHas TpaHcdopmaLua

B pamkax Teopuu npenenestHoctu?? I0pusa H. Kapaysiosa, narep-
HeT-MeM MOXKeT OBITh PACCMOTPEH Kak (opMa KyJIbTYPHOU ITUTATHI,
OTCBHLJIAIOIIIEH K y?Ke U3BECTHBIM TEKCTAM, CHMBOJIaM U oOpasam. 1H-
TepHET-MeM (PYHKIIMOHUPYET B IPOCTPAHCTBE MpeNeAeHTHhIX ¢e-
HOMEHOB, BKJIIOYAIOIeM JIUTepaTypHble U KHHeMarorpaduieckue
LIUTATBHI, IOJIMTUYECKHE JIO3YHTH, KyJIbTYPHbIE apXEeTHUIIbI U BU3YaJIb-
Hble Kinile (HampuMmep, COBETCKYIO CUMBOJIMKY, (urypsl JleHuHa,

20 Bostee OAPOOHO O sI3BIKOBOH UTpe cM. B. 3. CaHHUKOB, Pycckuil 23bik 6 3epkane
23blK0801l uepsl, SI3BIKKU pyccKo#l KysnbTypbl, MockBa 1999; 10. O. Konosasosa,
A3vixosan uepa 8 cospemeHHOll pycckoil pas2oeopHoll peuu, V3maTesbCTBO
BI'YAC, BnaguBocTok 2008.

2t C.B. Kanamuna, {HmepHem-mem u 1omop, «Bompocel KypHaJIUCTUKH, 11€/1aro-
TUKU U A3BIKO3HAHUA» 2022, T. 41, N2 2, ¢. 317—-328.

22 }0. H. KapaysoB, Pyccxuil s3bix u 23viko8as auuHocms, Hayka, MockBa 1987.

121



122

TATJANA ZANKO, OLGA BERGER

[TytuHa u Ap.), a Tak»Ke caM MEeMHBIH 111a0JIOH KaK y3HaBaeMyto ¢op-
MY BOCIIPOM3BO/ICTBA CMBICIA.

CoBpeMeHHbBIE MEMBI HE TOJIBKO UCIIOJIB3YIOT IIPEIe/IEHTHHIE TEK-
CTBhI, HO U CAMU IOCTEIIEHHO IPUOOPETAIOT IIpEeleIeHTHBIN CTaTycC.
IToBTOpsieMOCTh BepOATBbHBIX U BU3YAJIBHBIX (DOPMYJI IIpeBpaliaeT
MeM B YCTOUYHBYIO KYJIbTYPHYIO €ITUHHUILY, KOTOPAs IPH 3TOM COXpPa-
HSET JUHAMHUYHOCTb: OHA PearupyeT Ha HOBbIE COOBITUA, TPaHCHOP-
MUPYET Y3Ke CYIIECTBYIOIHE CMBICJIbI M BCTYITAET B JUAJIOT C aKTy-
QJIbHBIM KOHTEKCTOM.

HHTEepTEKCTYaTbHOCTD SBJISIETCSI OJTHOM U3 KJIIOYEBBIX XapaKTe-
PUCTUK WHTEPHET-MeMa W OJHOBPEMEHHO BayKHBIM HCTOUYHHUKOM
€ro KOMHYECKOT0 M KyJbTyPHOTO IOTeHIHasa. B jiyxe KOHIEMIUN
HOsmu KpucteBoii 10001 TEKCT CYIIeCTBYET B MIOCTOSHHOM JIHAJIO-
re ¢ IpyTUMU TeKCTaMH23, TpudeM B IIUPPOBOH cpejie 3TOT TUAJIOT
CTAaHOBUTCS OTKPBITHIM W MacCOBBIM. VHTepTeKCTyaJabHbIE CBSA3HU
B MeMaxX peaqusyloTcs B opMe y3HaBaeMbIX ITUTAT U PEMHKCOB,
MMapoiuii M IePEOCMBICJIEHHH, a TaK:Ke THOPU/IN3AIUU KYJIbTYPHBIX
U SI3BIKOBBIX KO/IOB.

B poccuiicko-4elmcKoM KOHTEKCTe HWHTEPTEKCTYaJIbHOCTh ITPH-
obOpeTaeT BhIpa’kKeHHOE HHTEPKYJIBTYPHOE U3MepPEeHUEe: CMbICST MeMa
dopmMmupyeTcs Ha IlepecedeHUH JIBYX KYJIbTYPHBIX KO/I0B. OZINH U TOT
’Ke BU3YaJIbHBIN IIa0JIOH MOKET WHTEPIIPETHPOBATHCSA ITO-PA3HOMY
PYCCKOSI3BIYHOM U YEIICKOU ay/IUTOPUAMH. MeMbl, [IUPKYJIUPYIO-
Iyie B TPAaHCHAIIMOHAJIFHOM ITPOCTPAHCTBE, B 3TOM CJIy4dae BBICTyTIa-
10T KaK CBOeOOpa3HbIE «TEKCThI-ITIOCPETHUKH » , OCYIIIECTBIISIOIINE HE
TOJIBKO ITApOIUPOBAHIE MeIHAIbHBIX 00Pa30B, HO U UX KYJIbTYPHBIH
TEPEBO/I, UTO JIeJIaeT UX 0COOEHHO 3HAUMMBIMH JIJISI aHATIN3a MEXK-
KYJIBTYPHON MeJINaKOMMYHUKAIINH4.

AHAJIN3 NHTEPHET-MEMOB

B aHa/UTHYECKOW YacTH HCCJIEIOBAHUSA MBI PAaCCMOTPHUM COBpeE-
MeHHbIE UHTEPHET-MEMBbI, ITUPKYJTUPYIOIIHE B POCCUUCKO-YEIICKOM
MeUAPOCTPAHCTBE B IIEPUOJ C 2017 1O 2025 To/. 17151 1eTaIbHOTO
aHasu3a ObLIN BHIOPAHBI 5 MEMOB.

23 J. Kristeva, Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art,
Columbia University Press, New York 1980.

24 F, B. Jlanyk, Poccuiicxo-uewckue omHoweHus Ha meaegudenuu Yewcxotl Pec-
nybauxu..., c. 376—389.
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JI71s1 HaTJIATHOCTH Pe3yJIbTaThl aHaIu3a 00001aloTCs B BUE Ta-
OJIUIIBI, BKJIFOYAIOIIEH PsAJT TapaMeTPOB: TeMa, HappaTUB, BU3yaJTb-
Hble U BepOaJbHbIE MEXaHU3Mbl KOMHYECKOTO, IPeleeHTHOCTD,
WHTEPKYJIBTYPHOE U3MepeHHe U GYHKIIMH B MeITHaKOMMYHHUKAIIHH.

Mem «llytun n Tutnep: , Jaiite mue ..."»

Dejte mi Dejte mi Ukrajinu
Ceskoslovensko a uz na nikoho
a uz na nikoho dalSiho nezautocim!
dalSiho nezautocim

Mewm Dejte mi? | «]laiiTe MHe...»

JlaHHBIF MeM TIpe/icTaBjsAeT cOOON MpUMEP HUCTOPHUKO-IIOJUTHYE-
CKOU CaTHUPbI, OCHOBAHHOH Ha »KECTKOM BU3YaJIbHO-BEPOAIIBHOM CO-
MIOCTAaBJIEHUH JABYX (QUTYD, 00J1a/Iaf0IINX BBICOKUM CHMBOJIMYECKUM
kanutasioMm, — Anosnbda 'urnepa u Biagumupa Ilyruna. C Touku
3peHus BU3yaJbHOTO IOMoOpa KoMudeckuul adpdext ¢opmupyercs
yepe3 MPUHIUII CUMMETPUU U HaMepeHHOU MKOHHYEeCKOU aHaso-
TUU: IOPTPETHI IEPCOHAKEN PACIIOJIOKEHBI 3€PKAJIbHO, BBITIOJTHEHBI
B CXOHOU rpaduueckoll MaHepe, a CXOACTBO JOMOJHUTEIBHO MO~
YepKUBAETCSA aHAJIOTMYHBIMU KecTaMU U MUMUKOU. Takoe KomIio-
3UIMOHHOE pellleHNe He CTOJIbKO Pa3BJyieKaeT, CKOJIbKO HPOHUYECKHU
KOHCTPYUPYET HUCTOPHUYECKYIO Ilapasljiesib, 33/aBasd paMKy HHTEp-

mfacebook.com/groups/942629125763586/posts/2547559_
4255373732/ (12.12.2025).
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MpeTanuy, B KOTOPOU aKTyaJIu3UpPyeTcss MOTHUB ITOBTOPSIEMOCTH I10-
JINTUYECKOTO CLIeHApUSL.

B nytane Bep6asibHOTO IOMOpA MeM OIUpaeTcs Ha IpUeM CUHTAaK-
CHUUYEeCKOTO IapaljieJin3Ma, BOCIIPOU3BO/IA UJIEHTUUHBIE IO CTPYK-
Type BbICKa3bIBaHU:A: «/[aiiTe MHe UexocIoBaKkuio0 — U 51 OOJIbIIe
HH Ha KOro He Hamaay» u «/[aiite MHe YKpauHy — U s OOJIbIlle HU
Ha KOro He Hamaay». OMOp 37lech HOCUT IPEUMYIeCTBEHHO ca-
TUPUYECKUH XapaKTep U BO3HHUKaeT He U3 A3BIKOBOM WUTpPHI, a U3
CEMAHTHYECKOTO KOHTpAcTa MeXJay (OpPMaTIbHO MHPOTIOOUBOMI
PUTOPHUKOHN U KOJIJIEKTUBHBIM 3HAHHEM O KaTaCTPOPUUECKHUX I10-
CJIeICTBUAX MOAOOHBIX obOemaHuii B ucropuu. Takum obpasom,
BepOaIbHBIN KOMIIOHEHT QYHKIIMOHUPYET KaK HPOHUYECKOE ITUTH-
poBaHMe MOJUTUYECKOTO AUCKypca, pazobsavaroliee ero MaHUILy-
JIITUBHYIO JIOTHKY.

W HTepTeKCcTya1bHasA IPUPO/ia MeMa IPOSABISAETCA B €0 OTChLIIKE
K MIOHXeHCKOMY COTJIAIIeHUI0 1938 rosa U OJHOBPEMEHHO COOT-
HECEHHUU C COBPEMEHHOU JIUIJIOMAaTUYeCKOU puTopukoil. Komusm
YCUJIUBAETCsl 3a CUET IPEeNeIeHTHOCTH HCTOPUYECKOTO 3HaHWA,
KOTOpOe /IJIl YelICKON ay/INTOPUN aKTUBUPYET TPaBMAaTUYECKYIO
KYyJIbTYPHYIO IaMATh, CBA3AHHYIO C YTPAaTOU cyBepeHuTeTa. B 3TOM
KOHTEKCTE MHTEPHET-MEM BBITIOJIHAET QYHKIHIO CHMBOJIHYECKOTO
TIpeiynpex/ieHus: 1 GOPMbI COITPOTUBJIEHUS MTOJIUTUKE YMHUPOTBO-
peHusd arpeccopa.

B poccuiickoM MeuanpocTpaHCTBe peleniiusa MeMa OKa3bIBaeT-
cs 6ostee aMOMBaJIEHTHOM: /171 OIIIO3UIIMOHHO HACTPOEHHOU JacTu
ay/INTOPUH OH CJIY’KUT WHCTPYMEHTOM MPOHHUYECKON KPUTHUKHU BJIa-
CTH, TOT/Ia KaK B paMKax opUIUAIBHOTO IUCKypCa MOXKeT UHTepIIpe-
TUPOBATHCSA KaK IPUMeEP Bpak/1eOHOU MU ITPOBOKAIIMOHHOH peripe-
3€HTAIUU.

Tem cambIM MeM (QYHKITUOHHUPYET KaK CPEJICTBO HHTEPKYJIbTYP-
HOH MeJIMaKOMMYHUKAIIUH, B KOTOPOM BU3YaJIbHBIN U BepOATbHbIN
IOMOp paboTaT COBMECTHO, CTAJIKUBAsA /]BA HAITUOHAIBHBIX KOJ]a —
HCTOPUYECKHUI OMIBIT KEPTBBI U JUCKYPC OIPaBJAHUS arpeccopa.
MeM BBIXOJIUT 32 pAMKH pa3BJIeKaTEIbHOTO JKaHPA U BBICTYTIAET KaK
WHCTPYMEHT Me/INaJIbHOT'O0 KOHCTPYUPOBAHUA UCTOPUYECKOU aHaJIO-
TUH, I7le IOMOP CJIY’KUT CIIOCOOOM apTHKYJIAINU IIOJTUTHIECKOH 0~
3UIINHU U KOJJIEKTUBHOU MTaMATH.
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Tabsuna 1. AHAJIN3 BU3YaJIbHBIX U BepOQIbHBIX MEXaHH3MOB MeMa

«IIytuu u T'utiep: ,Jlaiite MHe...“»

Mpumep 13
KomnoHeHT Mexanuzm/npuem PUMED Jbdext/dyHKuna
Mema
Dotokonnax, Oopmupyet
NKOHNYeCKas BU3yasbHbIii loMOp
CUMMeTpKS, MopTpeTbl yepes UPOHNYECKyH
3epKanbHoe MyTuHa NCTOpUYECKyt
BuzyanbHbiit pacnonoxexue n lutnepa, aHanorui;
MOPTPETOB, YepHo- pa3MeLLleHHble | aKTyanu3upyeT MOTUB
-6enas ramma, 3epKanbHo MOBTOPAEMOCTY
MUHUMaNMCTUYHAA NONUTUYECKOTO
Tunorpaduka CLeHapua
CuHTaKCMYecKkuil . ,
«JlaiiTe MHe (o3paeT caTmpuueckmin
napannenn3m, nosTop
Yexocnosakuio/ | 3¢exT; pasobnauaer
, dpasbl, KOHTpaCT
BepbanbHbilii . YKpauHy —una | arpeccuBHyto puToOpuky,
Mexay feknapavyeli
bonblLue H1 Ha MacKI1pyemyio nog
W NCTOPUYECKUM
KOro He Hanagy» | muponiobue
3HaHuem
OTcbinka
K npeLieleHTHOM Anennauus
peLea y i (BA3bIBaeT npoLLnoe
nucTopuyeckomy K OMbITy
1 HacToALLiee;
WnTep- cobbiTuio (MioHxeHckoe | Yexocnosakium
aKTUBMpYET
TeKCTyanbHoOCTb cornaiuenue 1 ero nepeHoc
. | KONNeKTUBHYIO0
1938.), meTadopa Ha YKpanHCKmil
NCTOpUYECKyto NamATh
«yMUPOTBOPEHMA KOHTeKCT
arpeccopa»
Yexna —
TpaBmatuuecknii | Obecneunsaet
OnbIT yTpaThl NoNMGOHNYHOCTH
.| Pasnuune KynbTypHbIX
VHTepKyALTYpHBbI CyBepeHuTeTa; UHTepnpeTaLum
KOZ0B 1 MeJuanbHbIX
KOHTeKCT Poccna — 1 GopmmMpoBaHUe Mema
PaMOK UHTepnpeTaumu
KpUTIKa BNACTW | B TPaHCHALMOHANbHOM
1 0PMLMANbHOTO | MeauanpoCTpaHCTBe
ANCKypaa
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Mem «Pa3pywb gom, cpybu fepeso, y6beii Ybero-HubYAb cbiHa»

Zbor dim,
pokacej strom,

zabij nékomu
syna.

Mewm Zbort diim, pokacej strom, zabij nékomu syna®/
«Paspy1ib 10M, cpybu iepeBo, yoel ubero-HuOy/b ChIHA»

AHanmu3upyeMbIi MeM IPeCTaBJAET cO00U TpaHC(OpPMAIUIO IITH-
POKO M3BECTHOTO U3peUeHHUs O 337jJadaX «HACTOAIIEr0 My>KYUHBI»:
IIOCTPOUTH JIOM, IOCAJIUTh J€PEBO, BBIPACTUTDH ChlHA. VITHOUHUTHB-
HasAg KOHCTPYKIMA UCXOAHOU (opMyJibl 3aMeHsAeTcsA OpMOU MOBe-
JINTEJIBHOTO HAKJIOHEHU S, YTO y>Ke Ha TpaMMaTU4YeCKOM YPOBHE yCU-
JINBaeT IUPEKTUBHBIN XapakTep BBbICKa3bIBaHUA. BeposATHO, 37ech
TaK>Ke IPUCYTCTBYET UHTEPTEKCTYyIbHAA OTChIKA K YEXOCI0OBAIKO-
My bwibMy 1979 roga Postav ditm, zasad’ strom («ITocTtpoii oM,
IIOCa/IN JIEPEBO»), B HA3BAHUU KOTOPOTO YK€ HCIOJIb3YEeTCS UMIIe-
partus.

B umcxomHOM KyJIBTYDHOM KOHTeKCTe JaHHas ¢opmysia (QyHK-
IUOHUPYET KaK HOPMAaTHBHAasA KU3HEHHas NPOrpaMMa, CUMBOJIU-
3UpYyIOLIAsA CO3UJaHUe, OTBETCTBEHHOCTh U MPOJOJIKEeHUEe poJa.
B nnTepHeT-MeMe 3Ta opMysia MoJBEPraeTcsa paJUuKaJIbHOU CMBbIC-
JIOBOM WHBEPCHUU: KJIIOUEBBIE IJIArOJIbl 3aMEHAIOTCA CeMaHTUUeCKU
MIPOTUBOIIOJIOKHBIMU — 8blpacmums TpaHchopmupyercs B youms,

2 https://www.facebook.com/groups/657647482211311/?multi_perma-
links=1451011362874915&hoisted_section_header_type=recently_seen&locale=cs_
CZ (12.12.2025).
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nocadums — B 8bpybuUmMs, a nocMpoums — B paspywiums. B mia-
He BepOaJIbHOTO I0MOpa KoMUYecKuil 3 eKT GopMUpYETCs 3a CUET
PE3KOTO KOHTpAacTa MeXK/Ty y3HaBaeMOU ITO3UTUBHOMN (hOpMYJIOH U ee
JIECTPYKTUBHOM TpaHcdopMaIen, B pe3yJibTaTe Yero TPaJUIIHOHHO
TTOJIOKUTEIbHBIN KyJIbTyPHBIA apXeTUIl IPeBpAIaeTcss B MPayHyIO
IMapoIUIo.

SAMOIMOHATbHOE BO3JIEHCTBHE YCHUJIMBAETCS 3a CUET HCHOJIb30-
BaHUs IIOBEJIUTEIHHOTO HAKJIOHEHHs: MOJAIbHOCTD JIOJIKEHCTBO-
BaHHsA IpHOOpETaeT XapakTep >KeCTKOro U 0Oe3albTePHATHBHOTO
npukasza. TeMaTUUeCcKU MeM CBsI3aH C BOHHOM, MUJIUTapU3aruei
KYJIBTYPHI U JleTYyMaHH3alluel YeI0BeuecKon Ku3Hu. Ero HappaTuB
JIEMOHCTPHUPYET, KAKMM 00pa30M MPUBBIUHBIE KYJIbTYPHBIE CMbBICITBI
JIeOpPMUPYIOTCs T107] BO3/IECTBUEM arpecCUBHOM TOCy/IapCTBEH-
HOW ujteostoruu. MoauduIpoBaHHOE BRICKa3bIBAHUE ITOAETCS KaK
«HOPMAaJIbHBIN» HA0OP JEUCTBUH 1T MY>KUHHBI B IIyTHHCKOU Poc-
CHH, YTO ITOYEPKUBAET TPATMUECKUN aOCyp/] OIHMChIBA€MOU peasib-
HOCTH.

KoMmusm Mema HOCHUT XapakTep YepHOro I0MOpa, B paMKaxX KOTO-
POTO UPOHUS CTAHOBUTCS CPEJICTBOM BBIPpAXKEHUs IIPOTECTA U DK3U-
CTEHITUAILHOTO y?Kaca Iepes] BOMHOW. BepOaibHBIN I0MOP B IaHHOM
cIydae peansyeTcs yepes3 KajamOyp, MOJMEeHY KJIFOUEBBIX JIEKCEM
U PaJINKAJIbHYIO CMBICJIOBYI0 HHBEPCHIO, YTO IIPOU3BOJIUT IIIOKUPY-
omui 3 @eKT u 3acTaBiisgeT afpecara MepeoCMbICTUTD IPUBBIUHBIE
KyJIBTYpHBIE Kiuille. YepHBIH I0MOD BBICTYIIAET 371eCh KaK JTUCKYD-
CHUBHBIM MeXaHU3M KPUTHUYECKOTO OCMBICJIEHUS HACUIUSA U CMEPTH,
XapaKTePHBIH JIJI MEAUATEKCTOB B YCJIOBUAX KOH(JIHUKTA.

C TOYKH 3peHH’s] BU3yaJbHOTO IOMOpPa MEM IOCTPOEH IO IPHH-
IIUITY KOHTPACTHOTO HECOOTBETCTBUS: HCIIOJIb3YEeTCS OTHOCUTEb-
HO HEUTPaJIbHBIN, OPUITUAIIFHO BBITJIAAAINIAN MOPTPeT Biagmmvu-
pa IlyTtuHa, KOTOPBIN BU3YAJIbHO HE COAEPIKUT MPU3HAKOB UPOHUHU
I DKCIIPECCHU. DTOT BU3yaJIbHBIN HEUTPAJIUTET BCTYIIAET B PE3KOE
MMPOTUBOPEYNE C BKCTPEMAIBHBIM 10 CMBICITy BEPOAIBHBIM PSIZIOM.
TemubIl (pOH N300paKeHUs aKIEHTHPYeT BHUMaH1e Ha (GUType IMo-
JINTHUKA, CO3/IaBasi aTMOChepPy HAIIPSIPKEHHU S, a coOUueTaHue n300pake-
HUs U UMIIEPATUBHOTO TEKCTA MIPUBOUT K 3G GEKTY IPUITUCHIBAHUS
BBICKAa3bIBAHUS N300pa’KeHHOMY CyOBEKTY.

B pesysibTaTe B3aMO/IEHCTBHSA BU3YaJIbHOTO U BEPOAIBHOTO KOM-
IIOHEHTOB MMIIEPATUBHOE BBICKA3bIBAHUE, OTJIUYAIOIIEECH JKECTKO-
CTBI0O U IPSAMOJIMHEHHOCTHIO, TpaHCHOPMHUPYETCS B CO3HAHUU WH-
TEPHET-II0JIH30BATENISI B TPOTECKHYIO «ITUTATY BJIACTH». IMEHHO 3TO
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HJIOXKEeHHUE BU3YaJIbHOTO HEUTPAJIUTETA U BepOAJIbHOTO PAIMKATU3-
Ma ¢popMHupyeT KoMUYecKui a3 peKT, 0CHOBAHHBIN HAa YEPHOM I0MO-
pe U rpoTecke.

HHTEpTEeKCTYaIbHOCTh MEMA OCHOBaHa Ha TpaHchopMmanuu mpe-
1le/IEHTHOT'O TEKCTA: 3JIEMEHTHI TPAAUIIMOHHON MEHTAIbHOU MOJIeJIN
«CO3UJaTeJIbHOU JIeATeIPHOCTH » IIPEBPAILIAIOTCA B €€ aHTUTEe3Y: CO-
3udaHue — paspyuiexue, *U3Hb — cmepmsb. B NHTePKyIBTYypHOM
IJ1aHe MeM (QYHKIMOHUPYET MO-Pa3HOMY: B POCCUHCKOM KOHTEKCTE
OH MOJKET HHTEPIPEeTUPOBATHCA KAaK KPUTUUECKUU KOMMEHTapUM
K MWIATApU3aIUU OOIecTBa U OQUIIMAIBHON MpoIaraHjie, TOTAa
KaK B UEIIICKOM MeNaIIPOCTPAHCTBE OH YCHINBaeT 00pa3 Poccuu kak
rocyZIapCcTBa, B KOTOPOM HAaCHJINE UHCTUTYITUOHATIU3UPYETCS U HOP-
Masudyercsa. MeM, TakuM 006pa3oM, BBITIOTHSAET JE€MACKUPYIOIILYIO
U TPOTECTHYI0 (PYHKIMIO, IEepPeBO/A TOCY/IaPCTBEHHYIO PUTOPUKY
B PETUCTP I'POTECKHOTO BHU3YalbHO-BEPOAIBHOTO IOMOpA.

Tabiuia 2. AHaIU3 BU3YAJIbHBIX U BePOAIbHBIX MEXAaHU3MOB MeMa
«Paspy1ib 10M, cpyoOH /IePeBO, yOei Ybero-Huby b ChIHa »

KomnoHeHT MexaHusm/npuem | lpumep u3 mema | IpdekT/PyHKumA
KoHTpact mexay
BU3YaNbHbIM
HeiTpanuTeTom
Munumanuctnuroe | OTHOCUTENbHO
; ) 11 paauKanbHbIM
n3obpaxeHue, HelTpanbHblil
. BepbanbHbIM pAROM
BuzyanbHbilit oduumanbHas noprpet
dopmupyet s¢pdekr
BU3yanbHas B. MytuHa
YepHoro toMopa 1 co3aaet
3CTETMKA, KOHTPACT | Ha TeMHOM ¢oHe
UANIO3MI0 NPUNICHIBAHNA
BbICKa3blBaHNA
n300paxeHHOMy CybbekTy
[llemoHcTpupyet
(emaHTYeCKasA «Pazpywwb fom, npeBpaLyeHme
Ben6aTbHbiil UHBepCUA, noaMeHa | cpybu fepeso, €031AaTeNbHON KyNbTYPHOIA
P KNioueBbIX nekcem, | ybeil ubero- HOPMbI B Pa3pyLLUTENbHYI0
YepHblii toMop -HN6YAb CblHa» 1 YCUNNBAET CaTUPUKO-
-KpUTUUeCKnit SpdekT
(o3maet pe3kuii KOHTpacT
Moaundukauna AaeTP P
Tpancpopmauma . MeXy UCXOAHbIM
Wntep- TPexyacTHol
npeLeaeHTHOro . KyNILTYPHBIM CMbICIOM
TeKCTyanbHOCTb «KI3HEHHOI
BbICKa3blBaHMA 11 €ro MPOHMYeECKN
Nporpammbl» . .
nepeocMblCeHHOI Bepcueli
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Poccua —
Pa3MHble KpuTHKa ObecneunBaet
WnTepKynbTy- eI MUNUTApU3aLMK; | WUHTEPNPETMPYEMOCTb MeMa
PHBbII KOHTEKCT P Yexus — B [IBYX MeZMaKy/bTyPHbIX
NHTEpNpETaLN
MOATBEPXAEHNe | MPOCTPAaHCTBAX
o0bpa3a arpeccun

Mem «[letpoB u bowwmpos: otnyck B Yexun — HacToAwan Gomobal»

[T

“Dovolena v Britanii
byla otrava.”

“Ale dovolena v Cesku,
to byla bomba.”

Mewm «IletpoB u Bomupos: oTmyck B Yexuu — HacTosmas 6omoa» 2’

MewM onupaeTcs Ha MIMPOKO M3BECTHBIM Me/IMaIbHbI UHITUJIEHT —
B3PBIBBI CKJIQZIOB 0OEMpHUIIacOB B YENICKON JiepeBHe Bpberwurie
(2014), craBmiue B 2021 rojiy IpUINHON CEPHE3HOTO JUILIOMATHYE-
ckoro kpusuca mexay Poccueir m Uexueit. CorsiacHO oUITMATbHON
BEPCUH YENICKUX BIACTEH, K B3phIBaM ObLIN IPUYACTHBI COTPY/THUKHI
I'PY Anexkcanap Iletpos u Pycian bomupos — Te ke jn1a, KOTOpble
B 2018 TOofly CTajlu reposMHU PE30HAHCHOTO UHTEPBBIO TeJIEeKAHALY

27 https://www.vinegret.cz/637829/diplomaticheskii-skandal-porodil-buriu-
shutok-v-cheshskikh-sotssetiakh-edkie-memy (10.12.2025).
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RT=8, B KOTOpOM IIBITATHCH OOBACHUTD CBOE TTpebbiBaHue B CosicOe-
PY TYPUCTUYECKOU MOE3IKOH «C 11eJIbI0 IOCMOTPETH Ha IMUJIb». ITO
WHTEPBBIO OBICTPO MPHUOOPESI0 MEMETHYECKUH CTaTyC B MEXK/TyHa-
POZIHOM MeIMalpOCTpPAaHCTBe, 3akpenuB 3a llerpoBbiM u bomupo-
BBIM 00pa3 HEJIOBKUX, HO MIOTEHIIUAJIBHO OIMIACHBIX «TYPHCTOBY.

JIaHHBIA MeM CTPOUTCA Ha MPOHUYECKOM COIIOCTABJIEHUM JIBYX
anu3070B (oTpaBienue Ckpunayieil B BeaukoOpUTaHUU U B3PBIBBI
BO BpbeTtuIie), CBA3aHHBIX C I€SITEIBHOCTHIO OJTHUX U TeX 3Ke (QUTyp.
B niaHe BepO6IBHOTO I0MOpA KJIIOUEBBIM MEXaHU3MOM CTAaHOBHUTCS
KajaMOyp U ceMaHTHUYeCcKas MHOTO3HAYHOCTh: B TEKCTE€ MeMa IIpo-
TUBOTIOCTABJISIIOTCSA (POPMYJIBI «OTIYCK B Bputanuu 661 CKyKO#/TO-
CKOU CMEpPTHON» U «OTIycK B Uexun — Hacrosmas 6ombal». Komu-
yeckuil 3pdexT Bo3HUKAET Os1arozapsi MOJIMCEMUH YEIICKOTO CI0Ba
otrava («oTpaBjieHUE» U «CKyKa/TOoCKa CMepTHas», «pyTHHHAas, O/I-
HOOOpa3Has JIesITeJIbHOCTh»), a TaKKe MeTaOopUUecKOMYy yIOoTpe-
6Js1eHHIO cy10Ba «O60Mba», KOTOPOE OTHOBPEMEHHO 0003HAYAET IPKOe
BIIeUaT/IEHUE U OTChUIAeT K pealbHOMY B3pbIBY. Takum obGpaszowm,
BepOaJIbHBIN I0MOP 3/1eCh QYHKITMOHUPYET KAK UHCTPYMEHT HPOHU-
YyecKoro pazobiiaueHus 0QUIHaIbHBIX HAPPATHBOB.

C TOUkKM 3peHHus BHU3YaJbHOIO IOMOpAa MeM OIIHpaeTcs Ha KOH-
TPACT MeX/Ty HEUTPaJIbHOH, MOUTH OBITOBON BU3yaJTbHOU (POpMOI
(xagp u3 uHTepBbi0 RT, re IletpoB u Bomupos BBITIAAAT MaK-
CUMAaJIbHO «OOBIIEHHBIMHU») U B3PBIBHBIM, IOJUTHYECKH HArpy-
J)KEHHBIM BepOaJIbHBIM PSAZIOM. DTOT Pa3pPhIB MEXAY BHU3YyaJIbHOU
«HOPMAJIBHOCTBIO» U CEMAHTHUYECKOU OMACHOCTHIO TEKCTA CO3/aeT
TUIUYHBIA MeMeTH4YecKui 3 deKT pazobiaueHus: n300pakeHue,
JIMIIIEHHOE BU3YaJIbHON JpaMaTU3alliU, BCTyHaeT B KOHQJIUKT
C TEMU CMBICJIAMH, KOTOPblE OHO MPHOOpETaeT B KOJJIEKTHBHOM
Me/IHaCO3HAHUH.

HHTEpTeKCTYabHBIM KOMIIOHEHT B IJAHHOM MeMe SIBJISETCSA KO-
YeBBIM: OH ONHMPaeTCs KaK Ha KOHKPETHBIN MeIUaTEKCT — UHTEPBBIO
RT (2018), Tak 1 Ha ycToiuuBbIl UHTEpHET-00pa3 IlerpoBa u Bo-
IIUPOBA KaK MapOJUUHBIX «T€POEB» POCCUHCKOTO IIMHOHAXKa. Tem
caMbIM MeM COeJUHAET /IBA IIpele/IeHTHBIX TEKCTA: IMOJIUTHUKO-Me-
MUQTBHBIA TUCKYPC BOKPYT COOBITHIH BO BpbeTuiie u riobasbHbIN
MeMeTHYeCKUU HappaTuB o «Typucrax us I'PY». B poccuiickom me-
ZIUATIPOCTPAHCTBE JIAHHBINA 00pa3 COXpaHsET aKTyaJbHOCTh: KaJIpbl
U3 UHTEPBbIO PETYJIAPHO UCIIOIB3YIOTCS MHTEPHET-TI0JIb30BaTEeI MU

28 CM. CCBUIKY Ha HWHTEpBBIO https://www.youtube.com/watch?v=2pbNKvm_vtY
(08.12.2025).
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JUUIsI HPOHUYHOTO KOMMEHTHUPOBAHUSA PA3JIMYHBIX COOBITUH — OT TO-
JINTUYECKUX KPU3HCOB JI0 CTUXUHHBIX O€/ICTBUH.

VHTEepKYJIBTYPHBIH KOHTEKCT MeMa HOCHUT JIByCTOPOHHHH XapaK-
Tep. 171 yenickon ayIuTOpun MeM GyHKITUOHUPYET KaK UHCTPYMEHT
CaATUPUYECKOTO JIUCTAHIIUPOBAHUSA OT YIPO3BI: TpaHchOpMaIUs
TPaBMaTHYECKOTO COOBITHA (B3PBIBBI, IIIMTUOHAMK, JUTIOMAaTHIECKUH
KpHU3HUC) B OOBEKT IOMOpA CHIDKAET HANpPsIKEHUE W CIIOCOOCTBYET
CUMBOJITYECKOH TIEpepab0TKe KOJUIEKTUBHON TpaBMBbI. /{151 poccuii-
CKOU ayIUTOPHH, IIPEXK/Ie BCETO OIMIMO3UIIMOHHO HACTPOEHHOH, MeM
BBICTYIIaeT Kak (popMa MOCTHPOHUYECKOTO KOMMEHTapus K abcypa-
HOCTH OQHUITHATBHBIX O0BACHEHUH U K 00IIIeH HEITPO3PAYHOCTH JIesi-
TEJIBHOCTU CHJIOBBIX CTPYKTYP.

DYHKIMOHAJIBHO MEM BBITIOJTHAET KPUTUUECKYIO, CATHPHYECKYTO
U YaCTUYHO TePaIleBTHYECKYI0 (PYHKIHNU. BusyasrbHBIN U BepOaIb-
HBIA IOMOD 3/1€Ch JIEHCTBYIOT COBMECTHO: BH3YaJIbHBIH KOMIIOHEHT
3azaeT 3 GEKT «0OBIIEHHOCTH », TOTJA KaK BepOaJIbHbIN — paspy-
IIaeT eTo, IIepeBO/IA MeIUIBHBIN 00pa3 pOCCUIICKOH pa3Be/IKH B pe-
TUCTP MAPOJAUU U UPOHUUYECKOTO pa3obiiadueHus.

Tabmuna 3. AHaIu3 BU3yaJIbHBIX U BepOaIbHBIX MEXaHU3MOB MeMa
«IlerpoB u Bomupos: oTnyck B Yexun — HacroAmas 6omo6a»

MexaHu3m/
KomnoHeHT Mpumep u3 mema Jbdekt/dyHKunA
npuem
Kagp u3
nHTepBblo RT, KoHTpacT mexay Bu3yanbHoii
HeilTpanbHas 00bIJEHHOCTBIO U MONUTUNYECKOIA
Metpos u bowmpos
, ICTETUKA, 3HAUMMOCTbH KOHTEKCTa
Bu3yanbHbilii CUAAT B CTYAUY,
0TCYTCTBUE co3faeT 3OPeKT BU3yanbHOro
; BbIMARAT OYAHNYHO
BU3yanbHoli tomopa 11 noZuepKuBaeT abcypg
Apamati- cUTyaLm
3aumu
Kanambyp
(otrava — ,
Oopmupyet BepbanbHblii
«oTpaBneHne» | «OTnyck B bputanum o
o KOMM3M 3a C4eT JIBOAHOrO
.| /«cKyka, Tocka | Obin CKYKOIA, 3aTO
Bep6anbHblit NPOYTEHNA U OLHOBPEMEHHO
(MepTHaA»), oTnycK B Yexum —
OTCHINAET K IBYM PE30HAHCHBIM
meTadopa HacToAwad bombal»
NONUTIYECKUM COBBITUAM
«bomba»,
UpoHuA
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Annto3ns Ha Wcnonb3oBaHue
UHTEPBbIO n306paxeHus (opmupyeT ycToiumBbIil
RT (2018), 11 pUTOPUYECKIX MEMETUYECKUIT KOHTEKCT,
UnTeprekcry-
IBHOCTH meama- Knuue, B KOTOPOM NePCOHAXM
penyTauus 3aKpenieHHbIX (TaHOBATCA 06BEKTaMM
«TYPUCTOB U3 | B Nob6anbHOM aTUpUYecKoil napoanm
[PY» memoobopote
Yexua —
capKacTuyeckoe
Pa3nunuHbie p 06ecneunsaet
0CMbIC/IEHNEe
WnTep- PEXMMbI TPaHCHaLMOHasbHoe
. TpaBMaTyeCcKkoro
KynbTypHblii UHTepnpe- $YHKLMOHUPOBaHME MeMa npu
onbita; Poccua — . .
KOHTEKCT Tauum B Yexun -~ Pa3NNYHOI CEMaHTIYECKON
1 Poccun Harpy3Ke AN Kaxzoii ayautopumn
11 KpUTMYEeCKoe Py3kea Ao ayfuTop
JVUCTaHLNPOBaHNe

Mem «Pyccknii uctpebutenn B 3CTOHCKOM BO3AYLIHOM NPOCTPAHCTBE»

RUSKA STIHACKA V ESTONSKEM PROSTORU g

Mewm Ruska stthacka...* | «Pycckuit ucTpeOUTENb. .. »

VHTepHET-MeM OOBITPHIBAET AKTYAJIHHBIN T€OTOJIUTHYECKUN MeIu-
QJIBHBIN CIOKET — PeTyJIsIpHble HapYIIeH!s BO3/AYIIHOTO ITPOCTPaH-
cTBa CTpaH basTuu poccuiicKO! BOEHHOU aBUAITNE€H — U COTIOCTABJISIET

2https://www.threads.com/@the_lukas_iv/post/DO8ZK-ICLZu/n%C4%9Bkomu-
tam-vydr%C5%BE%C3%AD—-12-minut-n%C4%9Bkomu—12-let%C4%8Das-
%C5%99%C3%ADk%C3%A1-a-mi-ho-ztr%C3%A1c%C3%ADme-debatou-s-
1%C4%9Bmi (10.11.2025).
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BUBYAJIbHBIN U BEPBAJIBHBIA IOMOP...

€r0 C BHYTPEHHUM YEIICKUM IOJINTHYECKHUM KOHTEeKCTOM. CTPYKTyp-
HO N300pakeHue JeJIUTCSA Ha JIBe YACTU: B BEPXHEH IeMOHCTPUPYeTCs
«HACTOAITUN» POCCUUCKUUN HUCTPEOUTENH, BOIIEAIINNA B BO3AYIITHOE
IIPOCTPAHCTBO DCTOHUM; B HIKHeH — smziep KomMmyHucTrueckoi
maptiu Yexun (KSCM) Karep:xuaa Koneuna, koTopas mpejicraBJie-
Ha KaK «UCTPebUTesh» B MeTaOPHUUIECKOM CMBICIIE. 32 CUET TAKOH
MapauIeTbHONH KOMIIO3HUITUH cO3/1aeTcsi 3P(HEKT KOMHYECKOTO CO-
IIOCTaBJIEHUs, OCHOBAHHBI Ha OKKa3MOHAJIBHOM MHOTO3HAYHOCTH
cioBa ucmpebumens (demt. stihacka), kKoTopoe B YEIICKOM S3bI-
Ke 0b60o3HauaeT 60eBOU caMOJIET, a B JIAHHOM CJIyyae HCIIOJIb3yeT-
¢ B IIEPEHOCHOM 3HAYeHHWU /i1 0003HAUEHH YeJIOBeKa, «yHUU-
TOXKAIOIIET0» TOJIUTHYECKYI0O WJIM OOIIECTBEHHYIO CTaOWJIBHOCTD.

C TOYKH 3peHus BU3YIHPHOTO M BEPOAILHOTO IOMOpa JaHHBIHA
MeM CTPOUTCA Ha KOMHYECKOM IlepeHoce BOEHHOI'0 TepMUHA B cde-
Py BHYTPEHHEH NOJIUTHKU: BU3yaJIbHBIN 00pa3 UCTPeOUTENS aKTHU-
BUPYET accOIMali ¢ peaJlbHOM BOEHHOU yTrpO30U, TOr/ia KakK Bep-
OaspHast Metadopa IMpeBpaIaeT MOJUTUUYECKOTO aKTepa B OOBEKT
catupbl. KoMu3M BO3HHKAET MpeKIe Bcero 0sarofiapsi A3bIKOBOM
WUTpe CO 3HAUEHUAMHU MHOTO3HAYHOTO CJIOBA ¥ KOHTPACTY JIBYX HECO-
IIOCTAaBUMBIX peajivii: BOeHHOT0 KOH(JINKTA U BHyTPeHHEU YelICKON
MApPTUHHON MOJIMTUKH. BEpXHsA yacTh MeMa aneuIupyeT K Meuii-
HO y3HaBaeMOU CUTyaI[UN — IIPOJIETaM POCCUMCKUX CaMOJIETOB HaJ
ctrpanamMmu HATO, koTOpble BOCHPUHUMAIOTCA KaK JIeMOHCTpaLus
CUJIBI WX MPOBOKAaNWsA. B HIKHEN YacTH BOEHHBINM TEPMUH MeTa-
dopuueckn npumensiercsa k Katep:kmHe KoHeuHOH, CBsI3aHHOU
B OOIIECTBEHHOM BOCHPHUATUH C KOMMYHHCTUYECKHM IPOILIBIM
U IPOPOCCUICKOM mo3uriueii. Takum o6pa3oM, B MeMe ITPOBOJUTCS
sAIBHAsA aHAJIOTHUA Mexay (U3UUecKol yrpo3oil (BOeHHBIN caMoJIeT)
U WJIe0JIOTUYECKOU yTrPo30H, KOHCTPYUPYEMOU CPEACTBAMHU SA3BIKO-
BOoU MeTadophbl U MOJUTHYECKON UHTEPIPETALNU, CUMBOJIUYECKHU
MIPUITHUCHIBAEMOM JIN/IEPYy KOMIIAPTHH.

VM HTepTeKCTyaIbHOCTh MeMa CBA3aHAa KaK € aKTyaJIbHBIMU IeoIo-
JINTUYECKUMHU COOBITUAMU, TaK U ¢ UCTOPUYECKUM HacjeueM BOC-
TOYHOTO Os10Ka. B MeMe mcIonp3yeTcss BU3yaIbHBIA KOJ| COBETCKOM
BOEHHOU aBHANNHU (MCTPEOUTETh KAK CHMBOJI POCCHHCKOU CHJTBI), HO
IIePEOCMBICJTUBAETCA B HPOHHYECKOM KJTIOUE Uepe3 COMOCTaBJIEHHE
¢ 06pa30M YEIICKOTO IMOJIUTHKA, Ubs IAPTHUSA PACCMAaTPUBAETCSI MHO-
TUMHU KaK PeJIMKT COBETCKOTO BJIMAHUA. JTa Napaslieslb aKTUBUDPY-
eT KOJUJIEKTUBHYIO IaMATh O COBETCKOM JIOMUHHUPOBAaHUM B CTPaHAX
[lentpasbHONl EBpOmnbI U OTHOBPEMEHHO BBICMEUBAET €T0 CETO/I-
HSAIITHEE ITOJTUTUUECKOE «IX0».
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VHTepKyJIBTYPHBIH KOHTEKCT MeMa TpeOyeT oImpeiesieHHON (o-
HOBOUM OCBEJIOMJIEHHOCTU: POCCHUUCKAsA ayJUTOPUSA MOXKET HWHTEp-
MIPETUPOBATH €r0 KaK KPUTUUECKUN KOMMEHTAPUU 110 TOBOJLYy POJIN
KOMMYHHUCTHUYECKHX MTapPTUU B IIOCTCOBETCKOM IIPOCTPAHCTBE, TOT/IA
KaK YelllcKasi ayIUTOpUs — KaK CaTUPy Ha COOCTBEHHYIO BHYTPEH-
HIOIO TTOJTUTUKY U ee cBsA3b ¢ CCCP/Poccueit. Mem pyHKIIOHUPYET
Ha TpaHUIle JBYX KOJIOB: /IJI1 UeXOB — 3TO MPOHUA HAJ MPOILIBIM
U HaJI TEM, UTO «HCTpeOUTEIEM» B IEPEHOCHOM CMBICJIE CTAHOBUTCS
MIpe/ICTAaBUTEb CTAPOH UJI€0JIOTUHU; /I PYCCKOA3BIUHBIX — y3HaBa-
eMas Urpa ¢ IpoIara’uCcTCKUM BOEHHBIM IUCKYPCOM.

@OyHKITMOHAJIBHO MEM BBINOJIHAET KPUTUYECKYI0 U aHAJIUTHYe-
CKYIO POJIb, I03BOJIASA Yepe3 IOMOP OCMBICIUTD KaK MeXK/IyHapO HbIe
OTHOIIIEHUsI, TaK ¥ BHYTPEHHUE TIOJTUTHYECKHE TTPoIiecchl. Bepbas-
HBIM U BHU3yaJIbHBII KOMIIOHEHThI MeMa — 4Yepe3 OKKa3MOHAIbHYIO
MHOTO3HaYHOCTh, MeTaopy U CTPYKTYPHOE COIIOCTaBJIeHHEe — IIpe-
BpAIalOT €ro B UHCTPYMEHT IMOJIMTUYECKOTO KOMMEeHTapus, B IJIO-
Ky 71 pediekcuu 06 yrpo3ax, UCXOAANIUX He TOJIBKO OT BOEH-
HOU CUJIBI, HO ¥ OT U/IE0JIOTUUECKOTO HacjIe/IHA.

Tabauna 4. AHaIU3 BU3yaJbHBIX U BepOAIBHBIX MEXaHU3MOB MeMa
«Pycckuii uCTpeOUTEND. .. »

MexaHusm/
KomnoHeHT Mpumep 13 Mema Jddext/dpyHKunA
npuem
lapannenbHas BusyanbHblit KOHTpacT
KOMNo3uLusA dbopmupyeT Komuueckmit
(ABYyxyacTHas BepxHAaa uactb — | 3ddeKT 3a cuet
CTpYKTYpa), poccuiickmit HaMepeHHOro ypaBHMBaHuA
Bu3yanbHblit onocTaBneHne | UCTpebuTens; HeCconoCTaBUMbIX
BOEHHOr0 HIDKHAA — nudep | 00beKTOB M NoAYePKUBAET
o6bekTa KSCM NPOHNYHOCTL
1 NONUTIYECKOTO MeTadopuyeckoro
nopTperta COnoCTaBneHIs
Okka3uoHanbHaa | «B IcToHum
. fl3bikoBas urpa
MHOr03HaYHOCTb | MponeTen pycckuii
CO3/}aeT CaTUpNUECKyH
. (10Ba uctpebutens. . .
BepbanbHbiit [BYCMbICTEHHOCTb
ucmpebumenns, B Yexum GyHKumi0
, 1 BbINOMHACT QYHKLMIO
meTadopuyeckinii | uctpebutens )
NOAUTUYECKOR PO
nepeHoC, MPOHUA | BbIMOMHAET. . .»
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Annto3ns Ha
reonoauTNYecKme
WHLMAEHTDI
UACHTDI, Mponetbl
o6palieHue L
POCCUICKIX AKTUBMpPYET UCTOPUYECKNE
K COBETCKOMY/
) CaMoJIeToB 1 MONUTUYECKNE accoLuaLim
WnTep- poccuiickomy
Hafl CTpaHamu B OMOPUCTUYECKOM Klloue
TEKCTYanbHOCTb | BOEHHOMY
banTuu; ponb yepes NonKo0Boe
CMIMBONN3MY, «
KSCM B yeLckom COMOCTaBNEHNEe
OTCbIIKA CKypCe
K YeLLcKon yP
NapTUIHOIA
NonuTIKe
Yewuckas
Tpebyet 3HaHuA ayauTopua —
PEDY ) yAUTop 06ecneunsaet
YeLLCKoid BHYTPEHHAA
WnTep- y TPaHCHALMOHaNbHOe
y NONUTUNYECKOIA nonuTUYecKas
KynbTypHblii dYHKUMOHMPOBaH e
CLieHbl (aTnpa; pycckaa — .
KOHTEKCT MeMa Npu PasnnyHoii
11 reononuTy- NpOHNYecKas L
. CeMAHTINYECKOIA Harpy3ke
YecKol CUTyaumMn | AeKOHCTPYKLMA
BOEHHOr0 ANCKypca

Mem «[la Hy, BpeLub, BuHceHT, TaKoii CTpaHbl He CyLLecTBYeT. . .»

"0 Ceské republice jsi slySel? Tam
ve volbach kandiduje Slovak,
Japonec a Turek, vSichni tfi za
ruské zajmy. A vi$ jak tomu fikaji?
Vlastenectvi!"

"Kecas Vinci, takova zemé neni.."

Mewm «/la Hy, Bpelb, BUHCEHT, TaKOH CTPAHBI HE CYII[ECTBYET...»3°

3¢ https://www.facebook.com/groups/942629125763586/posts/25431477-
156452109/ (10.11.2025).
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HHTEpHET-M€eM, OCHOBAHHBIM Ha KYJIbTOBOU clieHe ¢uiabMa KBeH-
trHa TapautuHo Pulp Fiction/«KpuMuHaabHOE YTHBO» (1994), AB-
JITeTcsl TMMPUMEPOM TPaHCHAITMOHAJIBHOTO BU3yaJIbHOTO IabJIOHA,
JIOKAJIM30BAHHOTO IIOJ, YEIICKUH MHOJUTHYECKHH KOHTEKCT. MeMm
OTCBhUIAeT HAC K JUAJIOTy MeX/y IepcoHakamu BuncenToMm Beroii
(/I>xon Tpasonra) u [xxyncom Bunndwmwigom (Camiosn JI. JIxkek-
COH), KOTOPBIH B OPUTHHAJIE CBSI3aH ¢ OBITOBOM Oecefoii, HO B MeMe-
THUYECKOH KyJIbTYpE JIaBHO MPEBPATHJICS B YHUBEPCAJIBHYIO (DOPMY
BBIDA’KEHUs CKeIlCcHca W HeJoBepHs. B uellckoll Bepcuu MIabIoH
HCIIOJIB3YETCSA JIII KPUTHYECKOTO KOMMEHTHPOBAHUS BHYTPEHHEH
TIOJINTUKU U BOCIIPUATHUS «PYCCKUX UHTEPECOB» B Uexum.

BepbasbHast cocTaBiIsoNIas MeMa CO3/IaeT HappaTUB MTOJIUTHYE-
ckoro abcypaa: Uexus IpeJicTaBJIsieTCs CTPAHOH, IJIe «3a PYCCKHE
WHTEPEeChl» BBICTYIIAIOT MOJUTUKH Pa3HbIX HAIMOHAJIBHOCTEH —
cinoBak (Anzapent ba6ur), «smorer» (Tomuo Okamypa) U «TypOK»
(®umun Typek). Takoe nepeuncienre oO6pa3yeT OKCIOMOPOH, ITO/-
YEePKHUBAIOIUN HECOOTBETCTBHE MEXK/Iy IIPEII0JIaraeMbIM «ITaTPH-
OTU3MOM>» W PEaJbHOU ITOJIMTHYECKON MHpakTHuKoN. Kommueckuit
addeKT cosaercs 6arogaps COYeTaHUIO TPOTUBOPEUHI: «3alATa
HaI[MOHAIBHBIX HHTEPECOB» U IO/JIEPKKA BHEIIHETO Biausuus. I[1o-
cnenusas ppasa — Kecas, Vinci, takova zemé neni (Jla Hy, Bpelb,
BuHCeHT, TaKOIi CTpaHBI HE CYIIECTBYET) — YCHUJIUBAET KOMUYECKUH
a¢deKT, mepeBois MOJIUTHUYECKYIO ITPO0IeMY B ILJIOCKOCTb abCyp-
HOTO Pa3rOBOPHOTO CKEIICHCA.

KoMusm MeMa CTpOUTCSA HAa HECKOJIBKHUX YPOBHsX. BO-IepBbIX,
Ha abcypau3alliy: IepevrcieHre STHHUYECKH Pa3HOPOIHBIX II0-
JIUTHUKOB, OOBEIUHEHHBIX «POCCHHCKOW OpHEHTAIlHeW», JIEMOH-
cTpupyeTr (pycTpanui o0IecTBa B OTHOIIEHWH TOTO, KaK CJIOBO
«IIaTPUOTU3M» HCIIOJIb3YeTCS B MOJTUTHYECKOM JUCKypce. Bo-BTo-
PBIX, Ha sI3BIKOBOM HWrpe: AHAped Babuin aeficTBUTEIPHO CIOBAK
(Slovak), Tomuo Okamypa Ha MmoJIOBUHY sAtoHel (Japonec), a Pu-
sunn Typek — dex, HO ero paMuInsA COBIIAJaeT ¢ Ha3BaHUEM Ha-
nuoHanbHocTU (Turek), B JaHHOM cJiy4yae sI3bIKOBas HWIpa IOM-
Jlep>KuBaeTcss U rpaduyecKy: B YEIICKOM sI3bIKe Kak (paMUINuH,
TaK U Ha3BaHUs HAIIMOHAJIbHOCTEN IMUIIIYTCSA C 3aTJIaBHOW OYKBBI.
B-TpeTpux, Ha CTHJIMCTHYECKHX OCOOEHHOCTSX YEIICKOTO TEKCTa,
r/ie pa3sroBOpHOCTH (kecds — pyc. «3aJIUBaelIb», «/1a HYy, BPEIb»)
cHHUKaeT mmadoc ¥ IpHUAaeT BhICKA3bIBAHUIO WHTOHAIIHIO OBITOBOM
UPOHUH, YTO JieJIaeT IOJUTHUUECKYI0O KPUTHKY OoJiee JIOCTYIHOM
MacCOBOU ay/IUTOPUH.
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W HTEPTEKCTYaTbHOCTD MPOSBJISAETCS IJIAaBHBIM 00pa3oM B BU3Y-
aJIbHOM KOMITOHEHTE JJAaHHOTO MeMa. DTO OTChIKA K ITHUPOKO y3Ha-
BaeMoH crieHe (uabMa, B KOTopoi repoit Comioasna JI. JI»kekcoHa
caymraeT repos J»xoHa TpaBoIThI ¢ MPOHUYECKUM CKEIICICOM U He-
JloBepueM. Vcrioib3oBaHue JAaHHOU crieHbl U3 Pulp Fiction 1o3BoJIs-
€T MTHOBEHHO aKTHBHPOBATH IJI00AJIbHBIE KYJIbTYPHBIE KOJIBI, B TO
BpeMs KaK JIOKaJTU3aI1s TEKCTAa CO3/IaeT MHTEPKYJIbTYPHBIN THAJIOT
MeX/Ty aMEPUKAHCKOW MAacCOBOU KyJIBTYPOU U UEIICKUMHU TOJIUTH-
YECKUMHU PeausAMU. IIpOuCXOUT TUITMYHOE IS MEMOB CMEIIIeHHe
YPOBHEH: «YHHBEPCAJIbHBIN» BU3yaJbHBIN IA0JIOH HpHOOpeTaer
crrenuduIecKoe HallMOHAJIBHOE COoJiep:KaHue, Oarogaps 4eMy MeM
CTAHOBUTCS OJTHOBPEMEHHO IJTI00AJIBHBIM U JIOKAJIbHBIM. THTEpPTEK-
CTYaJIbHOCTD ITPOSIBJISIETCS U B IIPSIMBIX JIJTFO3USX Ha YEIICKYTO ITOJTH-
THYECKYIO UJIeHTHYHOCTD: IIOJINTHYECKOe IToJIe YUeXuu 3/1ech IIpe/icTa-
€T KaK MPOCTPAHCTBO KOHKYPUPYIOIIUX BIUSHUH, I/l CAMO ITOHATHE
«TIATPUOTU3M» IIO/IBEPTAETCS HUPOHUUYECKOMY IIEPECMOTPY.

W HTEpKYJIBTYPHBIA KOHTEKCT JieJIaeT MEM 0COOEHHO ITOKa3aTeIb-
HBIM JIJISI POCCHMCKO-YENICKON MeauaKOMMyHUKAIUu. Yelickas
ayIUTOPHUS] CUUTHIBAET €r0 KaK KOMMEHTAapHil K BHYTPEHHUM IIO-
JINTUYECKUM IIpOIleccaM M K 0OCYKIEHHUIO IIPEJIN0JIaraeMoro «poc-
CHUMCKOTO BJIMSIHHS», TOT/Ia KaK BHEIIHAS ayJUTOpUsA 0e3 3HaHUS
JIOKQJIbHBIX PeajIuii He MOKET IOJIHOCTBIO JIEKOJIMPOBATh €ro IO-
JINTUYECKYIO CEMAaHTUKY. ITO HoATBepKIaeT Tesuc [llndman o Tom,
YTO MeMbI 00J1a/Ial0T BBICOKOH CTEIEHBIO JIOKAJIM3AIuU, HO coXpa-
HAOT IMOTEHITHAJ 11 I71I00aJIbHOTO Y3HABaHUSA 32 CUET YHUBEPCATb-
HOTO BU3YaJILHOTO I1a610Ha. Takum 06pazoM, MeM QYHKITHOHUPYET
KaK 3JIEMEHT KyJITYPHOTO IePeBO/ia, B paMKax KOTOPOTO IJ100ab-
Has ¢popMa CTAaHOBUTCS ITPOBOJHUKOM HAITHOHATBHBIX CMBICJIOB.

DYHKIIMOHAJIBHO MEM BBIIIOJIHSET Cpa3y HECKOJIBKO MeTHAaKOMMY-
HUKATUBHBIX poJsieli. BO-TIepBBIX, CATUPUYECKYI0 — OH BBICMEUBAET
HCIIOJIb30BAHUE «ITAaTPHUOTUYECKON» PUTOPUKHU B MOIYJIHUCTCKUX Iie-
JISIX ¥ JIEMOHCTPUPYET MPOTUBOPEUUS YEIICKOH ITOJTUTUUECKOH ClIie-
HbI. BO-BTOPBIX, TepaneBTUYECKYI0 — depe3 IOMOpP OH IOMOTAeT ay-
JINTOPUH CHUBUTHh TPEBOXKHOCTb U apPTHUKYJIHUPOBATh KOJUIEKTHBHOE
HeJIOBEpHUE K IOJTUTUYECKUM MeXaHU3MaM. B-TpeThux, njieHTuduKa-
IIMOHHYIO — OH CO37]aeT IIPOCTPAHCTBO /1A (POPMHUPOBAHUS KOJLIEK-
TUBHOTO «MbI», JIMCTAHIIUPOBAHHOTO OT O(UIIHAIBHOTO JUCKypCa.
Haxkonelr, MeM BBITIOJIHSIET UHTEPIPETATUBHYIO (DYHKIIHIO, TIO3BOJISAS
ayJINTOPUM TIEPEOCMBICTIUBATh IOJUTHYECKYI0 PEabHOCTh Yepe3
MIPU3MY KyJIBTYPHBIX KOJIOB, UDOHUH U UHTEPTEKCTYaJIbHOCTH.
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Tabuna 5. AHAIN3 BU3YaIbHBIX U BepOAIBHBIX MEXAaHHU3MOB MeMa

«/la Hy, Bpelb, BUHCEHT...»

KomnoHent MexaHu3m/npuem [pumep 13 mema JhdekT/PyHKuma
Wcnonb3oBaHne
Co3paet 3¢ dekT
rnobanbHoro Bi3yanbHoro | Kaap creposmu
. y3HaBaeMoCTy
y wabnowa (Pulp Fiction), [xoHa TpaBonTb

BuzyanbHbilit W ycunugaet

KOHTpacT Mexzy n GGmioana Jl.
; y aTupuyeckoe
Cepbe3HOIA CLieHOI [bxekcoHa
npouTeHme
1 MPOHUYHBIM TEKCTOM
OKCHOMOpOH («pycckue JlemoHcTpupyet
NHTepecb» + «vsichni tfi za ruské | upoHuueckyto

BepbanbHbiit «NaTpUOTUIMY), zajmy» / «tak tomu | BeKOHCTpyKLuIo
Pa3roBOPHbIii perucp, fikaji vlastenectvi» | nonutuyeckoro
UpOHMA naTpuoTM3ma

(onoctaBnenue
Pemukc Bu3yanbHoro amepuKaHCKoil Obecneunsaet
wabnowa Pulp Fiction, MaccoBoit MIHOBEHHYH

WnTeprekcty-

IBHOCT Nokanu3auua nog KynbTypbl y3HaBaeMocTb
YeLLCKYI0 NONNTAYECKYID | CYeLLCKUM 1 3anycKaet
noBecTKy NOAUTUYECKUM KyNbTYPHbIi Ananor

KOHTEKCTOM
Co3paet
[Monutuku: cneuuduueckmi
Nokanuzauua o o
Babis (cnosak), HaLMOHANbHbIIA
rno6anbHOro Mema,
nTepkynb- Okamura (noauTuk | cmbicn,
, HeobX0AMMOCTb 3HaHNA
TYPHBbIil KOHTEKCT ANOHCKO-YELUCKOr0 | OrpaHNyeHHo
YeLLCKMX MONUTUYECKIX ;
. NPOUCXOXAEHNA), | AeKoaupyeMblii
peanuii
Turek (uex) BHe NIOKA/IbHOTO
KOHTEK(Ta
* ¥ ¥

BoJIBIIMHCTBO HE PACCMOTPEHHBIX B CTAThe YEIICKUX MEMOB TAKKe
CBA3aHO C TeMOH HamasieHus Poccun Ha YkpauHny, durypoit Biaagu-
mupa Ilytuna u pediekcueli eiCTBUH YelICKOTO IPaBUTEIbCTBA IO
oTHomeHuIo kK Poccuu. Kpome Toro, mpejicTaBieHbl MEMBI C TEMOM
«Kpanosern» (Kralovec). 9To catmpuyeckass KOHIENIIUSA «aHHEK-
cun» KamuHuHTpazckou obsactu Uexueill B OTBET Ha POCCHICKHE
«pedepeHIyMbI». ITH MEMBI XapaKTEPU3YIOTCS IIPENMYIIECTBEHHO
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MOJINTUYECKUM CapKa3MOM U TPOJJIMHTOM.

MeMbI U3 PYCCKOSI3BIYHOTO CErMEHTA, B CBOIO OUepe/b, He ObLIH
JleTAIBHO MIPOAHAJIN3UPOBAHBI B CTaThe, B HUX JIOMUHUDPYIOT UHbIE
TEeMBI: IIpeXK/e BCErO IIYTKU O «JIOKHBIX JIPY3bAX IE€PEBOIUHKA»,
a Takke OBITOBOHM IOMOP U BJIEMEHTHI CTEHZana 00 ajjanTanuu MU-
rpanToB B Yexuu. Takue MeMbl HOCAT IPEUMYIIECTBEHHO JIETKUH,
CaMOUPOHUYHBIA U HEMOJIUTUUYECKUI XapaKTep, UTO JieJIaeT UX Me-
Hee PeJIEBAHTHBIMU JUUISI TJIYyOOKOTO PACKPBITUS UHTEPKYJIBTYPHBIX
U IIpEIeZIEHTHBIX MEXaHU3MOB B BBIODAHHOM aHAITUTHYECKOM (DOKY-
ce uccael0BaHuA.

BbIBO/Ibl

[TpoBeneHHBIN aHAIN3 HWHTEPHET-MEMOB B POCCHUCKO-YEIICKOM
Me/IHAaIPOCTPAHCTBE MOKA3bIBAET, UTO BU3YAJBHBIN U BepOAJIbHBII
IOMOD BBICTYIIA€T HE BTOPOCTENIEHHBIM BbIPA3UTEIBHBIM CPEZICTBOM,
a IeHTPaJIbHBIM MEXaHU3MOM MeAUaKOMMYyHHUKanuu. VIMeHHO ye-
pe3 I0MOp MeMBI OCYIIECTBJIAIOT UHTEPIIPETALNIO TOJTUTUIECKUX CO-
OBITHI, BRIpAJKEHNE KOJUIEKTUBHBIX SMOITUH U KYJIbTYPHBIH IT€PEBOJ]
MeK/Ty Pa3JIMYHBIMU HAITUOHATBHBIMHU U SI3bIKOBBIMU KOHTEKCTAMHU.

Bo Bcex paccMoTpeHHBIX MeMax KoMuueckuil addexrt GopMupy-
eTcs Ha OCHOBE MeXaHNU3MOB UHTEPTEKCTYaJIbHOCTH U IPeIe/IeHTHO-
CTH, IPU KOTOPBIX y3HaBaeMble KyJIbTYPHbIE, HCTOPUUECKUE U Me-
IUaTbHbIEe 00pa3bl MO/[BEPTAIOTCA HPOHUYECKON UJIM CATUPHUIECKON
TpaHcdopmanuu. IOMmopucrtuueckoe BO3/eMCTBHE BO3HHUKAeT 3a
CcYeT KOHTpAcTa MeK/1y MCXOHbIM 3HaUeHUEeM Ipere/IeHTHOTO TeK-
CTa U ero aKkTyaJM3UPOBAHHBIM, KOHTEKCTYaJIbHO II€PeOCMBbICIIEH-
HBIM IIPOYTEHHEM, YTO TIO3BOJISIET MeMaM (PYHKIIHOHHPOBATh B Ka-
YecTBe NMHCTPYMEHTOB KPUTUUECKOTO MeTHaKOMMEHTAPH .

AHanu3 1mokasas, YTo HHTEPHET-MEMbI IIPE/ICTABIAIOT COO0H Mo~
JMPOHUYECKNE MEUATEKCThI, B KOTOPHIX BU3yaJIbHbIE U BepOasIb-
Hble KOMIIOHEHThI B3aWMOJIEWICTBYIOT HEe CHMMETPUYHO, a (PYyHK-
IHUOHaNIBHO JUddepeHpOBaHHO. B psAze ciaydyaeB Beylly0 pOjb
WUTPAET BU3YaJIbHBI KOMIIOHEHT, 33/IaI0IUH SMOIIMOHATIBHYIO PaM-
Ky ¥ HalpaBJIeHHe MHTEPIIPETALNH, TOT/Ia KaK BepOaIbHbIH KOMIIO-
HEHT YTOUHSET, PA/INKAUTU3UPYET TN HPOHUYECKH CMEIAaeT CMBICIT.
B npyrux ciydyasx, HalIpOTUB, UMEHHO BepPOAJIbHBIA yPOBEHb aK-
TUBUPYET INpeNeeHTHhIN MOTeHIINA N300paXkeHusA U (popMupyer
KJII0ueBON Komuueckuil addekt. Takoe pacrpesiesieHre CMbICIOBOM
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Harpy3K{ IOATBEPIK/AET, UYTO BU3YAIbHBIH M BepOAJIbHBIA IOMOD
B MeMax (QYHKIIMOHUPYIOT KaK B3aWMOJIOIIOJIHAIOIINE MeXaHU3MbI
MeJINaKOMMYHUKAIUHU.

BusyasibHBIHN I0MOP B IPOAHATIN3UPOBAHHBIX MEMaX peaIn3yeTcs
TIpeX/ie BCEro 4epe3 TUunepO0IM3anuio, KApUKATypPU3aIlUIO, BU3Y-
aJIbHYI0 MeTadopy 1 KOHTpPAcT 00pa30B, a TAKKE Yepe3 UCIOTb30Ba-
HH€e Y3HAaBaeMbIX BU3YAJIbHBIX IIA0JIOHOB U PEIeeHTHBIX H300pa-
»keHnii. OH obeclleyrBaeT MIHOBEHHYIO PacllO3HABA€MOCTh MeMa,
CHU’KAeT KOTHUTHUBHBIN ITOPOT BOCIPUATUA U aKTUBUPYET KOJLJIEK-
TUBHYI0O MaMATh ajipecaTa. B psze ciayyaeB MMEHHO BU3yaJIbHBIN
KOMIIOHEHT 3a/]ae€T WHTEPIIPETAIMOHHYIO PAMKY, B KOTOPYIO 3aTeM
«BCTPAWBAETCs» BEPOATHHBIN CMBICII.

BepbasibHBIN IOMOpP, B CBOIO OUEpE/lb, OMTUPAETCS HA A3BIKOBYIO
WUTPy, CEMAaHTHYECKYI0 MHBEPCHUIO, KaIaMOyphl, aJTIO3UU U TPAaHC-
(opmanuio npene/ieHTHBIX BbICKa3bIBaHUU. OH YTOUHAET U pafiu-
KaJIU3UPYeT CMBICJ, 3aJI0’KEHHBIU BU3yaJIbHO, U IO3BOJISIET Iepe-
BOJUTH CJIOKHBIE TIOJIUTUYECKHE U UCTOPUYECKUE TEMBI B PETUCTD
WPOHUU, CATHUPBI WJIN 4YepHOro ioMopa. OcoGeHHO 3HAYUMBbIMH
OKa3bIBAIOTCSA CJTyYau HECOOTBETCTBUS BU3YyaJIbHOTO M BEPOATHLHOTO
PAZIOB, KOTI/Ia TEKCT He IMOsICHsAET U300pakeHre, a HAMEePEeHHO yCU-
JINBAET €r0 aOCYypPAHOCTh U KDUTUUECKUH TTOTEHIIHAIT.

B poccuiicko-uenickoM KOHTEKCTe BU3YaIbHO-BepOabHBIN IOMOP
MeMOB IIpHOOpeTaeT HHTEPKYIbTYPHOE u3Mepenne. OHU U Te Ke
KOMUYECKHE IMPHUEMBI MO-PAa3HOMY WHTEPIIPETHPYIOTCSA B 3aBUCH-
MOCTH OT UCTOPUYECKOTO OMBITA, OJTUTHIECKON YYBCTBUTETLHOCTH
U MeJIMaJIbHOTO KOHTEKCTa ayAuTOpuu. [l uelicKod ayiUTOpUH
MeMbI 0 Poccuu yacTo BBINOIHAIOT GYHKIUIO JUCTAHIIUPOBAHUA OT
TPaBMaTUYECKOTO IMPOIJIOTO U aKTyaJIbHON yTrpO3bl, TOT/Ia KaK JIJIs
PYCCKOSI3BIYHBIX COODOIIIECTB OHU CTAHOBATCA (POPMOU CAaMOUJAEHTH-
(pukanuy, CUMBOJIMYECKOTO COMPOTHUBJIEHUS U QIbTEPHATUBHOTO
MTOJTUTUYECKOTO BHICKA3bIBAHUS.

Takum 00pa3oM, MHTEpHET-MeMbl MOKHO pacCMaTpHUBaTh Kak
TUOpUHBIE MEUATEKCThI, B KOTOPHIX BU3YaJIbHBIH U BepOaIbHBIN
I0OMOp (QYHKIHOHUPYIOT KaK 3(@deKTUBHbIe WHCTPYMEHTHl MeJH-
aKOMMYHUKAIIUH, TO3BOJAIOINE O0BEeAUHATh WH(GOPMAIOH-
HYIO0, OIIEHOYHYIO U SMOIIMOHAIBHYIO COCTABJIAIONINE COOOIIEHUS.
IOMop B 1aHHOM ciy4yae He oc1abiisieT cephe3HOCTh 00CYK/1aeMbIX
TeM, a HalIPOTHUB, /ieslaeT BO3MOKHBIM UX KOJIJIEKTUBHOE OCMBICIe-
HUe B yCJIOBUAX GparMeHTUPOBAHHOTO U KOH(PJIUKTHOTO MeUaTb-
HOT'O IIPOCTPAHCTBA.
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STRATEGIE MOWY NIENAWISCI
W ROSYJSKOJEZYCZNYCH MEMACH WOJENNYCH 0 UKRAINIE

HATE SPEECH STRATEGIES IN RUSSIAN-LANGUAGE WAR MEMES ABOUT UKRAINE

The article analyzes hate speech strategies in Russian-language internet memes concerning Ukraine in the context of
hybrid warfare. The study encompasses a corpus of 100 memes from the period February—July 2025, excerpted from the
Pikabu platform and analyzed using Babak Bahador’s six-level hate speech intensity scale. The research examined both
textual and iconic layers of the memes. The results show that over half of the analyzed units employ milder forms of
hate speech (early warning level). At the same time, one quarter uses more radical forms through dehumanization and
demonization strategies. The primary targets of attacks are the President of Ukraine, Ukraine as a state, and Ukrainians as
a nation. Key mechanisms employed in the textual layer include irony and sarcasm, while visual elements involve negative
collages, parody, animalization, and physiognomic manipulation.

Keywords: internet meme, Ukraine, hate speech, dangerous speech, Russian-Ukrainian war

UWAGI WSTEPNE

Wspolczesne konflikty zbrojne wykraczaja poza operacje stricte
militarne, laczac je z dzialaniami socjotechnicznymi, psychologicz-
nymi i cybernetycznymi, dlatego w ich kontekscie przyjeto uzywacé
okreslenia wojna hybrydowa. Jak zauwazaja Jurij Hajduk i Tomasz
Stepniewski, w takim przypadku konflikt ,[...] moze przebiega¢ na
wielu plaszczyznach: politycznej, militarnej, gospodarczej, spolecz-
no-kulturowej, psychologicznej, informacyjnej (propagandowej)
itd.” Sfera dzialan staja sie nie tylko pola bitew, lecz rowniez prze-
strzen cyfrowa: media internetowe i spoleczno$ciowe, w ktorych

1 J. Hajduk, T. Stepniewski, Wojna hybrydowa Rosji z Ukrainq: uwarunkowania
1 instrumenty, ,Studia Europejskie” 2015, nr 4, s. 136.
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toczy sie wojna informacyjna, skladajaca sie m.in. z dzialalno$ci
propagandowej, manipulowania informacja i praktyk dezinforma-
cyjnych (w tym tworzenie i rozpowszechnianie falszywych informa-
cji) czy cyberatakow.

Jednym z narzedzi wykorzystywanych w cyberwojnie sa memy in-
ternetowe, ktére w tym kontekscie moga peic kilka funkcji, m.in.
wzmacnia¢ podzialy i opozycje swbéj—obcy (np. poprzez kreowanie
roli ofiary i agresora), podtrzymywa¢ morale wlasnego narodu i ob-
niza¢ morale przeciwnika, ksztaltowa¢ narracje poprzez propagan-
de oraz manipulowa¢ oceng wydarzen i emocjami, a takze o§mieszaé
przeciwnika i jego dzialania®. Powyzsze funkcje wykorzystuja takie
cechy charakterystyczne memoéw jak szybko$é rozpowszechniania
(wirusowos¢ przekazu), zmienno$¢ i duza podatno$¢ na modyfikacje,
zacieranie granicy pomiedzy informacja, opinia a fikcja, atrakcyjna
forma ikoniczno-tekstowa oraz potencjal komiczny.

Niniejsze opracowanie skupia sie na lingwistycznym podejs$ciu do
memow, traktujac je jako jednostki polikodowe, laczace skladowa
tekstowa i ikoniczna, ktére tworza synergiczny przekaz wykraczajacy
poza sume znaczen jego poszczegolnych komponentoéw. Wpisuje sie
tym samym w badania z zakresu lingwistyki mediow i analizy dyskur-
su. Memy internetowe rozpatrywane s jako elementy wspolczesnej
komunikacji cyfrowej, w ktorych wspéldzialaja pragmatyczne strate-
gie obecne w warstwie werbalnej z semantyka warto$ciujaca w war-
stwie wizualne;j.

Celem niniejszego artykulu jest analiza rosyjskojezycznych me-
mow internetowych dotyczacych Ukrainy pod katem wystepujacych
w nich strategii mowy nienawisci. W zwigzku z tym opracowanie sta-
ra sie odpowiedzie¢ na nastepujace pytania badawcze:

1. Jaki jest poziom intensywno$ci mowy nienawisci w korpusie?

2. Jakie strategie jezykowe i wizualne stosowane s3 do realizacji
strategii wrogosci?

2 Zob. np. M. B. KontyHoBa, Meduamemvl 8 NOAUMUHECKOM NPONA2AHOUCTIICKOM
duckypce, ,Menuanmuareuctuka” 2015, N2 3 (9), s. 85—92; J. Szulich-Kaluza,
Wspdélczesne konflikty wojenne w cyfrowej rzeczywistosci na przykladzie
memow o wojnie na wschodniej Ukrainie, ,Roczniki Kulturoznawcze” 2018,
t. 9, nr 1, s. 5—25; K. Dojwa-Turczyniska, Armia najezdzcéw vs armia obroncow.
Wernakularne prezentacje sit zbrojnych Ukrainy i Rosji w polskich cyberme-
mach, ,Roczniki Nauk Spolecznych” 2022, t. 14 (50), nr 4, s. 149—185; P. Wywial,
Joke and Meme as Weapons in the Ukrainian Information War, ,De securitate et
defensione. O bezpieczenstwie i obronnoéci” 2024, nr 9 (2), s. 44—56.
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3. Kto jest gltownym obiektem atakow w poszczegolnych memach?

Material zgromadzony w korpusie liczy 100 jednostek wyekscer-
powanych z serwisu internetowego pikabu.ru3 w okresie od czerwca
do lipca 2025 roku, zas same memy datowane sa na okres od polowy
lutego do konca lipca 2025 roku. Badaniu poddana zostala zar6wno
warstwa tekstowa, jak i ikoniczna przy wykorzystaniu szeSciostopnio-
wej skali intensywnos$ci mowy nienawisci, zaproponowane;j przez Ba-
baka Bahadora, ktora zostanie oméwiona w dalszej cze$ci opracowa-
nia. Do korpusu nie wlaczono memow dynamicznych, zawierajacych
obrazy ruchome (wideo).

POJECIE MOWY NIENAWISCI | MOWY NIEBEZPIECZNE)

Termin mowa nienawi$ci (ang. hate speech) nie posiada jednej ogol-
nie przyjetej definicji, lecz mozna mowié o jego rozumieniu w ujeciu
socjologicznym, psychologicznym, lingwistycznym4, prawnym oraz
potocznym. Jedna z najczesciej przywoltywanych definicji jest stwier-
dzenie zawarte w zalaczniku do zalecenia Komitetu Ministrow Rady
Europy z 1997 roku:

[...] termin ,mowa nienawiSci” nalezy rozumie¢ jako obejmujacy wszelkie formy
wypowiedzi, ktore szerza, podzegaja, promuja lub usprawiedliwiajg nienawis¢
rasowa, ksenofobie, antysemityzm lub inne formy nienawisci opartej na nieto-
lerancji, w tym: nietolerancje wyrazang przez agresywny nacjonalizm i etnocen-
tryzm, dyskryminacje i wrogo$¢ wobec mniejszoSci, migrantéw i oséb pochodze-
nia imigracyjnegos.

Do charakterystyk wyr6zniajacych mowe nienawisci zalicza sie inten-
cjonalnos$¢ (jest dzialaniem o charakterze Swiadomym) i odniesienie
do grupy (zbiorowosci)® w celu ponizenia, zdyskredytowania lub wy-

3 Memy byly wyszukiwane w serwisie za pomoca kombinacji dwoch hasztagow:
1. Ykpauna lub Poccus u Ykpauna, lub Baadumup 3enemrckuil oraz 2. memwvt lub
KapmuHKa ¢ meKcmom.

4 Mowe nienawiSci rozpatrywana jako szczegélny rodzaj aktu komunikowania
analizuje Maciej Zweiffel [zob. M. Zweiffel, Mowa nienawisci — ujecie prawne,
Jezykowe i filozoficzne, ,Studia Medioznawcze” 2023, t. 24, nr 2 (93), S. 204—214].

5 Recommendation No. R (97) 20 of the Committee of Ministers to Member
States on “Hate Speech” Adopted on 30 October 1997, https://search.coe.int/
¢m?i=0900001680505d5b (05.12.2025). Wszystkie thumaczenia cytatow ze zrodet
anglojezycznych zostaly wykonane przez autora artykutu.

¢ Jak podkresla Anna Cegiela, odwolujac sie do ustalen Sergiusza Kowalskiego
i Magdaleny Tulli, ,[...] mowa nienawiéci jest adresowana do zbiorowo$ci, a nie do
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kluczenia ze wzgledu na domniemane lub rzeczywiste cechy tozsamo-
Sciowe, a u jej podstaw moze leze¢ zarowno nienawisé, jak i pogarda’.
Nalezy podkresli¢, ze granice pomiedzy mowa nienawisSci a agresja
jezykowa w niektorych przypadkach sg trudne do jednoznacznego
okreslenia, jednak jak zauwaza Magdalena Jaszczyk-Grzyb, poje-
cia te nie powinny by¢ ze sobg utozsamiane®. Badacze wskazuja, ze
mowa nienawiSci ukierunkowana jest na cechy prymarne, a obiek-
tem komunikatu jest ,[...] grupa naturalna, do ktorej przynaleznosci
sie nie wybiera, bo jest ona determinowana biologicznie (kolor sko-
ry, przynaleznos$¢ etniczna) albo spolecznie (jezyk, religia)”, ustana-
wiajac relacje pomiedzy grupami na podstawie opozycji swoj—obcy
(my-oni), ,[...] w porzadku hierarchizujagcym lub kontrastujacym,
tj. lepsi/gorsi, cywilizowani/niecywilizowani”°. Tymczasem agresja
jezykowa jako pojecie szersze znaczeniowo odnosi sie do wszelkich
form przemocy werbalnej, niezaleznie od motywacji czy celu.

Dla niniejszych rozwazan istotne wydaje sie przywolanie ponadto
terminu ,mowa niebezpieczna” (ang. dangerous speech), wprowa-
dzonego przez Susan Benesch — zalozycielke Dangerous Speech Pro-
ject, ktora definiuje ja nastepujaco: ,[...] kazda forma ludzkiej eks-
presji (stownej, tekstowej, obrazowej, online lub offline), ktéra moze
zwiekszy¢ prawdopodobienstwo, ze kto$§ dopusci sie lub bedzie
tolerowa¢ przemoc wobec czlonkéw innej grupy”. Jak wskazuje

jednostek i dzieje sie tak nawet wtedy, gdy atakuje ona konkretna osobe. Traktuje
ja bowiem nie jako jednostke, lecz jako przedstawiciela grupy, ktorej rzekome
cechy i motywy zostaja mu przypisane” (A. Cegiela, Mowa nienawisci, ,Poradnik
Jezykowy” 2020, t. 773, nr 4, s. 61; zob. S. Kowalski, M. Tulli, Zamiast procesu.
Raport o mowie nienawisci, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2003).

7 Zob. np. JI.P. KomasoBa, A3bik 8paxcovl 8 nybaurHom uckypce uHmepHema,
,CollMa/IbHbIE ¥ I'yMaHUTapHbIe HayKu. OTeuecTBeHHAsA U 3apy0esKHas JIuTepa-
typa. Cepus 6: fI3piko3HaHue: PedepaTuBHBIN KypHAI® 2021, nr 2, s. 92—118;
T.C. Kamapuna, 9.P. Barypuna, BuipadceHue 8paxcobl U YHUICEHUR 8 Kpeoau-
3068aHHbLX Mekcmax (Ha mamepuane unmepHem-memos), ,JOpucauHrBucTuKa”
2024, nr 34 (45), s. 82—89.

8 Zob. M. Jaszczyk-Grzyb, Mowa nienawisci jako przedmiot badan. Praktyki
komunikacyjne nacechowane nienawisciq w dyskursie medialnym, ,Adeptus”
2020, nr 15, https://journals.ispan.edu.pl/index.php/adeptus/pl/article/
view/a.2059/5751 (06.12.2025).

9 A. Cegiela, Mowa nienawisci..., s. 61.

10 A, Szczepanik-Kozak, H. Lankiewicz, Wybrane aspekty mowy nienawisci w Pol-

sce, ,Lingwistyka Stosowana” 2017, nr 1 (21), s. 137.

C. Buerger, S. Benesch, Dangerous Speech as an Atrocity Early Warning In-

dicator: Measuring Changing Conflict Dynamics, ,Genocide Studies and Pre-
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badaczka, w przypadku mowy niebezpiecznej, ktora stanowi szcze-
g6lna odmiane mowy nienawisci, istotng role odgrywa nie sama tresé¢
przekazu, ale efekt, jaki moze wywola¢ w postaci inspirowania prze-
mocy. Nalezy podkresli¢, ze wzrost frekwencji mowy niebezpiecznej
w odniesieniu do danej grupy sygnalizuje zmiane norm spotecznych
w kierunku aprobaty przemocy, co oznacza, ze jezyk wczesniej uwa-
zany za nieakceptowalny lub radykalny znalazl sie w granicach spo-
tecznej akceptacji?, dlatego koncepcja uznawana jest przez Benesch
za narzedzie wczesnego ostrzegania przed przemoca miedzygrupowa
i agresja fizyczna.

Powyzsze kategorie stanowig podstawe przyjetego w badaniu mo-
delu analitycznego. Mowa nienawi$ci rozpatrywana jako intencjonal-
na dyskredytacja Ukraincow w oparciu o opozycje swoj—obcy, ktora
w zgromadzonym korpusie meméw moze przejawiaé sie w warstwie
tekstowej za pomoca strategii pragmatycznych i/lub w warstwie
ikonicznej poprzez semantyke warto$ciujacg. Natomiast mowa nie-
bezpieczna, traktowana jako sygnal ostrzegawczy przed eskalacja,
w analizie stuzy wyznaczeniu granicy wskazujacej na mozliwy wzrost
akceptacji dla bardziej radykalnych form przemocy, co znajduje za-
stosowanie w recznym kodowaniu pozioméw mowy nienawisci we-
dtug skali, omowionej w dalszej czeSci opracowania.

OCENA INTENSYWNOSCI MOWY NIENAWISCI

Do analizy zgromadzonego korpusu memoéw zastosowano skale in-
tensywnos$ci mowy nienawisci zaproponowang przez Babaka Baha-
dora, ktéra wyrdznia sze$¢ stopni, a opiera sie przede wszystkim na
opozycji swoj—obcy. Ponadto w opisie poszczegolnych stopni wydzie-
lono dwa aspekty — retoryke oraz reakcje's. Trzy pierwsze elementy

S. Paasch-Colberg, M. Emmer, J. Trebbe (red.), Challenges and Perspectives of
Hate Speech Research, Digital Communication Research, Berlin 2023, s. 189—190.

2 Stanowi to nawigzanie do koncepcji okna Overtona (inaczej okna dyskursu)
autorstwa Josepha Overtona — teorii ,[...] o istnieniu ram wyznaczajacych
mozliwoé¢ zaakceptowania réznorodnosSci opinii w wypowiedziach publicznych,
z punktu widzenia publicznej moralnos$ci” [O. Wasiuta, S. Wasiuta, Okno Overtona,
w: O. Wasiuta, R. Klepka (red.), Vademecum bezpieczenistwa informacyjnego,
t. 2, AT Wydawnictwo, Wydawnictwo Libron, Krakéw 2019, s. 46].

3 Retoryka obejmuje negatywne stowa lub zwroty odnoszace sie do atakowanej
grupy zewnetrznej, ktére moga dotyczy¢ jej dzialan lub charakterystyki — zarow-
no z przeszloSci, terazniejszosci, jak i przyszlosci. Reakcja obejmuje proponowa-
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skali postrzegane sa jako mechanizm wczesnego ostrzegania przed
eskalacja mowy nienawiéci i zaliczaja sie do nich: 1. brak zgody (rozu-
miany jako niepodzielanie pogladéw, idei i przekonan danej grupy)*,
2. obwinianie grupy zewnetrznej o konkretne negatywne dzialania
(czesto podejmowane przez pojedynczych jej czlonkéw) oraz 3. przy-
pisywanie calej grupie cech i charakterystyk negatywnych. Kategoria
czwarta, ktéra moze by¢ uznawana za skrajng forme przypisywania
grupie jako calosci cech negatywnych, odnosi sie do dehumanizacji
lub demonizacji ,,obcych™s. Pigta kategoria skali zwigzana jest z ob-
winianiem grupy zewnetrznej o stosowanie przemocy (réwniez po-
tencjalnie w przyszloSci), zarowno fizycznej, jak i psychicznej czy
emocjonalnej, za§ szésta — z przemoca Smiertelng, tj. nazywanie
»obcych” zabdjcami i mordercami oraz nawolywanie do ich zagtady.
Charakterystyke poszczegolnych stopni skali z podzialem na retoryke
i reakcje przedstawia ponizsza tabela:

Tabela nr 1. Skala intensywno$ci mowy nienawisci wedtug Bahadora

STOPIEN NAZWA RETORYKA REAKCJA
brak zgody (ang. | kwestionowanie i wyrazanie sprzeciwu negowanie prawidtowosci
1 disagreement) wobec idei, pogladdéw lub przekonan grupy pogladéw lub przekonan
zewnetrznej i ich negatywna ocena (zte, i nawotywanie do ich zmiany
btedne, fatszywe itp.)

ne dzialania, ktore grupa wlasna powinna podjaé¢ — albo w odpowiedzi na dziala-
nia grupy zewnetrznej, albo niezaleznie od tych dzialan” [B. Bahador, Classifying
and Identifying the Intensity of Hate Speech, ,Items. Insights from the Social
Sciences” 2020, https://items.ssrc.org/disinformation-democracy-and-con-
flict-prevention/classifying-and-identifying-the-intensity-of-hate-speech
(07.12.2025)].

4 Jak stwierdza Bahador, zjawisko to jest naturalne, jednak ,[...] w wiekszosci
przypadkow wiaze sie z nadmiernym uproszczeniem i stereotypizacja grupy
zewnetrznej, poniewaz rzadko wszyscy jej czlonkowie mysla i wierza w sposob
jednolity” (B. Bahador, Classifying and Identifying...).

5 Dehumanizacja to taktyka polegajaca na przedstawianiu grup jako odczlowie-
czonych, najczesciej poprzez kojarzenie ich ze stworzeniami, takimi jak szczury czy
karaluchy, lub z rzeczami, na przyklad ze Smieciami czy brudem. Alternatywnie,
grupy moga by¢ demonizowane, stajac sie groznymi nadludzkimi istotami, takimi
jak potwory czy demony, albo sa przyrownywane do $miertelnych zagrozen, na
przyklad raka lub wirusa” (B. Bahador, Monitoring Hate Speech and the Limits of
Current Definition, w: C. Strippel, S. Paasch-Colberg, M. Emmer, J. Trebbe (red.),
Challenges and Perspectives of Hate Speech Research, Digital Communication
Research, Berlin 2023, s. 294).
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dziatania obwinianie grupy zewnetrznej wezwanie do podjecia dziatan
) negatywne 0 nieprzemocowe dziatania o charakterze o charakterze nieprzemocowym
(ang. negavite negatywnym (np. kradzieze, grozhy, zte (np. protestéw, gtosowania
actions) traktowanie) przeciwko, wykluczenia)
cechy przypisywanie catej grupie negatywnych brak
3 negatywne charakterystyk (np. ztodzieje, oszusci,
(ang. negative agresorzy) oraz obelgi
character)
dehumanizagja poréwnywanie grupy zewnetrznej do brak
i demonizacja zwierzat lub rzeczy, badz istot nadludzkich
4 (ang. dehumani- | (demondw, potwordw) lub chordb i plag
sation and
demonisation)
przemoc (ang. oskarzanie grupy zewnetrznej o stosowanie jawne lub metaforyczne
violence) przemocy niesmiertelnej (pobicia, tortury, wezwania do stosowania
5 napady itp.) przemocy, zaréwno fizycznej (np.
napasci), jak i psychicznej wobec
przedstawicieli grupy
Smierc (ang. oskarzanie grupy zewnetrznej o stosowanie podzeganie do zabijania
6 death) przemocy $miertelnej (zahéjstwa, przedstawidieli grupy lub jej
morderstwa) eliminacji badz eksterminagji
w catodci

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie:
B. Bahador, Classifying and Identifying... oraz tegoz, Monitoring Hate Speech...

Pierwsza zaleta przedstawionej klasyfikacji jest odejscie od binarne-
go postrzegania mowy nienawisci (wystepuje/nie wystepuje) na rzecz
jej gradacji w zalezno$ci od stosowanych $rodkéw. Druga zaleta to
uwzglednienie mniej radykalnych przejawow (,wczesne ostrzega-
nie”), ktére moga prowadzi¢ do eskalacji w przyszloSci, a trzecia —
uniwersalno$¢, ktora pozwala na wykorzystanie do analizy materiatu
w réznych jezykach i kontekstach. Zastosowanie skali moze sprawiac¢
okreslone trudnosci, zwigzane z problemami interpretacyjnymi, co
moze prowadzi¢ do réznych ocen, zarébwno w przypadku recznego
kodowania przez badacza, jak i automatycznego przez systemy wy-
krywajace mowe nienawiSci, np. w internecie. W przypadku memow
problematyczna jest warstwa wizualna, ktéra musi by¢ opisana, aby
mogla zosta¢ uwzgledniona przy przypisywaniu do konkretnego
punktu skali, co moze prowadzi¢ do subiektywnej oceny, co wiecej,
moze ona zmienia¢ wydzwiek warstwy tekstowej. Ponadto potencjal
komiczny jednostek (stosowanie ironii, gry stow, aluzji itp.) powo-
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duje, ze ich dostlowne odczytanie moze prowadzi¢ do niewlasciwego
zakwalifikowania do danego stopnia intensywnos$ci mowy nienawisci
lub jej niewykrycia.

Przyjeta procedura badawcza przyjmuje opisana skale za podstawe
recznego kodowania oddzielnie kazdej jednostki wchodzacej w sklad
korpusu poprzez analize jej warstwy tekstowej (pod katem retoryki
pragmatycznej) i ikonicznej (z rozpatrzeniem semantyki warto$ciuja-
cej), a nastepnie okreslenia poziomu intensywno$ci mowy nienawisci
z uwzglednieniem efektu synergii obu skladowych, bioragc pod uwage
zaréwno retoryke, jak i reakcje (jesli jest obecna). Tak przygotowany
korpus jest nastepnie analizowany pod katem wystepujacych w po-
szczegblnych jednostkach tekstowych i wizualnych mechanizmoéw
wrogosci wobec Ukrainy i Ukraincéw.

ANALIZA DANYCH

W zgromadzonym korpusie odnotowano 13 jednostek, ktore sa
umiejscowione poza skalg i dla potrzeb badania zostaly przypisa-
ne do poziomu zerowego. Nie wykazuja one cech mowy nienawisci
i zostaly sklasyfikowane jako wykorzystujace strategie ironii (85%
w tej kategorii) lub polaczenia ironii z aluzja (np. Putin proszacy
kucharza o ukrojenie wiekszego kawalka tortu kijowskiego), odno-
szac sie w duzej mierze do prezydenta Ukrainy (68%): marginaliza-
cjijego roli przez liderow USA i Rosji (np. [Iytun: Mut no2ogopuau
¢ Tpamnom. Tpamun: A obcydun Ykpauny c ITymurvim. 3eT€HCKU:
MHe paccxasanu, umo meneps 6ydem), umniejszania kompetencji
przywodczych (por. rys. 1) oraz przedstawiania jako osoby, ktorej
zalezy wylacznie na pozyskaniu srodkéw finansowych z zagranicy.
Czes$¢ jednostek dotyczy negocjacji pokojowych i udziatu delegacji
ukrainskiej, ktora prezentowana jest jako niekompetentna lub nie-
powazna. Nie cechuja sie one zastosowaniem konkretnych strategii
w warstwie wizualnej, cho¢ odnotowano w nich pojedyncze motywy
intertekstualne (np. odwolania do serialu Mecmo ecmpeuu usme-
Humbs Heab3s). Dominujaca skladowa, ktora nadaje ironiczny ton
memom, jest warstwa tekstowa. Nie zarejestrowano natomiast ele-
mentow, ktére mozna by uzna¢ za odpowiadajace kategorii reakcji
w ujeciu skali Bahadora.
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Bcé otpaéem

TonkoBo

Rys. 1. Mem z neutralng sktadowa ikoniczng i negatywnie warto$ciujaca sktadowa
tekstowg (ironia), odnoszacy sie do prezydenta Ukrainy
i zakwalifikowany do poziomu zerowego.
Zrodlo: https://pikabu.ru/story/plan_peremogi_12433183 (10.12.2025).

26% memow zakwalifikowanych zostato do stopnia pierwszego. Row-
niez w tej grupie dominuje warstwa tekstowa, w ktorej w naszej oce-
nie wykorzystywana jest przede wszystkim ironia (77% w tej katego-
rii), cho¢ zarejestrowano rowniez pojedyncze jednostki zawierajace
elementy agresji jezykowej. Wachlarz strategii w sktadowej wizualnej
jest szerszy i obejmuje manipulowanie wygladem i fizjonomia, pa-
rodie, kolaze o wydzwieku negatywnym, nawigzania intertekstualne
oraz kontrast i analogie historyczna. Memy z danego poziomu skali
reprezentuja poczatkowy etap gradacji mowy nienawisci, a ich reto-
ryka ogranicza sie do kwestionowania idei oraz pogladéw Ukraincow
i oceniania ich jako blednych, nielogicznych lub absurdalnych, bez
przypisywania cech charakteryzujacych kolejne poziomy. Poszczegol-
ne jednostki koncentrujg sie wokot trzech grup tematycznych: 1. ne-
gocjacji i granic terytorialnych Ukrainy (m.in. uzywanie jezyka ukra-
inskiego przez delegacje, strdj wojskowy przedstawicieli, wysuwanie
propozycji odno$nie do ksztaltu granic); 2. negowania statusu jezyka
ukrainskiego (okres$lanie go mianem dialektu, wskazywanie na ubogi
zasOb stownictwa) oraz 3. legitymizacji wladzy Zelenskiego (por. rys.
2) i jego kompetencji oraz podwazania sukceséw wojennych (np. Pa-
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boma poccutickoii apmuanepuu i bou pocculickux wimypmoseblx
epynn vs. YkpauHckue nepemo2u Ha meummepe). Memy te aktywu-
ja opozycje swboj—obcy na poziomie poszczegolnych idei, a nie cech
grupowych, wykorzystujac synergie polikodowa (przede wszystkim
ironie tekstowa polaczona z parodia lub kontrastem ikonicznym) do
normalizacji krytyki.

CENONIHA PUBHU WECTDb JIET,
C0 ﬂHFI KFIK 3EIIEHCKIJFO

Rys. 2. Mem zakwalifikowany do poziomu pierwszego, odnoszacy sie do prezydenta
Ukrainy i wykorzystujacy w warstwie wizualnej manipulowanie fizjonomia.
Zrodlo: https://pikabu.ru/story/matematika_ zelenskogo_ 12747567 (10.12.2025).

Do stopnia drugiego zaliczono 17 jednostek wchodzacych w sklad
korpusu. Podobnie jak przy poprzednich stopniach przewazaja
memy z dominantg warstwy tekstowej nad wizualna (65% w tej ka-
tegorii), a kluczowym mechanizmem jezykowym jest wykorzystanie
ironii i sarkazmu, za$ w pojedynczych przypadkach agresji jezykowe;j
i aluzji (dzialalno$c Zelenskiego jako komika). Mechanizmy wizual-
ne sg bardziej zréznicowane (manipulowanie fizjonomia i wygladem,
parodia, kolaz negatywny, intertekstualno$c, kontrast i in.), jednak
zaden z nich nie jest dominujacy. W tej kategorii memy odnosza sie
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w naszej ocenie w porownywalnym stopniu do prezydenta, panstwa,
jak i narodu ukrainskiego. W poszczegblnych jednostkach nastepu-
je eskalacja retoryki obwiniania Ukraincow o konkretne negatywne
dzialania, jednak bez generalizacji cech na caly narod. Zaliczaja sie do
nich: 1. nieudolno$¢ i destruktywnos¢ panstwa (oskarzenia o zmar-
nowanie potencjatlu, uzyskanego po rozpadzie ZSRR i zniszczenia na
zajmowanych terenach rosyjskich — por. rys. 3, a takze rujnowanie
ladu miedzynarodowego); 2. korupcja i zagdania ekonomiczne wo-
bec panstw zachodnich (np. powtarzajaca sie w wielu memach fraza
/Jlatime epowi!), a takze bezduszne traktowanie cial poleglych oraz
3. oszustwa i klamstwa (silnie w tej kategorii akcentowany jest mo-
tyw oszustw telefonicznych, o ktore oskarzani sa Ukraincy). Syner-
gia polikodowa wzmacnia obwinienia m.in. o dzialania destrukcyjne,
kreujac przy uzyciu zr6znicowanych srodkow (przede wszystkim wi-
zualnych) narracje o szkodliwo$ci Ukrainy i jej wladz dla siebie oraz
otoczenia. Brak reakcji przemocowych lokuje dane jednostki w kate-
gorii systemu wczesnego ostrzegania przed eskalacja.

Kak BbirnsguT ropoga, cnycTta CeMb mMmecsiLeB nocrie 3aHATUA

YKkpauHuamm Pyccknumm

Rys. 3. Przyklad memu wykorzystujacego w warstwie ikonicznej strategie
kontrastu, zaliczony do stopnia drugiego. Zrdodlo: https://pikabu.ru/story/otvet_
na_post_ta_samaya_pyatyorochka_v_sudzhe_12493081 (12.12.2025).

Poziom trzeci, do ktoérego zakwalifikowano 19 memoéw, obejmuje
przypisywanie grupie cech negatywnych. W odréznieniu od weze$niej
omawianych kategorii w tym przypadku obok jednostek z dominuja-
ca skladowa tekstowa (47%) liczne sa memy, w ktorych obie sktadowe
maja rownowazny status (44%). Oprocz przewagi ironii w warstwie
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werbalnej, wyraznie zaznacza sie takze obecno$¢ agresji jezykowej.
Natomiast wéroéd mechanizmow graficznych duza role odgrywa pa-
rodia, w mniejszym stopniu — stereotypizacja i stygmatyzacja, ko-
laze negatywne oraz manipulowanie wygladem. Wiekszo§¢ memow
zostala przez nas zakwalifikowana jako odnoszaca sie do prezydenta
Ukrainy (68%). Z tego powodu mozna mowi¢ o przypisywaniu ne-
gatywnych cech przede wszystkim liderowi, postrzeganemu jako re-
prezentant grupy etnicznej. Dyskredytacja Ukrainy, rowniez poprzez
jej prezydenta, przejawia sie w obecnosSci w tej kategorii motywow
psychiatrycznych (schizofrenia, mania wielkos$ci lub ogolnie zabu-
rzenia psychiczne) oraz przypisywaniu takich cech, jak: szalenstwo,
ghupota, infantylnos$¢ (por. rys. 4), dziecinnos$¢, chciwos$é i niekompe-
tencja. Z perspektywy modelu Bahadora i koncepcji Benesch memy
zaliczone do poziomu trzeciego mozna traktowa¢ jako etap posredni
miedzy wczesnym ostrzeganiem a dehumanizacja. Ich funkcja jest
utrwalenie w odbiorcach obrazu przeciwnika jako ,gorszego” — in-
fantylnego, chorego psychicznie, niezdolnego do racjonalnych decyzji
i dzialain — co moze prowadzi¢ do zmiany progu akceptacji dla dal-
szego eskalowania wrogo$ci.

Rys. 4. Przyklad memu obrazkowego, odwotujacego sie do delegacji ukrainskiej
podczas rozméw pokojowych i wykorzystujacego memiczny motyw ,brainlet”.
Zrédlo: https://pikabu.ru/story/peregovoryi_skhematichno_12784203
(10.12.2025).
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Stopien czwarty obejmuje 19 jednostek, w ktorych przeciwnik zostaje
zredukowany do postaci zwierzecia, podczlowieka lub rzeczy. Ta ka-
tegoria, przekraczajgca granice wezesnego ostrzegania, ujawnia naj-
silniejsze mechanizmy polikodowe memow, a na pierwszy plan wysu-
wa sie skladowa wizualna (wykorzystujaca przede wszystkim kolaze
negatywne i animalizacje, a w mniejszym stopniu parodie), ktora jest
wzmacniana przez warstwe tekstowa, operujaca roznymi srodkami,
w tym ironig i sarkazmem. Dominujaca strategia jest nadanie cech
zwierzecych Ukrainie poprzez przedstawianie jej jako $wini lub dzi-
ka (por. rys. 5'), cho¢ odnotowano réowniez przyklady demonizacji
i dehumanizacji, np. poprzez analogie historyczne do nazizmu (np.
zestawienie prezydenta Ukrainy z Hitlerem). Wizualna sila memoéw
z tej kategorii opiera sie na kolazach negatywnych i fotomontazach
oraz innych szablonach graficznych, ktérych wymowa jest wzmacnia-
na przez skltadowa tekstowa z wypowiedziami o zabarwieniu ironicz-
nym lub sarkastycznym (np. frazy ITomozume, s eviuepwvisaro! lub
Yeoeopun, 6oavwe He 6ydy bums, wypowiadane przez dzika symboli-
zujacego Ukraine, trzymanego w zebach przez niedzwiedzia — Rosje).

CUTyalus Ha/B YKpauHe
NPOAOCITKAET HaKalATbCAH...

Rys. 5. Przyklad memu wykorzystujacego strategie animalizacji w warstwie wizual-
nej. Zrodto: https://pikabu.ru/story/a_seychas_novosti_12487171 (11.12.2025).

6 Ze wzgledu na przekroczenie granicy wczesnego ostrzegania i kwestie etyczne
zdecydowaliSmy sie na zilustrowanie tego stopnia skali niezbyt reprezentatywnym,
ale mozliwie najmniej obrazliwym przykladem. Z tej samej przyczyny dla dwoch
kolejnych stopni nie zostana przytoczone reprezentacje graficzne w postaci
memow.
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Ostatnie dwa stopnie skali w zgromadzonym korpusie reprezento-
wane sg przez nieliczne jednostki (piaty stopien — 4, szosty — 2),
ktore odzwierciedlaja szczyt eskalacji retorycznej, gdzie mowa nie-
nawisci przechodzi od dehumanizacji do jawnego nawolywania lub
uzasadniania przemocy fizycznej, w tym Smiertelnej. Ta marginalna,
lecz symptomatyczna grupa memo6w ilustruje granice komicznego
oswajania wrogo$ci, w ktorych ironia ustepuje bezposrednim lub
metaforycznym wezwaniom do odwetu i eksterminacji, sygnalizujac
pelng aktywacje mowy niebezpiecznej. Jako przyklad moze postuzyé
mem, ktéry przywoluje komentarz z serwisu X, zawierajacy nastepu-
jacy fragment: ,[...] THOHHUK IO Ha3BaHUEM «YKpawHa» CJIEAYET
VIJIUTD C IOJIMTHYECKON KapThl MHPa KaK PAaKOBYIO OIyXOJIb .

PODSUMOWANIE

Wszystkie zgromadzone memy maja wydzwiek prorosyjski lub an-
tyukrainski, co wynika ze specyfiki serwisu internetowego, z ktérego
zostaly wyekscerpowane. Ocena pod katem skali mowy nienawisci
wykazala, ze najwiecej jednostek (26%) zakwalifikowano do kategorii
braku zgody (stopien 1), nastepnie po 19% — cech negatywnych (sto-
pien 3) oraz demonizacji/dehumanizacji (stopien 4) i 17% — dzialan
negatywnych (stopien 2). Ponadto 13% stanowia memy, nie wykazu-
jace cech uwzglednionych w skali, a pojedyncze przyklady zaliczono
do dwoch najwyzszych stopni — piatego (przemoc, 4%) oraz szostego
($mieré, 2%). Sredni wynik wynosi 2,25 w skali sze$ciostopniowej,
oscylujacpomiedzy dzialaniaminegatywnymiicechaminegatywnymi.

Mem internetowy jako jednostka polikodowa tworzy przekaz po-
przez interakcje skladowej tekstowej i ikonicznej, ktory wykracza
poza sume znaczen rozpatrywanych oddzielnie komponentéw. Nie-
mniej w przypadku memow o zabarwieniu pejoratywnym celowe wy-
daje sie wydzielenie elementu, ktéry odpowiada za wartoSciowanie
negatywne. W zgromadzonym Korpusie statystyka przedstawia sie
nastepujaco: w 58% jednostek jest to wylgcznie sktadowa tekstowa,
w 30% — obie, za§ w 12% — wylacznie wizualna.

Poszczegblne memy zostaly sklasyfikowane jako ukierunkowa-
ne przede wszystkim na dyskredytacje prezydenta Ukrainy (44 jed-
nostki), nastepnie panstwa (28) oraz narodu (18). W 11 przypadkach
jednoznaczne okreslenie obiektu w ramach powyzszych kategorii nie
bylo mozliwe (najczesciej dotyczyly delegacji ukrainskiej podczas
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rozmow pokojowych), ponadto zarejestrowano dwa memy, zakwali-
fikowane jako dyskredytujace jezyk ukrainski'.

Zgromadzony korpus zostal przeanalizowany pod katem obecno-
Sci tekstowych i ikonicznych $§rodkow budowania wrogos$ci wobec
Ukrainy i utrwalania jej negatywnego obrazu. W przypadku war-
stwy tekstowej zabieg ten realizowany byl w naszej ocenie najcze-
Sciej przez wykorzystanie ironii lub sarkazmu (71 jednostek), w 16
memach — przez wykorzystanie agresji jezykowej (epitetow, a takze
wyzwisk i obelg), zas§ w pojedynczych przypadkach poprzez dehu-
manizacje (np. okreslanie cial poleglych Ukraincow jako mopoorcer-
ka), stereotypizacje (np. fraza adexeammvie yxpauHusvt ecmb, HO
OHU 8ce pycckue), stosowanie aluzji lub nawigzan intertekstualnych
(np. przywolanie tytulu powiesci Zbrodnia i kara Fiodora Dostojew-
skiego). W 18 memach w warstwie tekstowej nie stwierdzono zasto-
sowania konkretnej strategii, lecz jest ona realizowana w skladowe;j
wizualnej.

Szerszy wachlarz mechanizmow wystepuje w warstwie ikonicznej.
Wsréd najezesciej wyrdznionych przez nas srodkéw wymienié nale-
zy: wykorzystanie kolazy o wydzwieku jednoznacznie negatywnym —
20 jednostek (np. Zelenski jako pacjent szpitala psychiatrycznego),
stosowanie parodii — 19 (np. karykatura prezydenta jako marionet-
ki USA i Wielkiej Brytanii), manipulowanie wygladem lub fizjono-
mig — 16*® oraz animalizacje — 11. Animalizacja Ukrainy realizowana
jest poprzez obraz $wini lub dzika, tymczasem Rosja przedstawiana
jest jako niedzwiedz. W pojedynczych przypadkach stosowane sg inne
strategie dehumanizacji lub demonizacji: Ukraina przyrownywana
jest do kosza na $mieci, a Zelenski do diabta lub Hitlera. Odnotowano
takze przypadki stygmatyzacji i stereotypizacji, najczeSciej stosowane
wobec prezydenta (np. osoba chora psychicznie lub klaun, co stanowi
aluzje do dzialalnosci jako komika przed rozpoczeciem kariery po-
litycznej), znacznie rzadziej w odniesieniu do narodu (np. Ukraincy
jako Kozacy). W czterech memach zastosowana zostala strategia ana-
logii historycznej (odniesienia do wydarzen II wojny $wiatowej), za$
w dwoch — mechanizm kontrastu (biedna, brudna i zniszczona Ukra-
ina przeciwstawiana jest bogatej, czystej i rozkwitajacej Rosji).

7 Trzy jednostki przypisane zostaly jednoczesnie do wiecej niz jednej kategorii,
dlatego suma wynosi 103 przy zbiorze liczacym 100 elementow.

8 Zabieg wykorzystywany jest najcze$ciej wobec prezydenta Ukrainy, prezento-
wanego w niekorzystnych ujeciach (np. z nienaturalnym wyrazem twarzy lub
w nieformalnym stroju w opozycji do innych gtéw panstw ubranych w garnitury).
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Na marginesie niniejszych rozwazan nalezy zaznaczy¢, ze w war-
stwie ikonicznej jednostki eksploatuja zaré6wno elementy typowe dla
danego korpusu (przede wszystkim zdjecia, w tym rowniez fotomon-
taze, dzialan wojennych, rokowan pokojowych czy przedstawiajace
prezydenta Ukrainy), jak i szeroko rozpowszechnione w memach
szablony wizualne (np. kadr z serialu U nas w Filadelfii czy z odcinka
Koszmar na 20 000 stop serialu Strefa mroku).

WNIOSKI

Analiza zgromadzonego korpusu wykazala, ze wiekszo$¢ memow
(62%) zostala sklasyfikowana jako jednostki wykorzystujace lagod-
niejsze formy mowy nienawisci, co zgodnie z zalozeniami skali in-
tensywnoSci zaproponowanej przez Bahadora i koncepcja mowy nie-
bezpiecznej Benesch stanowi sygnal wczesnego ostrzegania i moze
wskazywac na strategie stopniowego przygotowywania odbiorcéw do
akceptowania bardziej radykalnych form wrogoSci. Granice te prze-
kracza 25% jednostek, ktore wykorzystuja glownie strategie dehuma-
nizacji i demonizacji przeciwnika, a takze rzadziej bardziej skrajne
taktyki, co moze sygnalizowa¢ istniejacy potencjal do wejscia w faze
niebezpieczng dla eskalacji przemocy i radykalizacji retoryki. Na pod-
stawie analizy temporalnej nie zaobserwowano korelacji pomiedzy
rozwojem konfliktu a wzrostem stopnia mowy nienawis$ci, moze to
jednak wynika¢ zaréwno z krotkiego polrocznego okresu, z ktorego
pochodza zgromadzone memy, jak rowniez z innego tempa ewolucji
i ich reaktywno$ci wobec wydarzen politycznych.

Wysoki odsetek memow odnoszacych sie do prezydenta Ukrainy
moze sugerowac powszechne stosowanie strategii personalizacji kon-
fliktu, tj. ukierunkowania atakow na konkretna postac, a nie na pan-
stwo lub caly nar6d. Dochodzi jednak do stopniowego rozszerzania
wrogosci, poczawszy od lidera poprzez kraj az do jego obywateli, co
Swiadczy o eskalacji od krytyki i dyskredytacji wladzy do dehumani-
zacji calej grupy etniczne;.

Kluczowa role w budowaniu wrogo$ci w zgromadzonym materiale
odgrywa jezyk, na co wskazuje wysoki odsetek memow wykorzystu-
jacych wylacznie warstwe tekstowa do wartoSciowania negatywne-
go. Eksploatowanie w niej przede wszystkim ironii i sarkazmu moze
sugerowac wykorzystanie komicznego potencjalu memow do oswa-
jania odbiorcéw z tre$ciami nacechowanymi negatywnie, co obniza
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psychologiczng bariere ich recepcji. W cze$ci korpusu role te pelnia
obie warstwy, co Swiadczy o wykorzystaniu efektu synergii tekstu
i obrazu dla wzmocnienia przekazu. Natomiast warstwa ikoniczna
nie pelni w badanych memach funkcji wylacznie ilustracyjnej, lecz
poprzez zastosowanie zroznicowanych mechanizmow stanowi istot-
ny no$nik wartoSciowania negatywnego, ktéry konkretyzuje, wzmac-
nia i utrwala obraz przeciwnika. Uproszczenie przekazu do postaci
tatwo rozpoznawalnych figur wizualnych zwieksza jego sugestywnos¢
emocjonalng, a zarazem sprzyja stabilizacji opozycji swoj—obcy.

Z perspektywy lingwistyki mediow i analizy dyskursu badanie po-
twierdza, ze mem internetowy jako jednostka polikodowa moze sta-
nowic uzyteczny material do obserwacji wspolczesnej mowy nienawi-
$ci i mowy niebezpiecznej w przestrzeni cyfrowe;.
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W badaniach nad spu$cizng Antona Czechowa dominuje tematyka
zwigzana z jego dojrzala dramaturgia, co skutkuje relatywna mar-
ginalizacja wczesnych, maloobsadowych form scenicznych (zartow,
etiud i szkicow). Szczegbdlnym przykladem tej marginalizacji jest etiu-
da Przy wielkiej drodze' (Ha 6oavwoti dopoee, 1884), ktora w lite-
raturze przedmiotu najczesciej bywa traktowana jako drugorzedne
studium warsztatowe, mimo ze stanowi istotny dokument ksztal-
towania sie poetyki pisarza. Tylko w nielicznych opracowaniach
wspomina sie o tym utworze, nie pos§wiecajac mu zbyt wiele miejsca
i ograniczajac sie do do$¢ powierzchownych komentarzy®. A sztuka

! W artykule bede postugiwaé sie tytulem zaproponowanym przez Agnieszke
Lubomire Piotrowska w dokonanym przez nig ttumaczeniu. Zob.: A. Czechow,
Jednoaktowki, przel. A. L. Piotrowska, Officyna, £.6dZ 2022, s. 23—52.

2 T.B. [onexaesa, Hosamopcmeo manwvix nvec A.Il. Yexosa, ,Bicauk JHINpO-
TEeTPOBCHKOTO YHiBepcutery imeHi Anbbpena Hobemns. Cepis: ®inosoriuni Ha-
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ta zasluguje na wiecej uwagi chociazby ze wzgledu na pozycje, jaka
zajmuje wsrod dziel scenicznych autora — to pierwsza jednoaktow-
ka napisana w 1884 roku przez dwudziestoczteroletniego wowczas
tworce. Juz w tej wezesnej probie mozna dostrzec problemy, ktore
pOzniej staly sie znakami rozpoznawczymi Czechowa-dramaturga (to
przede wszystkim dramat zwyklego czlowieka wynikajacy ze $§wiado-
mos$ci zmarnowanego zycia), ale, co ciekawe, takze oryginalne i nie-
oczywiste nawigzania do literackiej tradycji romantyzmu i tworczosci
Fiodora Dostojewskiego. Dramat Przy wielkiej drodze nosi podtytut
Etiuda dramatyczna w jednym akcie, sugerujacy, ze mamy do czy-
nienia z ¢wiczebng forma literacka — szkicem czy tez wprawka, two-
rzong w celu doskonalenia umiejetnosci artystycznych. Okreslenie to
jest adekwatne o tyle, ze utwor wyszed}! spod piéra poczatkujacego
tworcy, a zaprezentowana przez niego forma rzeczywiscie nie jest roz-
budowana. Postaramy sie jednak wykazaé¢, ze tekst ten niesprawiedli-
wie byl pomijany przez krytyke i zasluguje na wiecej uwagi, zwlaszcza
ze wzgledu na obecne w nim nawigzania intertekstualne. Celem arty-
kulu bedzie wykazanie, ze etiuda Przy wielkiej drodze nie powinna
by¢ postrzegana jedynie jako literacka wprawka, lecz jako Swiadoma
i ironiczna odpowiedz na tworczo$¢ Fiodora Dostojewskiego. Poprzez
mechanizmy parodii i dekonstruke;ji ,,wielkich idei” w tym objeto$cio-
wo skromnym utworze Czechow przeksztalca mroczny psychologizm
swojego poprzednika w wizerunek ludzkiej stabosci. Egzystencjalne
napiecia wlasciwe prozie Dostojewskiego zostaja przez Czechowa spro-
wadzone do poziomu codziennego absurdu i sprawczej niemocy, cze-
go dobitnym przykladem sa celowo uproszczone wcielenia bohaterow
Dostojewskiego. Postaci te, pozbawione duchowej glebi i racjonalnych
motywacji, ujawniaja ksztaltowanie sie oryginalnej poetyki Czechowa.

Przyjelo sie twierdzi¢, ze Czechow dzialalno$¢ dramatopisarska
rozpoczal od humorystycznych jednoaktowych sztuk okreslanych
mianem wodewiléw, i wymienia¢ takie tytuly jak Labedzi Spiew
(Kalchas) (Kaaxac, 1886), O szkodliwosci tytoniu (O epede maba-
ka, 1886), NiedzwiedZz (Medgedv, 1888), Oswiadczyny (IIpedao-
sceHue, 1889), Wesele (Ceadvba, 1890) czy Jubileusz (FObunetl,
1892)3. Pomijanie w tym kontek$cie dramatu Przy wielkiej drodze

yku” 2013, nr 1, s. 112—-115, https://md-eksperiment.org/ru/post/20190103-
novatorstvo-malyh-pes-a-p-chehova (21.01.2026).

3 Zob. np. C.JI. Bamyxatsiit, H. IletpoB, Apamamypeus Yexosa, N31aTeIbCTBO
XapbkoBckoro Teatpa Pycckoit Ipamsl, Jlenunrpaz 1935, http://apchekhov.ru/
books/item/f00/s00/z0000002/st003.shtml (21.01.2026). Wszystkie thumacze-
nia tytuléw na podstawie A. Czechow, Jednoaktéwki...
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mozna uzasadni¢ trudnoécia w jednoznacznej klasyfikacji gatunko-
wej utworu. Nieliczni, ktorzy w ogodle dostrzegaja jego istnienie, sa
gotowi okresli¢ go jako komedie charakterow* lub melodramat?, kon-
centrujac sie na postaci Mierika i przedstawiajac go jako szlachetnego
wloczege, Swietlang postaé, ktora wbrew niesprzyjajacym okoliczno-
Sciom losu nie utracila czlowieczenstwa®.

7 badaczami stojacymi na stanowisku, ze malym formom dra-
matycznym Czechowa brakuje oryginalno$ci, i zarzucajacymi im
schematyzm polemizuje Tatiana Polezajewa. Dowodzi ona obecno-
$ci w etiudzie Przy wielkiej drodze ukrytych sensow i elementow
oryginalnej, nowatorskiej poetyki. Badaczka zwraca uwage przede
wszystkim na dokonang przez autora krytyke bohatera romantyczne-
go, reprezentowanego przez posta¢ Mierika, ktorego postawa zosta-
je w dramacie zdemaskowana jako powierzchowna i duchowo ubo-
ga. Polezajewa konstatuje ponadto, ze glowna sita konfliktu nie lezy
w starciach miedzy ludzmi, lecz w symbolicznym obrazie burzy, pel-
nigcej funkcje nadrzedne;j sily sprawczej. Dostrzezony przez badaczy
melodramatyzm jest, jak twierdzi Polezajewa, jedynie pretekstem,
ktory ma prowadzi¢ do refleksji nad marno$cia ludzkiego losu w ob-
liczu trudnych realiow spolecznych. Wedtug niej Czechow osiagga ten
efekt, stosujac podtekst i ironie’. Zgadzajac sie z tymi spostrzezenia-
mi, dodajmy, ze procz wymienionych zabiegéw w etiudzie Przy wiel-
kiej drodze autor wykorzystal rowniez elementy parodii, przy czym
zrodel intertekstualnych odwolan nalezy szukaé¢ w tworczosci Fiodora
Dostojewskiego. Na zwiazki zwlaszcza wezesnej tworczosci Czechowa
z proza Dostojewskiego jako pierwszy zwroécit uwage pod koniec lat
70. XX wieku Michail Gromow. Pisal wtedy, ze jawne i ukryte cyta-
ty z tworczosci Dostojewskiego, wzmianki o nim lub pojawiajace sie
w wypowiedziach bohateré6w nazwisko pisarza s elementami kon-

4 T.II. Bepnuukos, Yexos — dpamamype: mpaduyuu u HO8AMOpCmMeo 8 Opama-
mypeuu A.I1. Yexosea, UckycerBo, MockBa 1981, s. 52—53.

5 Zob. tamze oraz: I'. A. Bsutbii, Z[pamamypaus A.I1. Yexosa, w: JI. Jlormas (red.),
Hcmopusa pyccxoit Opamamypeuu: Bmopas noaosuna XIX — Hauanro XX 8. 0o
1917 2., Hayka, Jleaunrpaz 1987, s. 448-449.

¢ Dla Siergieja Baluchatego Mierik jest wyrazicielem biernego buntu wobec
panujacego ustroju politycznego. Badacz dostrzega w nim takze potezny potencjal,
niespozyte sily i spoleczna wrazliwo$é. Zob. C.J. Bamyxatsiii ,Ha 60avwuoil
dopoee”. /Ipamamuueckuit Imwod 1885 2., w: tegoz, Yexos dpamamype, Xyno-
JKeCTBEHHAs JTUTepaTypa, JIeHnHrpasm 1936, s. 65. O ile w bohaterze mozna dostrzec
pewne przejawy wrazliwoéci, o tyle reszta charakterystyki wydaje sie dyskusyjna,
co postaramy sie wykaza¢ w dalszej czeéci artykutu.

7 T.B. IlonexxaeBa, Hosamopcmeo manvix nvec A. I1. Yexoaa...
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strukcyjnymi fabuly Czechowa®. W wydanej kilkanascie lat p6zniej
ksiazce ten sam autor dodaje, ze odwolania do prozy autora Mlo-
dzika w tworczos$ci dojrzalego Czechowa przybieraja rowniez forme
parodii.

Zarowno w historii literatury rosyjskiej, jak i w Swiadomosci czy-
telniczej Czechow i Dostojewski przez wiele dziesiecioleci uchodzili
za pisarzy, ktorzy niewiele maja ze sobg wspoélnego i ktérych twor-
czo$¢ nie jest porownywalna, lecz przeciwstawna®. Czechow ze swa
artystyczna powsciagliwos$cia, zwiezloScig i obiektywizmem, przez
niektorych uznawany za pisarza chlodnego i obojetnego, jest prze-
ciwienstwem emocjonalnego, pelnego namietnosci, zaangazowanego
ideowo Dostojewskiego®. A jednak Czechow, wbrew temu, co mial
niegdys$ powiedzie¢, a mianowicie, ze do czterdziestego roku zycia nie
przeczytal powiesci Zbrodnia i kara, dogtebnie znal tworczo$c jej au-
tora' i w swoich utworach (zwlaszcza z wczesnego okresu), zar6wno
epickich, jak i dramatycznych, podjal z nig literacki dialog. Wedltug
Gromowa cytaty i aluzje do tworczosci Dostojewskiego sg elementem
fabul Czechowa, ale badacz swoje spostrzezenia odnosil glownie do
opowiadan oraz dramatu Platonow. Metodologie te mozna jednak
zastosowaé do analizy dotad marginalizowanej jednoaktowki. Po-
zwoli to wykaza¢, ze rowniez w tej formie scenicznej dialog intertek-
stualny z autorem Zbrodni i kary pehi kluczowa role.

Pierwsza pelnowymiarowa sztuka Czechowa Platonow (besom-
uoswuHa, 1923) powstala w 1878 roku, w trzy lata po ukazaniu sie
Mtlodzika (IToopocmoxk, 1875) Dostojewskiego. W dramacie po-
czatkujacego pisarza dostrzegalne sa echa powieSci — niezwykle

8 M.II. T'pomoB, Ckpbimbte yumamant (exos u Jocmoesckuit), w: JI. 1. Omysib-
ckas, 3. C. IManepusri, C. E. Illatanos (red.), Yexos u ezo spems, Hayka, MockBa
1977, S. 42—44. Autor podaje tu przyklady z takich opowiadan Czechowa jak 3a-
2adouHas Hamypa, ysav, Cocedu, babve yapcmao.

9 Podobny poglad podziela Anastasija W. Blinowa, ktora zauwaza, ze poréwnywanie
tworczych poszukiwan obu pisarzy na ogoél budzi watpliwosé i kaze pytac
o zasadno$¢ takiego zestawienia. Jednak wbrew temu Blinowa uwaza, ze wnikliwe
badania poréwnawcze tworczo$ci Czechowa i Dostojewskiego rzucilyby nowe
$wiatlo na pisarska osobowo$¢ obu. Zob. A.B. BiaunoBa, @.M. /Jocmoesckuil
6 socnpusamuu A. I1. Yexosa-uumameans, ,Bonpochl pyccKoi JuTepaTypbl” 2018,
nr 1, s. 24, https://cyberleninka.ru/article/n/f-m-dostoevskiy-v-vospriyatii-a-p-
chehova-chitatelya (28.05.2026).

10 Zob. M.II. I'pomoB, KHuea o Yexose, CoBpemenuuk, MockBa 1989, https://
chehov-lit.ru/chehov/bio/gromov-kniga-o-chehove/chehov-i-dostoevskij-
velikoe-protivostoyanie.htm (21.01.2026).

1 Tamze.

1163


file:https://cyberleninka.ru/article/n/f-m-dostoevskiy-v-vospriyatii-a-p-chehova-chitatelya
file:https://cyberleninka.ru/article/n/f-m-dostoevskiy-v-vospriyatii-a-p-chehova-chitatelya
file:https://chehov-lit.ru/chehov/bio/gromov-kniga-o-chehove/chehov-i-dostoevskij-velikoe-protivostoyanie.htm
file:https://chehov-lit.ru/chehov/bio/gromov-kniga-o-chehove/chehov-i-dostoevskij-velikoe-protivostoyanie.htm
file:https://chehov-lit.ru/chehov/bio/gromov-kniga-o-chehove/chehov-i-dostoevskij-velikoe-protivostoyanie.htm

MATYLDA CHRZASZCZ

dla dojrzalego Czechowa nagromadzenie postaci, skomplikowana
sie¢ intryg i ,histeria” towarzyszaca emocjonalnym konfliktom, tj.
elementy korespondujace z estetyka Dostojewskiego. Z kolei szczego6-
lowa analiza kwestii wypowiadanych przez Platonowa odsyta wlasnie
do problematyki podejmowanej w Mtodziku. Gromow podkresla, ze
posta¢ Platonowa jest gleboko osadzona w tradycji pokoleniowego
wstydu. Konsekwencja tego wstydu jest surowy osad, ktéremu syn
poddaje moralny upadek i hipokryzje ojca. Wsp6lny mianownik -
czacy dramat i powie$¢ to réwniez temat wspolistnienia w czlowie-
ku wznioslych idealow i podlosci, stanowigcy klucz do zrozumienia
psychiki i motywacji bohateréw. W poczatkowej fazie twoérczosci
Czechow, jak pisze Gromow, podazat za Dostojewskim, siegajac po
bezposrednie i dostlowne nawigzania do jego utwordéw, czego szcze-
gblnym przykladem jest posta¢ samego Platonowa. Polemika z auto-
rem Zbrodni i kary pojawi sie pozniej, w dojrzalych dzielach Cze-
chowa, wlasnie w ujeciu parodystycznym, przy czym parodii poddane
zostang nie styl czy gatunek, ale ,idea” towarzyszaca bohaterom®.

Zarowno pierwsza mlodziencza sztuka Platonow, jak i powstata
sze$c¢ lat pdzniej jednoaktowka Przy wielkiej drodze naleza do weze-
snego dorobku Czechowa. I to juz wtedy, a nie dopiero, jak twierdzi
Gromow, w latach pozniejszych udaje sie zidentyfikowac intertek-
stualne nawigzania do prozy Fiodora Dostojewskiego, wykraczajace
poza ramy prostej imitacji i przybierajace charakter parodystyczny.
Posta¢ Mierika zgodnie z interpretacja zaproponowana przez Pole-
zajewa to ironiczny i jednocze$nie tragikomiczny przyklad bohatera
romantycznego. Jego pojawieniu sie na scenie towarzysza ,ekstre-
malne okoliczno$ci”: gdy wkracza do zattoczonego zajazdu stojacego
przy tytulowej wielkiej drodze, na zewnatrz szaleje burza, rozlegaja
sie grzmoty, wyje wiatr. Jednak cho¢ bohater pojawia sie w aurze ta-
jemnicy i grozy, cho¢ postuguje sie cudza tozsamoscia, a za pasem ma
siekiere, to z jego postawy bije nie romantyczna sila i charyzma, ale
pospolitosé i bezsilnos¢.

Mierik to jednak nie tylko tragikomiczne wcielenie bohatera ro-
mantycznego. Uwage przykuwa rekwizyt, z ktérym ta postac nie roz-
staje sie az do finalowej sceny. Siekiera z jakiego$ powodu jest wazna
zarowno dla bohatera, jak i przekazu plynacego z utworu'3. Mierik

2 Tamze.

13 Siekiera jest tu rodzajem ,prototypu” czechowowskiej strzelby, ktora pojawiwszy
sie w pierwszym akcie, musi wystrzeli¢ w ostatnim. W finalowej scenie bohater
chwyta za siekiere, by dokona¢ morderstwa, ale do zbrodni nie dochodzi. O dra-
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wielokrotnie ,,odklada ja”, przemawia do niej: ,,(JIoskuTcsa u Kiajer
pszmoM ¢ coboii Tomop.) JloxKuch, TOMOPUK, OpaTwk... Jlai s Tebe
TOIIOPUIIE YKPOI™*4 i otwarcie przyznaje, ze traktuje ja wyjatkowo:
,BOT ¥ HOIIIYCh C HUM, KakK ¢ mmrucaHon Topboii”. Uznanie siekiery za
literacka aluzje poczatkowo moze wydac sie pochopne lub nawet na-
iwne, ale wraz z rozwojem wydarzen aluzyjno$¢ rekwizytu staje sie
coraz bardziej oczywista. Siekiere Mierik ukradl, a w ostatniej scenie
usiluje nig zabi¢ kobiete. Te jawne podobienstwa sklaniaja do spoj-
rzenia na Mierika przez pryzmat bohatera Zbrodni i kary. Jednak
Czechowowski wloczega to nie kolejna wersja Raskolnikowa, choé
podobienstw miedzy nimi mozna dostrzec sporo: Mierikowi braku-
je pieniedzy, przywlaszczyl sobie cudza siekiere, ludzi ma w pogar-
dzie — uwaza sie za silniejszego i madrzejszego niz oni, a przy tym,
jak sie zdaje, sta¢ go na wspolczucie. Jesli jednak wrazliwo$é Raskol-
nikowa, jego niezgoda na krzywde i niesprawiedliwo$¢ popychaja go
do aktow prawdziwego altruizmu, jesli kaza odda¢ mu ostatnie pie-
nigdze wynedznialym dzieciom, zatroszczy¢ sie o los samotnej dziew-
czyny $pigcej na ulicy, a w ostatecznosci z troski o los ,,skrzywdzonych
i ponizonych” zabi¢ lichwiarke, to dzialania Mierika albo wygladaja
na pozorowane, albo sa kompletnie absurdalne. Wprawdzie jako je-
dyny sposérdd gosci zgromadzonych w zajezdzie nie potepia Borcowa,
alkoholika zebrzacego o porcje wodki, i okazuje mu wspolczucie, de-
cydujac sie oddac ostatni grosz na zaspokojenie glodu alkoholowego,
jednak gest ten jest co najmniej dwuznaczny. Po pierwsze, trudno
uznac go za akt milosierdzia, bo przeciez ostatecznie jeszcze bardziej
pograzy pijacego w nalogu (o czym Czechow, jako lekarz z zawodu,
musial wiedzie¢). Po drugie, Mierik nie ma zadnej gotowki, wiec gor-
liwos¢ i ostentacja, z jaka deklaruje podzielenie sie pieniedzmi, nie
maja szansy przerodzi¢ sie w czyn. Wlasnie ta niemozno$¢ dokonania
czynu (cokolwiek mialby on znaczy¢ — rabunek, morderstwo, pomoc
blizniemu), kompletna niezdolno$¢ do dzialania jest cecha charakte-
ryzujaca bohatera. Autor co prawda nadal mu pozorne podobienstwo
do Raskolnikowa, ale jednocze$nie pozbawil go idei, uzyskujac w ten
sposob efekt parodystyczny. Mierik sprawia wrazenie postaci, ktora

maturgicznej zasadzie zwanej ,strzelba Czechowa” zob. np. A.T. Kijowski, A kie-
dy strzelba wypali...: (Poetyka rekwizytu), ,Teksty” 1977, nr 1 (31), s. 68—-88;
A.TI. YexoB, ITucvmo A.C. Jlazapesy (I'pysurckomy). 1 Hosbps 1889 eola,
https://feb-web.ru/feb/chekhov/texts/spo/pi3/pi3-273-.htm (21.03.2026).

4 A. YexoB, Ha 6oavwotl dopoze, https://ilibrary.ru/text/975/p.1/index.html
(12.02.2026). Wszystkie cytaty z dramatu pochodza z tego wydania.
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chciataby by¢ bohaterem Dostojewskiego, ale ma do dyspozycji
jedynie kradziong siekiere, z ktorej nie umie zrobi¢ uzytku oraz kil-
ka twierdzen majacych sile frazesu. Kladac sie na swoim postaniu,
odwraca sie plecami do wszystkich, podobnie jak czynil to Raskol-
nikow®. Jednak w przeciwienstwie do bohatera Dostojewskiego, dla
ktorego ta demonstracja byla wyrazem utraty lacznosci ze $wiatem
zewnetrznym i dowodzita niecheci do utrzymywania relacji z otocze-
niem, Mierik nie ma komu zaprezentowac¢ swojej negacji, bo tez nic
nie ma do zanegowania. Jego che¢ upodobnienia sie do bohatera Do-
stojewskiego pobrzmiewa rowniez w slowach ,a chocby i katorga!”.
Ale w ustach Mierika brzmia one $miesznie i zalo$nie zarazem:

Mepuk. ?Kui Ha cBeTe 35 JIeT ¥ HU pasy IOILITHI He TPpabuJIL.
IIaysa. Taneps yexaia, no3aHo... [TozgHo...

Kysbma. KaTopru noHmoxarsb »eJ1aTeJbHO?

Mepuxk. Jltogu rpabsar, He HIOXaoT. /la X0Tb 1 KaTopra!

Mierik nie jest zdolny do popelnienia powaznego przestepstwa (po-
trafi najwyzej ukras¢ siekiere) nie dlatego, ze nie pozwala mu na to
sumienie, ale dlatego, ze, jak sie zdaje, po prostu na to nie wpadlisam
jest tym zaskoczony. Bohater Czechowa ma do dyspozycji siekiere,
ale w przeciwienstwie do Raskolnikowa nie wie, jak i do czego ja wy-
korzysta¢. Nie ma zadnej idei, zadnej mysli ani planu. Gdy w finale
okazuje sie, ze kobieta, ktora w zajezdzie schronila sie przed burza,
jest (rzekomo) wiarotlomna zona Borcowa i (rzekoma) przyczyna jego
alkoholizmu, Mierik chwyta za siekiere i na oslep probuje ugodzié¢
ja w glowe. Zostaje jednak powstrzymany przez gosSci zajazdu. Caly
komiczny potencjal tej sceny, towarzyszaca jej ironia i parodystyczny
charakter ujawniaja sie dopiero w zestawieniu ze zbrodnia dokonana
przez Raskolnikowa. Zanim zamachnie sie na ,paniag” Mierik probuje
przemowié do jej sumienia, nakloni¢ ja do czulosci dla kompletnie
pijanego, odrazajacego meza: ,Jlaii MHe cka3aTh TebOe OJTHO TOJIBKO
¢J10B0... OIHO CJI0BO, YTOO THI MOHAIA... ITocTOM. . [...] ITOCTOH... cei-
yac. (bper cebs kysakom o 10y.) Her, He gan 6or pasyma! He mory
s1 Tebe 3TOTO CcIoBa mpuaymath!”. Motywacje Mierika nie sg jasne,
sam nie znajduje sléw, by je wyrazi¢. W kluczowym momencie nie
potrafi sformutowaé¢ mysli, bo by¢ moze nawet jej nie ma. Inaczej niz

5 Zob. ®. [locroeBckuii, [Ipecmynaerue u HakazaHue, w: tegoz, CobpaHue coxuuHe-
Hull 8 decamu momax, t. 5. [ocyJlapcTBEHHOE HU37ATEIbCTBO XYA0KECTBEHHON
auTtepartypsl, MockBa 1957, s. 131, 139, 141, 146, 161.
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Raskolnikow nie kieruje sie zadng racjonalna teoria, poniewaz nie jest
w stanie jej stworzy¢ (,,nie dal Bég rozumu”). A zatem podjeta przez
niego proba morderstwa nie ma zadnego racjonalnego uzasadnienia
(przy tylu obecnych miala zreszta znikome szanse powodzenia), nie
wynika tez z afektu. Czym wiec jest i co chce udowodni¢ Mierik? Je-
§li Raskolnikow chcial dowie$¢, ze jest wybrancem, Napoleonem, ze
wyrasta ponad przecietnos$¢, to Mierik desperacko pragnie udowod-
ni¢ sobie i innym, ze wyrasta ponad bohateréw Czechowa, ze jest od
nich lepszy, ze stoi od nich wyzej (takie proby, naiwne, juz podejmo-
wal: ,C 6abamu He paccyxkaaw”, ,(TTOTATHBaETCA). X, CUIUILY ObI
cBolo okazaTh!|[...] (Beraer u stokurces.) Tocka!”, ,,(Tuxony.) ITomren
ciozia, caumu MHe canoru! 2Kugo! [...] f xesato, 3xuBojiep, 4T00 ThI ¥
MeHsl, Y HUIIIero Opojisiry, caroru cHsi!”), ze jest w nim mrok i glebia
namietnosci, niczym u bohateréow Dostojewskiego. Mierik chcialby
by¢ jak Raskolnikow. I oto pojawia sie przed nim szansa: mozna po-
peic zbrodnie, a p6zniej by¢ moze przej$c droge od pychy do pokory,
pokloni¢ sie ziemi i prosi¢ wspotbraci o milosierdzie, po czym spedzié
reszte zycia na katordze. Jednak tak samo jak pycha bohatera Cze-
chowa pozbawiona jest patosu i staje sie parodig (,,zdejmij mi buty!”),
tak niedokonana zbrodnia budzi nie groze', lecz rozbawienie:

Mepuk (oIyckas pyKy ¢ TOIIOpoM). YOUJI 1 ee, ajib HET?...
Tuxon. Birarogapu 6ora, 1iesia TBOs TOJIOBA...

Wynika z tych sloéw, ze to Mierik byt w wiekszym niebezpieczenstwie
niz jego niedoszla ofiara (w obronie pani staje jej krewki woznica),
a jesli nie bylo zbrodni, to nie bedzie tez odpowiedzialnos$ci, czy-
li kary. I to, jak sie wydaje, jest dla Mierika powodem do rozpaczy:

6 Zanim zamachnie sie siekiera, Mierik wyrzuci z siebie ,Tax mpomanaii ke THI,
npokiATad [...]!”, co rowniez mozna potraktowac jako aluzje do problematyki
podejmowanej przez Dostojewskiego. Swietlana Bieriozkina zauwaza, ze dla
bohatera Notatek z podziemia (3anucku uz noonoavs) przeklenstwo (,rpoxsis-
tre”) jest ostatecznym sposobem, by udowodni¢ swoja godnosé i czlowieczenstwo.
Zob. C.B. Bepeskuna, Tema npoxasmus 8 meopuecmae /[ocmoesckozo (om
LXoaatiku” x JJIpecmynaenuto u Haxadanuio”), http://lib2.pushkinskijdom.ru/
Media/Default/PDF/Dostoevsky/Materialy/%D0%A2_21/02_%D0%91%D0%B
5%D1%80%D0%B5%D0%B7%D0o%BA%D0%B8%D0%BD%D0%Bo_17-28. PDF
(21.03.2026). A zatem gdyby przeklenstwo rzucone przez Merika odczyta¢ nie
jako przejaw spolecznej wrazliwosSci (przypisywanej bohaterowi przez niektérych
badaczy), ale jako che¢ podkreslenia wlasnej godnosci, to w kontekécie nieudanego
zabojstwa staje sie ono kolejnym elementem wzmacniajacym parodystyczny
wymiar dramatu.
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,He you, ctasno ObITh... (ITomareiBasich, UET K cBoel mocrenu.) H e
npuBesa cyabba moMepeTh OT KpPaJeHOTO TOIO-
p a... (ITamaer Ha mocTenb U poiAaer.) [...] I[Toxkanerite MeHs, JITOAU
npaBocaaBHble!” (wyrdzn. — M. Ch.). Nastepuje tu zatem odwrocenie
moralnego porzadku: przyczyna rozpaczy jest uSwiadomienie sobie
nie grozy i nieodwracalno$ci wyrzadzonego zla ani jego konsekwen-
¢ji, lecz $wiadomos$¢ zaniechania — bezpowrotnie utraconej szansy
wykazania swojej sily (,,9x, cuuiny 6s1 cBoro mokazaTs!”). To kolejny
punkt, w ktorym spotykaja sie Mierik i Raskolnikow. Bohater Dosto-
jewskiego takze jest rozczarowany soba, swoja stabos$cia, tym, ze nie
udzwignal zadania, ktére sobie wyznaczyl, tym, ze okazatl sie ,taka
sama wsza jak wszyscy V. Roéznica polega na tym, ze Mierik, choé¢
budzi wspolczucie, jest komiczny. Chcialby by¢ kim$, chocby zbrod-
niarzem, ale nie sta¢ go na to (nie ograbil nawet poczty). Chcialby
zosta¢ mrocznym bohaterem, a placze we wspoélnej izbie podrzedne-
go zajazdu. Kontekst tej sceny sprawia, ze ostatnie wypowiedziane
przez niego slowa nabieraja innego sensu, niz moglyby mie¢, gdyby
wypowiedziat je zbrodniarz Dostojewskiego — nie wyrazaja blagania
o milosierdzie i wybaczenie grzechu przez ,ludzi prawostawnych”,
lecz sa rozpaczliwym wolaniem stabego, nieszczes$liwego czlowieka
pragnacego tylko pocieszenia. Otchlain namietno$ci w wydaniu cze-
chowowskiego bohatera jest groteskowa: autor dokonuje tu zabiegu
trywializacji tragizmu, sprowadzajac egzystencjalne napiecia do po-
ziomu pospolitosSci i sprawczej niemocy.

Jednoczes$nie blaganie o ,uzalenie sie” jest odwolaniem do innej
pary bohateréow: wspomnianego juz Borcowa® i radcy tytularnego
Marmietadowa. Obaj sa alkoholikami, ktorzy stracili wszystko i kto-
rych laczy dyskretna intertekstualna ni¢. Natchniony monolog Mar-
mieladowa, czlowieka, ktory twierdzi, ze kazdy ,,powinien mie¢ kogos,
kto by sie nad nim uzalil”*, pelen samooskarzen, samobiczowania sie
i wrecz odnajdywania w tym rozkoszy, wyraza glebokie przekonanie
bohatera o wlasnym upadku i podloéci, a przy tym o swojej wyzszo-
$ci nad innymi, wynikajacej wlasnie z owego upadku. Marmietadow

7 @. locroeBckuii, [IpecmynaeHue u Haka3aHue..., s. 437.

8 Alkoholizm szlachcica Borcowa mial staé sie przyczyna wstrzymania przez cenzure
publikacji dramatu Przy wielkiej drodze. To dlatego o sztuce zapomniano juz za
zycia autora. Zob. np. A.L. Piotrowska, Wstep, w: A. Czechow, Jednoaktowki...,
s. 7; C.. BanyxaTsiii, ,Ha 60avwoll dopoze”..., s. 67. Warto podkresli¢, ze
w dotychczasowych opracowaniach Borcow byt konsekwentnie pomijany (uwaga
badaczy skupiala sie na Mieriku).

19 Zob. ®. [locroeBckuii, [IpecmynaeHue u HaKa3auue..., s. 18, 26.
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czerpie przyjemnosS¢ z wlasnego ponizenia, pije po to, by cierpieé, by
sprawia¢ sobie moralne katusze*°, a przy tym gleboko wierzy w Boze
milosierdzie i zbawienie, ktorego dostapi. Motywacje jego nalogu
tkwia w skomplikowanej psychice i w duszy — malej i wielkiej, podlej
i wznioslej jednoczesnie.

Borcow upad! rownie nisko jak Marmieladow — przepil wszystko
i w otaczajacych go ludziach nie wzbudza nawet litoSci. Wprawdzie
w jego kwestiach kilkukrotnie pojawia sie fraza ,Kak s yHmxarocs!
Kak yrmxatocs!”, ,Yamxkarocs! boxe Moii, kak 51 yHIkaiocs!”, bedaca
wyrazng aluzjg zaréwno do ,biczujacego sie” Marmieladowa, jak i in-
nych ,skrzywdzonych i ponizonych”, ale to, co u Dostojewskiego jest
wynikiem dialektyki duszy, u Czechowa trywializuje sie i medykalizu-
je. Nalog Borcowa jest bowiem przypadloécia nie duszy, lecz ciala. Ze-
brzac o porcje wodki, thumaczy: ,[...] He s mpoury, HyTpO [...] mpocur!
Bosie3up most ipocurt!”, ,, Beimuth xouy! He s1 xouy, 60J1e3Hb MOSI XO-
yet!”. Podczas gdy Marmieladow jest patetyczny i wzniosty w swoim
upadku, Borcow przeciwnie — stanowi kwintesencje nedzy, w ktorej
nie ma juz ani odrobiny godnosci. W odr6znieniu od Marmieladowa
Borcow jest juz tylko zalosny. Odarty z wszelkiego patosu, cierpiacy
czlowiek nie ma w sobie nic uroczystego, a jego przeddeliryczny dygot
podkresla, ze cierpienie w tym przypadku ma wymiar nie duchowy,
lecz cielesny. Borcow w alkoholu nie szuka ,goryczy i lez”, ale zado$¢-
uczynienia chorym ,trzewiom”. Nawet gdy placze, zastrzega, ze jego
lzy nie sa przejawem religijnego uniesienia: ,,He mouttocs s1, nen! He
cie3bl 3To! Cok! CraBUI0 MO0 JIyIry U cOK Teuer [...] Cok!”.

Doprowadzony do ostateczno$ci, Borcow postanawia zastawic
ostatnig rzecz, ktérg posiada, i zza pazuchy przemoczonego plasz-
cza wyjmuje medalion z portretem kobiety. Wizerunek natychmiast
staje sie obiektem zainteresowania mezczyzn oceniajacych urode
sportretowanej, a ona sama zostaje okre§lona mianem ,pieknej dia-
blicy z wyzszych sfer” (Kpacuas gpsaBosuma! 13 6apsissb...): , M3
OapbiHb... Illeku aTTa, r1a3a... [...]”°, co mozna uznac za intertekstu-
alne odwolanie do Nastasji Filippowny i jej portretu, ktéry w powie-
$ci Idiota poprzedza pojawienie sie samej bohaterki (podobnie jak
w dramacie Czechowa). Gdy okazuje sie, ze kobieta z portretu jest
zong Borcowa, ktorego porzucila natychmiast po §lubie, podobien-
stwo do zwodniczej, fatalnej, wymykajacej sie mezczyznom Nasta-
sji przestaje budzi¢ watpliwo$ci. Demonizm ,pieknej diablicy” jest

20 Zob. tamze, s. 15—27.
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jednak pozorny, a ona sama okazuje sie parodig swego pierwowzoru,
gdy staje sie jasne (o czym informuje Kuzma), ze ,.B ropox k abia-
KaTy JepHyJIa, K MOJII00BHUKY 1 ,C absiakaToM JieTed MprKuIa’.
U Czechowa wielka namietnos$¢, jak zwykle, ustepuje miejsca trywi-
alnej codziennos$ci. Wprawdzie na skutek zdrady, ktorej dopuscila sie
zona, Borcow traci wiare (,,[...] mo kabakam XOAuT Jja HaIlIeMy OpaTy
MYKUKy xkanurtes: «Ilotepsn s, 6parusl, Bepy! He B koro mHe Te-
Iephb, 3TO caMoe, BepuTh!»”), jednak dosSwiadczenie utraty wiary, kto-
re dla bohatera Dostojewskiego mogloby byé¢ poczatkiem wielkiego
przelomu lub wielkiej duchowej udreki, dla bohatera Czechowa nie
znaczy wiecej niz niewierno$c¢ zony i moze prowadzi¢ najwyzej do al-
koholowej udreki ciala.

Problem pijanstwa i alkoholizmu (tak czesto przeciez podejmo-
wany przez Dostojewskiego) w dramacie potraktowany jest szerzej.
Pije nie tylko Borcow, pija przyjezdni, pije pocztylion, pilby réwniez
Mierik, gdyby mial na to $rodki (,,IToctoii, y MeHs re-To nAaTavynIka
BassicA... Oba cTakamiky BBITBEM... HAIOIOJaM... [...])”. Roznica
miedzy Borcowem a pozostalymi polega na tym, ze on przekroczyl juz
pewng granice i siegngl dna. Kuzma, byly chlop panszczyzniany na-
lezacy niegdys do jego ojca, okresla nalog ,pana” mianem ,pijanstwa
najwyzszego stopnia...”® (,To-TO BOT... IbSTHCTBO JI0 KaKOH CTeme-
HH...”), a przy tym, opowiadajac historie jego burzliwej milosci, sam
wielokrotnie ponagla Tichona: ,Haseii-kach Ky3pme GeccpebpeHu-
ky! (ITpet.) He 06110 mbstrcTBa!”. W slowach tych daje sie dostrzec
gorzka ironia: Kuzma jest przekonany, ze sam nie jest pijakiem — by¢
moze dlatego, ze pije ,prawdziwa madere” (,,CTakaH Maziepbl HACTOSI-
med! )Kupo!”), a nie zwyczajng woédke. Warto dodac, ze Kuzma wraca
do domu z akuszerka wezwang do jego pani. Fakt, ze w domu na po-
moc oczekuje rodzaca, a on zatrzymuje sie w zajezdzie, by napi¢ sie
alkoholu, a przy okazji opowiedzie¢ historie upadku Borcowa, poka-
zuje jego hierarchie wartosci.

Zrujnowany ,pan” zebrzacy o kieliszek wodki budzi nieche¢ in-
nych goéci zajazdu, ale ten sam zebrak i alkoholik, jako ofiara zdra-
dzonej milosSci, wzbudza zyczliwo$¢ zgromadzonych, ktérzy zaczyna-
ja czestowaé go wodka. To odruch wspoélezucia i gest milosierdzia.
Opowies¢ Kuzmy wywoluje cheé ,,uzalenia sie” nad pijakiem. Borcow
nie do$¢, ze zostal porzucony przez zone, ktéra mimo wszystko kocha
i ktorej wybaczyl zdrade, to jeszcze stal sie ofiara szwagra — oszusta

2 A, Czechow, Przy wielkiej drodze, w: tegoz, Jednoaktowki..., s. 41.
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i zlodzieja. Borcowa mozna wiec zaliczy¢ do grona ,najlepszych lu-
dzi” w typie Marmieladowa lub Sniegiriowa, pijacych z frasunku, ale
zachowujacych szlachetne serce. Nalog w takim wypadku jest miara
dobra czlowieka. Sztabskapitan Sniegiriow w rozmowie z Alosza Ka-
ramazowem mowi: ,[...] Hy ¢ ropsi ¥ KJIIOKHYJI Ha TIOC/IeAHUE-C. B,
CyZiapb, He mpe3upaiiTe MeHs: B Poccuu mbsiHbIE JIIOAU Y HAC CaMble
n06pwie. CaMble JIOOPHBIE JIO/IN Y HAC U caMble TIbsiHbIe 22, W postaci
pijanego Borcowa mozna zatem dostrzec i ironie, i rys parodystycz-
ny: zrujnowany szlachcic w plaszczu wlozonym na gote cialo, trawio-
ny alkoholowg goraczka, odarty z godnosci i nieprobujacy sie nawet
tlumaczy¢ z wlasnego ,frasunku” to spadkobierca ,najlepszych ludzi”
powolanych do zycia przez Dostojewskiego.

Analizujac dramat Przy wielkiej drodze w kontekscie prozy Fio-
dora Dostojewskiego, warto zada¢ pytanie o zZrodla intertekstualnych
powiazan miedzy tak skrajnie odmiennymi obszarami literackimi —
zrownowazonym i kameralnym $wiatem Czechowa oraz pelnym
skrajnoéci i psychicznych udrek $wiatem Dostojewskiego. Co wy-
wolalo ich zderzenie? Odpowiedz na podobnie zadane pytanie moze
tkwi¢ w specyfice pokolenia, do ktérego nalezal sam Czechow i z kto-
rego wywodza sie bohaterowie jego dziel. Postawy przedstawicieli
tego pokolenia i sposéb postrzegania przez nich §wiata uksztaltowaly
sie pod wplywem lektury rosyjskich klasykow, w tym Fiodora Do-
stojewskiego?3. Stad wlaénie maja pochodzié¢ wyrazne echa ,starych,
lecz jeszcze niedo$piewanych do konca pie$ni”24. Wykreowane przez
Czechowa postaci czytaja i cytuja utwory literackie, dyskutuja z nimi,
mowia o sobie sfowami ich autoréw — Turgieniewa, Tolstoja lub Do-
stojewskiego — i zachowuja sie, nasladujac ich bohateréw. Liczne
przyklady, ktére przytacza Gromow, odnosza sie przede wszystkim
do opowiadan, ale jego stwierdzenie, ze cytaty lub inne odwotania do
tworczosci Dostojewskiego stanowig wazny budulec opowiesci Cze-
chowa, mozna zastosowac rowniez do wczesnej dramaturgii, zwlasz-
cza ze, jak dowodzi badacz, zasadnicze motywy Mlodzika i Platono-
wa takze wspolgraja nadzwyczaj zgodnie®.

Mimo ze ani Borcow, ani Mierik w swoich wypowiedziach wprost
nie postuguja sie nazwiskiem Dostojewskiego ani tytulami jego utwo-

22 @, JToctoeBckuit, bpamvsa Kapavasoswt, w: tegoz, CobpaHue conuHeHuil 8 decamu
momax, t. 9, T'ocyapcTBeHHOE HU3/aTETbCTBO XYZ0’KECTBEHHOU JIUTEPATYPHI,
MockBa 1958, s. 259.

23 M. II. I'pomoB, Cxpbimbte yumamaslt..., s. 39.

24 Tamze.

25 M. II. 'pomoB, KHuea o Yexose...

171



MATYLDA CHRZASZCZ

row, to niektore ich stowa i zachowania sa wyraznie aluzyjne. Patrzac
na obu, latwo jednak dostrzec, ze w poréwnaniu z bohaterami Do-
stojewskiego wypadaja pospolicie. Wydaja sie plytcy, powierzchow-
ni, a ich motywacje sa nad wyraz watle. Nie jest to bynajmniej do-
wod na twoércza niedojrzalo$é autora. Jego bohaterowie tacy wlasnie
maja by¢ — mialcy i banalni. Ich miatko$¢ nie sprawia jednak, ze sa
mniej tragiczni niz postaci Dostojewskiego. Postugujac sie literacka
aluzja, Czechow w dramacie Przy wielkiej drodze podjal dialog ze
swoim poprzednikiem. Podobienistwo bohateréw swej jednoaktowki
do bohateréw wielkich powiesci Dostojewskiego w sposdb zamierzo-
ny ograniczyl do zewnetrznej warstwy (gestow, pojedynczych fraz,
rekwizytow). Nie wprowadzil rowniez gwaltownych napie¢ miedzy
bohaterami, wewnetrznego rozedrgania postaci, skrajnych emocji,
namietnosci i konfliktow. Zostaly one zastgpione nieudolnymi pro-
bami nasladowania wszystkich tych stanéw. Powstaje wrazenie, ze
bohaterowie Czechowa prébuja odgrywac role literackich bohaterow
Dostojewskiego, ale, inaczej niz oni, nie maja wewnetrznych moty-
wacji, nie podejmuja prob poglebionej autorefleksji, nie zostali tez
obdarzeni rozumem, w ktérym moglaby narodzi¢ sie wielka idea. Ich
dramat bierze sie stad, ze sa nijacy, stabi i mali, a chcieliby wykazaé
sie sila lub przynajmniej swa mato§¢ uwzniosli¢. Jesli wiec bohate-
rowie z zajazdu przy goScincu maja juz jakas idee, to mozna by za-
wrze¢ ja w stowach ,by¢ jak bohater Dostojewskiego”. W ten sposéb
Czechow parodiuje ,idee” Dostojewskiego, ktora jak gdyby odbija sie
w $wiadomosci przecietnego, prowincjonalnego czlowieka?® i w tym
odbiciu staje sie parodia samej siebie. Tak wiec to, co Bialyj i Bierd-
nikow nazywaja melodramatyzmem, nazwalabym raczej ironig i po-
traktowalabym jako parodystyczny obraz zmagan bohateréw Czecho-
wa z brakiem wielkiej idei?”. ,'epoii — UexoBa He «4eJI0BEK UJIEU»,
a 4eJIOBEK, Yy KOTOPOT'O HET U/IeN; €CTh CO3HAHME, UTO OHA HYXKHA, YTO
JKUTDH 0e3 Hee HEBO3MOIKHO 28 — pisze Gromow.

Cho¢ Czechow z czasem wypracowal osobisty styl i podazyt wia-
sna, niezalezng droga tworcza, poczatkowo kroczyl Sladem swego
literackiego poprzednika. Uwidocznilo sie to juz w pierwszym dra-

26 Tamze.

27O specyfice idei w tworczoéci Czechowa pisze Aleksandr Czudakow. Zwraca on
uwage m.in. na odmienno$¢ jej ksztaltowania sie i rozwoju, ktére w przebiegaja
inaczej niz w przypadku bohateréw F. Dostojewskiego. Zob. A.I1. Yynakos, I1os-
muxa Yexosa, Hayka, MockBa 1971, s. 246—247.

28 M. II. I'pomoB, KHuea o Yexose...
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macie Platonow, ktorego zaré6wno poetyka, jak i podejmowane pro-
blemy wyrastaja z powie$ci Mlodzik*. Mlodszy autor budowal swoj
jezyk w dialogu z dziedzictwem Dostojewskiego i uczynil z niego
jeden z fundamentow wlasnej poetyki, wykorzystujac cytaty, aluzje
i parodie do dekonstrukeji ,,wielkich idei”. Ale podczas gdy Dosto-
jewski operowal skrajnymi emocjami i spychal swoich bohaterow
w psychologiczng otchlan, Czechow podobne problemy sprowadzat
do poziomu szarej codzienno$ci, pokazujac, jak wielkie idee rozbija-
ja sie o trywialng rzeczywisto$¢ i ludzka stabo$¢. W odréznieniu od
Dostojewskiego, zarliwego psychologa, badajacego skrajne przypad-
ki, Czechow przeprowadza analize kondycji wspolczesnego czlowieka
z perspektywy zdystansowanego, obiektywnego obserwatora. Tak jak
poprzednikowi, udaje mu sie ukazaé tragizm ludzkiej egzystencji, tyle
tylko, Ze jest on ukryty w jej zwyczajnosci i odarty z patosu. W dojrza-
tej dramaturgii Czechowa 6w cichy tragizm wynikajacy ze slabosci,
bezradno$ci, zaniechania czy nieudolnoSci stanie sie nieodlgcznym
do$wiadczeniem bohateréw, lecz wtedy pisarzowi Dostojewski jako
punkt odniesienia nie bedzie juz potrzebny.

Przeprowadzona analiza dowodzi, ze etiuda Przy wielkiej drodze
nie powinna by¢ traktowana jedynie jako marginalny szkic czy dru-
gorzedna wprawka warsztatowa poczatkujacego tworcy. Stanowi ona
bowiem kluczowy dokument krystalizowania sie autorskiej poetyki
Czechowa, ktory wlasnie w polemicznym dialogu z proza Fiodora
Dostojewskiego odnajduje wlasny unikalny glos. Autor, wykorzystu-
jac mechanizmy parodii i dekonstrukeji, dokonuje systematycznego
przetworzenia mrocznego psychologizmu swojego poprzednika w ob-
raz ludzkiej stabosci oraz tragizmu osadzonego w banale codzienno-
$ci. Glownym mechanizmem tej dekonstrukeji jest trywializacja i me-
dykalizacja cierpienia. Posta¢ Borcowa, cho¢ funkcjonalnie nawigzuje
do Marmieladowa, zostaje odarta z metafizycznego patosu — jego
nalog nie jest wynikiem dialektyki duszy, lecz ,,choroba trzewi” i cie-
lesna udreka. Z kolei posta¢ Mierika ukazuje parodystyczny wymiar
swielkiej idei”. Posiada on jedynie takie zewnetrzne atrybuty bohatera
Dostojewskiego, jak kradziona siekiera, lecz brakuje mu wewnetrznej
motywacji i intelektualnego zaplecza, by stworzy¢ jakakolwiek teorie.
Dramat tych postaci wynika z ich nijako$ci i sprawczej niemocy. Jest
to radykalne odej$cie od skrajnych namietnos$ci wtasciwych Swia-
tu autora Zbrodni i kary. Wnioski te pozwalaja przewartoSciowaé

20 Tamze oraz: M. II. I'pomos, Ckpbimusle yumameot..., S. 40.
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dotychczasowe ustalenia, w tym tezy Michaila Gromowa, i wykazac¢,
ze intertekstualna parodia idei Dostojewskiego ujawnia sie juz we
weczesnej fazie tworczoSci Czechowa, a nie dopiero w jego dojrzatych
dramatach. Wczesna tworczo$¢ dramatyczna z jej intertekstualnym
bogactwem jest fundamentem, na ktorym wyrost dojrzaty styl Cze-
chowa, a intertekstualny dialog z Dostojewskim stanowi integralng
czeSe poetyki Czechowa od samych poczatkow jego drogi tworcze;j.
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DYFUZJA TOZSAMOSCI JAKO DOSWIADCZENIE MIGRACYINE
W POEZJI RITY KOGAN

IDENTITY DIFFUSION AS A MIGRATORY EXPERIENCE IN THE POETRY OF RITA KOGAN

The article analyses the work of the Russian-Israeli poet Rita Kogan, a representative of the 1.5 generation, using her poet-
ry toillustrate the formation of a migratory identity. The analysis is based on a psychodynamic-developmental perspective
(Sigmund Freud, Melanie Klein, Karen Horney, Erik Erikson), which allows for understanding migrant adaptation as a com-
plex process involving attempts to integrate experiences amid an identity crisis and strategies for coping with migratory
stress. The starting point is the concept of identity diffusion, understood as a state of disorientation and uncertainty in
anew environment, triggered by psychocultural factors that destabilize one’s sense of self. Kogan's poetry is understood as
a space for experimenting with identity, enabling the constructive processing of emotions and conflicts. Her works show
that an identity crisis does not lead to despair but, through narrative and self-reflection, fosters the integration of identity
and the ability to shape one’s own life consciously.

Keywords: Rita Kogan, migration, identity diffusion, 1.5 generation, poetry as therapy

POKOLENIE W ZAWIESZENIU: MIEDZY MIGRACJA A HISTORIA

~Nagle rozumiesz, ze ty — jednostka, rzadki i wyjatkowy platek $nie-
gu — jeste$ czescig wielkiego historycznego wydarzenia. Trudno to
pojac¢ i wtedy bardzo mng to wstrzasnelo™ —napisala Rita Kogan
w biogramie zamieszczonym na swojej stronie internetowej. Do-
$wiadczenie naglego wlaczenia prywatnego losu w bieg historii sta-
nowi jeden z kluczowych punktow odniesienia dla tworcow tzw. ge-
neracji potora.

! Zob. Rita Kogan, Poetry International, https://www.poetryinternational.com/en/
poets-poems/poets/poet/102-29940_Kogan (10.02.2026). Przywolywane nizej
fragmenty wierszy i wypowiedzi poetki pochodza z tej strony, korzystam z wersji
anglojezyczne;j.
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Generacja 1,5, reprezentowana przez Kogan, dorastala w okre-
sie dynamicznych przemian spoleczno-politycznych po rozpadzie
ZSRR, w warunkach transformacji ustrojowej oraz nasilajacych sie
procesow globalizacyjnych i migracyjnych. Doswiadczenia tych ludzi
ksztaltowaly sie miedzy réznymi systemami politycznymi, kulturo-
wymi, jezykowymi, w kontekscie glebokich przeobrazen spolecznych,
redefinicji tozsamosci narodowych oraz nowo wytyczanych granic
panstwowych. Biografie tego pokolenia zostaly naznaczone rozpa-
dem dotychczasowego porzadku Swiata, przymusowym ruchem i po-
czuciem utraty kontroli nad wlasnym zyciem. ,W pewnym sensie
bylo to nieuniknione — kiedy upadaja rezimy, dzieja sie rzeczy, na
ktore niekoniecznie ma sie wplyw” — wyjasnia poetka. Wielu mlo-
dych ludzi znalazlo sie wowczas za granicg, co po latach restrykcji
emigracyjnych, ktore przed pierestrojka szczegdlnie dotykaly Zydow
w ZSRR (mam na mysli tzw. refusenikéw), bylo spelnieniem ich ma-
rzen o wolnosci, ale takze Zrodlem utraty i niepewnosSci zwigzanej
z nowym zyciem w obcym kraju, czesto bez planu i jasno okreslonej
wizji dalszej drogi.

Celem artykulu jest omowienie — na przykladzie tworczosci Rity
Kogan — procesu ksztaltowania sie tozsamoSci migracyjnej oraz
czynnikow psychokulturowych, ktoére ja destabilizuja. Poezja rosyj-
sko-izraelskiej autorki stanowi¢ bedzie punkt wyj$cia do refleksji nad
dyfuzja tozsamosci, rozumiang jako poczucie dezorientacji i niecig-
glosci ,ja” oraz sposobami radzenia sobie z migracyjnym napieciem.
Takie podej$cie moze okaza¢ sie pomocne w interpretacji zjawisk za-
chodzacych na styku kultur, szczegblnie w zrozumieniu sytuacji mto-
dych os6b doswiadczajacych migracji oraz zycia w kulturowej dysfo-
rii. Jest to rowniez proba pokazania, jak wazng funkcje terapeutyczna
w tych okoliczno$ciach moze pelic¢ literatura.

TOZSAMOSC MIGRACYINA | LITERACKIE INSPIRACJE RITY KOGAN

Rita Kogan urodzila sie w 1976 roku w Sankt Petersburgu (wow-
czas Leningradzie) w rodzinie aszkenazyjskich Zydéw. W 1990 roku,
podczas najwiekszej fali migracji Zydéw z regionéw poradzieckich,
okreslanej jako Wielka Alija, w wieku czternastu lat emigrowala wraz
z matka do Izraela. Obecnie mieszka w Tel Awiwie. Kogan opubli-
kowala dwa zbiory poezji: A License to Misspell w 2015 roku oraz
A Horse in a Skirt w 2018. Jest rowniez autorka zbioru opowiadan
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Stone Land (2021), w ktérym porusza tematy pamieci i tesknoty
za utraconym domem, dramatéw codziennosci w zyciu mlodej imi-
grantki oraz emocji zwigzanych z byciem repatriantky. Tworczosé
Kogan w duzym stopniu czerpie z jej wlasnych do$wiadczen imigra-
cyjnych, ukazanych z perspektywy kobiety mieszkajacej w Izraelu.
Teksty, ktore napisala, czesto dotycza mlodych ludzi probujacych
zintegrowac sie z izraelskim spoleczenstwem, obrazujac przenikanie
sie kwestii rasowych i plciowych we wspolezesnym, wielokulturowym
Izraelu. Kogan zdazyla wrosna¢ w izraelska rzeczywisto$¢, identyfi-
kuje sie z judaizmem, a proze i poezje pisze gldwnie po hebrajsku.
Za wklad w literature hebrajska otrzymala kilka nagrod. Zawodowo
pracuje jako informatyczka. Jest oredowniczka praw Palestynczykow
i krytycznie odnosi sie do polityki izraelskiego premiera Benjamina
Netanjahu.

Nalezy dodac, ze Rita Kogan wyraznie utozsamia sie z nowa oj-
czyzng, czesto odwoluje sie do tozsamosci kobiecej w literaturze izra-
elskiej i dookresla swoje miejsce w tej tradycji. Wspominajac Dalie
Rawikowicz, Lee Goldberg i Rachel (wszystkie trzy poetki tworzyly
w jezyku hebrajskim, czesto poruszajac tematy tozsamosci, samotno-
$ci, zycia codziennego i wyobcowania), nawigzuje do historycznych
modeli kobiecej egzystencji i cierpienia, ktore w literaturoznawstwie
przedstawiane s3 w konwencji ,meczennic” — kobiet doswiadczonych
przez zycie i ograniczanych przez role spoteczne, rodzinne i relacyjne.
Jednoczes$nie najczesciej dystansuje sie od tego kanonu, krytykujac
sakralizacje cierpienia i odrzucajac stereotypowe utozsamianie ko-
biecosci z tragicznymi losami literackich poprzedniczek. Nieprzy-
padkowo, co warto podkresli¢, poetka siega po metafore zeglowania.
W ten spos6b wyraza swdj stosunek do zycia i tradycji, dajac wyrazny
sygnatl potrzeby autonomii i redefinicji wlasnej tozsamos$ciz. Woda
symbolizuje wolno$¢ oraz mozliwo$¢ poruszania sie poza granicami
ustalonych narracji o kobiecoSci, cierpieniu i literackim dziedzictwie.
Dominacja do$wiadczen zwigzanych z woda nad odnoszacymi sie do
ladu to rowniez sygnal, ze zycie migrantki — zamiast pasywnego pod-
porzadkowania sie oczekiwaniom kulturowym — moze by¢ przestrze-
nig aktywnosci, kreacji i niezalezno$ci.

Nie oznacza to jednak, ze Kogan zapomniala o swoich rosyjskich
korzeniach i zupelnie odciela sie od przeszlosci. Przeciwnie, w wielu
jej tekstach obecne s odniesienia do rosyjskich tradycji literackich

2 R. Kogan, Biography, Poetry International, https://www.poetryinternational.
com/en/poets-poems/poets/poet/102-29940_Kogan (10.02.2026).
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i kulturowych. Poetka przettumaczyla z rosyjskiego na hebrajski kil-
ka klasycznych tytutow, w tym utwory Aleksandra Puszkina, Siergie-
ja Aksakowa, Wladimira Odojewskiego i Antonija Pogorielskiego.
Jedna z wazniejszych inspiracji Rity Kogan jest Anna Achmatowa —
w ZSRR ,zakonnica i nierzadnica”s krytykowana za szkodliwy wplyw
na mlodziez, na Zachodzie uznawana za prekursorke kobiecej pod-
miotowos$ci w literaturze. Dla obu autorek kluczowa jest afirmacja
kobiecego glosu — wyrazanego bez autocenzury i bez przyjmowania
roli ofiary. Ich poezja sprzeciwia sie kulturze meskiej dominacji, a ko-
biecy glos nie prosi o pozwolenie — wybrzmiewa w pelni autonomicz-
nie i pewnie. Staje sie przy tym glosem zbiorowym, splata indywidu-
alne doswiadczenia z uniwersalnym wymiarem kobiecego ,ja”. Obie
poetki tworza wbrew dominujacym narracjom: Achmatowa — wbrew
wladzy i kanonowi socrealizmu, Kogan — wbrew spolecznym ocze-
kiwaniom, tamigc tabu jezykowe i tematyczne. W przeciwienstwie
do rzemie$lniczej precyzji warsztatowej Anny Achmatowej, Kogan
poshuguje sie jezykiem bezposrednim, cielesnym i czesto prowoka-
cyjnym. Jej tworczos$¢ konfrontuje i niepokoi, domagajac sie od czy-
telnika aktywnego, zaangazowanego odbioru. O ile w poezji Anny
Achmatowej wybrzmiewa do$wiadczenie cierpienia kobiet w realiach
panstwa totalitarnego, o tyle w tworczosci Kogan na pierwszy plan
wysuwaja sie trauma, wykluczenie i samotno$¢ — czesto splecione
z doSwiadczeniem migracji oraz dezintegracja osobowo$ci. Jesli wiec
poetka siega po tradycje literacka, czyni to nie po to, by bezrefleksyj-
nie powiela¢ utrwalone wzorce, lecz by reinterpretowac je w $wietle
bliskich jej do$wiadczen.

PSYCHODYNAMIKA MIGRACJI: MIEDZY KONFLIKTEM WEWNETRZNYM A INTEGRACJA TOZSAMOSCI

Funkcje ramy interpretacyjnej w dalszej czeSci rozwazan pelni psycho-
dynamiczno-rozwojowa perspektywa psychologiczna (z odwolaniem
do teorii Zygmunta Freuda, Melanie Klein, Karen Horney oraz Erika
Eriksona). Pozwala ona opisac proces ,wrastania” w nowa przestrzen
jako zlozony i wielowarstwowy, wymagajacy przyswojenia nowych
norm przy zachowaniu wlasnych doswiadczen i spojnego ,ja”. Per-
spektywa ta pomaga zrozumie¢ kryzys tozsamosci migranta — stan
jego niepewnosci i wewnetrznego rozdarcia, w ktorym integracja

3 Anna Achmatowa, w: W. Kasack, Leksykon literatury rosyjskiej XX wieku, przel.
B. Kodzis, Ossolineum, Wroctaw 1996, s. 3—4.

1179



AGNIESZKA LENART

doswiadczen staje sie wyzwaniem dla budowania spojnej — utraco-
nej i odzyskiwanej — tozsamo$ci. Kierunek naszych badan wyznacza
rowniez koncepcja GRACES Johna Burnhama, podkre$lajaca znacze-
nie spotecznych wymiar6ow réznicy (m.in. plci, wieku, kultury, pocho-
dzenia etnicznego czy klasy spolecznej) w ksztaltowaniu do§wiadcze-
nia migracyjnego#.

Jesli przyjmiemy, ze psychika dzieli sie¢ wedlug Freuda na trzy
struktury — id, reprezentujace pragnienia i impulsy; ego, ktore sta-
ra sie je zaspokoi¢ w sposob realistyczny; oraz superego, formujace
normy i zasady internalizowane od spoleczenstwas — to w kontekscie
migracji, charakteryzujacej sie niepewnoscia i zmienno$cia wymagan
wobec tych struktur, nalezy zalozy¢, ze ich wzajemna rownowaga nie
zawsze jest zachowana. W rezultacie pojawia sie napiecie psychiczne,
ktore Freud okreslal mianem konfliktu ego (lub tez w przypadku nie-
moznoS$ci rozwigzania pierwotnego napiecia — wtornego konfliktu
ego):

Kultura [...] silnemu thumieniu poddaje [...] sktonno$ci do agresji. Owa naturalna
tendencja w wyniku ,,obrobki kulturalnej” zostaje ,przekierowana” do wewnatrz,
czyli do wlasnego ,,ego”. Zamiast wiec atakowac i obwinia¢ innych, czlowiek ,.kul-
turalny”, a wlasciwie jego ,superego” dzialajace jako przewrazliwione sumienie,
atakuje i obwinia samego siebie®.

Kluczowym elementem tego procesu jest potrzeba internalizacji war-
toSci zewnetrznych, co w przypadku ruchow wedrowkowych generu-
je liczne uczucia ambiwalentne. Jednostka migrujaca (aby superego
moglo skutecznie regulowa¢ pragnienia id w kontakcie z rzeczywisto-
$cig) musi nie tylko zaakceptowa¢ nowe normy, lecz takze wlaczy¢ je
do wlasnego systemu przekonan (uznacd je za swoje, zaczac¢ w nie wie-
rzy¢). Wiadomo, ze jesli normy i warto$ci zostang zinternalizowane,
wzrasta odporno$¢ psychiczna, nastepuje oswojenie innosci, zanika
lek i agresja, poglebia sie poczucie spojnosci ,ja” w nowym kontek-
Scie. Powstaje wowczas (w procesie adaptacji) hybrydowa, wielowar-
stwowa tozsamos¢, taczaca doswiadczenia kultury pochodzenia z wy-
maganiami i warto$ciami spoleczenstwa przyjmujacego.

4 Za: S. Vermeire, Systemowa 1 narracyjna terapia traumy u dziect, przel. W. Tu-
ropolski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2025, s. 53.

5 W. Czernianin, H. Czernianin, Zarys teorii psychoanalitycznej Zygmunta
Freuda (1856—-1939) w perspektywie psychologii literatury, ,Przeglad Biblio-
terapeutyczny” 2017, t. 7, nr 1, s. 16.

¢ Tamze, s. 29.
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W przeciwnym razie, jeSli normy nowego otoczenia pozostang
wewnetrznie obce i zachodzi niepelna introjekcja, powstaje konflikt,
pojawiaja sie napiecia psychiczne, nasila sie frustracja. Brytyjska psy-
cholozka i psychoanalityczka Melanie Klein (1882—1960) mowi w ta-
kim przypadku o wewnetrznych obiektach (wewnetrznych krytykach),
ktore moga przybiera¢ forme przymusu, surowego glosu, narzucaja-
cego zachowania sprzeczne z wlasnymi pragnieniami i potrzebami’.
Nastepuje wowczas rozszczepienie doswiadczenia ,ja” i pojawia sie
konflikt miedzy potrzeba bycia soba a narzuconymi oczekiwaniami
spolecznymi. Tak sie dzieje w przypadku asymilacji: dostosowanie sie
do normatywnej wiekszo$ci moze tagodzi¢ konflikty i ulatwia funk-
cjonowanie w nowym $rodowisku, ale moze tez prowadzi¢ do utraty
autentycznego ,ja” (wymaga rezygnacji z cze$ci wlasnej tozsamosci
i odrzucenia tych elementéw, ktore nie mieszcza sie w normach do-
minujacej grupy)?®.

Inny filtr interpretacyjny dla zrozumienia tych napie¢ podpo-
wiada teoria niemieckiej psychoanalityczki Karen Horney (1885—
1954). Odrzuca ona biologiczny determinizm w ujeciu Freuda oraz
jego kontynuatorki, Klein. W miejsce akcentéw stawianych na role
popedow i instynktow w ksztaltowaniu osobowosci (réwniez osobo-
wosci neurotycznej, lekowej, nadmiernie emocjonalnej, postrzega-
jacej przyszlo$¢ w sposob pesymistyczny, dla ktérej migracja moze
by¢ dodatkowym czynnikiem chorobowym), jak to bylo u Freuda
i Klein, badaczka wnosi uwarunkowania spoleczne i kulturowe.
Wedlug Horney kultura wywiera presje, jest zrodlem leku, narzuca
sprzeczne wymagania, czynigc $wiat nieprzewidywalnym i zagraza-
jacym. Ponadto premiuje okre$lone style funkcjonowania, tworzac
tzw. tyranie powinno$ci®. Nietrudno wiec wyobrazi¢ sobie sytuacje
zagubionego migranta, u ktorego zamiast pytan: ,kim jestem?”/
»,kim mam prawo by¢”?, pojawia sie presja: ,kim (wedlug nich) po-
winienem by¢?”.

Nie ma watpliwoSci, ze podmiot liryczny w poezji Rity Ko-
gan funkcjonuje jako figura wyizolowana i wyobcowana wobec

7 M. Klein, Notes on Some Sohizoid Mechanisms, https://psptraining.com/ wp-
content/uploads/Klein-M.—1946.-Notes-o-some-schizoid-mechanisms.pdf
(10.02.2026).

8 T. Paleczny, Procesy asymilacji, transkulturacji 1 uniwersalizacji kulturowej:
przeglqd problematyki, ,Krakowskie Studia Miedzynarodowe” 2017, nr 3 (14),
S. 65.

9 K. Horney, Neurotyczna osobowosé¢ naszych czaséow, przel. H. Grzegolowska,
Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2024.
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normatywnej tozsamosci sabry*. Migracja w tym przypadku ozna-
cza wejScie w nowa kulture, obcigzonga odmiennym systemem
norm — takich jak jezyk hebrajski, obowigzkowa stuzba wojsko-
wa, degradacja zawodowa, zagrozenie atakami terrorystycznymi,
przestrzeganie prawa halachy (w tym szabatu, koszerno$ci, mo-
dlitw i $wiat) oraz tradycyjny (szczegoélnie w Srodowisku charedim)
podzial rol, a takze napiecia wynikajace z polityki rzadu Netanja-
hu i trwajacego konfliktu palestynsko-izraelskiego. To wszystko
prowadzi do rozdarcia na linii ,idealne ja” a ,realne ja”. Widocz-
ny jest dysonans miedzy pragnieniami jednostki (id) — potrzeba
swobodnego bycia sobg, zachowania rosyjsko-izraelskiej tozsa-
mosci oraz prawa do popelniania bledéw i uczenia sie nowego zy-
cia — a internalizowanymi normami spolecznymi (superego), kto-
re narzucaja szybkie dostosowanie sie do oczekiwan spolecznych
oraz zasymilowana, ,dookreslona” wersje ,ja”. Ego probuje pogo-
dzi¢ te sprzeczne wymagania, balansujac miedzy indywidualnymi
potrzebami a presja ze strony otoczenia. Ponadto u repatriantow
nasila sie poczucie separacji, wynikajace zaré6wno z niecheci tu-
ziemcow wobec pluralizmu kulturowego, jak i z oporu nowo przyby-
lych mieszkancow wobec asymilacji. Kogan wyraznie podtrzymuje
freudowska koncepcje kultury jako zZrodla cierpienia, akcentujac
konsekwencje jej umasowienia oraz upominajac sie o prawo jed-
nostki do zachowania indywidualno$ci i wyznaczania granic mie-
dzy ,ja” (ego) a $wiatem zewnetrznym. Jednocze$nie wnosi horney-
owski postulat lagodzenia presji kulturowej i spolecznych ocen'.

Omawiana tworczo$¢ wyraznie ukazuje dyfuzje tozsamosci, w kto-
rej jednostka migrujaca zmaga sie z zagubieniem, niespdjnoscia
i spolecznymi oczekiwaniami. Trudno w tej sytuacji nie mie¢ skoja-
rzen z teorig amerykanskiego psychoanalityka i psychologa rozwoju
Erika Eriksona (1902—-1994) na temat o§miu etapoéw rozwoju psycho-
spolecznego, w tym konfliktu na linii tozsamos$¢ vs. pomieszanie rol.
Tozsamos¢, z perspektywy Eriksona, to dynamiczny proces integra-
cji doswiadczen: czlowiek ma prawo uczyc¢ sie na bledach i wyciagac
lekcje z przezywanych kryzyséw. Rowniez trudnoéci z dookreslaniem
sie nie naleza do kategorii zaburzen czy deficytow. Badacz traktuje
je jako trwale doswiadczenie egzystencjalne, stuzace rozwojowi i ula-

1 Sabra to okreslenie osoby pochodzenia zydowskiego urodzonej w Izraelu.

1 S, Freud, Kulturajako Zrédlo cierpien, przel. J. Prokopiuk, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2013; W. Czernianin, H. Czernianin, Zarys teorii psychoanalitycznej
Zygmunta Freuda..., s. 29.

182 |



DYFUZJA TOZSAMOSCI...

twiajgce adaptacje. Erikson podkresla przy tym wazna role kontek-
stu kulturowego i relacyjnego; uwaza, ze umiejetnosci rozwigzywania
konfliktow i wychodzenia z trudnych sytuacji w duzej mierze zaleza
od posiadania i jako$ci wsparcia Srodowiskowego*2.

Trudno oprzet¢ sie wrazeniu, ze Kogan mysli podobnie. ,Ja po
prostu nie moge znieS¢ pewnego rodzaju zycia” — moéwi Biff, bo-
hater Smierci komiwojazera Arthura Millera, przywolany przez
Eriksona®. ,Fuck off, I'm telling you” — krzyczy podobnie zbunto-
wane ,ja” w wierszu Kogan. W obu przypadkach nie jest to, wbrew
pozorom, przejaw niedojrzalo$ci i nieodpowiedzialnoSci mtodych
ludzi, a raczej wyraz zwatpienia, proba ,zapanowania nad nowym
doswiadczeniem™# oraz domaganie sie prawa do swobodnego sa-
mookres$lania sie w warunkach kulturowego i emocjonalnego pek-
niecia.

TOZSAMOSC W STANIE ZAWIESZENIA: ANALIZA WYBRANYCH WIERSZY RITY KOGAN

Szczegoblnie wazny w kontekécie naszych badan jest wiersz Self-De-
finition, w ktérym tytulowe samookreslenie odbywa sie poprzez od-
mowe odpowiedzi na pytania identyfikacyjne. Nielatwo jest mowié
o sobie, szczego6lnie w sytuacji granicznej, kryzysowej, na progu mi-
gracyjnego zawieszenia — tym bardziej wtedy, gdy tozsamo$¢ jest
nieustannie kwestionowana i konstruowana przez innych — wyraza
liryczne ,ja”. Presja spoleczna nie pozwala przezywaé i dookreslaé
siebie. Ta sama presja spycha podmiot liryczny na tozsamo$ciowy
margines, skazuje go na bycie ,nie do$¢” i ,nie stad” (decyduje o by-
ciu kim$ niewystarczajacym i nieprzynaleznym).

Omawiany tekst jest esencja doSwiadczenia imigracyjnego, zapi-
sang w formie listy pytan i komentarzy. Funkcjonuja one jako akty
symbolicznej kontroli tozsamo$ci — sprawowanej przez superego
podmiotu lirycznego, ktore internalizuje normy spoleczne i narzuca
je w odpowiedzi na oczekiwania spoleczenstwa przyjmujacego. Oto
przyktad:

— You don’t look like you’re from here.
— You don’t look like you’re from there.

12 B H. Erikson, Tozsamos$é a cykl zycia, przel. M. Zywicki, Zysk i S-ka, Poznan
2004.

13 Za: tamze, s. 87.

4 Tamze, s. 85.
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— Why are you cold? Aren’t you Russian?!
— Why are you hot? Aren’t you Israeli?!

Przypomnijmy, ze Kogan przybyla do Izraela jako nastolatka, a wiec
w okresie adolescencji, kiedy — wedlug Eriksona — jednostka stoi
przed kluczowym zadaniem ksztaltowania spojnej tozsamos$ci. Mi-
gracja w tym krytycznym dla niej czasie mogla nasili¢ dyfuzje toz-
samoéci, wydluzajgc lub utrudniajac ksztaltowanie stabilnego ,ja”.
Bo czy w jej przypadku mozna bylo uniknaé renegocjowania wlasnej
tozsamo$ci i napie¢ w relacjach miedzy id, ego i superego? W rezulta-
cie podmiot liryczny wykreowany przez Kogan nie posiada spojnego
obrazu siebie, waha sie miedzy nerwowos$cia a wybuchowa agresja.
Jego emocje sa rozchwiane; roztadowuje je krzykiem i buntem. I na-
wet jesli chcialby aktywnie ksztaltowaé wlasng tozsamos$é i umiejet-
nie integrowac¢ przeszlo$c z terazniejszoScia, stresuje sie, bo dziala
pod presja normatywnych innych. Komentarze typu: ,you don’t look
like you're from here / there” pokazuja wyrazny podzial $wiata na
»~my—obcy” i ,,oni—miejscowi”, co prowadzi do braku poczucia przy-
naleznoSci i wykluczenia. Ja liryczne funkcjonuje w stanie liminal-
nym — pomiedzy kulturami, co jeszcze bardziej intensyfikuje poczucie
dyfuzji. Sprzeczne komunikaty z wiersza Self-Definition: ,Wow! You
don’t have an accent” / ,Actually, you do have an accent” pokazuja, ze
podmiot liryczny protestuje przeciwko warunkowej akceptacji oraz
ocenianiu czlowieka przez pryzmat jezyka i akcentu. Polem projek-
cji stereotypow staje sie rowniez cialo podmiotu lirycznego. Pytania:
»~Why are you cold? Aren’t you Russian?!”/,Why are you hot? Aren’t
you Israeli?!” pokazuja, ze nie tylko mysli i zachowania, ale nawet
odczucia fizyczne i emocjonalne podlegaja spolecznej weryfikacji. Ja
liryczne funkcjonuje wiec pod ciagla presja, by dopasowac swoje cialo
i emocje do oczekiwan ,innych”. Podobnie pytania: ,Where are you
from? — (I mean, from here) — (I mean, from there)” ilustruja cia-
gle wymuszanie definicji przynalezno$ci. ,Here” oznacza oczekiwa-
nia kultury przyjecia (Izrael), ,there” — oczekiwania kultury pocho-
dzenia (Rosja). W efekcie podmiot liryczny funkcjonuje jako zlozony
wezel napie¢ psychicznych i kulturowych, niezdolny do wypehienia
zadnej z narzuconych mu rol. Reprezentuje postawe wyrazajaca opor
wobec zastanego porzadku, a zarazem wspierajaca autorefleksje wo-
bec spolecznych uwarunkowan okreslanych jako GRACES [takich ka-
tegorii jak gender (pteé), geography (pochodzenie geograficzne), race
(rasa), religion (religia), age (wiek), appearance (wyglad), culture
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(kultura), caste (kasta, podziatl spoleczny), education (edukacja), eth-
nicity (etniczno$c), sexuality (seksualno$c¢) ete.]'s. Uprzejmosé i kon-
wenanse dzialaja w tym przypadku jako mechanizmy dyscyplinujace,
prowadzac do rozszczepienia podmiotowosci i ograniczajac ekspre-
sje podmiotu lirycznego. Co wiecej, podejscie to mozna odczytywacé
jako wezesna diagnoze performatywno$ci tozsamosci w ujeciu Judith
Butler®.

Inny wiersz poetki, zatytutlowany Fir Trees Aren’t, nawigzuje do
stereotypu dotyczacego aszkenazyjsko-zydowskiej tozsamosci, we-
dlug ktorego rosyjskojezyczni Zydzi bywaja postrzegani jako ,nie-Zy-
dzi”. W tym utworze poetka wykorzystuje motyw choinek bozonaro-
dzeniowych, ktore w kulturze izraelskiej sa symbolem repatriantow
z Europy Wschodniej. Stosuje ten zabieg, aby uwydatni¢ kulturowe
nieporozumienia i wyobcowanie olimV. Wiersz stanowi radykalny
manifest tozsamosSciowy, ktory po raz kolejny demaskuje i podwa-
za dominujace narracje narodowe, etniczne i genderowe. Podmiot
liryczny konstruuje swoja wypowiedz z pozycji ,,innego”, sytuujac sie
poza normatywnymi ramami tozsamosci kulturowej i plciowej. Dazy
do wyjScia z przypisanej mu roli obiektu seksualnego i stania sie auto-
nomicznym, samodzielnie myslacym ,ja”. Przyjmujac kolejno postaci
suleglego mezczyzny”, ,pijacej kobiety”, ,starej kobiety na hustawce”,
slewicowej Rosjanki” oraz ,,dziewczyny, ktéra programuje w Pytho-
nie”, demaskuje stereotypowe wyobrazenia dotyczace plciizachowan.
Zestawienie sprzecznych i pozornie nieprzystajacych rél prowadzi
do destabilizacji binarnych opozycji plciowych. ,Ulegly mezczyzna”
podwaza hegemoniczny model meskosci. ,,Dziewczyna programuja-
ca w Pythonie” przelamuje stereotyp technologicznej kompetencji
jako domeny meskiej. Zauwazmy tez, ze podmiot liryczny nie przyj-
muje jednej tozsamo$ci genderowej, lecz ujawnia jej performatywny
charakter. Ple¢ jawi sie tutaj jako zestaw rol i oczekiwan spolecznych,
ktore mozna przyjmowac, odrzucac lub przetwarzaé. W ten sposéb Ko-
gan obnaza symboliczne mechanizmy przemocy i arbitralnos¢ etykiet
w wielokulturowym Izraelu, pokazujac, ze tozsamos$¢ genderowa jest
konstruktem kulturowym, podlegajacym nieustannym negocjacjom.
Spéjrzmy na kolejny fragment wiersza:

5 S. Vermeire, Systemowa i narracyjna terapia traumy u dzieci..., S. 53.

16 J. Butler, Uwiklani w ple¢. Feminizm 1 polityka tozsamosci, przel. K. Krasuska,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

7 Olim — okreSlenie zydowskich imigrantéw przybywajacych do Izraela w celu
osiedlenia sie.
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[...] Fuck off, I'm telling you,
With your national project,
With your melting pot,

With your ,normal” names [...]

Jak widag, liryczne ja w wulgarny i bezposredni sposob odrzuca narra-
cje integracyjng panstwa narodowego. Pojecia typu ,,projekt narodo-
wy”, ,tygiel narodow”, ,normalne imiona” ocenia jako spojny mecha-
nizm przymusu normy. To wyraz sprzeciwu poetki wobec asymilacji
i homogenizacji, ktére zmuszaja mniejszosci do porzucenia wlasnego
jezyka, imion i kulturowej odrebnoéci, a takze jej apel o mozliwo$¢
funkcjonowania w mozaice kulturowej. Wiersz konczy sie stowami:
»,We all dance the hora / To the sound of Pussy Riot”, gdzie tradycyj-
ny wspoélnotowy taniec splata sie tu z awangardowa muzyka prote-
stu — wspdlnota spotyka bunt, za$ tradycja zderza sie z oporem. To
paradoksalne zestawienie przypomina metafore cigglych negocjacji
miedzy kultura dominujacg a mniejszo$ciowa oraz miedzy stabilno-
$cig a innowacja.

Podobna strategie problematyzowania tozsamo$ci, jak mi sie wy-
daje, stosuje Anna Achmatowa w utworze Jak zwyczajna uprzejmosé
wymaga... (Kax eexcausocms mpebyem..., 1957)8. Poetka wyraznie
odslania napiecie miedzy spolecznie narzucong rolg a wewnetrznym
»ja”. Dodajmy tez, ze o ile Achmatowa subtelnie demaskuje norma-
tywnos¢é rél pleciowych, Kogan radykalizuje ten gest, multiplikujac role
i ujawniajac ich konstruowany charakter, sytuujac podmiot w pozycji
wyobcowanego ,,innego”.

Trudy adaptacyjne w wierszach Kogan wyrazane sa metafora ,,ro-
syjskiego cyrku”, ktorej autorka uzywa do opisu doswiadczen rosyjsko-
jezycznych olim. Nawet jesli Zydzi z bylego ZSRR wracajg do swoich
korzeni i formalnie s3 repatriantami, a nie emigrantami, wyraznie od-
czuwaja trudnosci aklimatyzacyjne, doswiadczaja szoku kulturowego
i presji spoleczenstwa, czesto czuja sie niewystarczajacy (Horney), win-
ni (Freud), zagrozeni (Klein) lub do$wiadczaja przedtuzonego kryzysu
tozsamosci (Erikson). Uprzejmos¢ i konwenanse dzialaja w tym przy-
padku jako mechanizmy dyscyplinujace, prowadzac do rozszczepienia
podmiotowosci i ograniczajac ekspresje podmiotu lirycznego.

W wierszu Fine Motor Skills podmiot liryczny opowiada o utracie
sprawnosci jezykowej i poczuciu obco$ci wlasnego jezyka po przyby-
ciu do nowego kraju:

® A. Achmatowa, Jak zwyczajna uprzejmosé wymaga, przel. L. Podhorski-Okotow,
w: A. Achmatowa, Wybér poezji, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986, s. 25.
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I lost my fine motor skills in language
twenty-four years ago [...]

[...] From my mother tongue remain
words for routine,

everyday sentences,

stock phrases for an absent presence.
In contrast, simple

conversational Hebrew

doesn’t slide down my throat [...]

Liryczne ja przyznaje, ze jezyk macierzysty zostal zredukowany do ru-
tynowych formulek, podczas gdy nowy jezyk — hebrajski — pozostaje
obcy, bezkrwisty i pozbawiony tozsamosci: ,,daily Hebrew are both
foreign to me, bloodless and placeless”. Poczatkowo wydaje sie, ze
jest to sytuacja bez wyjScia — kolejny etap szoku kulturowego, faza
kryzysu i dezintegracji z modelu Petera Adlera®. Dopiero w kolejnych
wersach nastepuje przejécie ku fazie autonomii i integracji, charak-
teryzujacej sie obnizonym napieciem oraz pojawieniem sie nadziei
na zadomowienie sie miedzy kulturami. Z tego tez powodu poetka
nawigzuje do postaci malarza bez rak z opowiadania Droga biegnie
w dal (Topoza yxodum e danw..., 1956) Aleksandry Brusztejn, taczac
ograniczenie fizyczne artysty z jezykowa nieporadno$cia podmiotu
lirycznego. Ten, tracac sprawno$¢ w postugiwaniu sie jezykiem, musi
ponownie zaangazowac sie i pokonywaé kolejne bariery — podobnie
jak artysta, ktory, cheace poradzic sobie z niepelnosprawnoscia, zdo-
bywa kolejne kompetencje, by tworzy¢ dziela nogami. Oba teksty
ilustruja, ze ograniczenia — fizyczne, jezykowe czy kulturowe — nie
wykluczajg aktywnos$ci tworczej, a konsekwencja i wola jednostki
umozliwiajg ich przezwyciezenie:

No one but the author, Alexandra Brushtein,
looked at the painting,
the path that leads to the distance.

Warto roéwniez zwroci¢ uwage, ze uzyty w tym wierszu symbol drogi
staje sie znakiem napie¢ miedzy widocznos$cia a niewidoczno$cia, ro-
zumieniem a nierozumieniem, $wiadomoscig a nieu$wiadomieniem
oraz miedzy byciem masowym widzem a wrazliwym nonkonformistag.
W opowiadaniu Brusztejn publiczno$é podziwia prace artysty, lecz
nikt nie zwraca uwagi na $ciezke prowadzaca w dal; w wierszu Kogan

1 P. Adler, The Transitional Experience: An Alternative View of Culture Shock,
w2Journal of Humanistic Psychology” 1975, t. 15, nr 4, s. 13—23.
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podmiot liryczny stara sie renegocjowac wlasna tozsamo$é, a jego
wysilki pozostaja niezauwazone. Tym samym droga staje sie meta-
fora jednostkowego procesu budowania tozsamosci, wymagajacego
refleksji, konsekwencji i tworczego dzialania, ktére czesto pozostaja
niewidoczne dla otoczenia. W tym sensie postmigracyjna tozsamos$é
po raz kolejny jawi sie jako proces dynamiczny i performatywny.
Roéznorodne wplywy kulturowe wchodza w konflikt, wspoélistnieja
lub przenikaja sie, tworzac elastyczng i indywidualnie konstruowana
narracje ,ja”.

Poezja pokolenia 1,5, jak wida¢ na omawianych przykladach, ro-
dzi sie na styku potrzeby, przymusu i przypadku, prywatnej pamieci
oraz wielkiej historii i z powodzeniem oddaje nastr6j migrantow ,pa-
sierbéw swoich czaséw’>° — jednostek uksztaltowanych przez czas
i miejsce, a jednoczesnie zdolnych do refleksji i tworczej adaptacji. To
tworczos¢, ktora odzwierciedla dylematy tozsamosciowe, ukazujac,
jak jednostkowe przezycie rozpadu $wiata staje sie doswiadczeniem
uniwersalnym dla calego pokolenia. Nie ma wiec watpliwo$ci, ze mi-
gracja wplywa na przebieg normatywnego kryzysu rozwojowego mto-
dych ludzi. Poza szokiem kulturowym i brakiem rozbudowanej sieci
spolecznej istotng role odgrywaja bariery jezykowe, a znajomos¢ je-
zyka kraju przyjmujacego okazuje sie kluczowa w procesach adapta-
cyjnych. W praktyce réznego rodzaju deficyty — jezykowe, spoleczne
czy kulturowe — generuja stres i konflikty, obnizaja poczucie wlasnej
wartos$ci oraz sprzyjaja postawom skrajnym — z jednej strony nad-
miernemu konformizmowi, z drugiej za§ buntowniczemu odrzucaniu
norm spotecznych. Problemy te znajduja odzwierciedlenie w licznych
analizach socjopsychokulturowych. Krystyna Slany i Stella Strzemec-
ka w artykule Who Are We? Cultural Valence and Children’s Nar-
ratives of National Identifications®* wskazuja, ze mlodzi migran-
ci czesto nie potrafig jednoznacznie okresli¢, kim sa, jakie wartosci
wyznaja i jaka role chcieliby pelni¢ w spoleczenstwie przyjmujacym.
7 obserwacji autorek wynika, ze ,mlodzi ludzie nie posiadaja takich
samych umiejetnosSci zarzadzania tozsamoscig jak dorosli i brakuje
im skutecznych mechanizmoéw obronnych, ktore chronilyby je przed
psychologicznymi kosztami adaptacji”2.

20 K. Horney, Neurotyczna osobowos$é naszych czasow...

2 K. Slany, S. Strzemecka, Who Are We? Cultural Valence and Children’s Narratives
of National Identifications. ,Central and Eastern European Migration Review”
2016, t. 5,nr 1, s. 13—34.

22 Tamze, S. 23.
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W tej perspektywie szczegbdlnego znaczenia nabiera zapewnienie
osobom migrujacym bezpiecznej przestrzeni rozwoju, takiej, ktora
Erikson okres$lal jako ,przyzwolenie na testowanie tego, co uznaja
za rzeczywiste, ku biegloSci we wlasnym dzialaniu, ku zrozumieniu
tego, co konieczne, ku radosci z rzeczy waznych i wykluczaniu zja-
wisk chorobliwych”2. Po pierwsze wiec — im bardziej Srodowisko
jest wspierajace, tym latwiej osiggnac stabilng tozsamos$é¢?+. Po dru-
gie — ksztaltowanie zdrowej osobowosci zalezy od poczucia wolnoéci
w samookre$laniu sie i mozliwo$ci wytyczania wlasnej drogi w Swie-
cie (wedlug zasady: dac sile ego jednostki i podtrzymac¢ identyfikacje
grupowa)®. Po trzecie — brak stabilnego wsparcia w czasie dorasta-
nia, kiedy nastepuja najbardziej intensywne proby integracji dotych-
czasowych doswiadczen z oczekiwaniami spolecznymi, moze prowa-
dzi¢ do przedluzonej dyfuzji tozsamosci. Po czwarte — doswiadczenie
migracji, rozumiane jako zerwanie ciggloSci kulturowej, jezykowej
i symbolicznej, moze prowadzi¢ do ponownej aktywizacji kryzysu
tozsamos$ci w dorostoSci:

[...] ludzie wyczerpuja sie zbyt wieloma zmianami (stopniowymi lub naglymi)
pod zbyt wieloma wzgledami naraz; somatyczne napiecie, spoteczna panika i lek
ego sg zawsze obecne. Przede wszystkim ,ludzie nie wiedzg [...] kim sg; nastepuje
wyrazna utrata tozsamosci ego i dochodzi do braku poczucia niezmiennosci, cig-
gloSci i wiary w swoja role spoleczng”26.

W wielokulturowym Izraelu, gdzie jednostki funkcjonuja w tyglu je-
zykow, tradycji i oczekiwan spolecznych, osiagniecie rownowagi jest
szczegoOlnie trudne, co sprawia, ze proces ksztaltowania tozsamosci
bywa wydluzony i wymaga ciaglego negocjowania wlasnej pozycji
wobec dominujacych narracji kulturowych. Dla osiagniecia rowno-
wagi niezbedne s trzy warunki: poczucie autonomii, poczucie pod-
stawowej ufnosci oraz zdolno$¢ do inicjatywy?.

W krajach demokratycznych istnieje potrzeba tozsamosci tworzonych indywidu-
alnie, zdolnych wykorzystywa¢ rézne mozliwosci i dostosowywac sie do zmien-
nych warunkow hossy i bessy, migracji i zycia osiadlego. A zatem z demokracja
muszg sie wigzaé takie idealy, ktére trafia do mlodziezy o réznym pochodzeniu,

23 |, H. Erikson, Tozsamos$é¢ a cykl zycia..., s. 42.
24 Tamze, s. 89.

25 Tamze.

26 Tamze, s. 38.

27 Tamze, S. 51.
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ukierunkowane na autonomie wyrazajaca si¢ w niezaleznosci i inicjatywe wyra-
zajaca sie w przedsiebiorczosci?®.

Podazajac tym tropem, poezje Rity Kogan mozna odczytac¢ jako
zapis przedluzonego kryzysu tozsamosci i poszukiwan identyfi-
kacyjnych. W omawianej tworczo$ci dostrzec mozna pie¢ faz re-
akcji posttraumatycznej?®. Sa to: faza krzyku — manifestujaca sie
w emocjach gniewu i wscieklo$ci, $wiadczaca o potrzebie ochro-
ny wlasnych granic; faza zaprzeczenia i dysocjacji — obejmujaca
oddzielenie sie od wlasnych przezy¢, emocji lub traumatycznych
wspomnien; faza intruzji — objawiajaca sie powracajacymi obraza-
mi, emocjami i my$lami zwigzanymi z traumatycznymi wspomnie-
niami; faza przepracowania — obejmujaca rewizje do$wiadczen
i proby odnalezienia rbwnowagi; oraz faza odbudowy — w ktorej
trauma staje sie narracja o sobie.

POEZJA JAKO PRZESTRZEN ODZYSKIWANIA PODMIOTOWOSCI

Podsumowujgc, nalezy powiedzie¢, ze proces tworczy Rity Kogan
moze pehlié funkcje narzedzia do odzyskiwania autonomii, przetwa-
rzania doSwiadczen migracyjnych oraz nadawania sensu napotyka-
nym trudno$ciom. Dyfuzja tozsamo$ci nie jest kwestionowana, lecz
zinternalizowana, tworczo wykorzystana i staje sie fundamentem
poetyckiej podmiotowosci. Pisze o tym poetka w swojej autobiogra-
fii, przywolujgc stowa izraelskiego poety Natana Zacha, krytyka jed-
norodnej wizji kultury izraelskiej: ,,Kiedy emocje stabna, przemawia
prawdziwy wiersz”3°. Cytat ten podkre$la szczego6lng range tworczosci
w procesie dochodzenia do prawdy o sobie. Po pierwsze, wskazuje, ze
silna emocjonalno$¢ doswiadczenia migracyjnego nie jest defektem,
lecz moze by¢ rozumiana jako korekta obowigzujacych norm este-
tycznych i kulturowych. Po drugie, ukazuje tworczo$c¢ jako przestrzen
przepracowania kryzysu i odbudowy podmiotowoséci — literatura
staje sie laboratorium doswiadczen identyfikacyjnych, a tozsamosé

28 Tamze, s. 88—89.

29 Odwoluje sie do teorii niedopasowania amerykanskiego psychologa klinicznego
Mardi Horowitza. Za: Z. Juczynski, N. Oginska-Bulik, Pomiar zaburzen po
stresie traumatycznym — polska wersja Zrewidowanej Skali Wplywu Zdarzen,
»Psychiatria” 20009, t. 6, nr 1, s. 16.

3¢ Rita Kogan, Poetry International, https://www.poetryinternational.com/en/
poets-poems/poets/poet/102—29940_Kogan (12.02.2026).
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DYFUZJA TOZSAMOSCI...

s~wydarza sie”, zyskuje ciaglo$¢ poprzez opowies¢ (za Paulem Rico-
eurem3!). Po trzecie, umozliwia rozwigzywanie konfliktéw w sposob
nieneurotyczny, bez zaprzeczania do$wiadczeniu, thumienia emocji,
tworzenia pozoru ,sztucznej harmonii”, izolowania sie od siebie i in-
nych, nadmiernej samokontroli czy cynizmu.

Co wiecej, proces pisania pozwala poetce ukazaé siebie jako pod-
miot wielowymiarowy, Swiadomie ksztaltujacy wlasng tozsamos¢,
zdolny do autorefleksji i przekraczania narzuconych ram interpre-
tacyjnych, a takze do symbolicznego umiejscowienia do$wiadczen
traumatycznych w przeszloéci. Twoérczos$¢é Kogan jest wiec nie tylko
zapisem kryzysu — doswiadczenia ,ja” nie prowadza do beznadziei,
ale s3 opowiadane, interpretowane i integrowane. Poprzez narracje
zyskuja sens, a to wyzwala spod ,tyranii powinnosci” (wedtug Hor-
ney), pomaga rozwiazac¢ kryzys ego i osiagnac¢ bardziej zintegrowa-
na tozsamos$é (wedlug Eriksona), az w konicu pobudzié¢ zdolno$¢ do
Swiadomego i sprawczego projektowania wlasnej przyszlosci.
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PO/Ib KYPCUBA B POMAHE JVHbI PYBUHON OUHOKMA MULLYLLNA YENOBEK

THE ROLE OF ITALICS IN DINA RUBINA'S NOVEL THE LONELY WRITING PERSON

The article attempts to determine the compositional and stylistic role of italicized words in Dina Rubina’s autobiograph-
ical novel The Lonely Writing Person, devoted to the processes of literary creativity. The novel constructs an I-narrative in
which the dialogic interaction of inner and outer speech becomes evident. The use of italics creates a distinct rhythm and
dynamism in the narrative, emphasizing key semantic elements and the text’s expressive nuances. This graphic device also
highlights moments of irony and the author’s self-reflection, allowing the narrator to comment on her own experience of
writing. As a result, italicized fragments function not only as a means of textual emphasis but also as an important stylistic
mechanism that contributes to the formation of the writer’s self-portrait and the reflective tone of the narrative.
Keywords: |-narrative, italics, irony, self-reflection, writer’s self-portrait

[TpoGsiema CTHIIMCTHYIECKOTO U rpadrieckoro opopMIeH:s peur Hap-
paropa B mpo3e JluHbl PyOHHOH y:Ke 0TYaCTH CTasia IPeIMETOM UCCIe-
noBaHus B pabortax Tarbssabl bpeeBoit u BanentuHbl TkaueeBoit. Mx
BHUMAaHUE MPUBJIEKIHN TpaduuecKre IprUeMbl BOCITPOU3BEIEHUS BHY-
TPEHHEH TOYKH 3PEHHs CyO'beKTa BHICKA3bIBAHMUS, 4 TAKIKE UYKOU PeUr
B XY/IO’KECTBEHHBIX TeKCTaxX IMHcaTeJbHUIBI. bpeeBa paccMmaTpuBasia
POJIb KypcHBa KaK yKa3aTeJIs [IepeXo/1a OT OJTHOU TOUKY 3peHw s (Hanpu-
Mep, OIHCAHUS BHEIIHUX COOBITHI) K IpYTroi (BHyTPeHHE! TOUKe 3pe-
HUs niepcoHaka)'. TkaueBa oTMeuasia, YTo HeCOOCTBEHHO-TIPSIMAsi PeUb,
odopMIIEHHasI KypCUBOM, «[...] IO3BOJIsIET BBIPA3UTh PA3HYIO CTEIIEHD
MIPOSIBJIEHUSI YYKOT'O CJIOBA», UTO, B CBOIO OUEPE/TD, BIUSET Ha KOMITIO3H-
[IMOHHYIO OPraHU3alNI0 TEKCTA.

!t T.H. Bpeesa, ' emepomonus s#cugonucHoz20 axgpasauca 8 pomate /[urvt PybuHoil
«Benasa 2onybxa Kopdosvl», «®umnonorundeckre Hayku B MITIMO» 2018, N@ 2
(14), c. 124.

2 B.H. TkaueBa, Cnocobwut npedcmagaeHus uyxcoil peuu 8 pomare /]. Pyburott «Ma-
Hbak [ypesuu», «BecTHUK YepemoBenKOro rOCyAAapCTBEHHOTO YHHBEDPCHUTETA»
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B OCHOBHOW 4YacTH HACTOAIIETO HCCIEAOBAHUA O000OIIAOTCS
pe3ysbpTaThl aHaIu3a naparpadgeMuvecKux IIPUEeMOB, IpeJCTaB-
JieHHBbIe B paborax Asekcanapa VBaHoBa, JIxambl PabmaHOBOH,
Anexcanzpbl DKOHOMOBOH. B mx wuccienoBaHuax rpaduyeckas
MapKUPOBAHHOCTh TEKCTa pacCMaTpPUBAETCA KaK WHCTPYMEHT
CyOBEKTUBAIIMN MTOBECTBOBAHUSA, OTPAKAIOIINN cMelleHue GOKy-
ca aBTOPCKOTO BU/IEHUs (TOYKH 3PEHHA), — UYTO MPEAOCTABIISAET
aBTOPY BO3MOXKHOCTH TJIyOKe PaCKPBITh KOMITO3UIIMOHHYIO CITEI[-
uduky npoussesieHni. B uacrHocru, /lapreit AAkymreBoit 6p171a 060-
CHOBaHA CTPYKTYpHO-0Opa3Has pojib KypcuBa B (OPMHPOBAHUH
CIOJKeTa U HappaTHUBHOU cTpaTeruu nosecTu JleoHupma AHjipeeBa
Mpbvicab. B manHOM ciiydae peub uieT 00 HCIIOJIb30BAaHUU KOCBEH-
HBIX BBICKA3bIBAaHUM, KOTOpPblE IIPU BbIJIEJIEHUU KYPCUBOM YaCTO
COZIepIKaT «OIIpeleJIEHHBIN CMBICIOBOM KOMILJIEKC, PACITAPSIONTAHN
CMBICJIOBOU IMOTEHIIMAJ OCHOBHOT'O BBICKAa3bIBaHMA reposi»3. Kyp-
CHBHOE HauepTaHHe 3aYaCTYIO CJIY>KUT /IJI BBIJEJIEeHUA KII0UeBOU
UJier, penpe3eHTUPYIoIel aBTOPCKYIO MO3ULNI0. B psaAne ciaydaen
OHO (QPYHKIITMOHUPYET KaK KOHTPAIIYHKT, IIPU/laBasi IOBECTBOBAHUIO
0COOBIN pUTM. fKyIIeBa TakKe OTMeUaeT, YTO GUHATbHAA MapKHU-
poBaHHas ppasa B moBecTu AHApeeBa 001a/laeT «BHYTPEHHUM Y-
peHueM». Bo-TiepBhIX, 0 €€ MHEHUIO, AYOJIUPOBAHHE C IIOMOIIHIO
rpaduyecKoro BbIJleJIEHUS MBIC/IU, BBICKA3aHHOU paHee, IT03BOJIsA-
eT YUTATeI0 SKCIJIUIUPOBATh CKPBITHIN MOJITEKCT, HE SBJIE€HHBIN
[pYU MIEPBUYHOM IMPOUYTEHUH. BO-BTOPBIX, TAKUM 0OPa3oM MOKET
OBITH MOTUEPKHYTA Yy?Kasi MHTOHAIIMS, Uy>KO€e CJI0OBO, U B 3TOM CJIy-
Yyae HeoOXOAUMO ITPOAHATU3UPOBATH ITOCTPOEHUE BCETO BHICKA3bI-
BaHUA (B TOM YHCJIE CTUJIMCTUUECKOE CBOeoOpa3ue, ecId OHO TIPH-
CYTCTBYET) W CBSI3aTh €r0 C U/IEHHOU JIMHUEH TekcTa (MOXKHO JIH,
K IIPUMepY, YBUJIETh IPOTUBOPEUUA MEXKy MapKUPOBAaHHOU ¢pa-
301 ¥ BCEM OCTAJIbHBIM CMBICJIOBBIM CJIOEM ITPOU3BEIEHU)*.

PabnaHoBa, aHATU3UPYSA A3BIKOBBIE 0COOEHHOCTU MHAUBUIYAIb-
HOTO CTWIA B poMaHe BsadecsnaBa /lerreBa, MUIIET O TOM, UTO I'pa-
(uueckue cpencTBa, ABIAACH OAHON M3 KOMIO3UIIMOHHBIX XapakK-

2022,N24,c.101-103, https://cyberleninka.ru/article/n/sposoby-predstavleniya-
chuzhoy-rechi-v-romane-d-rubinoy-manyak-gurevich (28.02.2026).

3 .. fAxymieBa, Poab kypcusa 8 xydoxiceCmeeHHOM mexkcme: Ha mamepuane no-
eecmu JI. H. Andpeesa «Mbvlicab», «MHUp PyCCKOTOBOPAIIUX CTpaH» 2023, NO 2
(16), c. 88, https://cyberleninka.ru/article/n/rol-kursiva-v-hudozhestvennom-
-tekste-na-materiale-povesti-l-n-andreeva-mysl (28.02.2026).

4 Tam ke, c. 96.
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POJIb KYPCUBA...

TEPUCTUK TEKCTa, 00JIaJIAI0T IIHUPOKUM CIIEKTPOM HKCIIPECCUBHBIX
3HaYeHUU U PyHKIUIL®.

[TpencraBiieHHBbIE HANPABJIEHUSA UCCIEAOBAaHUN (DYHKIUI mapa-
rpadeMUKU TO3BOJIAIOT JIETAIBHO PACCMOTPETH IMOITHKY KOMIIO-
3UIIMU U CTWIS B COBPEMEHHOU Ipo3e. JJaHHBIN MTOAX0/T IPECTaB-
JisieTcsi HauOoJiee TMPOAYKTHBHBIM TIPH aHAJIW3€ HEOTHOPOIHBIX
CTPYKTYP, B KOTOPBIX HappaTUB, 00JIaJal0IUH YeTKOH rpaduuecKom
opraHu3anuei, COBMEIAeTcs ¢ PeIUIMKaMU IEPCOHAKEN, COXpaHsI-
IOIIIUMH YEePTHI HHIUBU/IYaTbHOTO CTHJIA.

B aBToOMOrpadmyeckux pomanax [uHbl PyOuHoOU (MMer0 BBUY,
MpesK/ie Bcero, ee kKHUTKU: OJuHokull nuwywuil yeaosek (2020, Sa-
motny piszacy czlowiek) u He eviuepxusaii meHus u3 cnucka (2024,
Nie wykreslaj mnie z listy) moBecTBOBaHME XapaKTepU3yeTCs TEM, UYTO
sI-HappaTHUB HappaTOpa-MHCcaTesIsI HACHIIAETCA TOJIOCAMH POHBIX
U OJIMBKUX, COCTABJIAIOIINX €IUHYI0 SMOIIMOHAIBHYIO chepy, MOXK-
HO CKa3aTh, OTHO «3HEPTeTUUYECKOE I0JIe», B KOTOPOM CYII[ECTBYET
U TIpOsIBJIsieT cebsi cyObeKT moBecTBOBaHMsA (HappaTop). Kpome Toro,
MPUBOJIATCSA [HUTAThl W3 TPOU3BEAEHUH PA3JIUYHBIX IHCATENEH,
B INAJIOTHYECKOM CONPSIKEHUH ¢ KOTOPBIMU Happatop GopMupyer
CBOe BBICKa3bIBaHUE. MOXKHO 3aMETUTh, UYTO KOHTPAIYHKT OT/Eb-
HBIX TOJIOCOB U BIIM30/I0B, HA/IEIA€MbIX 3HAUUMBIM, HHOT/IA CYAB00-
HOCHBIM CMBICJIOM, CO3/IaeT IIyOMHHBIE TTPEATIOCHUIIKY 71 POpMU-
POBaHUs [IEJIOCTHON UCTOPUH KU3HU aBTOPA.

ABTobHoTrpaduUecKuil crrocod MOBECTBOBAHUSA, OCOOEHHO B KHH-
re OduHokull nuwywuil uenosekx, IOBOJIBHO YCJIOBHBIH: CKOpee
MOKHO BECTH peYb O TPaHCHOPMHPOBAHHBIX U XY OXKECTBEHHO
TIPE/ICTaBJIEHHBIX BOCIIOMUHAHUAX, HAOIIOIEHUAX U3 COOCTBEHHOU
JKU3HU. B mporecce KOMMEHTHPOBAHUS TAaKOTO poja (pparMeHTOB
JIMYHOCTHOTO OIIbITA BO3HUKAET aBTOPCKAas MHTEPIPETAIUS COOBI-
THUH, B KOTOPOH HanboJiee BayKHBbIE SIU30/IbI, TIEPEKUBAHUSA BbIJIE-
JISTIOTCA TpadUYECKU KaK OMTOPHBIE. ABTOOHOrpadm3M B 3TOM CIIydae
MO?KHO pacCMaTpPHUBAaTh KaK YCJIOBHYIO pepepeHIIHIO K Ipe/IIoarae-
MBIM aBTOPOM YCTaHOBKAM YHTATEIbCKOTO OIBITA, TPOSBIIAIOIIUMCS
B CTPYKTYpPE U CTHUJIE BHICKa3bIBAHUS.

5 JI.P. PabmanoBa, KomnosuyuoHHas poav» epaguueckux cpedcmas 8 xyoodxrcecm-
6eHHOM mekcme, «'yMaHUTapHBIH BeKTOp». Cepusi: PUIOIOTHSA, BOCTOKOBE/IE-
Hue» 2012, N2 4 (32), c. 81, https://cyberleninka.ru/article/n/kompozitsionnaya-
-rol-graficheskih-sredstv-v-hudozhestvennom-tekste (28.02.2026).

® B cBsI3U C 9TUM YUYUTHIBAIO o3uIui0 Ouunmna JlexkeHa, KOTOPHIH TpOaHaTN-
3UPOBAJI POJIb CBOEOOPA3HOTO «IOrOBOpa» (makTa) ¢ YUTATEIEM B aBTOOHO-
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Ba’XHO OTMETUTH, YTO B IIOBECTBOBAHUY SIBHO U OCO3HAHHO IIPE/I-
craet ob6pas camoro aBropa — Jluabl PyObuHOM. JTa cTparerus o6o-
3HaUY€Ha €0 B OOIIMPHOM BCTYIIUTEIHLHOM IPEAUCIOBUH K KHHUTE.
CyObeKT moBecTBOBaHUSA (1) paccyJaeT O 3aMbICJIe CBOETO IIPOU3-
BeJIeHUs U O IIpolieccax TBOpYeCTBa:

A mocpesii Bcel 3TOM TyCTO-TIaxydel KU3HU CTOsT OBl caM aBTOP U HEBO3MYTH-
MO OTBEYAJI IPSIMO B KAMEPY Ha BOIIPOCHI O CTUJIE, O JIUTEPATYPHBIX reposiX, O 3a-
MbICJIe U (prHAJIE KHUT, O CIyJaHHOCTSX U 3aKOHOMEPHOCTSIX B pemecye [...]7.

[TpenBapsisi MccaefOBaHUE, CTOUT OTMETUTh, UTO JJIA HUAUOCTHIIA
Jlunbl PyOHHOI XapakTepeH CHHKPETH3M JIeMOHCTpaTUBHOTO (000-
3HAYAEMOTO HCCIIeZIOBATEIAMHU Kak dKdpasuc) u pedieKCHBHO-CEH-
TEHIITMOHHOTO THIIA PeYd B ee mpose. TUIl pedyu s paccMaTpUBAIO
CKBO3b Ipu3My paboTsl Cepress I1beHKO 0 Tpex TUIIax peun: UHDOP-
MAaTHBHOM, JIEMOHCTPATHBHOM U CEHTEHITHOHHOM®,

Crienyer OTMETUTD, UTO MaparpadeMudecKkre cpescTBa (Kypcus,
CKOOKHM, KalTMTaIU3aIisA) KaK HHCTPYMEHTHI CO3[aHUsA JUCKYPCUB-
HOU HEOJTHOPOJIHOCTH B TO3/IHEH aBToOMOTrpaduueckoil mpose Py-
OWHOM JT0 HACTOSIIIETO BPEMEHH He ObLIN 00BEKTOM KOMILIEKCHOTO
a"anmza u onucanusa. Ocobblil MHTEpPEC B JAHHOM KOHTEKCTE TTpeI-
CTaBJISIET U3JaHHAsA B 2020 ToAy KHuUra-scce OOuHoOKull nuwywutl
Yen08ex, MOCBAIIEHHAsI Xy0KeCTBEHHOMY HCCIE0BAHUI0 TBOPYE-
CKOro mporiecca nucatess. Habironaenus aBTopedeKTUBHOTO Xa-
pakTepa, 3MOIMOHAIbHbIE PEAKIINH, BOCIIOMHUHAHUS IIPEBPaIaloT-
Cs1 aBTOPOM KHHTH B HCCJIeZ0OBaHHE Ce0si: TOJIBKO YCJIOBHO MOXKHO
OT/IEJIUTH B MIOBECTBOBAHUU «5I» OIKCHIBAIOIIETO CYO'hEKTA U «SA» —
CyOBEKT OIHCAHUS®.

rpadbuyecKoM pOMaHe, YTO HAXO[AWUJIO BBIDAKEHUE B CTHJIE TIOBECTBOBAHUS PO-
mana. Cm. P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, nep.
W. Grajewski u ap., R. Lubas-Bartoszynska (pez.), Universitas, Krakow 2001;
P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, nep. A.W. Labuda, «Teksty» 1975, N2 5 (23),
c. 48, https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/teksty-teoria-literatury-krytyka-in-
terpretacja/1975-numer—5—23/teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-
-r1975-t-n5_23-s31-49.pdf (19.04.2026).

7 II. Pybuna, OduHokuil nuwywuil yenosek, Jkemo, MockBa 2020, ¢. 10. Bee 1u-
TaThl IPUBOAATCSA [0 DTOMY KCTOYHHMKY C YKa3aHUEM CTPAHUIBI B CKOOKax.

8 C.Unvenko, Tpu acnekma KOMNO3UYUOHHO-CMUAUCMUYECKO20 AHAAU3A XYOO-
JCecmeeHH020 mekema Kax yeaocmHozo obpaszosarus // toro xe (pen.), Xyodo-
JcecmeeHMblil mexem: Acnekmut ceepx@pasoeoil opzanudayuu, V31aTeabeTBo
PTIIY um. A. U.Tepuena, Caukr-Iletep6ypr 1997, . 5-19.

9 H.A. Hukonuna, ITosmuxa pycckoil asmobuozpaguueckoil nposwt. YuebHoe no-
cobue, ®iunra, MockBa 2002, ¢. 102.

196 |


https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/teksty-teoria-literatury-krytyka-interpretacja/1975-numer523/teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1975-t-n5_23-s31-49.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/teksty-teoria-literatury-krytyka-interpretacja/1975-numer523/teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1975-t-n5_23-s31-49.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/teksty-teoria-literatury-krytyka-interpretacja/1975-numer523/teksty_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r1975-t-n5_23-s31-49.pdf
https://www.ksiegarniarosyjska.pl/ru/35__eksmo

POJIb KYPCUBA...

B BoOoOparkeHWH HappaTopa-IHcaTesisi pa3BOpayMBaeTcCs aBTO-
Happamus 0 coOOCTBEHHOM ITPOIECCE TBOPUECTBA, KOTOPHIM, 10 CYyTH,
OKa3bIBAIOTCSA BCE COOBITHUS U BCE DMOIIMOHAJIbHBIE ITePeKUBAHUS
B €r0 JKU3HHU. XapaKTePHOE JIJIT «aHTHUIICUXOJOTUYECKUX» KHUT, 110
HaOmonenusaM Haranbu HUKOJWHOI, «pacciioeHue» IOBeCTBOBa-
TeJIST Ha «SI» — OIKMCBIBAIOIIETO CYOBEKTA, U «sI» — OOBEKT OITHca-
HUsI, He BCET/Ia IIPOCTO YJIOBUTH B O3THKE TEKCTa. «fI» Kak 00BEKT
U CyOBEKT IOBECTBOBAHHS OJHOBPEMEHHO BBICTYIIA€T MHCTAHITUEH,
JIeWCTBYIOIIEN U UHTEPIPETUPYIOIIEN (CYOhEKT BOCIPUHUMAOIINHT,
CO3HAMIIUHA U OLIEHUBAMOIIUHA B MPOIIIOM, HACTOSIIEM HJIH Oyay-
meM). B moBecTBOBaHMYU HCITOJIB30BAHO BHICKA3bIBAHUE OT IEPBO-
ro jsinma («si») IMOBECTBOBATEJISA, IIOBECTBOBAHHE OT BTOPOTO JIHIIA
(«TBI»), cOOOIIAIOIEe TEKCTY JIOBEPUTEIFHOCTD, POPMBI OE3JTMIHO-
ro U HeCOOCTBEHHO-IIPSIMOTO BBICKAa3bIBaHUS. UHTaTEhb MOXKET HE
3aMETUTh MEPEXOAbl OT OJHOH K JIpyroil (popMam ITOBECTBOBAHUS
B CHJIy OTKPBITOH, «KpHYallel» CyObeKTUBHOCTH, KOTOPOH «IIpO-
MMUTaH» TEKCT IPOU3Be/IeHNA. B MOBEeCTBOBAaHUH PaACIIO3HAETCSA KaK
aHAJINTUYEeCKoe Havaso (HMcciieyeTcs IMPOoIece Xy/I0KECTBEHHOTO
TBOPYECTBA), TAK U JIEMOHCTPATUBHOE (B 00pa3Hoi opMme Iepes -
TaTeJIeM Pa3BOPAUMBAIOTCA IOYTH OCS3aeMble 00pa3bl U KapTHHBI,
B KOTOPBIX PAaCKpbIBAa€TCs BHYTPEHHUH MHpP aBTOpa). ABTOOHOIpa-
(¢uueckre cTpaTeruw U OIpejieJieHHas YCTaHOBKA BBICKA3bIBAHUS
HappaTopa-mucaTtesisi 00yCJIOBJIE€HBI IICUXOJOTHYECKUM €IHHCTBOM
OTHOIIIEHHUsI aBTOpa K cebe M MUpY, CO3aHHEM aBToOHOrpadmye-
CKOM YCTAaHOBKM B KOMMYHHKAIIMHU U aBTOOHMOTpadUUECKOTO IIpO-
cTpaHcTBa".

B Tekcre kKHUTH IIpe00sI1a/laeT MOHOJIOTHYECKOE BBICKA3bIBAaHUE,
B KOTOPOM JIOBOJIbHO YacTO BO3HHKAET JUAJOTHYECKAs CHUTYaIlUs
(oOMeH perIMKaMK B BOCIIPOMB3BEJIEHUM HappaTopa, PeakIius Ha
peuYb KaKoTo-TO IePCOHaKa B BOCIIOMHHAHUHM HappaTopa, «4IyKoe»
CJIOBO B BUJIE IIUTHPOBAHUS, aJUTIO3UH U KOMMEHTapueB HappaTo-
pa). ABTOp IlepeocMbIC/IsIeT 00pasbl U roJioca, co3/aBasi, COTJIACHO
ompeziesieHn0 Manrokatbl UepMHUHBCKOU, «aBTOOHOTrpaduuecKoe

1 TaMm xKe.

1 TlousTre aBrobuorpaduyeckasi yCTaHOBKA B COBPEMEHHOU 1po3e (Kak XymosKe-
CTBEHHOM, TaK U MyOJIUIUCTHUECKOH), a TaK)Ke MOHATHE aBTOOMOTrpadiecKkoro
IIPOCTPAHCTBA UCIIOJIb3YIO C YUETOM Pa3MBbIIUIEHUN, U3JI0KEHHBIX B cTaThe Exku
Cwmysbekoro. Cum. J. Smulski, Autobiografizm jako postawa i jako strategia arty-
styczna: na materiale wspolczesnej prozy polskiej, «Pamietnik Literacki» 1988,
Ne 79 (4), c. 90, https://paperity.org/p/98454013/autobiografizm-jako-postawa-
-i-jako-strategia-artystyczna-na-materiale-wspolczesnej-prozy (28.02.2026).
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IIPOCTPAHCTBO», B KOTOPOM (POPMHUPYETCS €r0 UAEHTHUUYHOCTD, a TaK-
JKe€ HEKUH BBI3OB, IMMOCPECTBOM KOTOPOTO OCYIIECTBJIAETCS THUAJIOT
C yuTarTejaemM*,

B aTOM moToke peuu obOparaer Ha cebs1 BHUMaHHE TO, YTO 3HAa-
YuTeJbHAsI YacTh TEKCTA: OT/IeJIbHBIE CJI0Ba, (Gpasbl, MIPEAI0KEHUS
u pparMeHThl TeKCTa 6bldeneHbl kypcusom. Takas rpaduueckas
HEOJTHOPOTHOCTD, 6€3yCJIOBHO, CBSI3aHA C IIEJIBIM PAIOM (haKTOPOB.
Cpesin HUX: IOBTOPEHHE MBICJIH B HECKOJILKO WHOM (hOpMe C IEeJThI0
YCUJIEHUsI, TIPUBJIEYeHUSI K HEeW BHUMAHUSA, BO3MOJKHOCTH IIPE]I-
CTaBUTH CBOU BHYTPEHHHUHU r0OJIOC WJIN BHYTPEHHIOI TOYKY 3PEHUS,
(dukcaryss MOMeHTa CaMOKOHTPOJIA (YaCcTO 3TO CJI0BA UJIM TEKCT, KO-
TOpble HeOOXOUMBI JIJISI CAMOOTYETA CYOhEKTa PeUH, KOTOPHIM sIB-
JISIeTCSl HappaTop), BBeJIEHUE B TEKCT Uy:Kou peud. [IpesicrasiieHue
0 IIpoIlecce TBOPUECTBA, a, TOUHEE, JKU3HETBOPUYECTBA B ATOW KHUTE
MO>KHO pacCMaTpUBATh KaK CO3/JaHue I-HappaTuBa, B KOTOPOM Iiepe-
IJIETAIOTCA XYyZ0KECTBEHHO PEUMHTEPIPETUPOBAHHbIE KOTHUTUBHLIE
MpeJicTaBJIeHUs, 00pa3bl SMOIMN U IEepPeKUBAHUM, CyObEeKTHBHBIE
OlleHKU. B X071e TakOro sfi-HappaTUBa KaKJi0€ CMBICJIOBOE BbleJie-
HHe MpUoOpeTaeT 3HaUeHUE aKTyaJIus3amuu. Vcrmosp3ysa Habsome-
Hus Enensr CarmoroBoii, OTMETHM, YTO ITO00HBIN HAPPATHUB OIIPEe-
JISIETCSI HE CTOJILKO COOBITHSAMU KU3HH, CKOJIBKO ITPUITHCHIBAEMBIMU
VM JIMYHOCTBIO 3HAYEHUSIMU:

Craryc coObITHS B HEM UMEIOT He CTOJIBKO MTPOUCIIECTBHSA, PeaTbHO CITyUHBIIH-
€csd Ha €ro KU3HEHHOM IIyTH, CKOJIBKO TO, YTO JIMYHOCTDb COYJIa CIyYUBIIUMCAH,
4TO GBLIO TOZBEPTHYTO KOTHUTUBHOMY AHAJIN3Y U MPUOOPEIO CMBICIOBOE CO-
JiepKaHue’s.

B aT011 cTaThe mpezcTaBaeHa MOMBITKA HE TOJIBKO OIPEAETUTh KOM-
MO3UITMOHHYIO U CTUJIMCTUYECKYIO POJIb BbICKa3bIBAaHUM, BbIJEJIEH-
HBIX KyPCUBOM B TeKCT€ KHUTH, HO U MPOCJIEIUTH, KaK maparpade-
MHKA BJIUSET HA MPOIeCChl 00pa30BaHUA CMbICIA B IHAJIOTHYECKOHN
CUTyaIluy U TO0YK/1aeT YUTATEIIS K JUAJIOTY. B CBA3HU ¢ 3TUM CTOUT
oOpaTuTh BHUMaHHE Ha MparMaTudeckre (GYHKIUHU maparpadem-

2 YIMelo B BUJy TPU MO3UIUU (CBUIETEIHCTBO, UCIOBE/b U BHI30B), XapaKTEPU3Y-
olre aBToOnorpadUUecKyr0 Happaluo, ComiacHo Teopuu Masroxkarsl Yep-
muHbCcKOU. B: M. Czerminska, Autobiograficzny trojkqt: swiadectwo, wyznanie
1 wyzwanie, Universitas, Krakow 2002.

3 K. Sapogova, Narracja autobiograficzna jako sposéb pojeciowej organizacji
doswiadczenia zyciowegob «Zeszyty Naukowe Collegium Witelona» 2014, T. 2,
No 11, c. 33, https://zn.collegiumwitelona.pl/article/147630/pl (28.02.2026).
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HBIX cpeficTB (B IEPBYIO OYepeab KypCHBa, HHOIJIA B COYETAHUH
C JKMPHBIM IIPU(PTOM), OTpaKAIONIUX Te WK HHbIE 3a7[aUl aBTOPA.

Jlasiee pacCMOTPHUM, KaK 5MOIMOHAIbHO-CTHIMCTUYECKHE, TaK
U IparMaTtrdeckre QyHKIUKM BbII€JIEHUs CJIOB KYPCHBOM B TEKCTE,
VUUTHIBAsI, YTO UCCIIEAYETCS ACCe, TOCBAIIEeHHOe TpobieMaM muca-
TEJIbCKOTO TBOpYecTBa. B aBTOOHMOrpaduueckoM HappaTHUBE XYIO-
’KECTBEHHO MHTEPIIPETHUPYETCA OTHOIIIEHHE aBTOPa K 3HAYMMBIM CO-
OBITHAM W TEepeXuBaHUAM. ABTOOHOrpaduuecKrne BOCIIOMHHAHUS
aBTOpa, pedIeKCHH, OLIEHKH, BasKHBIE /IJIs1 HETO (DparMeHThI Uy»KOi
peuHu CcO3JAI0T XY[O0KECTBEHHOE IOJIOTHO TeKcTa. B Hem obpera-
0T CMBICJT aKTyasIbHbIE€ B JJAHHBI MOMEHT M B JAHHOU TBOPUYECKOMN
CUTYaIli{ BIU30/bl U3 IPOILIOrO U HACTOSIIETO, BHICKA3bIBAHUS,
KOTHUTHBHBIE MIPE/ICTABJIEHsI, SMOI[OHAIbHBIE TIEPEKUBAHMS, BO-
obparkaeMblie 06pasbl, KOTOPhIE « BHICTPAUBAIOTCS » KaK CAMOTIPE3€eH-
Tanmusa U camouzeHTUUKAIMsg aBTopa. B oT60Ope W Impe3eHTalun
MaTepuasia aBTobrorpaduueckoi Happalyuy IJIaBHYI0 POJIb UTPAET
cOOCTBEHHOE IEHHOCTHOE OTHOIIIEHNE PAaCCKa3UnKa K U3JIaraeMoMy
peIMETY.

CorytacHo HabsosieHussMm AHHBI IlekaHer, o6pa3 aBToGHOTpa-
(rueckoro «s» UMMaAHEHTHO CBsI3aH ¢ (GOPMUPYIOIIUMCS TEKCTOM
U, TEM He MeHee, He SABJIAETCS ero HelOCPEACTBEHHBIM Pe3ysbTa-
Tom*. OmUpasich Ha MBICJIb O CBSI3H aBTOOHMOTpaUUECKOro TEKCTa
¢ IIOMCKOM CaMOWIEHTHYHOCTH, MOKHO YTOUYHHUTH, YTO HAIHCAHHE
STOM KHHMIHM OTpa)kaeT IIPOoIlecc CaMOHWAeHTH(DUKAIINU IIHCcaTesIs
U TI03BOJISET MEPEXKUTH ITOT 3Ke Ipollecc unuTaresio. IIpeobsaaer
SMOIMOHAIbHO-MeTahOPHUECKHI crI0cob TOBECTBOBAHMSA, HATIOMH-
HAIOIIUN O MPOXKUBAHUH KU3HU B BBICKA3bIBAHUM, UTO ITOCTOSHHO
apTUKYJIUpyeTcss B Tekcre JIMHbI PyOuHON. DTa BaskKHAs TO3UIUS
«IIPOKMBAHUsA IHCATENISA B POMaHe» HEOJHOKPATHO BCTpeYaeTcs Ha
CTpaHUIAX aHAJTU3UPYEMOTO HAMU IIPOU3BEIeH . Y CJIOBHBIH 00pa3
HappaTtopa B KHure OOUHOKUU Nnuwywull 4ea08exK He TOK/IeCTBEHEH
6uorpaduueckomy aBTOpy. ®parMeHT 0 MPOKUBAHUK aBTOPA BHY-
TPHU TEKCTa BBIJIEJIEH B TpeThel ryiaBe (CmpaHHblil uenosek, covu-
HAOWUll ucmopuu) KypcuBoM. XapaKTepHO, YTO BECh ATOT Macca)
odopMJIeH B BHJE LENOUKU OE3JTHUYHBIX IpeiokeHuii. Kaxkercs,
YTO IIpeJICTaBJIeHHE O CyOBbeKTe MpuodpeTaeT 0000IEeHHBIH XapaK-
Tep, a BHUMaHHe ynuTaresiss GOKyCHUpyeTcss Ha OOBEKTHOH CTOpOHE

4 A. Pekaniec, Dlaczego (auto)biografie? Literatura dokumentu osobistego kiedys
1 dzi$, «Autobiografia. Literatura. Kultura. Media» 2014, N¢ 1 (2), c. 13-28,
https://wnus.edu.pl/au/pl/issue/1249/article/19911/ (28.02.2026).
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[IHACATEIHCKOTO 00pas3a: « OMUHOKUH MUIIYIUH YeT0OBEK IIOCTOSHHO
JKUBET BHYTPU TEKCTA, OH TaM IPOIHUCAaH, He 0c000 pas/iesisis 00bI-
JIEHHYIO JKU3Hb U JINTEPATYPHBIA 00pas3» (c. 132).

Xy/m0skeCTBEHHOe HadyaJsio MPOSIBJISETCs, B YACTHOCTH, B Yepeso-
BaHUHU MOHOJIOTMUECKOTO ITOBECTBOBAHUSA ¢ Anaiornyeckum. Happa-
I[UsI O TBOPUYECTBE KaK CII0co0e KU3HU BIIETAETCS B UCTOPUH IHCA-
TeJILHUIIBI 0 cebe, KOTopbie (OPMUPYIOTCS TaKKe BHYTPU UCTOPHUIH,
KOTOpbIE PACCKa3bIBAIOT JIPYTHE MEPCOHAKU — POAUTEINH, IPY3b,
3HAKOMBbIE TIHCATETH, BHICKA3bIBAHUS KOTOPHIX MOKHO paccMaTpu-
BaTh U KaK BOCIPOU3BEJIEHHE B XYI0KECTBEHHOH (GopMe UbeH-TO
peuH, ¥ KaK IUTAThI, AJUTIO3UH, PEMUHUCIEHIINH. VIHTEPTEKCT Ipei-
craBiieH B kHuTe JluHbl PyOrHOM 000Cc00I€HHO, C YKa3aHUEM Ha er0
aBTOPCTBO, — YTO COXPAHSETCSA B C/Iydae mepudpasupoBaHHOM IU-
TaIuu.

Takoe AMCKYpPCHUBHO-CMBICJIOBOE BbIJieJieHHe (HparMeHTOB IOBe-
CTBOBAHUS CO3/IA€T OIIPE/IeJIEHHBIHN cI10c06 OpraHU3aIu — KOMIIO-
BUIHAIO TEKCTa B TOM IMOHUMAaHHUHU, KOTOPOe MPeJIoKUI emfe bopuc
Yenenckuii. VcenenoBaTesip IpeAIoarai, YTO OpraHU3aIusa pas-
JINYHBIX TOUEK 3PEHUs U OTHOIIEHUS MEK/Y HUMU TTO3BOJISIOT OIH-
caTh CTPYKTYPY TEKCTa.

BriziesieHHbIE KypCUBOM (pparMeHThl TEKCTa MOKHO JIJIs1 yI00CTBa
YCJIOBHO PA37Ie/INTh HAa aBTOPCKOE M «UyK0oe» CJIOBO. IX 0coGeHHO-
CTH U KOMIIO3UI[IOHHYIO POJIb CTOUT PACCMOTPETD OT/IE/IHHO.

Kak mpaBuio, KypCUBOM BBIZIeJIEHbI ITUTAThI, aJUTIO3UU, PEMU-
HUCIEHIINHN, UHOSA3bIYHbIE CJIOBA U BBIPAKEHU:A, (HPa3e0IOTU3MBI,
UMOMaTHYeCKre BbhIpakeHus. Yartie Bcero B kuure J[uHbl PyOuHOI
BCTpeuaeM IUTAThl U3 MPOU3BeeHUH Oojiee U MeHee M3BECTHBIX
nucatesei. Tak, HAIPUMeEpP, HEOAHOKPATHO MIPUBOJATCS ITUTATHI U3
accercTuku Mapeka Xj1acko, ¢ KOTOPBIMHU HAppaToOp BCTYIAET B JTU-
asior. Bo MHOTHX cyTydasx 5TO U3BECTHAs MBICJIb, IIOATBEPIK/IAIOIIAs
HEO/THO3HAYHOE IIOHUMaHHUe IIPEIIeCTBYoIel pediekcuu Happa-
TOopa. B KaKo#-TO cTeneHu BbI/IeJIEHHAS] KYPCHBOM MbIC/Th U3BECTHO-
T'O aBTOPa MTO3BOJISIET HAPPATOPY HAILIEJIUTh YMTATEJISI HA IIPOTHBOPE-
YUBOCTH TOTO WJITM MHOTO SIBJIEHUS, TOHATHUS, peIJIEKCHH, 8 B YEM-TO
Y CHATB ¢ ce0s1 OTBETCTBEHHOCTH 32 ee MHTEPIIPETAIHIO.

B TpexcTpaHWYHOM T1aBe A meneps 8blACHUM OMHOWEHUs pas-
nemna M3 domy Hado 8blxo0ums ¢ 3anacom menaa OTHOIIEHHE Hap-
paTopa K cy1oBy «PoiiHa», ¢ KOTOPOH OH CBSI3BIBAET IIPEZICTABIIEHUE
o Poccuu, nposiByisieTcst B Juajiore ¢ MHTEPTEKCTOM. B mmoBecTBOBa-
HU€e BKJIIOYEHBI [IECTh IUTAT. YeThIpe U3 HUX BbI/IEJIEHBI KYPCHBOM.
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3to aBe nuraThl Mapeka Xsnacko u Mapuo Bapraca JIboca, koTopble
HappaTop MPUBOJUT KaK OPUTHHAJIbHBIE BHICKA3bIBAHUS, OTpayKa-
Io1ue cBoeoOpa3Hoe MMOHUMAaHKE STOTO CJI0BA MHUcATEAMH. Takum
00pa3oM BbIJIEJIEHHBIE IIUTATHI-TEKCThI BOCIIPUHUMAIOTCSA KaK apry-
MEHTHI WJIN II0JIEMUYECKUEe Te3UChI B KOHTEKCTE PacCKa3aHHOW Hap-
paTopoM MCTOPUH WK OIKMCAaHHOU peduiekcuu. Hampumep, MbICTb
HappaTopa O TOM, YTO IOpa IIOATOTOBUTh CBOW OTBET Ha BOIIPOC 00
OTHOIIIEHUHU K CJIOBY PopmHa, Kak ObI MPOJIOJIPKaeT murata Mapeka
Xnacko: «A He Mo2 om8emumb, nouemMy NOKUHY.1 POOUHY, MAK KAK
He noxudana ee HUxoz20a» (c. 114—115).

ADOpPHUCTHYHOCTD BHICKa3bIBAHUS IPUBJIEKAET BHUMAaHHE YA TATE-
JISL ¥ TIOZITOTABJIMBAET €T0 K TOMY, UTO HappaTop Jlajiee BHIPA3UT CBOE
MHeHue. TakuM 00pa3oM Kak Obl JlocTHTaeTcss HeKuil d¢hdeKT crie-
HUYECKOTO OXKUJIAHUs: OTTATHBAHUE MOMEHTa, KOI/ia ITPO3BYYHUT CO-
KPOBEHHOE IIPU3HAHUE IO MOBOJY BasKHOTO Bompoca. [10100HpIM
oOpazoM JpaMaTypr 3aTSATHBaEeT CIeHYy, B KOTOPOU JIOJI?KHBI IIPO-
3By4aTh KJIIOUEBBIE CJIOBA, COJEprKallle Hjel Ibechl. HappaTop
BCTyIaeT B MOJIEMUKY C IMO3UITUSAMU ITHCATeIeH, BHICKA3bIBas CBOM
B3IJISIZ] HA OTHOCUTEJIBHOCTh MOHATHA TPa’KAAaHUH CBOEH CTpPaHBI.
ATO CyXKJIeHHUE TOAKPEIISAETCS HETOYHOHN IUTaTOU-BhICKa3bIBAHUEM
Bnagumupa HabokoBa, BbIZieJIeHHOU KypcuBoM: ITlacnopm nucame-
A — e20 «cmuasb» (c. 115).

Heo/1HO3HAYHOCTD YCKOJIB3AOIIETO OT OIIPEJIeJIEHHOW XapakTe-
PUCTUKU siBJeHUsA (OTHOIIEHUS MMUCATeNS K MOHATHIO U cJIoBy Po-
JINHA) BBOJUTCS 3aTEM HapPPaTOPOM B KOHTEKCT CYOBEKTHUBHO JIMY-
HOCTHBIX KaTerOPHH, Cpeid KOTOPHIX, B TOM UHCJIEe, — HACTPOEHHE.
BakHOCTh 3TOTO COCTABJIAIOIIETO0 HH/IMBUAYAJIBHOTO BOCIPHUATHS
MOTYEPKUBAETCS TEM, YTO OHO BBIJIEJIEHO KypcuBoM. Kak ObI B 11O/~
TBEPK/IEHHE U PA3BUTHE 3TOU TEMBI IIPUBOAUTCS ITUTaTa U3 POMaHa
SATIOHCKOTO THcatesis PloHOCKe AKyTaraBbl: «Y MeHs HeT IMPUHIU-
0B, — TOBOPHJI AKyTaraBa, — y MeHs TOJIbKO HepBBI» (c. 115). OHa
He BBIJIEJISIETCA B TEKCTE KyPCHBOM, BO3MOXKHO, IIOTOMY UYTO BOC-
MIPUHUMAETCS KaK HACTOJIPKO OPTaHUYHAS B IIOTOKE BhICKA3bIBAHUS
HappaTopa, YTO CJIMBAEeTCsA C IOTOKOM ero cobcTBeHHOU peun. He
BBIJIEJISIETCS KyPCUBOM M (pparMeHT IMPSAMOU PeYH TOProBiia-y3oeka
U3 JIETCKOTO BOCIIOMUHAHUSA MHUCATEIBHUIIBI, KOTOPBIA MPUTJIAIIIAT
ee Ha Oazape mompoboBaTh apOy3. Ero peusr Bo3HUKaeT B oOpasze
II€JIOCTHOTO BOCIIOMUHAHUSA, OUeHb JIMUYHOCTHOIO U SMOIMOHAJIE-
HOro. B aBTOOMOrpadMueCcKOM TEKCTE «UyKOe» CJIOBO IIPOSIBJISET
0cob0e CBOMCTBO — CJIYKUT UCTOYHHUKOM JIJISI CAMOUEHTHU(PUKAITTHT
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HappaTtopa. [IpuueM HepeKO 3TU MPOIECCHI OMMCHIBAIOTCA U CTa-
HOBATCSA IIPEMETOM HEIOCPEACTBEHHON pedJieKCHH. 3adacTyio
B KHHTE BBIJIEJISIOTCS KYPCUBOM BCEM H3BECTHBIE (PA3EOIOTU3MBI,
WUIMOMBI, KpbLIaThle CJI0Ba Oe3 ykazaHUs WX aBTOpa (make, KOTa
OH u3BecTeH). B TpeTbel rimaBe CmpaHHblil ueaosek, couuHaowull
ucmopuu IPUBOASTCS TUITUYHBIE CIIEHAPUH PA3TOBOPA «II0 AyIIaM»
nucaTeJsis ¢ ero KOJJIeroi B cirydae TPYAHOU KU3HEHHOU CUTyaI[UH.
Peub uzieT 00 03KHU/TAHUHU COBETA OT MTUCATEJISA, KOTOPBIH 110 IPaBy Ha-
3bIBAETCS IIOBECTBOBATEJIEM «UHMCEHEepOM Henogedeckux oywt (1)».
ITO KPhLIATOE BBIPAJKEHHUE BBIZIETIEHO BAMK/IbI TIOJIPSI/I, UTO YCHJIU-
BaeT UPOHUYECKUH MTOATEKCT IOBECTBOBAHUS, B KOTOPOM IOAPOOHO
ONHCHIBAETCs, KaK IMPU3BAHHBIN [JIs AYIIEBHOU Oecembl APyr-IH-
caTeJib COCPEIOTOYEH TOJIBKO Ha 0TOOpe Tex (aKToB, 00pa30B, BbI-
pakeHu#, KOTOpble OyZEeT MCIOJIb30BaTh B CBOUX IIPOU3BEIECHUAX.
Mo:keM TIPe/IIOI0OKUTD, UTO U3BECTHOE BCEM KPBLIATOE BhIpaYKEHUE
HaMepeHHO KCII0JIb30BaHo JluHOM PyOHHOM Oe3 yKa3aHUs Ha €Tro aB-
topa — FOpus Osenty. OHo JaBHO GYHKIIMOHUPYET B IOBCETHEBHOMN
peYu C UPOHUYECKUM OTTEHKOM, YTO M3MEHHUJIO €r0 MePBOHAYAIIb-
HBIH CMBICJI 710 00paTHOTO. B 1aHHOM cilyuae Bbijie/ieHHuEe KypCHBOM
YKa3bIBaeT Ha aBTOPCKYIO OIEHKY BCEH CUTYaI[UHM «IICUXOJIOTHYe-
CKOI» TIOMOIIY KaK Ha XapaKTEePHYIO /I JIMYHOCTH ITHUCATEJIs] HOP-
My MOTPeOUTETHCKOTO TToBeieH . ['0pas/1o GOJIBIIYI0 YacTh TEKCTA
COCTaBJISIET aBTOPCKAs MOHOJIOTMYECKAas pedb, OT/IeJbHbIE CJIOBA
Y BBICKA3bIBAaHUS B KOTOPOU BBIIEJISIOTCS KyPCUBOM JIJIsI IIPUBJIEYE-
HUS YUTATEJICKOTO BHUMAHUSA K JUAJIOTUYECKON CUTYaIINH.

KypcuBoM ¥ >KHUPHBIM HIPU(GTOM BbIJIEJIEHBI BCTYIIHUTEIbHbBIE
(parMeHThI K KaXKI0H U3 ABEHA/IATH IJ1aB KHUTH, HAITOMHHAOIINE
10 hopMe KpaTKUi JUAJIOT U3 IBYX (MM HECKOJIBKUX) Pa3BEPHYTHIX
PEIUIHK, IPU TOM, UYTO HayaJibHAs peIinKa B (hpopMe BOIpoca Mpu-
HAJJIEXKUT JIUILY, OepyleMy y IHUCcaTeIbHUIBI HHTEPBBIO, a OTBET —
nucateJpHUIE. B 3TOM AuamornyeckoM ¢parMeHTe UMUTHUPYETCS
KOMMYHUKATUBHAsI CUTyalllsl, B KOTOPYIO 3aBEJOMO BOBJIEKAETCS
yurateab. O6pa3 MOTEHIMATBHOTO YHUTATEJNs] IUIACTUYECKH BOC-
CO3/1aeTcs B YCJIOBHBIX OOpaIlleHUsIX K €ro B3IVIsiZiaM ITOCPECTBOM
BOIIPOCUTEJIbHBIX WJIM TMOOYUTETBHBIX CJIOB, aJ[PECOBAHHBIX €MY
HEIOCPEICTBEHHO (IIOMHHUTE, «8ePHEMCSL K 81OPOCENneHHbIM nep-
COHAMCaM..., ¢. 395), obparenuti (da, dpy3vsa mou, c. 393).

He ynmuBuTesnpHO, UTO UeTBepTas IyiaBa Ee2o eseauuecmso wuma-
menb HAYNHAETCs YCJIOBHOU UMUTAIIUEN UHTEPBBIO, B KOTOPOM OCY-
IIIECTBJISIETCS TIOMBITKA OTBETUTH cebe Ha BOIPOC, KEM K€ SIBJISIETCS
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TaK Ha3bIBa€MbIH ps00801l uumame.s? OTKa3bIBasICh OT TAKOTO YIIPO-
IIIEHHOTIO IIOAX0/Ia ¥ BOCXUIASCh MHOTOJIMKOCTBIO unTareseH, JJuHa
PybGuHa oOparaercsi K CBOEMY YHUTATEIBCKOMY OIIBITY IIOTPYKEHUS
B MHUP KHUTH, B KOTOPOM JIJIs1 HEE BCET/Ia CYIIIeCTBYeT HeKas Marusi.

3aMeuy, UTO pEIUIMKA-OTBET IHCATeIs B BOOOpa’kaeMOM HHTEp-
BbIO OOJIee pas3BepHyTa W COJMEPIKUT CYKJE€HUS CyObeKTHUBHO-JIHY-
HOCTHOTO XapaKTepa, 3a4acTyl0 OTJHYAIoIIuecs OT HPUHATHIX
U PaCIpOCTPaHEHHBIX MHEHHI. ITO 0COOEHHO BayKHO IIOTOMY, UTO
B peIUINKe-0TBETE MHUCATETbHUIIBI COIEPIKUTCA 0000 eHHAST MBICIb,
HaOJTI0ZIeHNe U3 KU3HEHHOTO OITbITa, KOTOPOE 3aJlaeT PaKypc BOC-
MPUATHS WA CMBICJIOBOM KOHTEKCT BCEH IVIaBbl. OTU CYXKIECHUS
JIaIOT OIpPEEIEHHYI0 CTAPTOBYIO MTO3UIUIO JIJISI PA3BUTHSA aBTOPOM
TOH WJIX UHOU TEMBI.

Bompocs! 1 0TBEeTHI aBTOOHOTpaUIECKOTO XapaKTepa, Co/ieprKa-
II[1e KJIFOYEBYIO MBICJIb, 00pas, BXO/AT KaK COCTABJISAIONIAs B ITOBE-
CTBOBaTEJIbHBIN TEKCT IJIaB. VX MOMKHO paccMaTpuBaTh KaK KOM-
MMO3UITMOHHBIA IIpHEM, HAIIOMUHAIOIIUHA CBOEOOpPa3HBIM KapKac,
OPraHU3YIOIMI co/iep:kaHue IyaB. [locTosHHOe BHUMAaHUE aBTOpa
K BOIIPOCAM KOMITO3UITUHM KHUTHU 3aKOHOMEPHO: Pa3MBIIILISAS O TOM,
KaK TBOPUT ITHcaTesib, JluHa PyOuHa coxpaHseT KOHTPOJIb HaJl CO3-
JlAaHUEM CTPYKTYPHI TEKCTA.

Bcenen 3a mcenemoBaTtessimu Mapraputoii bpanyec u JIbBom Ho-
BUKOBBIM, MBI TaKyK€ HCIIOJIb3YeM PacCIIUpEeHHOe MIOHUMaHHEe KOM-
MMO3UITUN KaK COBOKYIHOCTH IPHUHITUIIOB OPTaHU3AllMUd TEKCTOBO-
ro MaTepuayia, MOTHBHPOBAaHHOW PAaCHOJIO}KEHHEM KOMIIOHEHTOB
(oTpe3koB, ¢pparMeHTOB TEKCTa), B KaXKJOM U3 KOTOPBIX COXpaHsIeT-
¢ OJIUH CII0cO0 M300parkeHUs (XapaKTEPUCTHKA, JUAJIOT, MOHOJIOT
U T.I1.) WIK eJJHAs TOUKA 3peHusi (aBTopa, pacCKa3uyMKa, IIePCOHaKa)
Ha u3obpakaeMoe'. PaccMaTprBas KOMIIO3UITHIO KaK «CIIOCO0 Coziep-
’KaTeJIbHO-CMBICJIOBOH YIIOPSIZIOUEHHOCTH TeKcTa...», Hatambs Ile-
TpoBa u Hatanbss HukosmHa oOpaTwiv BHUMaHUe Ha rpaduueckue
BBIJIEJIEHUS B TEKCTE KaK IPHEM «BBIJBHKEHUSI» CMBICIIOB, aKTHBH-
3UPYIOIIUNA BHUMaHHe yuTaTess'®. Takum oOpa3oM, HOCPEICTBOM

5 TIpuBOXKy cy»eHue JI. HoBHKOBa U3 ero KHUTH XYJodiecmeeHHblll meKem u e2o
anaau3 (2003) no cratbe H.B. ITanuenko, Komnosuyus xax mpaduyuoHHblil
06vexm unono2uveckux uccaedosanuil: opma uau cooepicavue, «3Bectus
AntlY» 2011, N2 2-1, c. 141, https://cyberleninka.ru/article/n/kompozitsiya-
kak-traditsionnyy-obekt-filologicheskih-issledovaniy-forma-i-ili-soderzhanie
(02.03.2026).

6 @parmenT pasmbinuienuii IlerpoBoit (H. IlerpoBa, HHmepmexcmyaabHocms Kax
obwyuil mexaHusm mexcmoobpaszosaHus (Ha mamepuane aAH210-AMEPUKAHCKUX
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KypcuBa ¥ MIPU(TOBOrO BBIIEJIEHUSA B Hayajde KaKIOH TIJIaBbI
co3zaeTcs BlleyaT/IeHe JUaTora mucaTeis ¢ >KypPHaJIHUCTOM, IIPeiCcTa-
BHUTEJIEM MeJIMa, ¥, COOTBETCTBEHHO, PEATU3YEeTCsl WLITIO3HUsA IBYX TO-
YyeK 3pEHMS: BHEIIIHETO B3IJIsA/Ia YeJIOBEKA «CO CTOPOHBI» M TO3UINU
IHcaTesisl, BEIPAXKEHHOM MM HEIOCPe/ICTBEHHO. Takoe ycaoKHEeHNe
B3IVIAZIOB, [TO-BUMMOMY, IIO3BOJISIET II€PEaTh MPUHATYIO B 00IIe-
CTBE TOUKY 3PEHHsI Ha CEKPEeThI MMHCATEJIhCKOTO TPYAa, HEKOTOPHIE
CTEPEOTUITHBIE B3IJIAABI (HAIIpUMED, IIepBas rjlaBa HAUHHAETCs BO-
IIPOCOM O POJIH JIETCKUX BOCIIOMHUHAHUMH /I/Is1 TBOpUecTBa). B oTBeTe
MHCaTeNsA COAEPKUTCS OTKPOBEHHOE OIPOBEPIKEHME TAaKUX CTEPEO-
TUITHBIX B3IVIAZOB Ha JIETCKHE BOCIIOMUHAHUA KaK HA UCTOUYHUK CEH-
TUMEHTATBHBIX SMOLMI: HEXHOH TPyCTH, 00K U cuacThsa: «borocy,
2 HesaxdcHeUKUull KOMNAHbOH NO YMUAEHHbIM B0CNOMUHAHUSIM...»
(c. 33). XymoskecTBEHHOE MOJEJIUPOBaHUE KOH(MJIMKTAa BHEITHEH
1 BHYTPEHHEH TOYEK 3pEHUs Ha TBOPUECKUI ITPOIIECC PACIIUPSIET BO3-
MOYKHOCTH YMTATEIbCKOTO BOCIPHATHA M ITO3BOJISIET TJIy0XKe MHTEP-
[IPETHPOBATh CIEIU(PUKY TBOPUECKOTO MbINLITeHUS J[uHbI PyOHUHOIL.
Takoii KOMITO3UI[MOHHBIN IIPHEM, B KOTOPOM IIPEICTAIOT BHEIIHSSA
¥ BHYTPEHHsS TOUKU 3PEHMs, OOHAPY:KHMBaeT UPOHUI0 U camoped-
JIEKCHIO TIHcaTess”. B 5ToM KBa3uuasiore SKCIUTUITUPYETCs IPOIECC
CO3/IaHUS TEKCTa, HUMEIOIIEro CBOIO IPEABICTOPHIO, STAIbl CO3MAHMUS
U peJakTUPOBaHMsA. B 5TOM pparMeHTe KypCHB ITO3BOJISIET OTMETHTH
CJI0Ba U BBIPA’KEHUsA, OPUEHTHPOBAHHbBIE HA «sI» TOBOPSIIETO, OTPa-
’KaloIlyie ero BHYTPEHHUI MHUP U JIOCTOBEPHOCTDH OIKMCHIBAEMBIX CO-
owrruii. Tak, HarpuMep, mecras rasa (Kyoa nocaams 2epos?), saBiisi-
IoIasicsi CBoeoOpasHo MeAHAHON B KOMIIO3UIIMH KHUTH, HAUMHAETCS
BOIIPOCOM aBTOPY, Jlute VIbUHUYHE, YTO MTOAUYEPKHYTO HHUITHATIb-
HOU (pa3oi, TOBTOPSIOIENCS B KarK/I0U TJIaBe, Coiep Kalel MHUITI-
asbl ( — /1. W., BBI KaK-TO OOMOJIBHJIHCH...) O BO3MOYKHOM CYIIIECTBOBA-
HUM JIMTEPATYPHBIX TEPOEB B «aCTPAIbHBIX IIPOCTPAHCTBAX» YKe KaK
CaMOCTOATEbHBIX JIUUHOCTEH (¢. 323). B oTBeTe aBTOpa COAEPIKUTCS
MBICJIb O TOM, YTO T€POU BO3HHMKAIOT B BOOOPaXKEHUH aBTOpa II0-pas-
HOMYy. «HHo20a 2epoti delicmeumenvHo ,npuxodum”™ (TaM xKe).
JlanbHeMIIee OmMucaHre aBTOPOM, KaK ITPOUCXOIUT IOsBJIEHHE
reposi B BOOOpakeHWH aBTOPA, yraJibIBaHIe ero UMEeHH, CTPaHbI IIPO-
JKMBaHUs, IeITEJIbHOCTH, BEJIETCSA TaK, YTO O FePOsiX MUcaTeTbHUIA

KOPOMKUX pacckasos), aBropedepaT AvccepTanus AOKTOPa (DUIIOIOTHYECKUX.
Hayk, Bosrorpaz 2005) nurupyio no cratbe H. ITanuenko, Komnosuyus xax
mpaduyuoHHbLll 00BeKm..., C. 143.

7 Tawm ke, c. 323.
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TOBOPUT KaK O KUBBIX JINTYHOCTSX, C KOTOPBIMU €1 IMOCYACTIMBUIIOCH
obmaTbesa. Cpenu Hux 3axap KopoBuH u3 pomaHna beaas 2oaybxa
Kopooew, ITetp Ykcycos uz pomana Cundpom ITempywku.

9TO MOTYT OBITH CJIOBA W BBIPAYKEHUs, OJIM3KHE K YCJIOBHBIM I10-
HATHSAM, KOTOpPble MOTYT IIOHUMAaThCsA MO-pasHoMy. [Ipekze Bcero
0OHapyKMUBaeTCsI KOHTEKCTyaJIbHOE 3HAa4YeHUe, B KOTOPOM YHTa-
TeJIb PACIIO3HAET CKPBIThIE CMBICIIBI, HPOHHUIO aBTOPA, U IIEPEHOCHOE
3HAUEeHUE CJIOBA, TaOyHMPOBAHHYIO JIEKCUKY. KypcuB MOKeT OBITh
00yCJIOBJIEH CTpEMJIEHMEM aBTOpa IepefaTh HECOBIIQJIEHUS CJIO-
BapHOTO 3HAUEHUs CJIOBA, BBIIEJIEHHOTO KYPCHBOM, CO 3HAUEHUEM,
MIpUOOPETEHHBIM B JAaHHOM KOHTeKcTe. [1o HaboaeHuo JIxoIMuIb
EpemuHoM, rpaduueckoe BbIZIeJIEHHE MOXKET CJIYKUTh CPEICTBOM
WPOHUYECKOTO 0003HAUEHWs JIUIA, MPEeAMETa, SBJIEHHUA, KOTOPOE
BBIPAJKAET YCJIOBHOE, WH/IMBU/IyJTBHOE, CYOBEKTUBHO-CTHIUCTIYE-
CKOe 3HaYeHUe, JIEUCTBUTEILHOE TOJIBKO JIJIsI TOBOPSAIIUX B JAHHOH
peueBoii cutyarumn's,

B xuure OduHokxuil nuwywuil 4ea08ex UCIOJIb3YIOTCA KOHTEK-
CTyaJIbHbIe 3HAUEHWsS HK30THU3MOB, BBIIEJIEHHBIX KypcuBoM. Yarre
BCEro 3TO CJIOBAa HA WBPUTE WIH Y30€KCKOM SI3bIKE, 3allCAHHBIE
pycckoli Kupwiuned. B onmucaHWM THcaTeTbCKUX BII€YATIIEHUH,
HaKOIUIEHHBIX B TedeHUe KU3HH, /luHa PyOuHa BbIJIENISIET KypCH-
BOM CJIOBO 2ambac: «Bpems oT BpemeHu Iepebuparp cBOU sambac,
TIepeTPAXUBAI0, JIIOOYACh JOOBITHIM: BOT 3Ta OT/AEIbHAsA OPOBb U3Y-
MUTEJIbHA, HaJ[0 UCII0JIb30BaTh!..» (c. 78). 'ambac B mepeBojie ¢ uc-
ITAHCKOTO O3HAYaeT ‘00JIbIas KpeBeTKa JIU0O0 ‘OJII0/10 3 KPEBETOK
a Tak)Ke 9TO ‘UAJIEKT sI3bIKa MporpamMMmupoBaHust’. Takoi crocob
IoIaYy MaTepuaja MOXKeT BOCIPUHUMATHCS KaK SMOIIMOHAJIBHBIN
aKIIEeHT: pe/iCTaBJIeHNEe YATATEIIS O JKapEHHBIX B Macje KPeBETKaX,
c00pEeHHBIX CIEIUSAMU, CO3/alolnee APKUH BKYCOBOW 00pa3 TBOP-
YeCKOro 71eJla, B OCHOBE KOTOPOTO JIEXKAT BO30YKAAIOIIUE aAIIIETUT
MOAPOOHOCTH, OOPBIBKYA BOCIIOMUHAHUM, KAaKUX-TO Pa3roBopos. He
CIy4alHO pedub aBTOpPa, OMHUCHIBAIOIIETO CBOM 2ambac, HaIOJHEeHa
SMOIHSAMHU BOCTOPra, BHIPAYKEHHBIMH IIPU TIOMOIIHM MEXKIOMETHH
(ax!), MHOXKECTBA BOCKJIMIIATEILHBIX 3HAKOB: «a Ta Kypry3as 6a0Oka
¢ KomIeJaKon — ax! A 3TOT MaTepHBIN KYIUIETUK — 4y/0, uyao! Kor-
Jla-HUOY/1b Bce MpUroauTcs» (c. 78).

[ToBectBOBaHMe [luHBI PyOMHON M300MITyeT 3aMMCTBOBAHHOU JIEK-
CHKOU M3 PasHbIX cdep ymnorpebienus. [IpuBoguTes, K IpuMepy, Bo-

8 JI. EpemuHna, I pagduueckue cpedcmea 8 xydoxcecmaeHHoll cucmeme Jlvea Ton-
cmoeo, «Borpocs! A3p1k03HaHUA» 1978, N2 5, c. 27.
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IIPOC, KOTOPBIM OHA YacCTO CJIBIIIAT BO BPEMS MHTEPBBIO 0O OTHO-
[IEHUM K IHCATEThCKOMY KOMbIOHUMU. JTO CJIOBO IOBTOPSETCS
JIBaXK/IbI U IBAK/IBI BBIJIEJISIETCS KYPCHUBOM, KaK U COOTBETCTBYIOIIEE
€My PyCCKOe CJIOBO coobuwecmeo. IpoHuUuecKass HacMeIlIka aBTopa-
-HappaTopa HaIlpaBJjseTcs, B IEPBYIO Ouepesb, Ha cebs, uTo obHa-
PY’KHBaeT CTUJIb OOIIEHHsI, KOTOPhIH MOKHO Ha3BaTh MPOHUYECKOM
pedekcuen.

Ocobas mucaTebCKasi CTPACTh K COYHOMY KOJIOPUTHOMY CJIOBY
MIPOSABJIAETCS B BBIZIEJIEHUH CJIOB, 0003HAYAIOIINX BKYCHBIN U HE3HA-
KOMBIH OOJIBIIIMHCTBY YHTATeJeH MPOAYKT. Tak B OMHCAHWH TOTO,
KaK MO’KHO YOeIUTh YMTATENSA B JOCTOBEPHOCTH OIKMCAHHOTO OIIy-
II[EHHs], 3aCTABUTH IIOBEPUTDh M «Pa3/e/INTh» C IIHCATEIEM €ro BKY-
COBBIE TMPUCTPACTUSA, BCTPEUAIOTCH, HApUMep, Ha3BaHUS COPTOB
HCIIAHCKOTO chIpa: «M Kakoe-TO BpeMsl, CTOSI 3a CIIMHOM reposi, OH
JTOJIKEH BBIOMPATh MEKIY COPTOM MAH4e20 ¥ KO3bUM ChIPpOM 13 Ma-
JIaTH, U MATKUM chIipoM mynu» (c. 358). Heanakomble ciioBa obpa-
[IAIOT Ha cebs BHUMAaHUE YUTATeJIsA, U CKJIaJbIBaeTCs BIIeyaTIeHue,
YTO CaM sI3BIK CO3AET MHTPUTY MOPOXKIEHUSI CMBICJIOB.

B Tekcre, BOCpUHUMAOIIUMCS YATATEIEM KaK XyA0KEeCTBEHHA
1[eJIOCTHOCTD, Tpaduyeckue BbifeneHus (mpudT, KypcuB) 3ada-
CTYIO CO3AI0T PUTM U JUHAMHUKY BBICKA3bIBAHHUS. YJIYUIIAIOT €TI0
BocrpuaTre. CiocobCTBYIOT IOHECEHHUIO aBTOPCKOI 9MOIHH. M0OXK-
HO IPEII0JI0KUTH, UTO B TEKCTE OTHOH TJIaBbI KYPCUB HCIIOJIb3YET-
cs He TOJIPKO KaK MapKep 3HAaUYMMOI'0 Ba)KHOTO cjioBa (KOHIEeNTa),
HO U IIepelaeT CMBICIOBOE JBMKEHHE BHYTPEHHETO CIOJKEeTa ITPOU3-
BeJIeHU.

B rnaBe «Om kakotl 2aiiku amom 60am?!» ceMaHTUYECKYIO Ha-
IPY3Ky IIOJIydaeT OIpe/e/ieHHas MOC/IeI0BATEIbHOCT BhIZEIEHHbIX
KypcuBoM cjioB. OHHU TIepeJIaloT OT/e/IEHHe YCJIOBHOTO BooOpakae-
MOT'0 T'0JI0Ca KAaKOT'0-TO OIIIOHEHTA OT ITOTOKA MOHOJIOTHYECKOH Peun
aBTOpa-Happaropa. MbICJIb O TOM, YTO HY>KHO II€PE/Ie/IaTh, «CJIOMATh»
KOHCTPYKIIMIO CIO?KETa, IIepelaHa OT YCJIOBHOTO UMEHH cOOCMeBeHHO
nucamens. 9Ta UHCTAHIHA B BOOOpaskaeMOM ITOTOKE TOJIOCOB, MIPE/-
CTaBJIIEMBIX HAPPATOPOM, COCTABJISET IIO3UIIHIO, IPOTHBOCTOSIIIYIO
110 OTHOIIIEHUIO K B3TJISy HAppaTOpa, ¥ II03TOMY He CJIyJaiHO JABaXK-
JIbI yIIOMUHAeTcest B TekceTe. CIieAyIoIuii ToJI0C, Ybe IIPUCYTCTBHE 000-
3HAUYEHO KYPCHBOM, «CaMbIH 0€3’KaJIOCTHBI THUI B CTPOUTEIHHOM
Opurajie, UMeHyeMbIil nucameas 3a pabomoii» (c. 310). Heckosibko
BBIZIEJIEHHBIX KyPCHBOM CJIOB IIOMOTAIOT HApPPaTOpy Jajiee IpecTa-
BUTbH XapaKTep OTHOIIEHUH B « JAHHOM pabouem Koanexmuee».
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YcinoBHBIE IMEPCOHAXKU 3TOTO 13006pa)1<aeMoro KOJIVZIEKTHUBA (HpI/I-
€MHaAd Komuccus, 1JIk Ko/ieKmus y6ui1u, u Kpumuk) Pa3bITrpPpbIBAIOT
Heﬂblﬁ CIIEKTaKJIb B IITMCATEJILCKOM CO3HAHHH, HE cnyqai/’lHo BbI3bIBA-
IOILIHﬁ acconyanuu C paCiierjiecHueM COSHAaHUA JIMYHOCTH:

[ToHmMaro: Bce BBIIIEONMHCAHHOE MOXKET IMOKA3aThCSI HOPMAIHLHOMY UEJIOBEKY
JINCCONIMATUBHBIM PACCTPOHUCTBOM HAEHTHYHOCTH (€ro erne Ha3bIBAIOT pAC-
cmpoiicmeom MHOxcecmeeHHOU auvHocmu). Ho st IpOCTO ONMKCHIBAKO €3KETHEB-
HBIH pab0YUil MOMEHT B JKHU3HHU OOBIYHOTO TIHcATeNs (C. 312).

3HauUUTeNbHBIA (parMeHT TeKCTa, B YaCTHOCTU, TPEThel TIJIaBbl
«CmpaHHblil uenosex, COHUHAIOWUL UCMOPUU», TIOCBAILEH sBJIE-
HUIO OTCTPAHEHUS IMHCATETBCKOTO «I», KOTOPOE paccMaTpUBAETCs
Kak ObI B pOKyce HEKOTOPOU YCJIOBHOM AUCTAHIINU. B Takux ciydyasax
npeaMeToM pedIeKCHH CTAHOBUTCS «ThI», K KOTOPOMY obOpaliaercst
HappaTop:

3aTto y Tebs MOTHAsE BO3MOKHOCTD BBITOBOPUTCSA — OYKBaJIbHO. BBITOBOPUTHCA,
HaIleTh KyIUIETHK U3 BTOPOH I1aBbl. TOT, YTO 3By4ast y Tebs B rOJI0BE BCe TPU rOA1a,
IIOKA ThI NMHCAJIA KHUTY... Thl HAKOHEI-TO KPUYUIIb — Belb OOT 3HAEeT, KaK 9TH
YUTATEN TPOTOBAPUBAIOT BHYTPHU ce0s1 TBOH HECPABHEHHBIH, TBOW TeHUATBHBIN
TEKCT, KOTZa BOZAT IO CTPAHUIlE CBOMM DPAaBHOAYIIHBIM IyazoM! (c. 186—187).

Eme omHUM crmoco6oM rpaduyecKoro BhIZEIeHUsI, 00JIerdarIum
IMOHUMAaHHUE CJIOKHOTO TEPMHHA YHTAaTeJIeM, CJIYKHUT yAapeHue:
B TPEX CJIOBAX OUCCOUUATMUBHBIM PACCMPOLICMBOM UOeHMUUHOCMU
0603HaUeH y/lapHbIA cjior. B ckoOkax mpuBoAUTCs pacuiudpoBKa
STOr0 THOHATHUA: («€ro elge Ha3bIBAIOT PACCMPOIICNEOM MHONMCe-
cmeeHHoU auuHocmu») (c. 312). IlocyiemHue TpU CJIOBa BIZEIEHBI
KYPCHUBOM, YTO MOXKET MPUBJIEYh BHUMAHUE YUTATEJSI K CAMOUPO-
HUYHOMY 3aMeYaHUI0 aBTOPA.

Takum 06pa3om, KypCUB U KUPHBIA HIPUGT IOMOTal0T 0OHApY-
’)KUTh KOHTPAIYHKT T'OJIOCOB U BHYTPEHHUX ITO3UIHH B MHOTOCJIOU-
HOM NOJIN(OHUYHOM BBICKA3bIBAHUU aBTOPA-HAppaTopa. 3a4acryio
BbIZIeJIEeHHE KAaKOTO-TO 3HAUEHUs CJIOBA WJIHM MBICIU IPU IMOMOIIU
KypcuBa 0OHApPYKMBAeT UPOHUYECKOE OTHOIIEHUE K cebe cyObeKTa
moBecTBOBaHUsA. [I0CpeZICTBOM TaKUX aKIIEHTOB B UPOHUYECKOM I10-
BecTBOBaHUHU /IuHbI PyOuHOU hopMUpyeTCs aBTONOPTPET MUCcATEA,
KOTOPBIN CKENTHYECKU pedieKCcHpyeT HAJl TPOI[eCCAMU TBOPYECTBA.
B coueraHuuM BHYTPEHHUX U BHEIIHUX a/pecallii aBTOpa-Happa-
TOpA MPOSIBJISIOTCS MPUHIMIIBI OPTAHU3AIUN CIOKETA U IIOBECTBO-
BaHUsA, OJTHIM U3 IPHUEMOB CTPYKTYPUPOBAHUS KOTOPBIX SBJISETCS
BbIZIe/IEHHE KYPCUBOM.
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WPROWADZENIE

Od pojawienia sie przekladu maszynowego (automatycznego) praca
tlumacza ulegla radykalnej, wrecz rewolucyjnej zmianie'. Zamiast
zmudnego i czasochlonnego S$leczenia nad tekstem oryginalnym,
iwyszukiwania odpowiednikéw wyrazow i zwigzkow frazeologicznych
w jezyku docelowym, wystarczy wpisac¢ dany fragment do translatora,

1 O réznicy miedzy thumaczeniem maszynowym a narzedziami CAT zob. O. Witczak,
Ttumacze kontra maszyny, czyli o thumaczeniu wspomaganym komputerowo,
w: B. Whyatt i in. (red.), Ttumacz — praktyczne aspekty zawodu, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 201—231.
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a w przeciaggu zaledwie kilku sekund na ekranie komputera znajdzie-
my jego przelozona wersje. Co wiecej, programy thumaczeniowe
sa ciggle udoskonalane, a jako$¢ translacji wzrasta w zawrotnym
tempie. O tlumaczeniach maszynowych pisala p6l wieku temu, bo
w 1975 roku, Grazyna Kryszczuk, zaznaczajac, ze zajmowano sie
nimi juz po drugiej wojnie $§wiatowej, kiedy to za jedna z przeszkod
w realizacji przekladu uznawano problemy homonimii, synonimii,
szyku zdania czy idiomow?. Ale i bez siegania w tak odleglte czasy,
wystarczy przypomnie¢ sobie Smieszne i pokraczne propozycje
Google Translate sprzed kilku lat, ktore byly zrodlem rozbawienia,
a jeszcze czeSciej irytacji jego uzytkownikoéw i uzytkowniczek,
i poréwna¢ z obecnymi znacznie zmodyfikowanymi i ulepszonymi
translatorami. Kolejnym krokiem naprzod jest wykorzystanie
sztucznej inteligencji, na przyklad popularnego programu
ChatGPT do przekladu. Z kazdym kolejnym zadaniem AI wzbogaca
zgromadzone dane i uczy sie, jak wykonywacé je lepiej, a to oznacza
takze ogromny postep w tlumaczeniu tekstow z jednego jezyka
na drugi. Na poprawe jakosci translatoréw przemozny, a wrecz
decydujacy wplyw maja zmieniajace sie algorytmy oraz modele
jezyka stosowane w omawianych narzedziach.

W tym kontek$cie powstaje wazne pytanie, czy zatem tlumacz-
-maszyna jest w stanie zastapi¢ thumacza-czlowieka? Z jednej stro-
ny, jak czytamy, maszyny, ktore wykonuja ttumaczenia neuronowe,
bazujac na sztucznych sieciach, podobnych do tych, ktére sa obec-
ne w ludzkim mozgu, zdania postrzegaja jako calo$¢, w zwigzku
z czym uwzglednienie kontekstu nie jest juz dla nich problemems.
Z drugiej — badacze i badaczki zgodnie przyznajg, ze przektad ma-
szynowy podlega okre§lonym ograniczeniom i nie jest w stanie prze-
wyzszy¢ cztowieka w jako$ci thumaczenia ze wzgledu na brak intuicji
i wyczucia niuanséow jezykowych, trudnych, a moze niemozliwych
do zaprogramowania. Te ludzkie wlasciwosci sa bowiem szczegodlnie
istotne w przypadku utwor6w poetyckich, w ktorych polifoniczna

2 G. Kryszczuk, Problemy tlumaczenia maszynowego, ,Teksty” 1975, nr 6 (24),
S. 152.

3 E. Niton-Greczuk, Na czym polega tlumaczenie maszynowe i czy znajdzie
sie w nim miejsce dla ttlumacza?, https://wearetextology.com/pl/na-czym-
polega-tlumaczenie-maszynowe-i-czy-znajdzie-sie-w-nim-miejsce-dla-tlumacza
(25.03.2026). Tu tez zob. metody wykorzystywane w tltumaczeniach maszynowych:
systemy tlumaczenia bezposredniego, thumaczenie statystyczne, systemy oparte
na przykladach, systemy przekladu sktadniowego, systemy miedzyjezykowe.
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struktura tekstu*, jezyk metaforyczny, wieloznaczno$¢, specyfika
kulturowa i intertekstualno$¢ biora gore nad dostownoScia i zwy-
klym przekazem informacji. Stusznie w takim kontekScie Anna
Jelec-Legezynska przywolala mysl, ze ,praca przekladowa dokonu-
je sie w wirujacym polu napie¢ semantycznych”s. Zazwyczaj zaktada
sie, ze przeklad maszynowy moze stanowi¢ jedynie baze, material
wyjsciowy dla thumacza-czlowieka, ktory musi wprowadzi¢ niezbed-
ne modyfikacje i uzupelnienia, czyli zrobié¢ to, czego maszyna nie
potrafi. Portal Translax.eu podaje, ze:

[pIrzektad automatyczny najczeSciej nie jest dokladny, moze tez zawieraé bledy
albo nie oddawaé w pelni sensu tekstu zZrodlowego. Nawet najbardziej zaawan-
sowane algorytmy nie sa wyczulone na niuanse jezykowe [...], brakuje im jezyko-
wego wyczucia oraz intuicji. Wniosek jest prosty: zaden komputer nie zapewni
jakoéci, ktora nie wymagalaby interwencji profesjonalisty®.

Jak pisze Joanna Kubaszczyk, w tlumaczeniu maszynowym, ktére
ma charakter linearny, nie chodzi o spos6b ,przetwarzania danych
i wykorzystywania liniowych sieci neuronowych, ale o pewna
linearna kolejnos¢ zdan jako podstawowych jednostek tresci, ktore
w przekladzie maszynowym nie ulegaja przestawieniu™.

Zalety tltumaczenia maszynowego

W wiekszoéci przypadkéw thumaczenie maszynowe, zwlaszceza wy-
korzystujace sztuczne sieci neuronowe, pozwala uzyskaé bardzo po-
prawne thumaczenia tekstdw w czasie znacznie krétszym, niz zrobilby
to thumacz®. Ludzki m6zg ma swoje ograniczenia — meczy sie i po-
pelnia bledy. Maszyna natomiast moze pracowaé¢ bardzo dlugo bez
utraty wydajnosci.

4 Zob. J. Bartminski, Tekst jako przedmiot tekstologii lingwistycznej, w: J. Bart-
minski, S. Niebrzegowska-Bartminska (red.), Tekstologia, cz. 1, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2004, s. 9—24.

5 A.Jelec-Legezynska, Co i jak notuje Karl Didecius, ,Teksty” 1975, nr 6 (24), s. 148.

¢ Ttumaczenia maszynowe — pomocne narzedzie w rekach profesjonalnego ttuma-
cza, https://translax.eu/blog/tlumaczenia-maszynowe-pomocne-narzedzie-w-
rekach-profesjonalnego-tlumacza/ (04.04.2026).

7 J. Kubaszczyk, ,Ryby rzeczne sq zazwyczaj niedorzeczne”. Czego nie potrafi
maszyna, czyli o kompetencjach ttumacza i prawach przekladu w kontekscie
przekladu literackiego, ,Studia Litteraria Universitatis Iagellonicae Cracoviensis”
2019, nr 14 (4), s. 221.

8 Zob. tez: K. Puchala-Ladzinska, Translator Google wie najlepiej... Czy na
pewno? O rozwoju i jakosci tlumaczenia maszynowego, ,Miedzy Oryginalem
a Przekladem” 2017, nr 37, s. 121-139.
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Wady tlumaczenia maszynowego

W przypadku starszych technologii ttumaczen problemem be-
dzie kontekst — je$li mamy do czynienia z pelng metafor czy pod-
tekstow literaturg, thumaczenie maszynowe moze sie nie sprawdzic,
bowiem maszyna nie rozumie kontekstu czy metafory. Poza
tym postugiwanie sie jezykiem opiera sie nie tylko na znajomosci re-
gut lingwistycznych, ale tez na intuicji, wyczuciu kontekstu, a nawet
fantazji. Kompetencje te pozostaja dostepne w ograniczonym zakre-
sie systemom komputerowym i na razie nie sa przez nie w pehni od-
twarzane. W konsekwencji thumaczenie maszynowe jest doskonalym
wsparciem procesu tlumaczenia, ale nie zastepuje pracy czlowieka®.

To obiegowe stwierdzenia, a z naszej perspektywy — hipotezy, kto-
re beda w niniejszym badaniu weryfikowane. Zagadnienie przekladu
automatycznego w konfrontacji z dzialaniem czlowieka nie wydaje
sie czym§ nowym, obserwacje w tym obszarze sg nieustannie pro-
wadzone. Wydawac¢ by sie moglo, ze temat zostal omowiony, jednak
tylko na pozoér. Badania w kierunku dzialania translatorow w zwigz-
ku z udoskonalaniem systemow wymagaja ciaglego monitorowania
oraz nowych badan w zakresie ich mozliwos$ci*®. W niniejszym arty-
kule konfrontuje dzialania thumaczeniowe poszczegélnych narzedzi
maszynowych oraz podejmuje probe weryfikacji pogladu o wyzszo$ci
tlumacza-czlowieka nad tlumaczem-maszyna zestawiajac przekla-
dy tego samego tekstu dokonane przez programy Google Transla-
tor, DeepL i ChatGPT z tlumaczeniami sporzadzonymi przez grupe
studentoéw i studentek rusycystyki®. W swojej analizie zestawiam
tlumaczenia maszynowe ze soba nawzajem, a nastepnie z wersjami
napisanymi przez uczestniczki i uczestnikow badania. Dla realizacji

9 E. Niton-Greczuk, Na czym polega thimaczenie maszynowe...

10 Zob. m.in. M.A. ALAfnan — poréwnanie do Google Translate, Large Language
Models as Computational Linguistics Tools: A Comparative Analysis of ChatGPT
and Google Machine Translations, ,Journal of Artificial Intelligence and
Technology” 2025, nr 5, s. 20—32; R. Sun — konfrontacja z DeepL, Evaluating
the Translation Accuracy of ChatGPT and DeepL Through the Lens of Implied
Subjects, ,AWEJ for Translation & Literary Studies” 2024, t. 8, nr 4, s. 41-53
(17.06.2026); S. Chen, Y. Lin, A Multidimensional Comparison of ChatGPT, Google
Translate, and DeepL in Chinese Tourism Texts Translation: Fidelity, Fluency,
Cultural Sensitivity, and Persuasiveness, ,Frontiers in Artificial Intelligence”,
DOI 10.3389/frai.2025.16194809, s. 1—15; Seungh-Hye Mah, Defining Language
Dependent Post-Editing Guidelines for Specific Content. The Case of the English-
Korean Pair to Improve Literature Machine Translation styles, ,Babel” 2020,
t. 66, nr 4-5, s. 811—828.

1 Studenci UMCS w Lublinie (12), UKEN w Krakowie (6), UL (1).
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wymienionych celow zostala przeze mnie napisana po rosyjsku bajka
o ksiezycu, w ktorej personifikowane postacie reprezentuja odmien-
ne rodzaje gramatyczne w jezyku rosyjskim i polskim, co stanowi
znaczng trudnos¢ dla przektadajacych, zar6wno maszyn, jak i ludzi.
W centrum uwagi bedzie ocena, kto lepiej poradzil sobie z tym zada-
niem oraz przeszkody, jakie napotkali thumacze obu typow*2.

BAJKA 0 KSIEZYCU — ANALIZA TEKSTU ORYGINALNEGO

Ckaska o Jlyne

JlaBHBIM-/TaBHO, B BBIIIIHE HEOECHOH, »kuia JIyHa. OHa Bparaaach BOKPYT 3eM-
JIY, CBETsI HOUHBIM CBETOM U HabsIr0/jas 3a BCeM, UTO IIPOMCXOMIIO Ha IIJIaHETe.
Ho c Teuennem Bpemenu JIyHe cTayo ckyqHo. OHa ycrana 6bITh OAHMHOKOMH B CBO-
eM HeO6eCHOM KOPOJIEBCTBE.

Opnaxap! JlyHa pemnia, 4To IIopa 4TO-TO MEeHATD. Torza oHa Hajiesla Kpacu-
Boe, rosry6oe miarbe. IToTOM NpUTroTOBHUIIA CBOE BOIIEOHOE BOJIOKHO M Haya-
Jla HAHOCUTD Ha JIUI0 MakuaK. ITokpacusia cBOM JIJIMHHbIE DECHUIIBI U IIOJIHbIE
ry6sl. Besib oHa 6p11a sxeHImuHOI! Korma JlyHa 3akoHUYMIIA, 3AIJIAHYJIA B 3ePKAJIO
1 ysbIGHys1ach. Tereps eé N0 OpLI0 HACTOAIIUM IIPOU3BEZIEHIEM HCKYCCTBA.

JlyHa pemmsia CIyCTUThCA Ha 3eMJII0 M HaWTH cebe moapyr. MeJjleHHO OHA
oIycTusIach ¢ HeOeCHBIX BBICOT U IpU3eMIuach Ha 6eper Mops. IlepBbIiMu, KTO
3aMeTHJI ee MIPHUXO/I, ObUIHM U3AITHAA TPECKa, JIOBKAs CeJIb/b U 3ybacras akyJia.
JlyHa pacckasasia UM O CBOEH »KU3HH Ha Hebecax, 0 TOM, KaK ell He XBaTaeT HacTo-
Amux noApyr. OHAKO Bee MOJPYTH PEIINI, 4To JIyHe 6110 OBI TPY/AHO KUTh
B Mope. Torza Ha IUIsXKe MOSABWIACH MOpCKas depernaxa, KOTopas IPeJIoxKu-
sa JlyHe cBoto aApyx0y. Bckope k 3TOH Becesioii Ipyne NprucoeAMHUINCH Oesas
KpbIca U paickas ITHIA, KOTopas JaXke Hadaja TaHIeBaTh 1107, cBeTOM JIyHBI.
K urpe npucoequHNUINCH TaKXKe PBHIOKH, IJIECKASACh U KPY’Kach B BOJIE, CJIOBHO
IIOZIPY?KKHU Ha cBajip0e. B rpyIiiy BecesibIx IeBOYEK XOTeJ IPUCOETUHUTHCA JJadKe
Jlo3k7ieBol uepBA4YOK. [Tofpyru ckasasu, 4TO XOTA OH U He JIeBOUKA, OH MOXKeT
IIPOBOAUTDH BPeMs BMeCTe ¢ HUMU.

Tax JIyHa HaIjia He TOJIBKO Py3€eH, HO U y3HaJIa, UTO €€ CBET CIIOCOOeH pa3Ho-
00pa3uTh U BeCeJIUTh KU3Hb Ha 3emle. C Tex IOp KaX/Ayio HOUYb OHA CIIycKaeTcs,
4TOOBI BCTpEYaThCs CO CBOUMM IOAPYraMH U IOAAPUTH UM CBOH BOJIIIEOHBIN
CBeT.

Bajka zostala wymyslona tak, aby dla nazwania wszystkich postaci
zostaly w niej wykorzystane rzeczowniki rodzaju zenskiego (JIyna,
Tpecka, ceJibJlb, aKyJja, uepemnaxa, Kpbica, ntuia). Trudnosé

2 W ocenie thumaczen pomijam etap ingerencji czlowieka w uzyskany tekst. Korekta
ludzka poprawia wyrazone sensy i jest dzialaniem oczywistym przy korzystaniu
ze wsparcia sztucznej inteligencji. Nie takie jest jednak zamierzenie w podjetym
badaniu. W takim wypadku réwniez thumaczenia ludzkie musialyby mie¢ szanse
zewnetrznej korekty, dlatego w obu wypadkach nie ingeruje w uzyskane wyniki.
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polega na tym, ze w jezyku polskim wszystkim wymienionym
postaciom odpowiadaja translaty w rodzaju meskim (Ksiezyc,
dorsz, §ledz, rekin, z6lw, szczur, ptak). Zeniskoéci gramatycznej
stworzonego w bajce Swiata towarzyszy historia wypelniona kobie-
cymi zachowaniami i atrybutami — bohaterka wklada sukienke, ro-
bi piekny makijaz, maluje dlugie rzesy i wydatne usta — dlatego,
ze jest kobieta. Zensko$¢ bohaterki oraz jej dzialania zmierzajace
do uwypuklenia tej przynaleznoSci podkresla zdanie: Beap onHa
Oowi1a xkeHmuHou! (Przeciez byla kobieta / W koncu by-
la kobieta). Kiedy juz wygladala jak istne dzielo sztuki, zeszla
z niebios na ziemie, zeby znalezé przyjaciolki. Rybki-dziewczynki
od razu ja polubily, ale wszystkie kolezanki wiedzialy, ze ta, ktora
wychowala sie na niebiosach, nie bedzie mogla zy¢ w wodzie. Pomoc
w przyjazni zaoferowaly jej tez kolezanki zyjace na ladzie. Tylko
jedna posta¢ — dla kontrastu i dodatkowej komplikacji przekladu —
to rosyjski rzeczownik rodzaju meskiego (10 1eBOH YepBAUOK),
ktéremu z kolei odpowiada polski rzeczownik rodzaju zenskiego
(dzdzownica). Meska posta¢ w kobiecym gronie to technicznie
~komplikacja”, ale tez niezwykle istotny element calego przekazu.
Dziewczyna szukajaca konkretnie przyjacidlek — nie przyjaciol —
i cale niewiescie grono dopuszcza do zabawy robaczka — mimo ze to
chlopiec. Od tego momentu i tylko w tym wyjatkiem krag znajomych
staje sie dwuplciowy, a zaprzyjaznieni znajomi nie sa ograniczeni do
samych kobiet.

Nielatwo w przekladzie tego tekstu wskaza¢ jednoznacznie naj-
lepsza droge ttumaczenia. Zapewne oczekiwang wersja bylaby taka,
ktora podtrzymuje zenisko$¢ wszystkich postaci z oddaniem mesko-
$ci jednej z nich. Na rownoprawnym przekazie polega cala ztozonosé
tego zadania. Trudno jednak zakwestionowac¢ inny pomyst — opo-
wiadanie o Ksiezycu, ktory chcial znalez¢ na Ziemi kolegéw, a jego
przyjaciotka chciala zosta¢ rowniez kobieta. Innych drog przekladu
przytoczonej bajki z zachowaniem istoty przekazu nie ma. Wymie-
szanie plci postaci przekresla cala wymowe tekstu i takie thumacze-
nie odda zasadniczo poszukiwanie przyjazni, ale zgubi gre rodzajami
oraz musi zmodyfikowa¢ fragment ,dopuszczajacy” osobnika innej
plci do zabawy i przyjazni.

Sprawdzenie sposobéw przektadu jest tez proba weryfikacji, na
ile thumacze-ludzie sa wrazliwi na problem i znaczenie plci i rodza-
ju gramatycznego w jezyku, a w przypadku thumaczy-maszyn, w kto-
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rych dzialaniach nikt wrazliwosci nie szuka, na kompleksowe objecie
utworu, zidentyfikowanie wyrazonych senséw poprzez gre rodzajem
gramatycznym i konsekwentne thumaczenie.

Zobaczmy zatem, jak z zadaniem poradzily sobie inteligentne ma-

Szyny.
WERSJE MASZYNOWE

GoogleTranslator

Opowies¢ o Ksiezycu

Dawno temu, na wysoko$ciach nieba, zyt Ksiezyc. Krecila sie wokoét Ziemi, $wie-
cac nocnym $wiatlem i obserwujac wszystko, co dzialo sie na planecie. Jednak
z biegiem czasu Luna zaczela sie nudzi¢. Miala do§¢ samotnosci w swoim nie-
bianskim krolestwie.

Ktorego$ dnia Luna zdecydowala, Ze czas co$ zmieni¢. Nastepnie zalozyla piekna
niebieska sukienke. Nastepnie przygotowalam magiczne wtokno i zaczetam na-
klada¢ makijaz na twarz. Pofarbowatam dlugie rzesy i pelne usta. W koncu byta
kobieta! Kiedy Luna skonczyla, spojrzala w lustro i usémiechnela sie. Teraz jej
twarz byla prawdziwym dzielem sztuki.

Ksiezyc postanowit zej$¢ na Ziemie i znalez¢ przyjaciol. Powoli zeszla z niebian-
skich wyzyn i wyladowala na brzegu morza. Jako pierwsze zauwazyly jej przy-
bycie pelen wdzieku dorsz, zwinny $ledz i zebaty rekin. Luna opowiedziala im
o swoim zyciu w niebie, o tym, jak brakuje jej prawdziwych przyjaciol. Jednak
wszyscy przyjaciele zdecydowali, ze Lunie bedzie trudno zy¢ na morzu. Wtedy na
plazy pojawit sie zotw morski i zaoferowal swoja przyjazn Ksiezycowi.

Wkrétce do tej wesolej grupy dolaczyl bialy szczur i rajski ptak, ktéry nawet za-
czal tanczy¢ w Swietle ksiezyca. Ryby rowniez wlaczyly sie do zabawy, pluskajac
sie i wirujac w wodzie jak druhny na weselu. Nawet dzdzownica chciata dolaczy¢
do grona wesolych dziewczyn. Znajomi powiedzieli, ze chociaz nie jest dziew-
czynka, to moze spedzaé z nimi czas.

Zatem Ksiezyc nie tylko znalazt przyjacidl, ale takze dowiedziat sie, ze jego $wia-
tlo moze urozmaicac¢ i bawi¢ zycie na Ziemi. Od tego czasu co wieczor przychodzi
spotkac sie z przyjaciélmi i da¢ im swoje magiczne $wiatlo.

Google Translate powstal w 2001 roku, wykorzystuje w ttumaczeniu
sztuczng sie¢ neuronowa — pamie¢ krotkoterminowa. System
uczy sie z milionow przekladow, a wedlug badaczy przeklada cale
zdania, a nie pojedyncze wyrazy. Jak czytamy na stronie www.home.
pl, Google Translate to ,niezastapione narzedzie dla kazdego, kto
potrzebuje szybkiej pomocy w tlumaczeniu tre$ci na obcy jezyk™s.
,Niezastapiona funkcja” Google Translate jest tez tlumaczenie

8 Jak dziala Thumacz Google? Praktyczne wskazéwki, https://pomoc.home.pl/
baza-wiedzy/jak-dziala-tlumacz-google-praktyczne-wskazowki (20.11.2025).
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calych dokumentéw. Trudno zakwestionowa¢ pomoc szybka, go-
rzej z fachowa. Wiekszos$¢ jego uzytkownikow zdolala najpewniej
dostrzec, ze tlumaczenia uzyskane ta droga s3 nieprecyzyjne. Thu-
macz automatyczny — mimo deklarowanego poziomu — radzi sobie
z przekladem tekstow wypehionych kolokacjami, metaforami w dosé
prymitywny sposob. Podobnie z thumaczeniem naszej bajki. Oczywiste
jest, ze w opowiadaniu tak skonstruowanym objecie calosci tekstu
jednym sensem i znalezienie dominanty stanowia podstawe przekazu.
Sprawdzilam dzialanie Google Translate dwukierunkowo. Wkleitam
fragmenty tekstu (system dopuszcza w ten sposob 5 tys. znakow), gdzie
podzial treéci na fragmenty uniemozliwil wykrycie znaczenia form
rodzajowych dla przekazu zawartego w bajce, a nastepnie zalgczytam
tekst w postaci pliku, co w kilka sekund umozliwilo przethumaczenie
calego zwartego dokumentu. Jak sie okazato, ttumaczenie fragmentami
oraz caloéciowe nie réznily sie nawet jednym wyrazem. Swiadczy
to jednoznacznie o liniowym tlumaczeniu zdan — w izolacji, bez
calos$ciowej analizy.

Zalety thumaczenia:

— trafne przetransponowanie zdania: ,W koncu byta kobie-
ta!”;

— wobec meskich form rodzajowych otoczenia bohater-
ki konsekwentne uzycie rzeczownikéw: znajomi, przyja-
ciele zamiast przyjaciolki — wystepujacych w oryginale.

Docenianie kompletnosci gramatycznej, skladniowej poszczegdl-
nych zdan niewiele znaczy w obliczu braku spdjnosci catego tekstu.

Wady:

— razacy brak konsekwencji rodzajowej w odniesieniu do jednej
postaci ,[...] zyl Ksiezyc. Krecila sie wokoét ziemi”; ,Kiedy Luna skon-
czyla” vs. ,Ksiezyc postanowil”;

— zmiana imienia bohaterki w jednym tekscie ,,Opowiesé¢ o Ksie-
zycu”; ,Luna zaczela sie nudzic¢”;

— uzycie nieprawidlowego zwiazku wyrazowego: przychodzi spo-
tka¢ sie; czasownik niedokonany przychodzi wymaga polaczenia
z czasownikami wielokrotnymi — ,spotykac sie”, ,dawac”, a nie jed-
nokrotnymi, ktore klocg sie z fraza ,,co wieczor” i wypaczaja sens tego
finalnego zdania ,,Od tego czasu co wieczor przychodzi spotkaé sie
z przyjaciolmi i da¢ im swoje magiczne Swiatlo”;

— liczne uchybienia formalno-logiczne: brak logicznej spojnosci
zdan (,ktérego$ dnia [...]” — ,nastepnie”), razacy brak sensu prze-

4 Przytoczone zdanie — poza ,zensko$cia” bohaterki i budowanego przez nia Swiata,
okazalo sie problemem w tlumaczeniach studentéw/studentek.
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kazu — zamiana 3 osoby l. poj. na 1 osobe 1. poj.; blad wynika z for-
malnej tozsamosci czasownikéw w wymienionych osobach w czasie
przesztym w jezyku rosyjskim, blad stylistyczny (powtorzenie ,na-
stepnie”): ,,Ktorego$ dnia Luna zdecydowala, ze czas co$ zmienic¢. Na-
stepnie zalozyla piekng niebieskg sukienke. Nastepnie przygotowa-
tam magiczne widkno i zaczelam naklada¢ makijaz na twarz?”;

— konsekwentny meski rodzaj gramatyczny poszczego6lnych posta-
ci (dostowno$¢ tlumaczenia) z nielogicznym — w takim kontekscie —
dodaniem zdan: ,Nawet dzdzownica chciala dolaczy¢ do grona weso-
tych dziewczyn. Znajomi powiedzieli, ze chociaz nie jest dziewczynka,
to moze spedzac z nimi czas” — podczas kiedy z tresci nie wynika, ze
w otoczeniu bohaterki z niebios mamy do czynienia z dziewczynami.

Zadanie okazalo sie zbyt trudne dla systemu Google Translator.

DeepL

Podobnie jak Google Translate, Deepl to system wykorzystujacy
wysoko zaawansowane sieci neuronowe ,trenowane na wielu milio-
nach przettumaczonych tekstow”, wlaczajac uczenie nadzorowane —
sie¢ ,jest stale konfrontowana z réznymi przykladami”s. Powstal
w 2017 roku, jest zatem jednym z nowszych narzedzi ttumaczenio-
wych. Oto jak DeepL poradzil sobie z przekladem bajki:

Opowies¢ o ksiezycu

Dawno, dawno temu, wysoko na niebie, zyl sobie Ksiezyc. Krazyl wokél Ziemi,
$wiecac swoim nocnym $wiattem i obserwujac wszystko, co dzialo sie na naszej
planecie. Ale z czasem ksiezyc sie znudzil. Byla zmeczona samotnoécig w swoim
niebianskim krolestwie.

Pewnego dnia Luna zdecydowala, ze nadszed! czas na zmiane. Zalozyta wiec piek-
ng, niebieska suknie. Nastepnie przygotowala swoje magiczne wiokno i zaczela
nakladaé¢ makijaz na twarz. Pomalowala swoje dlugie rzesy i pelne usta. W kon-
cu byla kobietg! Kiedy Luna skonczyla, spojrzala w lustro i uémiechnela sie. Jej
twarz byla teraz prawdziwym dzietem sztuki.

Luna postanowila zej$¢ na Ziemie i znaleZ¢ swoich towarzyszy. Powoli zeszla
z niebios i wyladowala na brzegu morza. Pierwszymi osobami, ktoére zauwazyly
jej przybycie, byly wdzieczna dorada, zwinny §ledz i zebaty rekin. Luna opowie-
dziala im o swoim Zyciu w niebie i o tym, jak tesknila za prawdziwymi przyjaci6l-
mi. Jednak wszyscy przyjaciele zdecydowali, ze Lunie trudno bedzie zy¢ w mo-
rzu. Wtedy na plazy pojawit sie zotw morski i zaoferowal Lunie swoja przyjazn.
Wkrétce do tej wesolej grupy dolaczyt bialy szczur i rajski ptak, ktorzy zaczeli na-
wet tanczy¢ w Swietle ksiezyca. Ryby réwniez dolaczyly do zabawy, pluskajac sie
iwirujac w wodzie jak dziewczyny na weselu. Nawet dzdzownica chciata dolgczyé

5 www.deepl.com (02.06.2026).
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do grupy wesolych dziewczat. Przyjaciotki powiedzialy, ze chociaz nie jest dziew-
czyna, moze spedza¢ z nimi czas. Tak wiec Luna znalazla nie tylko przyjacidl, ale
takze dowiedziala sie, ze jej $wiatlo moze urozmaicié i rozweseli¢ zycie na ziemi.

Podobnie, jak w przypadku Google Translator, zalaczytam plik z tym
samym opowiadaniem po uprzednim tlumaczeniu tekstu w oknie
translatora. Wyniki réwniez tutaj okazaly sie bardzo podobne. Czy
nowy translator niesie ze soba jakie$ korzysci? Oto obserwacje:

Zalety:

— brak powto6rzen,

— ciekawe zastgpienie dorsza — doradg — w teksScie oryginalnym
to nie gatunek ryb, ale ich rodzaj gramatyczny odgrywa istotna role,
wiec rozwigzanie bylo trafne;

— poprawny przekaz zdania ,W konicu byla kobieta!”.

Wady:

— razace naruszenie spojnosci rodzajowej: ,ksiezyc sie nudzil.
Byla zmeczona codziennoécig”;

— pozytywna zamiana ,,dorsz” na ,dorada” nie ma zadnych konse-
kwencji w tekécie, korespondujac z rzeczownikami rodzaju meskiego;

— naruszenie logicznej spojnosci tekstu; postacie w przewadze
reprezentuja rodzaj meski i nie stanowig ,wesolej grupy dziewczat”,
niejednoznaczne wilgczenie dzdzownicy do rodzaju meskiego nie-
zgodnego z rodzajem gramatycznym: ,nawet dzdzownica chciala
dolaczy¢ do grupy wesolych dziewczat. Przyjaciotki powiedzialy, ze
chociaz nie jest dziewczyna, moze spedzac z nimi czas”;

— niekonsekwentne uzycie rzeczownikow ,towarzysze”, ,przyja-
ciele” vs. ,grupa wesolych dziewczat”;

— zmiana nazwy postaci w jednej bajce — z ,ksiezyc” na ,Luna”;

— mala litera w nazwie wlasnej globwnej postaci.

Sens bajki nie zostal w pelni przekazany, a translator DeepL oka-
zal sie zawodny.

ChatGPT

To najnowsze, oparte na sieci neuronowej OpenAl, narzedzie
wykorzystujagce w zaawansowany sposoOb sztuczna inteligencje,
o ktorym tak oto pisze Eliza Kruczkowska:

Uruchomienie Chat GPT jest niewatpliwie kamieniem milowym w rozwoju
sztucznej inteligencji. Temu opracowanemu przez laboratorium badawcze Open-
-Al narzedziu daleko wprawdzie do prawdziwie ,ludzkiej” inteligencji, jest to
jednak duzy krok na drodze do stworzenia jej cyfrowego odpowiednika [...]. Al-
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gorytm nie tylko bezblednie rozumie, co do niego piszemy i to w wielu jezykach
[...], ale korzysta rowniez z ,wiedzy”, ktora pozyskuje z nieprzebranych zasobow
Internetu. Na tej podstawie potrafi przygotowaé przystepna odpowiedz na w za-
sadzie dowolne pytanie. Sztuczna inteligencja stojaca za chatem zostala ,,wyszko-
lona” na ogromnych ilo$ciach tekstu konwersacyjnego, dzieki czemu jest w stanie
porozumiewac sie¢ w sposéb naturalny dla ludzi®.

Opinie o dzialaniu narzedzia sg rézne, jednak niewatpliwie system,
ktory analizuje modele jezykow i jest nie tylko thumaczem, ma po-
tencjalnie szersze mozliwosci. Oczekiwanie na tlumaczenie bajki
stanowigcej podstawe badania bylo faktycznie emocjonujace, pro-
blem rodzaju nie wydaje sie bowiem oczywisty dla nienaturalnego
dzialania przekladowego. Efekt pracy ChatGPT byt nastepujacy:

Bajka o Ksiezycu

Dawno, dawno temu, na wysokosci niebios, mieszkala Ksiezycowa Dama. Krazy-
ta wokol Ziemi, oéwietlajac nocnym $wiatlem i obserwujac wszystko, co dzialo sie
na planecie. Ale z uptywem czasu Ksiezycowej Damie zrobilo sie nudno. Zmeczy-
la sie byciem samotng w swoim niebianskim krolestwie.

Pewnego dnia Ksiezycowa Dama postanowila, ze pora co$ zmieni¢. Wtedy za-
lozyla piekne, niebieskie sukienko. Potem przygotowala swoje magiczne wlok-
no i zaczeta nakladaé na twarz makijaz. Pomalowala swoje dlugie rzesy i pelne
usta. W koncu, byla kobieta! Gdy Ksiezycowa Dama skonczyla, spojrzata w lustro
i uSmiechnela sie. Teraz jej twarz byla prawdziwym dzielem sztuki.

Ksiezycowa Dama postanowila zej$¢ na Ziemie i znalez¢ sobie przyjaciotki. Po-
woli opuscila niebianskie wysokos$ci i wyladowata na brzegu morza. Pierwszymi,
ktorzy zauwazyli jej przybycie, byly elegancka treska, zwinna $ledz i zebata reki-
nia. Ksiezycowa Dama opowiedziala im o swoim zyciu na niebie, o tym, jak bar-
dzo brakuje jej prawdziwych przyjaciolek. Jednak wszystkie przyjaciotki uzna-
ly, ze Ksiezycowej Damie byloby trudno zy¢é w morzu. Wtedy na plazy pojawila
sie morska zo6lwica, ktora zaproponowala Ksiezycowej Damie swoja przyjazn.
Wkrotce do tej wesolej grupy dolaczyta biala myszka i rajski ptak, ktory nawet
zaczal tanczy¢ pod $wiattem Ksiezyca. Do zabawy dolaczyly takze rybki, pluszczac
sie i wirujac w wodzie, jak przyjaciotki na weselu. Nawet deszczowy dzdzownica
chcial dolaczyé do tej wesolej grupy dziewczyn. Przyjaciotki powiedzialy, ze cho-
ciaz nie jest dziewczynka, moze spedza¢ czas razem z nimi.

Tak Ksiezycowa Dama znalazla nie tylko przyjaciolki, ale takze odkryla, ze jej
$wiatlo moze urozmaicié i rozweseli¢ Zycie na Ziemi. Od tego czasu kazdej nocy
zstepuje, by spotykac sie ze swoimi przyjacidtkami i obdarowywac je swoim ma-
gicznym $wiattem.

Ponowny, dokladniejszy prompt: dzdzownica to w jezyku polskim
rodzaj zeniski. W oryginale to jedyny chlopak w grupie. Popraw to —
pozwolil na korekte. Pojawila sie propozycja:

6 Eliza Kruczkowska — dyrektor Departamentu Rozwoju Innowacji w Polskim
Funduszu Rozwoju, Co to jest Chat GPT, jak i do czego go uzywaé?, https://startup.
pfr.pl/pl/aktualnosci/co-jest-chat-gpt-jak-i-do-czego-go-uzywac (15.11.2025).

| 219


https://startup.pfr.pl/pl/aktualnosci/co-jest-chat-gpt-jak-i-do-czego-go-uzywac
https://startup.pfr.pl/pl/aktualnosci/co-jest-chat-gpt-jak-i-do-czego-go-uzywac

EDYTA MANASTERSKA-WIACEK

Do zabawy dolaczyly takze rybki, pluszczac sie i wirujac w wodzie, jak przyjacioiki
na weselu. Nawet deszczowy dzdzownik chcial dolaczyé do tej wesolej grupy
dziewczyn. Przyjaciotki powiedzialy, ze chociaz nie jest dziewczynka, moze spe-
dza¢ czas razem z nimi.

Oczywiscie, jak wiadomo, Chat GPT uczy sie w miare otrzymywanych
polecen, uwzgledniajac krytyczne oceny oraz sugestie. Kazda
nastepna préba da najpewniej inne wyniki. Dla mnie istotny jest ten
pierwszy, poniewaz sprawdzalam dzialanie tego modelu jezykowego
narzedzia bez doprecyzowujacych promptow, weryfikujac, ze kwe-
stia znaczenia rodzaju gramatycznego w bajce zostanie wykryta.
Trudno jednak nie zauwazyé, ze efekt prosby o korekte zostal
natychmiast uwzgledniony i okazal sie imponujacy. ,Deszczowy
dzdzownik” to ciekawa propozycja komponujaca sie z wymaganiami
tekstu. Skupiajac sie jednak na pierwszej wersji thumaczenia, mozna
zauwazy¢, ze ChatGPT wykonal zadanie niemal doskonale.

Zalety thumaczenia:

— tlumaczenie tekstu jako calo$ci;

— wyczulenie na znaczenie rodzaju gramatycznego;

— bezbledna struktura skladniowa bajki;

— wzgledna spojnos¢ tekstu;

— poprawny przekaz zdania: ,,w koncu byla kobiety”;

— prawie bezwyjatkowy przekaz gry rodzajami gramatycznymi
(wyjatek: ,rajski ptak”, ,,deszczowy dzdzownica”);

— konsekwentne uzywanie rzeczownikow okreslajacych grupe
znajomych bohaterki: ,przyjaciotki”;

— ciekawe formacje neologiczne wspomagajace przekaz zenskosci
(,Ksiezycowa Dama”, ,rekinia”, w drugiej wersji ,,dzdzownik”);

— sensowna korekta tekstu po wskazaniu bledu.

W tlumaczeniu pojawia sie ponadto ,zwinna $ledz”, ktorej krytycz-
na ocena nie jest wcale jednoznaczna. Propozycja — mimo ze technicz-
nie wprowadza niezgodno$¢ gramatyczng, moze by¢ uznana w stopniu
wyzszym niz ,deszczowy dzdzownica” za konstrukcje eliptyczna, w kto-
rej domys$lamy sie obecno$ci rzeczownika ,,pani”. Na tej samej zasadzie
brakuje formy grzeczno$ciowej w formacji ,,deszczowy dzdzownica”,
jednak w tym przypadku elipsa jest mniej oczywista. Niezaleznie od je-
zykowych wrazen, niepoprawne utworzenie zwigzku wyrazowego musi
zostac formalnie wlaczone do grupy wad tekstu.

Wady:

— niedostrzezenie rodzaju meskiego wsrod calej grupy postaci
w rodzaju zenskim (,,rajski ptak”); na mojg prosbe o korekte czat za-

220 |



TEUMACZ-CZLOWIEK KONTRA TLUMACZ-MASZYNA...

proponowal ,rajska ptaszyne’, a wiec rzeczownik rodzaju zenskiego,
jednak odnosze sie w analizie do wersji niepoprawionej;

— zaproponowanie w tytule innej nazwy postaci niz w tresci bajki,
ponadto nazwa w tytule — ,,Ksiezyc” — to rodzaj meski;

— skonfrontowanie w pierwszej probie ttumaczenia rodzaju gra-
matycznego meskiego i zenskiego w zwigzkach wyrazowych ,zwinna
§ledz” i ,,deszczowy dzdzownica”;

— pleonazm w wyrazeniu ,deszczowy dzdzownica” $§wiadczacy
o prébie doslownego tlumaczenia ,,deszczowego robaczka” z jezy-
ka rosyjskiego. Robaczek zostal zastapiony dzdzownicg z dodaniem
okreslenia ,deszczowy” i bez uwzglednienia, ze polski rzeczownik
dzdzownica miesci w sobie semantyke ‘robaczka deszczowego’ w jed-
nym stowie, pochodzi bowiem od prastowianskiego stowa *dezdz (do-
peiacz: dzdzu) i w zasadzie przekazuje podobne znaczenie jak rosyj-
skie, cho¢ najczesciej jest nieczytelne dla przecietnych uzytkownikow
jezyka polskiego;

— nadanie rzeczownikowi ,sukienka” rodzaju nijakiego — ,niebie-
skie sukienko”, by¢ moze wobec dostrzezenia gry rodzajem w tekscie;

— uzycie nieczytelnej, niepopularnej formy nazwy ryby ,treska”
zamiast ,,dorsz”.

Mozna oczywiscie zakwestionowaé¢ oddanie przez ChatGPT sensu
calego tekstu w obliczu wlaczenia do bajki wyrazen niespojnych gra-
matycznie. Potwierdza to niedoskonalo$¢ systemu, dzialajacego jed-
nak na nieporéwnywalnie wyzszym poziomie , niz inne translatory,
ktorych ttumaczenia zostaly omowione wezesnie;j.

Wersje studenckie

Prosbe o przettumaczenie bajki skierowalam do studentéw rusycystyki
ostatnich lat studiow.

7 Zadaniu towarzyszy} drugi punkt: Prosze o wyrazenie opinii, czy sformulowane
zadanie bylo latwe czy trudne. Na czym polegaly ewentualne trudno$ci?
Studenci zostali tez poproszeni o ocene jakosSci ttumaczen. Z uwagi na ramy
objetosSciowe artykulu nie ma mozliwosci ich omdwienia i po§wiecono im osobne
studium: E. Manasterska-Wiacek, I's the Russian Luna the Same as Polish Ksiezyc?
Sense and Nonsense in Translation and Reception of Grammatical Gender,
sIransfer. Reception Studies” 2024, t. 6, s. 173—189. Ocene warto$ci tlumaczen
wykonanych przez Google Translate i ChatGPT przez studentéw opublikowali
tez: S.M. Abdelhalim Aly, A. A. Alsahil, Z. Alsuhaibani. Na podstawie uzyskanych
wynikéow, ktore uwidocznily zaréwno mocne strony ChatGPT, jakijego ograniczenia
w tlumaczeniu literackim, autorzy sformulowali kilka praktycznych wnioskow,
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7 uwagi na to, ze ankiet jest 19 i nie ma mozliwoSci omowienia
kazdej z propozycji, przykladowe wybory autorow prezentuje w po-
nizszej tabeli, uwzgledniajac elementy wazne dla przekazu istoty tek-

stu:
NyHa, pewnna n3AlWHanA Mopckas LOXAeBOil
ronyboe nnatbe, | HaiTu Tpecka, yepenaxa, yepBAYOK
LNNHHbIE noapyr noBKas benas kpbica,
pecHuLbl, cenbab, paitckas
nonHble ry6ol 3yb6acran nTuua
akyna

1 Luna, postanowita peten wdzieku | z6tw morski, do grupy wesotych
natozyta niebieska nalezt dorsz, zreczny | biaty szczur, dziewczynek
sukienke, pomalowata | przyjaciot Sledz, rajski ptak dotaczyta
dtugie rzesy, petne zebaty rekin dzdzownica, chociaz
usta™ nie jest dziewczynka

2MY | Ksiezyc, postanowit peten wdzieku | z6tw morski, do grupy
ubrat? biekitng szate, | znalei¢ dorsz, biaty szczur, szczedliwych
upiekszat twarz, przyjaciét zwinny $ledz, rajski ptak przyjaciét dofaczyta
podkreslajac dtugie rekin zebaty nawet dzdzownica
rzesy i petne usta

37 Pani Ksiezy, postanowita wytwornapani | Pani Zotw do grupy wesotych
zatozyta, niebieska znalez¢ Dorsz, Morski, Pani dziewczat dofaczyt
suknie, umalowata przyjaciotki zwinna pani Biaty Szczur, Pan Dzdzownica
dhugie rzesy, petne Sledz, Pani Rajski Ptak
usta zebata pani

Rekin

4M Ksiezyc, postanowit elegancki 26tw morski, robaczek deszczowy,
btekitny garnitur, nale#t dorsz, zwinny biata mysz, zaproszony do
rozpoczat pielegnacje | przyjaciot Sledz, silny mewa zabawy mimo ze
twarzy rekin jest owadem

5 Luna, postanowit peten gracji 26tw morski, nawet dzdzownica
niebieska sukienka, nalezt dorsz, biaty szczur, chciafa do nich
dtugie rzesy, przyjaciotki zwinny $led?, rajski ptak dotaczy¢, wiec ja
piekne usta zebaty rekin zaprosili

zob. S. M. Abdelhalim, A. A. Alsahil, Z. A. Alsuhaibani, Artificial Intelligence Tools
and Literary Translation: a Comparative Investigation of ChatGPT and Google
Translate from Novice and Advanced EFL Student Translators’ Perspectives,
»Cogent Arts & Humanities” 2025, t. 12, nr 1, s. 1—20.

8 Miejscami formy zdaniowe sa zamienione na wyrazenia w celu krotkiej prezentacji
wynikow.

19 Oznaczam wykorzystanie rodzaju meskiego lub zeniskiego pelniacych kluczowa
role w tekscie.

20 Przytaczam bez korygowania bledow.
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Wyniki 19 ankiet wskazuja na to, ze polowa badanych — dziesiecioro
studentow — dostrzegla problem rodzaju gramatycznego postaci
w bajce, druga za$ nie. Thumaczenia z konsekwentnym wykorzysta-
niem rodzaju meskiego oraz zenskiego rozkladaja sie po polowie.

Przy prawidlowej analizie tekstu zrodlowego wyjscia byly, jak juz
nadmienialam, dwa — albo zorientowa¢ bajke na postacie rodzaju
meskiego i poszukiwanie kolegow, a na koncu dolaczenie do nich
jednej dziewczynki, albo, co bardziej adekwatne, na przetranspono-
wanie takiej samej zabawy rodzajem, jak w jezyku rosyjskim, a wiec
samotnej bohaterki szukajacej przyjaciolek, znajdujacej je oraz jed-
nego kolegi. R6znica rodzajowa uzytych w oryginale rzeczownikéw
w stosunku do jezyka polskiego dla podtrzymania kobiecoSci postaci
wymagata doboru innych, najlepiej bliskich znaczeniowo stow rodza-
ju zenskiego w jezyku polskim. Tak tez idee tekstu oddali niektorzy
mlodzi thumacze. Pojawiaja sie zatem ,,orka”, ,o$miornica”, ,fladra”,
sfoka”, ;mewa” i ,jeden maly raczek przyjety do tej paczki” lub na
przyktad ,pelna wdzieku meduza”, ,sprytna szprotka”, ,zebiasta pi-
rania”, ,mewa”, ,biala myszka” i ,papuga”, a do grupy — chociaz nie
jest dziewczyna — dolacza ,robaczek”. W innym thumaczeniu — ,ele-
gancka makrela”, ,zwinna fladra”, ,zebata orka”, ,morska zo6twica”,
sbiala mysz”, ,rajska ptaszyna”, do ktorych dolacza ,,deszczowy ro-
baczek”. Leksykalne rozwigzania mozna mnozy¢, nie ma to jednak
wiekszego znaczenia. Samo stworzenie grupy kolezanek w kontrze
do jednego osobnika plci meskiej byto dobrym pomystem. Ciekawym
rozwigzaniem byla zmiana rodzaju wszystkich postaci poprzez ope-
rowanie zwrotem pan/pani (,wytworna Pani Dorsz”, ,zwinna Pani
Sled?”, ,zebata pani Rekin”; ,do grupy dolaczyt Pan Dzdzownica”).
Pozwolilo to na zachowanie ekwiwalentéw nazw z jednoczesnym prze-
niesieniem istotnego dla sensu tekstu rodzaju gramatycznego. Ponad-
to uzycie wielkich liter spowodowatlo, ze nazwy gatunkowe staly sie
nazwami wlasnymi, co nalezy uznac za dobre posuniecie. W ten spo-
sob studentka uzyskata adekwatny w stosunku do oryginatu tekst.

Z kolei w thumaczeniach, w ktorych zostaly wykorzystane meskie
ekwiwalenty, przy uwaznym tlumaczeniu sensowna byla transforma-
cja kobiecych przygotowan bohaterki do zejsScia na ziemie i ich za-
miana na typowo kulturowo meskie. W takim przypadku antropo-
morfizowany obiekt otrzymuje taki sam rodzaj quasi-naturalny, jaki
wynika z wlasciwos$ci rodzajowej danej jednostki leksykalnej. Z nim
tez zwigzane sa wszelkie zachowania i cechy uformowanego droga
antropomorfizacji bohatera. W rozwigzaniach pojawiaja sie zatem

| 223



EDYTA MANASTERSKA-WIACEK

te same postacie, ktore w oryginale wystapily jako ekwiwalenty. Bo-
hater naklada wowczas, jak czytamy w propozycjach ttumaczen, ble-
kitna koszule, ubiera sie w elegancki garnitur, goli twarz magiczna
pianka do golenia. W tak zorientowanym tlumaczeniu dzdzownica
byla réwniez postacia pasujaca do sensu wyrazonego w bajce. Trudno
jednak nie odnie$¢ wrazenia, ze w naszej kulturze mezczyzna, ktory
sie juz goli, czyli jest dorosty lub prawie dorosly i szuka na Ziemi przy-
jaciét do beztroskiej zabawy, bedzie potraktowany mniej naturalnie
czy mniej niewinnie niz — w tej samej roli — kobieta. Niefrasobliwo$é
wpisana w mite spedzanie czasu kojarzy sie pozytywniej w przypad-
ku poszukiwan damskich. Niezaleznie od mojej indywidualnej oceny
oczekiwan odbiorczych, uzycie rodzaju meskiego moze zosta¢ uznane
za sposoOb thumaczenia bajki.

OczywiScie istnieje tez rozwigzanie w postaci catkowitego ominie-
cia problemu rodzaju gramatycznego, wymieszanie postaci roznych
rodzajowo i w nieco inny sposob przekazanie losu samotnego bo-
hatera/bohaterki, poszukujacego/poszukujacej przyjaciol na Ziemi.
Podejscie takie zupelnie jednak nie oddaje gry rodzajami, a przez to
w pewnym stopniu zmienia wydzwiek bajki. Przy takiej decyzji na-
lezalo zachowa¢ ostroznosé¢, azeby tekst — przy kurczowym trzyma-
niu sie oryginalu — nie stal sie nielogiczny. To wlasnie bylo udzialem
wiekszo$ci studentéw, ktérzy nie zauwazyli problemu gry rodzajem
gramatycznym postaci i stworzyli bezsensowne fragmenty bajki.
W takich tekstach bohaterka rodzaju zenskiego — Luna, Pani Ksie-
zyc — pojawia sie z nieba na Ziemi i szuka przyjaciolek. Znajduje dor-
sza, $ledzia, rekina, zolwia, szczura, ptaka, po czym pojawia sie zda-
nie, ze do grupy przyjaciot chciala tez dolaczy¢ dzdzownica, chociaz
nie jest dziewczynka — poniewaz takie zdanie w znajduje sie orygi-
nale. Student/studentka nie dostrzegla, ze w takim gronie wlaczaja-
ca sie postac¢ nie musiala by¢ dziewczynka, bo bawili sie z bohaterka
z niebios sami chlopcy, po wtére — dlaczego dzdzownica mialaby dla
odbiorcy/odbiorczyni takiego tekstu nie by¢ dziewczynka, skoro jest
postacia reprezentujaca gramatyczny rodzaj zenski. To w odwrotnej
sytuacji — gdyby autorka/autor chciala zrobi¢ z dzdzownicy chlop-
ca — doprecyzowanie byloby potrzebne, gramatycznie bowiem rze-
czownik (mimo biologicznego obojnactwa tej pierScienicy) kojarzy
sie z dziewczynka. Inny student/studentka dolacza do frazy: nawet
dzdzownica — bez zadnego wyja$nienia, dlaczego dzdzownica mia-
taby by¢ na tyle nietypowa, ze dolacza do bawiagcego sie grona nawet
ona. Jest tez przypadek poszukiwania wariantoéw nazw postaci, wéréd
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ktorych pojawia sie Pani Ksiezyc poszukujgca przyjacidtek i Pani
Z6tw, natomiast inne — to rzeczowniki pospolite rodzaju meskiego.
Nielogicznie polaczona z treScig bajki dzdzownica — reprezentuje
z kolei rodzaj meski. Brak konsekwencji czyni z bajki tekst niespojny
zarOwno poprzez réznie uzyskane nazwy postaci, czyniace je nierow-
nymi w statusie — por. ,,Pani Zélw” i ,bialy szczur”, jak i na poziomie
wyrazonych sensow, w tym wypadku — ,bezsenséw”.

Zabawnym tlumaczeniem wsréd wykorzystujacych rodzaj meski,
jest bajka o Ksiezycu, ktory przygotowujac sie do zejScia na Ziemie,
zalozyl piekna niebieska suknie, nalozyl na twarz makijaz, poma-
lowal swoje dlugie rzesy i pelne usta. Wprawdzie naturalne jest, ze
w przypadku przekladu cze$¢ utworu, jak to okreslit Edward Balce-
rzan, ,pochodzi” od autora oryginalu, a cze$¢ od thumacza?, jednak
nie powinny to by¢ zmiany wypaczajace sens oryginalu. Autorce/au-
torowi wyszla z opisu mezczyzny stylizujacego sie na kobiete postac
typu drag queen, skazujaca bajke na odbior w zupekie innym, prze-
Smiewczym tonie, dalekim od oryginatu. Z r6znym skutkiem oddano
ponadto fraze ,Benpb oHa Obisia skeHmuHOu!”. W thumaczeniach
ankietowanych osob pojawily sie zdania — ,Nareszcie byta kobie-
ta”; ,Byla w koncu kobietg”; ,Stalo sie! byla kobietg” —
nieprzekazujace sensu wyj$ciowego. W oryginale bohaterka malowa-
la sie, bo przeciez byla kobieta. W przywotlanych tlumaczeniach to
makijaz spowodowal, ze w koncu byla prawdziwa kobieta, stalo sie
to dzieki niemu. W tym wypadku mylili sie ludzie. Wszystkie transla-
tory przetransponowaly zdanie bezblednie.

POROWNANIE

Porownujac thumaczenia maszynowe oraz stworzone przez
czlowieka, nalezaloby bra¢ pod uwage tylko bajke stworzong przez
ChatGPT. Inne translatory nie tlumacza calego tekstu, nawet
proba poréwnania tlumaczenia poszczegblnych fragmentow baj-
ki (w zwigzku z dopuszczalng liczba znakoéw) oraz calego tekstu
podanego w formie zalacznika nie zmienia efektu dzialania
translatoréw. ChatGPT stworzyl tekst pelen ciekawych rozwigzan,
ktory, gdyby nie potkniecia w postaci ,rajskiego ptaka”, ,zwinnej

2 F, Balcerzan, Poetyka przekladu artystycznego, w: M. Heydel, P. de Boncza
Bukowski (red.), Polska mysl przekladoznawcza. Antologia, Wydawnictwo UJ,
Krakow, 2013, s. 112.
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§ledz”, ,,deszczowego dzdzownicy” czy ,sukienko”, z powodzeniem
zaliczalby sie do w pelni udanych propozycji. Nalezy dodaé, ze
przymiotnik ,deszczowy” polaczony z zenskim rzeczownikiem
»,dzdzownica” $wiadczy o poprawnym zdiagnozowaniu problemu
rodzaju w bajce i systemowej probie przekazu formy meskiej.
Poza ta niedoskonalo$cig bajka w odroznieniu od zupeknie nieuda-
nych i niekonsekwentnych tlumaczen translatoréw Google Trans-
lator i DeepL. moze by¢ z powodzeniem stawiana na réwni z prze-
kladami tworzonymi przez ludzi. Mimo docenienia pozytywnych
stron tlumaczenia ChatGPT, tekst zawiera pewne niedociagniecia,
ktére w poréwnaniu z udanymi przekladami studentéw — bajkami
kompletnymi i bez zastrzezen — ustepuja im miejsca. We wszystkich
przypadkach podwazanych ttumaczen — zaréwno automatycznych,
jak i ludzkich — problemem byt rodzaj gramatyczny rzeczownikow.
To on okazal sie ,niewidzialnym architektem” — niedoceniony czy
zbagatelizowany stal sie Zrodlem niekonsekwencji, zabawnego
przekazu, niepodtrzymania gry rodzajem w bajce.

PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Przeklad artystyczny jest zadaniem nielatwym i wymaga podejmowa-
nia decyzji, od ktorych zalezy ksztalt utworu docelowego oraz komfort
odbiorczy czytelnikow i czytelniczek. Celem niniejszego badania
bylo poréwnanie maszynowych tlhumaczen bajki wykorzystujacych
mozliwoéci Al oraz wykonanych przez ludzi i potwierdzenie badz
zanegowanie obiegowej opinii o wyzszoSci dzialan ludzkich. Bajka
oryginalna nie byla neutralna, ale nacechowana: wykorzystanie
gry rodzajami gramatycznymi — meskim i zenskim — bylo $cisle
zwigzane z przekazem sensOw na poziomie calego tekstu. Jak sie
okazalo, sad o przewadze mozliwosci czlowieka wecale nie jest
jednoznaczny i pewny. Poziom przekladu dokonany przez ChatGPT
przewyzsza poziom tlumaczen wielu studentéow, z drugiej strony
wsrod thumaczen ludzkich sg takie, ktore cechuje kompletna trafnosé
przekazu. W zadnym natomiast stopniu nie mozna do tlumaczen
ludzkich porownac¢ tekstow przekazujacych metoda linearng trescé
bajki dokonanych przez Google Translator oraz DeepL. Co istotne,
wyniki przeprowadzonych przeze mnie badan pokrywaja sie
z obserwacjami przywolanych we wstepie autorow — niezaleznie od
pary porownywanych jezykow (angielski z arabskim, koreanskm,
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chinskim). Ustalenia Mohammada Awada ALAfana wskazuja, ze
tlumaczenia z jezyka arabskiego na angielski i odwrotnie wykonane
przez Google Translate byly niewystarczajace — zawieraly braki
zwigzane z dokladnoscig kontekstowa i przekazywaniem znaczenia, co
wymagalo istotnych poprawek, te zas przygotowane przez ChatGPT,
cho¢ rowniez wykazywaly pewne niedoskonalo$ci, okazaly sie lepsze
od thumaczen Google Translate i zostaly uznane za akceptowalne po
wprowadzeniu drobnych poprawek. Pomimo pewnych probleméw
zwigzanych z poprawnos$cia jezykowa, stylem i doborem rejestru,
ChatGPT tworzyt przeklady brzmiace bardziej naturalnie niz Google
Translate, co czynilo go korzystniejszym rozwigzaniem do zastosowan
w tlumaczeniu maszynowym?2. Podobnie Shiyue Chen i Yan Lin,
stwierdzaja, ze ChatGPT przewyzszyt inne narzedzia ttumaczeniowe
(Google Translate i DeepL), zwlaszcza wtedy, gdy zastosowano
prompty dostosowane do kontekstu kulturowego?3.

Biorac pod uwage wrazliwo§¢ tlumaczek/ttumaczy na slowo
uczestniczacych w przeprowadzonym przeze mnie badaniu, nie wypa-
dla ona najlepiej. Mowiac o wrazliwosci, mam na mysli dostrzezenie
strategicznej obecnosci rodzaju zenskiego. Tylko polowa uczestnikow
i uczestniczek badania w ogole dostrzegla problem rodzaju grama-
tycznego. Wplynal on na sposéb tlumaczenia. Jak sie okazalo, niekto-
rzy ludzcy thumacze zmienili obraz przedstawiony, wpadajac w pu-
tapke dostownosci lub tworzac literacka rzeczywisto$¢ w krzywym
zwierciadle. Starsze translatory Google Translate i DeepL zupeknie
nie dostrzegly tej cechy tekstu, wrecz tworzyly thumaczenia z ambiwa-
lentnym, niesprecyzowanym rodzajem gramatycznym jednej postaci.
Traktowaly zdania jak zamkniete jednostki. ChatGPT ewidentnie za-
uwazyl te jakos¢ i mozna sie spodziewac, ze po dwoch-trzech korek-
tach stalby sie bezbledny. Tym samym, faktycznie stworzenie takiego
narzedzia mozna uzna¢ za kamien milowy w pomocy tlumaczeniowe;j.
Szczegolnie istotne dla przedstawionych tu wynikow sg ustalenia Rui
Sun. Jak sie okazalo, roéwniez te badania wskazuja, ze ChatGPT dys-
ponuje silniejszymi zdolno$ciami analitycznymi i interpretacyjnymi.
Osiagga wyzsza dokladno$¢ przekladu i wykazuje bardziej zaawan-
sowane zdolnos$ci w zakresie rozumienia oraz interpretacji tekstow

22 M.A. AlAfnan, Large Language Models as Computational Linguistics Tools:
A Comparative Analysis of ChatGPT and Google Machine Translations, ,Journal
of Artificial Intelligence and Technology” 2025, nr 5, s. 30.

23 S, Chen, Y. Lin, A Multidimensional Comparison of ChatGPT, Google Translate,
and DeepL..., s. 13.
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literackich niz DeepL. Thumaczenia wykonane przez ChatGPT sa
bardziej zwiezle i przyjazniejsze dla czytelnika. Model ten wykazu-
je takze wieksza $wiadomos¢ stylistyczng i potrafi stosowaé Srod-
ki retoryczne podczas przekladu. DeepL natomiast koncentruje sie
przede wszystkim na ograniczaniu ryzyka nieporozumien i blednej
interpretacji. Thumaczenia DeepL wskazuja ponadto, ze model ten
moze wykazywaé sktonno$¢ do bledéw zwigzanych z przypisywa-
niem plci. Na takie same wnioski pozwolil przeprowadzony przeze
mnie eksperyment24.

Generatywna Al przestala by¢ cyfrowym slownikiem — rozumie
kontekst, obejmuje decyzjami nie tylko mikrosensy, ale tekst, i cho¢
nie zastepuje w pelni czlowieka, radzi sobie lepiej niz nomen omen
niejeden czlowiek. Jest bowiem wyczulona na niuanse jezykowe, two-
rzy fantazyjne nazwy. Trudno oczywiscie tworzy¢ wnioski generali-
zujace. Te, ktore zostaly sformutowane powyzej, oparto na jednym
przykladzie. Nalezy jednak mie¢ je na uwadze w dalszych badaniach.
Na obecnym etapie rozwoju Al wydaje sie, ze przyszlo$¢ przekladu
to symbioza czlowieka i sztucznej inteligencji, w ktorej czlowiek jest
glownym strategiem kierujacym cyfrowa intuicja Al. Réwniez przy-
wolani badacze akcentuja potrzebe zachowania nadzoru czlowieka
przy thumaczeniu tresci wymagajacych wysokiej wrazliwosci kulturo-
wej, podkreslajac niezastgpiona role thumacza ludzkiego w wiernym
oddawaniu zaréwno tresci, jak i niuanséw kontekstowych tekstu zro6-
dlowego. Mimo ciaglego rozwoju narzedzi ttumaczeniowych, nie sa
one w stanie na razie calkowicie zastgpi¢ ludzkiego wkladu niezbed-
nego do zapewnienia pelnego i precyzyjnego zrozumienia oryginalnej
wypowiedzi.
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THE CHALLENGES OF TRANSLATING RUSSIAN ONOMATOPOEIAS
INTO SPANISH (BASED ON A CORPUS STUDY OF THE LINGUISTIC UNIT BY/ITbIX)

This article addresses the translation challenges posed by the Russian lexeme 6ymsix, a syncretic linguistic unit func-
tioning simultaneously as an onomatopoeia and ultra-instantaneous verb. Drawing from a contextualized corpus extract-
ed from the Russian National Corpus, the study analyzes 102 real-world examples in which this lexical unit appears to
evaluate the particular translations provided by the neural machine translation systems Google Translate and DeepL. The
main objectives of this study are: (1) to examine the semantic and morphosyntactic structure of Gymeix; (2) to assess
the quality of the automatic translations available; (3) to classify the most frequent errors made by the neural machine
translation systems; (4) to identify the key factors to consider when translating it either as an onomatopoeia or as an
ultra-instantaneous verb; and (5) to propose suitable Spanish equivalents that preserve both its meaning and function
within a text. The conducted analysis reveals that automatic translation systems have severe limitations when it comes
to dealing with culturally marked lexical phenomena, underscoring the need for a detailed semantic-actantial analysis to
act as a foundation for more accurate translation decisions to be built on. Specific recommendations are also offered for
improving the translation of this complex linguistic unit.

Keywords: onomatopoeia, machine translation, ultra-instantaneous verbs, lexical syncretism, actants, Russian language

1.INTRODUCTION

Onomatopoeias are one of the most difficult linguistic phenomena to
classify: present in every human language, they are phonetically mo-
tivated lexical units integrated into linguistic systems as convention-
al ones. Although these units share similar structural features, the
phonological, cultural and perceptual factors specific to each linguis-
tic community stand behind significant differences between them in
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the particular languages.' Despite their role in the genesis of language
as a whole, they have usually been considered peripheral elements of
lexical systems.

This study proposes an innovative approach that focuses on the
linguistic features of the Russian lexeme 6y.amuix and the challenges
related to its translation into Spanish within the context of the neural
machine translation systems DeepL. and Google Translate. The word
b6ymoix presents a linguistic syncretism because it can function both
as an onomatopoeia and as an ultra-instantaneous verb, a linguistic
phenomenon which does not exist in Spanish. This dual nature ma-
kes it prone to misunderstanding and difficult to translate correctly.

The main objective of this article is therefore to analyze the trans-
lations of the lexeme 6y.2mbix from Russian into Spanish and to pro-
pose solutions based on semantic and actantial analyses. First, the
semantic and morphosyntactic structure of the word 6y.a1muix is exa-
mined, considering its dual nature as both an onomatopoeia and as
an ultra-instantaneous verb. Then, the quality of automatic transla-
tions carried out by the neural systems Google Translate and DeepL
is evaluated by analysing a contextualised corpus extracted from the
Russian National Corpus. Finally, a procedure for the translation of
the word 6y.amuix is established so that its meaning is not lost or
altered when translated into Spanish. As a result, the present study
aims to contribute to improvements in the translation of lexical units
that are difficult for neural machine translation systems to classify by
incorporating more detailed linguistic analyses.

2. THEORETICAL BACKGROUND

Onomatopoeia is one of the most ancient phenomena of human
language, characterised by a direct relationship between a signifier
and a sound referent. As Stanislav Voronin mentions, onomatopoeic
words are those whose origins and bases are onomatopoeic.? Accord-
ing to Dietmar Rosenthal and Margarita Telenkova, an onomatopoe-
ic word is “a reproduction of the reflective exclamations of human
beings, sounds and cries produced by animals and birds, sounds of

1 A. Pedbopmarckuii, BeedeHnue 6 sa3bixodHaHue, Acmekt IIpecc, MockBa 2004;
M. ®yakemaH, 38YKou300pasumenbHan NeKCUKa AH2AUllCK020 A3blKA 8 CUHXPO-
Huu u duaxpornuu, Usparenscrso CIIGI'ETY “JIETU”, Caukr-IletepOypr 2015.

2 C. BoponwuH, OcHosbt orocemanmuxu, JTEHAH/I, MockBa 2006.
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natural phenomena, sounds produced by objects, etc.” The notion of
an “iconic word” supports this perspective as, seen from this angle,
these are

words whose phonic forms are as close as possible to the designated sounds
[...] they are words, on the one hand, which contain phonemes whose acoustic
characteristics are the most similar to the acoustic characteristics of the
designated sounds and, on the other hand, have only one meaning.4

Therefore, the terms onomatopoeia and iconic word are synonymous,
as both are motivated units, and they both convey a direct relation-
ship between a sound object/subject and the phonemes of a word
that designate this sound object/subject.

In accordance with Spanish linguistic tradition, Fernando Lazaro
Carreter defines onomatopoeia as a “phenomenon that occurs when
the phonemes of a word describe or acoustically suggest the object or
action they denote.” For Enrique Alcaraz Var6 and Maria Antonia
Martinez Linares, onomatopoeias “are lexical units whose meanings
are related to the acoustic properties of the signifiers.”® However, it
is also noted that onomatopoeia “always constitutes an approximate
and therefore relatively arbitrary imitation,”” since it represents the
different interpretations of the same noise in different cultures. Du-
bois et al. distinguish between “non-linguistic imitation and onoma-
topoeia” which “is integrated into the linguistic system” and which
may also produce derivative forms.8

There is a large group of Russian onomatopoeias (especially those
related to water) full of different meanings. This can be explained by
the fact that water occupies a central position in Slavic geography and
culture. According to Russian monolingual dictionaries, the word
6yamuwix designates both the short, loud noise produced by an object
falling into water and the sudden action of throwing oneself or falling

3 1. Pozenrtanp, M. TenenkoBa, C108apb-cnpagouHuK AUH28UCUYECKUX MepMU-
Hoa, IIpocsemienne, Mocksa 1985, p. 81.

4 M. ®diakcmaH, 38YKouU3006pa3umensHasn AeKcuKa aH2AUutiCKo2o..., pp. 100—101.

5 F. Lazaro Carreter, Diccionario de términos filolégicos, Gredos, Madrid 1981,

p. 301.

E. Alcaraz Var6, M.A. Martinez Linares, Diccionario de lingiiistica moderna,

Ariel, Barcelona 2004, p. 459.

7 G. Mounin (ed.), Diccionario de lingtiistica, transl. R. Pochtar, Labor, Barcelona

1982, p. 132.

J. Dubois et al., Diccionario de lingiiistica, transl. I. Ortega, A. Dominguez, Alian-

za, Madrid 1994, p. 454-.
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into water.® As such, it belongs to the onomatopoeic group of water,
and its functional ambiguity is a key factor: it can be both an onoma-
topoeia and an ultra-instantaneous verb.

Ultra-instantaneous aspect verbs (enazo2abvt yrvmpameHoseHo2o
suda) are verbal infinitives which designate an action (bax—6axambs)
and express the imitation of sound, as well as indicating the exten-
ded duration of the sound by reiterating the base (6ax-6ax!).*° These
types of verbs are widely used in colloquial language and correlate
with the past tense forms of single-action verbs with the suffix -ny-
(6bpsiknya, 6yamouixHya). More expressive than full verbs and desi-
gnating sudden, instantaneous fast actions, they express the perfecti-
ve aspect, the past tense and the indicative mood, but lack the forms
that refer to person, gender and number."

According to linguists, words that combine the qualities of ultra-
instantaneous aspect verbs and onomatopoeia have a syncretic natu-
re.’? These lexems “are perceived by native speakers as expressive va-
riants of the ‘full’ verbs to which they correspond, and therefore they
can be used in the same conditions as full verbs emphasising sudden
and ultra-fast actions.” In the most well-known monolingual Rus-
sian dictionaries the entries for this type of words are structured as
follows: the first meaning is an onomatopoeia or interjection and the
second meaning is a predicate that indicates a perfective action in
the past (referring to verbal infinitives and expressing a sound imi-

9 J1. Ymakos, Toakosblil crosaps pycckozo a3vika. T. 1, CoBeTcKas SHIUKIIONEINA,
MocksBa 1935; C. Oxeros, H. IlIBenoBa, T0o.1k08blil c108apb pYycckoz20 A3blKaA:
80 000 cnos u gpaseonozuueckux evipadceruil, A36ykoBHUK, MockBa 1997;
T. Edpemona, CospemeHHblil MOAKO8bLi cA08aPb PYCCKO20 A3blKA (8 3 MomMax),
Actpesnb, MockBa 2006.

1o 1. Kimumac, Mesicdomemus, 38yKOnoopajdcaHus u ux 0epusamasl 8 CA08HUKE NPO3bl
Apxadua I'aiidapa, “Y4eHble 3aIUCKU. DJIEKTPOHHBIH HayIHBIH )KypHaI Kypckoro
TOCy/IapCTBEHHOTO yHUBepcureTa” 2009, no. 3 (11), pp. 34—41; W. HaropHsii,
Ban CuHCHHB, 38yKON00PANCAHUS 8 PYCCKOM U KUMALCKOM 23blKAX: K 80NPOCY
0 CPAasHUMENbHO-MUNOAO2UHECKUX Xapakmepucmuxax, “HaydHble BelOMOCTH
BeJsiropozickoro rocy/IapcTBEHHOTO YHUBepcHuTeTa. ['yMaHUTapHbIE HAYKH 2014,
no. 6 (21), pp. 13—17.

1 H. llauckuit, A. Tuxonos, CogpemeHHublil pyccxuil a3vix. Y. 2: CrosoobpasosaHue.
Mopgonaozus, IIpocsemnienue, Mocksa 1987.

2 K, Tu6posas (ed.), Cospemennniil pycckuil a3vix. Teopus. AHAAU3 A3bIKOBLIX
edunuy. Y. 2: Mopgonoeusn. Cunmaxcuc, VIzmatenbckuil meHTp “Axamemust’,
MockBa 2008.

3 JI. MouceeBa, T. Bopucosa, @yHkyuoHupogaHue “yceueHHvlx” gopm aaazona
8 npousgedeHUsX pycckoll xydoxcecmaeHHol aumepamypvt XIX—XXI aa, “Co-
[UATbHO-3KOHOMHYECKHE SIBJIEHUs U IpoIiecchl” 2013, no. 6 (52), p. 198.
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tation).* Thus, a clear example of syncretism can be observed, sin-
ce two meanings and functions merge within the same word. In this
case, syncretism performs the action and the imitation of the sound
associated with the action.

The above linguistic units pose significant translation problems,
particularly in the Russian-Spanish language pair, since in Spanish
an equivalent linguistic category does not exist. Maria Flaksman es-
tablishes the level of adequacy of the translation of an onomatopo-
eia by saying that “adequate translation of an onomatopoeia occurs
when the semantics of the sound and its form are maintained with re-
spect to its typological class.”5 In the translation of Russian onoma-
topoeias, the following techniques are used: functional equivalent,
conventional equivalent, onomatopoeic equivalent of the same pho-
notype or a different one, generalization, substitution (with a non-
-onomatopoeic word), addition, omission (of an onomatopoeia in
a translation), lexical change, description, transcription and borro-
wing onomatopoeia from the original language.®

In the case of machine translation of 6y.2muix, the situation is even
worse due to the fact that neural networks powering Google Translate
or DeepL are unable to distinguish whether they deal with an onoma-
topoeia or a verb, and, consequently, cannot determine an appropria-
te translation equivalent. Therefore, rigorous semantic and actantial
analysis is necessary to improve these translation engines and to of-

14 J1. Ymrakos, Toskoswlil croeaps pycckozo...; C. Oxeros, H. I1IBestoBa, Toakoswtil
cnosapsb pycckozo...; T. Edpemosa, CospemeHHblil moakoswlil c108apb...

5 M. ®nakcmal, ITpobaemvl nepegoda 38Yxou3od6pasumenbHoll AeKCuKu Ha uc-
aandckuil a3vix, “BecTHUK MOCKOBCKOTO TOCYZAapPCTBEHHOTO JIMHTBUCTUYECKOTO
yHUBepcuTeTa. ['yMaHuTapHble HAyKH~ 2020, No. 5 (834), p. 228.

16 H. EpmakoBa, OHomamones: aH2n0-pycckue naparneau 8 nepesode: agmo-
pedepam duccepmayuu karoudama gunonozuveckux Hayx, Cankr-Ilerepoyp-
rckuii yauBepcurer, Cankr-IlerepOypr 1993; E. KopueBa, Onomamonyst 8 ne-
pesodueckom acnexme, “KazaHCKUH BECTHUK MOJIOZBIX YUeHBIX 2018, no. 4
(7) vol. 2, pp. 94—97; B. JlykesinoBa, O. KosockoBa, Cneyuguxa nepesoda
aHzAulickux 38YKonoopaMdcaHuil Ha pycckuil 23vlk 8 0emcKOM AHUMAYUOHHOM
Punvme, “Ousosornyeckue Hayku. Bommpocsl Teopuu U MpakTUKu” 2018, no. 2
(80 part 2), pp. 334—337; E. HukonaeBa, C. Ara6absu, Cneyuguka nepesoda
38YKONOOPAXCaHUll 8 HcaHpe aumepamypHoll ckasku (Ha mamepuane cKasox
K. C.JIviouca “Xporuxu Hapruu”), “TlouTeMaTUYeCKUI CETEBOH AIEKTPOHHBIH
Hay4HbIA kypHan1 KyOGaHCKOTO TOCy/lapCTBEHHOTO arpapHOro yHuBepcutera”
2017,10.132(08),pp.1366—-1373; A. CokosroBa, OHOMAMON0IMUKA KAK 3 AeMeHM
epaguveckoll cmuaucmuku, “BecTHHK MOCKOBCKOTO TOCY/apCTBEHHOTO
JIMHTBUCTUYECKOTO YHUBepcHUTeTa. I'yMaHUTapHBIE HayKH 2015, no. 11 (722),
pp- 171—188.
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fer reference models for human translators to help them find equiva-
lents for culturally marked lexical phenomena.

It was the analysis of actants which allowed for the determination
of translation strategies for onomatopoeic verbs depending on their
types of valences (see Yuriy Apresian?).

According to Igor Melchuk, the actants of a situation are deter-
mined by the semantic analysis of the situation itself or by the lex-
icographical interpretation of the word. Although Lucien Tesniére
claims that actants “are living beings or objects that participate in
process in some capacity [...] and in some way [...].”*> Arto Mustajoki
argues that it is impossible to determine the states of things without
them.2° Also for Elena Starodumova actants are participants in every
situation, and their meanings lie in the semantics of each predicate*
while in the Linguistic Encyclopedic Dictionary we find that they are
any member of a sentence that names a living being or an object that
participates in the process designated by the verb.?? Therefore, the
fulfilling the semantics of a word occurs when it has enough of the
semantic components required to convey its full meaning.

3.METHODOLOGY

This study has been conducted within the field of machine transla-
tion research and aims to analyse the translation process of the Rus-
sian onomatopoeic verb 6y.amuwix into Spanish, as well as to evaluate
the quality of the solutions proposed by two widely used translation
engines based on neural networks (Google Translate and DeepL).

The following methodology has been employed to achieve this
aim:

7 ¥0. AnpecsiH, H3bpanHble mpyost (1. 1). Jlekcuueckas cemanmuka, IIkona
“SAIBBIKK PYCCKOU KyIbTyphl”, MOCKBa 1995.

¥ Y. Menbuyk, Onbim meopuu aumnzgucmuyueckux modeneit “CMbICJ/I-TEKCT”,
[Ikosa “fA3bIKK pyccKoil KyabTyphbl”’, MOCKBa 1999.

1 JI. Terbep, OcHOBbL CMPYKMYypHO20 cuHmaxkcuca, transl. . bBoryciasckutii et al.,
IIporpecc, MockBa 1988, p. 117.

20 A, Mycraitoku, Teopus PYHKYUOHANLHO20 CUHMAKCUCA: OM CeMAHMUYeCKUxX
CMpYyKmyp x A3blK08bIM cpedcmeam, fF3bIKK CIaBIHCKOH KyJabTypbl, MoCKBa
2010.

2 F, CrapoxymoBa, CUHMAKCUC COBPEMEHHO20 PYCCKO20 A3bika, V3HaTesnbCTBO
JlaJIbHEBOCTOYHOTO YHUBEPCHUTETA, BIaIuBOCTOK 2005.

22 B, fpuesa (ed.), Jlunesucmuueckuil anyukaoneduueckuii crogapv, CoBerckast
SHIUKJIONEeAUsI, MockBa 1990.
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1. Analysis of the definitions of the word 6y.1muwix included in mo-
nolingual Russian dictionaries?? and bilingual Russian / Spanish dic-
tionaries.?

2. Compilation of a parallel Russian-Spanish corpus: 102 contextu-
alised examples using the verb 6yamsix have been extracted from
the Russian National Corpus.? The selected examples were drawn
from literary texts and translated into Spanish by using two machine
translation engines based on neural networks (DeepL Translator and
Google Translate). This parallel translation has enabled a comparati-
ve analysis of the translation strategies employed by both tools.

3. Linguistic analysis: it concerned the Russian examples from
the created corpus where the lexeme 6y.1muix was used as onoma-
topoeia, and ultra-instantaneous verb with the meaning of an agent
or object falling into water; the examples in which it has developed
a metaphorical meaning and is not applied in a water-related context
(e.g. byamuix Ha dusan) were excluded.

4. Analysis and classification of errors: the most frequent errors
in the outputs of both machine translation systems have been syste-
matised.

5. Translation proposal: finally, a contextualised translation pro-
posal has been created for each of the examples analysed that con-
siders both the function and meaning of 6y.amuix. The proposal is
based on functional and stylistic equivalence criteria, and both the
contexts and the meanings of the original texts have been considered.

This methodology allowed for the identification of the current li-
mitations of translation engines based on neural networks when de-
aling with the studied linguistic phenomena, for proposing alterna-
tives that can serve as reference for human translators, as well as for
improving the accuracy of the above-mentioned engines.

4. ANALYSIS OF THE MEANING OF THE LEXEME BY/TTbIX

In the monolingual dictionary compiled by Dmitriy Ushakov
6yamuix is defined as an onomatopoeia used as a predicate with two

23 J1. YirakoB, Toako8blil cao8aps pycckozo...; C. Oxeros, H. I1IBes1oBa, Toako8blil
caosapv pycckoeo...; T. Edpemona, CospemeHHbIll MOAKOBHLL €A08aADY...;
K. Topb6aueBuu (ed.), Foabwoii akademuueckuil ca08apb pycckoao asvika. T. 2,
Hayxka, Cankr-IleTepOypr 2005.

24 L. Martinez Calvo, Diccionario ruso-espanol, Sopena, Barcelona 2000; G. Turover,
J. Nogueira, Gran diccionario ruso-espaiol, Rubinos, Madrid 2002.

25 HayuoHabHblll KOpNYc pycckozo 23bika, https://ruscorpora.ru/ (18.09.2025).
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meanings: 1. Something that fell, mainly into water; 2. a) Someone
that shook or splashed liquid; b) Someone that threw something
noisily into a liquid.2® The dictionary compiled by Sergey Ozhegov
and Nataliia Shvedova defines the first (onomatopoeic) meaning as
“the short, loud sound produced by dropping something into wa-
ter.” The second meaning, related to an ultra-instantaneous verb,
defined as “someone / something that fell or jumped into the water”
is attributed to the predicate.?” According to the dictionary com-
piled by Tatiana Efremova, this word is used to convey the sound
produced when a hard, heavy object falls into water, and it is also
used as a predicate.?® The Academic Dictionary of Russian Lan-
guage underlines that in the predicate function, the lexeme is used
for the denomination of a quick action and has the meaning of “to
fall or throw oneself into water, or any other liquid, or into some-
thing soft, making a noise; to hit water and make a noise.”* Thus,
it can be concluded that the word 6yamubix appears in dictionaries
as an onomatopoeia and as an ultra-instantaneous verb with the
semes: fast action, action directed towards water or liquid, and the
sound produced when something hits the water with considerable
force.

The action conveyed by the verb is a sudden displacement of
the agent, or an object propelled by the agent, into a body of water.
Russian-Spanish bilingual dictionaries do not specify that the word
6yambix can be an ultra-instantaneous verb and with a predicate
function,; it is therefore translated using the following onomatopoe-
ias: paf, chas®® and paf, zas?'. According to the dictionary of the Royal
Spanish Academy, pafis used “to express the sound that someone or
something makes when falling or bumping into an object,” zas is used
“to imitate the sound made by a blow, or a blow itself,” and there is no
entry on chas.3* None of the onomatopoeias proposed as equivalents
in Spanish convey the seme of water, and their predicate function is
not considered in the mentioned dictionaries.

26 JT. YiakoB, T01K08blil c2108apb PYCCKO20...

27 C. Osxkeros, H. IlIBeoBa, T0.1x08blll CA08APb PYCCKOZO. ..

28 T. Edpemona, CospemeHHblil moakosblil c108apb...

29 K. TopbaueBud (ed.), Boavwioil axademuueckuil cA08apb...

3¢ G. Turover, J. Nogueira, Gran diccionario ruso-esparol...

3t L. Martinez Calvo, Diccionario ruso-espaiol...

32 Real Academia Espafiola. (23.8), Diccionario de la lengua espanola (23.2 ed.),
https://dle.rae.es (18.09.2025).
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The following sections analyse the machine translations in order
to see whether they are suitable and whether they consider the dual
nature of the word 6yambLx.

5. CLASSIFICATION OF ERRORS MADE BY AUTOMATIC TRANSLATION SYSTEMS

First, the corpus entries were submitted to machine translators to
evaluate translation adequacy. In most cases, the translation did not
achieve the required accuracy and the equivalents offered for the
word 6yamuwix did not convey the semantics of the original phrases.
The observed errors were classified into two groups according to the
function the word performed in the sentence: errors related to the
translation of onomatopoeia and errors related to the translation of
ultra-instantaneous verbs. Below, different types of errors made by
Google Translate and DeepL are described; one example of each type
of detected error is provided.

5.1. Classification of errors related to onomatopoeia:
5.1.1. Confusion concerning other words that have a similar form
in the target language:

Example Machine translation Human translation
bynmetx, 6ynmeix — natoxaomes | Bueyes, bueyes: uno a uno se Se podia oir cémo salpicaba el agua
OHU 00UH 30 Opy2uM 8 cmeknaHHbIL | sumergen en el acuario de cristal cuando saltaban uno detrds de otro
akgapuym (Krjukova 1989). (Deepl). auna pequena piscina de cristal.

We can see that the onomatopoeia 6y.amwbix has similar acoustic
form as the Spanish word bueyes, however, there is no relation
between them in terms of semantic content and grammatical cate-
gory. The word 6yamwix is a water onomatopoeia, while the word
bueyes is a plural noun meaning “oxen.”

5.1.2. Use of another water onomatopoeia in the target language:

Example Machine translation Human translation
[.....] yenosex dsecmu Heapos ... ydirectamente al agua en sacos: Unos doscientos negros
mackarom Kogpe u caxap co cknada jchapoteo, chapoteo! (Google transportan café y aziicar desde
Ha Gepe2 u npamo mewkamu 8 6ody | Translate). un almacén hasta la orilla
— Gynmoix, Gynmeix! (Nekrasov y directamente lanzan (arrojan
1997). /tiran) sacos al agua.
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The Spanish onomatopoeia chapoteo has another meaning “to
make a noise by moving one’s hands or feet in water or mud, or by
stepping on them”33 which differs from the onomatopoeia 6yamuwix.
The only relation to the latter is that they are both water onomato-
poeias.

5.1.3. Transliteration of the onomatopoeia:

Human translation
Se escuchd como salpicaba el agua
tras tirarse el padre cuando iba detrds
delamadre. Y volvid a escucharse en
varias ocasiones cémo salpicaba el
agua cuando otros tantos se tiraron
detrds del padre.

Machine translation
“Bultikh’; papd saltd al agua tras
mamd. Bultah-bultah-bultah-
bultah-bultah-bultah-bultah,
unos cuantos mds saltaron tras papd
(Deepl).

Example
“Bynmeoix,” — cnpbieHyn 3a mamot
6 800y nana. “bynmeix-6ynmoix-
Oynmeix,” — cnpoleHynu 3a nanot
euje Heckonbko Yenoaek (Abgarjan
2015).

5.1.4. Use of a sequence that generates an onomatopoeic effect
that does not exist in Spanish:

Example

Machine translation

Human translation

llon3 o# Oonzo-0onzo, u 80pye
104y8CMB08AJ, YMO 3eMU N00 HUM
Hem u OH Kyda-mo snemum. byn-
meix!.. f1 8 pexe! (Kozlov 1987).

Se arrastrd durante mucho, mucho
tiempo, y de repente sintié que no
habia suelo bajo €l y que estaba
volando hacia alguna parte. ,jBoool,
boo-hoo! Estoy en el rio! (Deepl).

Se arrastrd durante mucho tiempo,
y de repente sintié que no habia
suelo bajo €l y que se estaba
cayendo. Se escuchd el ruido que
provocaban las salpicaduras de
agua. jEstoy en el rio!

Here, a new onomatopoeia in Spanish was created. The limitation is
that it is unknown to native speakers which may lead to misunder-

standing.

5.1.5. Confusion concerning the meaning by using a word differ-
ent from the meaning of the original word:

Example

Machine translation

Human translation

U pbi60108 — Gynmeix! — nonemen
¢ 6pesHa (Veltistov 1997).

Ymo-mo maxenoe nosucno Ha xgocme,

Algo pesado se colgd de su cola, y
el pescador — jmentira! — salio
volando del tronco (Deepl).

Algo pesado colgaba de la cola.
Se podia escuchar el ruido que
provocaban las salpicaduras
del agua: el pescador se cayé
del tronco.

33 Real Academia Espafola (23.8), Diccionario de la...

| 239



PAVLO MARYNENKO, ENRIQUE F. QUERO GERVILLA

This is similar case discussed in section 5.1.1; the difference is that
the word 6y.amuwix does not have any relation to the offered equiva-
lent mentira not even in acoustic form. The Spanish word mentira
is a noun which means “lie”.

5.2. Classification of errors while dealing with the ultra-instanta-
neous verb:

5.2.1. Confusion concerning the part of speech (for example, con-
sidering the verb as a noun):

Example Machine translation Human translation
N [xanema, eicmpo Y Jalma, mirando rdpidamente a su Y Djalma, tras mirar rdpidamente a su
02715HY8UUCb, 80pY2 alrededor, y, saboreando la frescura, de | alrededor, de repente, se tird al agua
— Gynmeix 8 800y repente — buey en el agua (Deepl). | ydisfrutando de la frescura, nada
U, HaCNaxaasco npoxnaood, lentamente hacia la ensenada, hacia
MedsIeHHO NJbIeem K 3aMoHy, los juncos.
K kambiwan (Bunin 1983).

In the original text, 6y.amuweix is a verb, while buey is a noun in the
translated phrase. Although the translation maintains the same orig-
inal syntactic structure, it lacks a predicate and, consequently, does
not make sense.

5.2.2. Confusion concerning the use of tense, person and number
(caused by its invariant form):

Example Machine translation Human translation
[lodotidews — momeHmansHo Si te acercas, jinstantdneamente Site acercas, instantdneamente
Haneso kpyeom u 6ynmeix Ha oro! | dards la vuelta a la izquierda y te dardn la vuelta a la izquierda y se
(Nemirovich-Danchenko 1996). sumergirds hasta el fondo! (Deepl). | sumergirdn hasta el fondo.

As it was mentioned above, the ultra-instantaneous verb lacks forms
that refer to person, gender and number. While translating into
Spanish, however, it is necessary to restore the markers of grammat-
ical person, number and tense. In some contexts, as we observe here,
it is difficult for the neural network to recover the real subject of the
verb. As a result, it deduces the subject from a previously mentioned
one without considering the context. Here, the word 6y.amuwex refers
to the subject “frogs” (third-person plural), but the machine trans-
lation used te sumergiras (second-person singular), because this
particular subject was used in the preceding clause.
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5.2.3. Confusion concerning voluntary and involuntary actions:

Example Machine translation Human translation
oy, 8dpye kakas-mo 6aba Caminaba y de repente, una mujer se Caminaba, y de repente una se tird
6ynmoix 6 Hesy (Reshetnikov precipitd al Neva (Google Translate). al Neva.

1982).

See the subchapter 6.2.1.

5.2.4. Confusion concerning two similar words in the source lan-
guage and in the target language (6y.21muvix — bouquet), which may
cause the wrong equivalent to be translated (bouquet — ramo):

Example Machine translation Human translation
Bcned 3a Hell 06a kumaliiya Después de ella, ambos chinos Los dos chinos que iban detrds de
npel2HynU Ha kpadi nioma, saltaron al borde de la balsa, saltaron | ella saltaron al borde de la balsa,
nepeky8blpkHyuce u 06a Gynmeix |y ambos bouquet también en el agua | dieron una voltereta y se tiraron de
moxe 6 80y 200800 |[...] conla cabeza. .. (Google Translate). | cabeza...
(Vagner 1991).
Hy, noyunun-nycmun, noexan Bueno, lo arreglé, lo dejé ir, volvid Bueno, arreglé la balsa e inicid el
Ha3ad Ha nomuke, wecmuk cpyku | ala carne, los seis de su mano se camino de vuelta en la misma balsa,
COpBasnca, oH u 6ynmeoix 8 600y rompieron, él y el ramo en el agua el palo se le escapd de las manos, y se
(Shmelev 2004). (Google Translate). cayé al agua.

The case similar to the one discussed in section 5.1.1. occurs here.
The translation contains a word whose acoustic form reminds the
Russian word (6yamwix — bouquet); nevertheless, it cannot be the
correct equivalent as its semantics and grammatical category are dif-
ferent. Yet the translation process sometimes goes further: here, it
offers a synonym of this incorrect translation (bouquet — ramo), as it
can be seen in the second example.

6. THE PROPER TRANSLATION OF Y/ITbIX INTO SPANISH

Both of the uses of 6yamwvix — as an onomatopoeia and as an ul-
tra-instantaneous verb — must therefore be thoroughly analysed.
Whenever the lexeme 6yamuwix is preceded or followed by a verb in
the personal form with the meaning “to throw oneself, to jump, to fall
or to throw” (depending on the agent actant and the object actant),
it should be considered an onomatopoeia because it only represents
a direct acoustic representation of an action. For example, in the
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sentence: Byamwbilx, 6yamsvix — naOxXarmes oHu oduH 3a
dpyaum 8 cmexaaHHbwlil akeapuym, the word 6yamwix is accompa-
nied by the verb naroxaromes (“to throw oneself into making a sound,
to flop down”). In this type of construction, 6y.amsix can be seen to
act as an onomatopoeia, since the sound and dynamics of the action
described copies the lexeme in an iconic and immediate way.

However, if 6yamuix is not accompanied by a verb, it acts as an ul-
tra-instantaneous verb: ITomom 6yamuix 6 600y u, pazbpvizeusasn
neHy U 20Mas 8ecenvle CONHEUHble Kpyau, nowea obpamuo, myoa,
20e cesaneHna odexcorxa (Goldberg 1924) // Acto seguido, se dio un
chapuzon en el agua; entre espuma y salpicaduras, rompiendo
los circulos juguetones que el sol dibujaba sobre la superficie, re-
greso al lugar donde habia dejado la ropa.

6.1. THE TRANSLATION OF 6Y/1TbIX AS AN ONOMATOPOEIA

In order to convey the onomatopoeic sema “a short or intense sound
made when falling into water,”3* the translation strategy of amplifica-
tion by incorporating lexical items linked to auditory perception has
been used. These units include verbs such as escuchar (to listen) or oir
(to hear), as well as detailed descriptions of the action accompanying
the sound reproduced by the onomatopoeia 6y.2muwix (como salpicaba
el agua “how the water splashed”; el ruido que provocaban las salpic-
aduras del agua “the noise caused by the splashing water”).

Thus, the expressiveness of the original text is compensated for
by preserving both the acoustic effects and immediacy in the target
language. Examples of both cases are presented here: in the first case,
onomatopoeia is followed by a verb with the meaning “to throw one-
self into the water with sound,” “to flop,” “to fall,” “to jump” (nao-
XamwCs, CNPbleHYMb, NoAemems):

Example Proposed translation
Bynmetx, Gynmelx — natoxalomea oHu 00uH 3a dpyeum | Se podia oir cémo salpicaba el agua cuando saltaban
8 cmeknanHbiti akeapuym (Krjukova 1989). uno detrds de otro a una pequefia piscina de cristal.
“Bynmeoix’; — cnpbieHyn 3a Mamoli 6 600y nana. Se escuchd cdmo salpicaba el agua tras tirarse el padre
“Bynmeix-6ynmeix-6ynmeix; — cnpoleHyau 3ananoli | cuando iba detrds de la madre. Y volvid a escucharse en
eluje HeckobKo yenoaek (Abgarjan 2015). varias ocasiones cémo salpicaba el agua cuando otros
tantos se tiraron detrds del padre.

34 C. Oxeros, H. IlIBenioBa, T041K08blil C108aPb PYCCKOZ0...
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Ymo-mo maxenoe nosucno Ha xgocme, U pi60108 —
6ynmoix! — nonemen ¢ 6pesra (Veltistov 1997).

Algo pesado colgaba de la cola. Se podia escuchar el
ruido que provocaban las salpicaduras del agua: el

pescador se cayd del tronco.

The second case presents an inversion of the syntactic order observed
in the previous group: a verb with the meaning “to throw oneself, to
jump, to fall or to throw” is followed by the onomatopoeia 6y.amwix.
This pattern represents a structure where the main action precedes
the accompanying sound effect, thus reinforcing the acoustic dimen-
sion of the event after it occurs:

Example
[lon3 oH don20-0on20, u 83py2 NOYY8CMB08AN, YMO
3eMJU N00 HUM Hem U 0H Kyoa-mo siemum. Bysr-meix!..
A8 pexe! (Kozlov 1987).

Proposed translation
Se arrastrd durante mucho tiempo y, de repente, sintio
que no habia suelo bajo él y que se estaba cayendo. Se
escuchd el ruido que provocaban las salpicaduras de
agua. jEstoy en el rio!
Todo esto es muy parecido a una piedra arrojada al rio;
se escucha el ruido que provocan las salpicaduras de
agua, y, finalmente, no hay nada. . .

Bce 3mo oyeHb noxoxe Ha 6pouIeHHbIL 8 peky KameHob
— 6ynmeix, u vemy. .. (Mihalskij 2005).

As shown here, the inversion of the order of the onomatopoeia and
the verb accompanying it does not influence the translation.

6.2. THE TRANSLATION OF bY/ITbIX AS AN ULTRA-INSTANTANEOUS VERB

In order to proceed with the translation of the ultra-instantaneous
verb 6yambix into Spanish, it is necessary to follow a series of meth-
odological steps that enable both the meaning of the verb and its syn-
tactic and semantic realization to be identified. The stages of transla-
tional analysis are:

Identification of the type of actant: Firstly, it should be established
whether the main actant of the action is animate (person, animal,
mythological creature) or inanimate (object, thing). This distinction
is required to understand the type of action expressed.

Classification of the action according to its voluntary nature: if
the agent actant is animate, one must check whether the action per-
formed is voluntarily or involuntarily Interpretation of meaning ac-
cording to the context: once the type of action has been established,
the specific meaning of 6y.amuix within the communicative situation
should be determined, considering both the actant participating in
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the action and the environment in which the action takes place (wa-
ter, bog, ice, container, etc.).

Selection of an appropriate Spanish equivalent: Finally, based on
the above parameters, the Spanish verb that best reflects the action
described in Russian should be chosen.

It is possible to distinguish several groups of agent actants that par-
ticipate in the action described by the ultra-instantaneous verb. The
translation of different groups is analysed in the following section:

6.2.1. Group of agent actants, in which the agent is a person
Group of agent actants, in which the agent is a person is divided into
two subcategories according to the nature of the actions performed:
voluntary actions and involuntary actions.

6.2.1.1. Within the group of agent actants carrying out voluntary
actions, two meanings are identified: pleasure/enjoyment and neces-
sity, and the syntactic structure is:

agent actant performing a voluntary action, which can be explicit
or implicit + ultra-instantaneous verb + final destination actant of
the action, which can be explicit or implicit, + mode actant, which
can be explicit or implicit.

The previously described subcategories need to be examined here:

a) Pleasure or enjoyment. First of all, one must check whether
the action expressed by the word 6y.amubix is perceived as a lasting
action (an action that lasts after the initial contact with the water)
or instantaneous action (limited only to the moment of the impact).
Lasting action does not finish on impact with the water, meaning that
there is a temporary continuity and, in many cases, the agent actant
experiences pleasure or enjoyment. In order to convey this nuance in
Spanish, the expression darse un chapuzon is proposed, as it repre-
sents both the idea of contact with water and the playful or relaxing
nature of the action:

Example Proposed translation
A uydecto ydem nociie 6cex nepecadok, 80k3an06 Después de tortuoso periplo de transbordos y estaciones
U npoye2o 6ynmeix 8 60dy! (Arbuzov 1983). de tren distintas, seria maravilloso darse un chapuzén.

In this example, when translating the sentence, the final destination
actant ‘water’ is omitted, as the Spanish equivalent includes this act-
ant in its semantics.
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In the following example, the seme “pleasure” is reflected by the
presence of verbs that indicate continuation of the action, such as the
verb kynamuwca ‘to bathe.” In these cases, the verb tirarse (‘to throw
oneself’) is used, since it is not necessary to make the duration of the
action and the enjoyment associated with it explicit:

Example Proposed translation
Tol 3HaeW, ¥ HE20 Hecyacmee: nowlen oH Ha [JHenp Sabes lo qué le pas, una desgracia: se fue a bafiarse al
Kynamoca — Gynmoix 8 800y! A uacel-cexyHoomep Dnepr, se tird al rio y se le olvidd quitarse el reloj.
¢ pyKu He cHan (Gajdar 1986).

If the action is momentary, the following factors need to be consid-
ered: if the mode actant appears in the sentence, it is translated by
using the pronominal verb tirarse, specifying the mode of the action
(8Hus bawrkoil “headfirst,” naawms “belly-tlop”):

Example Proposed translation

[MopasHanuce ¢ Humu, [on108ayes yxe cmoan Hazuwom, | Cuando alcanzaron la barca de las mujeres, Golovachev

Goliko Hanpasun yemeepky 6opm o 6opm ¢ 6abbeli — de pie y completamente desnudo — hizo una

JI00KO(, BCKOYUN 8 Hee, c0ennag cmpatliHblli nepenosoy, certera maniobra con su embarcacion hasta colocarla

u Gynmoix 8 800y gHu3 6awikoli! (Bogoljubov 1996). junto a la otra. De un salto, pasé de una barca a la otra,
provocando un gran revuelo, y acto sequido se tird al
agua de cabeza.

[anonom 0o nontbiHeU, AWM 6 Hee ByMbiX, (orrieron a toda velocidad hacia el agujero en el

u 2anonom obpamo, [. ... ] (Skazki zimnego Bajkala hielo, se tiraron en plancha y, regresaron corriendo

2003). inmediatamente.

b) Necessity. Unlike the previous group, in this case, the actions
are still voluntary, but they are motivated by the needs of the speak-
er. To translate the ultra-instantaneous verb 6y.amuix in this type of
context, the verbs tirarse and lanzarse are used, which both express
a voluntary action motivated by a specific need:

Example Proposed translation
Ml co cmapukom 6ynmoix 6 800y U 8bimackusaem ee Elvigjo y yo nos tiramos (nos lanzamos) al agua y lo
Ha Gepez (Iskander 1989). arrastramos hasta la orilla.

In this group, the final destination actant is always “water” or an el-
ement that contains it: a river, sea, or a blowhole in a frozen river.
However, this actant does not influence the selection of the verb in
the target language, since it can also be translated as tirarse or lan-
zarse.
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Example Proposed translation
Tym e nnasame Hado, a Heipams! M Kama — 6ynTbix | Lo que hay que hacer ahora es bucear, y no nadar. Y Katia se
8 peky (Sobakin 1991). tird (se lanzd) al rio.

In this group, there are two examples where appear the goal actant
(cnedom 3a dsmaom), which provides the reason for the action of the
ultra-instantaneous verb, and the mode actant (20.106011), which ex-
plains how the action is carried out.

Example Proposed translation
Kona 3amaxan pykamu, 3amb14as, 8anu00uHy Kolia se puso a mover las manos, empezd a quejarse, escupié
8bINJIOHY U GyAMbIX cedom 3a 0amiom (Astafev el calmante y se lanzé al rio a por el pdjaro.
1982).
Bcned 3a Heii 06a kumadiya npeizHynu Ha Kpad Los dos chinos que iban detrds de ella saltaron hacia borde
N/10ma, nepekysbpkHy/UCy U 06a 6ynAmbIX moxe de la balsa, dieron una voltereta y se tiraron de cabeza
20mo60(; [. .. ] (Vagner 1991). tembien. ..

6.2.1.2. Group in which the agent actant carries out an invol-
untary action. Its syntactic structure is as follows: agent actant who
performs an involuntary action, which can be explicit or implicit, +
ultra-instantaneous verb + final destination actant, which can be ex-
plicit or implicit.

In this group, the appropriate equivalent for conveying the invo-
luntary action in the target language is the verb caerse “to fall”:

Example Proposed translation
00uH pa3 3a2na0enca ¢ MOCmKa Ha Yebayka, Una vez me quedé mirando desde el puente a un pez con la
nomaxynca 3a Hum — u 6 800y Gynmeix (Veshhunov | boca abierta, intenté cogerlo y me cai al agua.
1987).

In the cases in which the final destination actant is not explicit in
Russian, it must be made so in Spanish (en el agua “in the water”):

Example Proposed translation
(opsanca 8 08paz, 0a Kosecom 8epmerncs, Se despenid por el precipicio y dando vueltas como un trompo
gepmencs. .. 6ynameix!.. (Gorbunov 1902). ...secayd en el agua.

6.2.2. Group in which the agent actant is an animal or
mythological creature

To find the appropriate equivalent in this group, attention must be
paid to the type of movement related to each type of actant, as well as
the final destination of the action.
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6.2.2.1. Agent actant (fish): in the cases in which the agent
actant is a fish in the water, 6y.amuix is translated using moverse “to
move”:

Example Proposed translation

A mym 6ynmeix 80-0-0m makas 3apasa 6 KyBWUHKAX, En ese instante, ek bicho se movié entre los
[...](Ivanov 2006). nentifares. ..

In this example, the location actant 8 kyswunkxax “among the wa-
ter lilies” is used, which describes the location of the agent in the
water.

Nevertheless, in the cases in which a fish is found out of the water
against its will, and it wants to return to its natural habitat as soon as
possible, a native speaker will perceive a voluntary action, explaining
why it should be translated using the word tirarse:

Example Proposed translation
OKyHb COPBANCA ¢ KPKOYKA, 3aNpblean no mpaske K pooHoli La perca se soltd del anzuelo, se puso a dar costalazos
cmuxuu u. . . 6ynmoix 8 80dy! (Chehov 2001). sobre la hierba en la busqueda de su hdbitat natural
Y... jse tird al agua!

If a fish is out of the water voluntarily and is eager to return to its
habitat, a native speaker will probably consider some kind of person-
ification and thus it is translated as sumergirse “to submerge oneself
/ to dive”:

Example Proposed translation

(Konb3Hyna peibka Hao eodoli u onAme Gynmelx 8 Hee | El pezse deslizd sobre el agua y se volvid a sumergir.
(Nemirovich-Danchenko 1996).

6.2.2.2. Agent actant (frog): the characteristic movement of
a frog is that it leaps; however, in this specific context, the final desti-
nation actant is not just the surface of a body of water, but the bottom
of the aquatic space. This semantic circumstance influences the se-
lection of a verb in the target language. It could encourage the use of
the verb sumergirse, which more accurately reflects both the direc-
tion of the action and its outcome. Furthermore, this verb implicitly
incorporates the aspectual feature of repetition, present in the origi-
nal context:
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Example Proposed translation
lodolidews —  MoMeHmansHo Hanego  kpyzom | Site acercas, instantdneamente girardn a la izquierda y se
u Gynmeix Ha 0Ho! (Nemirovich-Danchenko 1996). sumergirdn hasta el fondo.

Here, the selection of the verb sumergirse enables both the down-
ward direction and the sudden, repeated action described by the ul-
tra-instantaneous verb 6y.21muix to be conveyed.

6.2.2.3. Agent actant (dog): since dogs share physical spaces
with humans and are treated as if they were family members (consi-
dered to almost be a friends or even children), human actions, both
voluntary and involuntary ones, can also be attributed to them. Such
humanization of these animals enables the application of syntactic
and semantic structures to the agent actants that are similar to those
typical of human actants.

Therefore, the Spanish verb tirarse is the most appropriate
equivalent for the ultra-instantaneous verb 6y.amuLix, as in the follo-
wing example:

Example Proposed translation
botie npuocen 8 ocoke, nonon3 k ype3y Gepeza, 80py2 Boye se agazapd entre los juncos, se arrastrd hasta el
npyKuKUCMO 63MemHyscs, Gynmoix 6 60dy! (Astafev borde de la orilla, se impulsé con gran agilidad y se tiré
2015). al agua.

6.2.2.4. Agent actant (mythological creature): this group
includes two figures belonging to folklore: the devil and mermaids.
A common feature of these fantastic creatures is their ability to per-
form sudden actions, which can be unexpected or disconcerting,
followed by their immediate disappearance. This narrative pattern
must be taken into account in the translation process, as it not only
defines the type of action described, but it also assists the selection of
the most appropriate verb in the target language, as well as helping
representation of the final effect that is their disappearance. In the
first example, the agent actant is the devil:

Example Proposed translation
B konecos Gynmeoix, u nponan (Korovin 2010). Saltd entre las ruedas del molino y desaparecid.

Here, the ultra-instantaneous verb 6y.amuix conveys not only the
sudden movement towards a physical destination, that of the mill
wheels, but also the immediate disappearance of the agent, which
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highlights his supernatural nature. For this reason, the verb saltar
“to jump” is used as a proper equivalent in this context. In the second
example, the agent actant is a mermaid:

Example Proposed translation

3azozomanu o6e da u 6ynmoix 6 muty. . . (Kondratev 2016). | Ambas rompieron a reir a carcajadas y se tiraron al
lodo para, posteriormente, desaparecer.

In this case the verb tirarse in Spanish is appropriate for the action
described by 6yamuix as the subject performs voluntary action.

6.2.3. Group that contains an object actant

The syntactic structure in this group is as follows: agent actant
that represents a person, which can be explicit or implicit, + verb +
object actant, which can be can be explicit or implicit, + final destina-
tion actant, which can be explicit or implicit. This group is subdivided
according to who or what the object actant is.

6.2.3.1. Group of object actants represented by humans.
The presence of the object actant makes use of transitive verbs in the
translation process. In this case, the voluntary/involuntary nature of
the actions is not an issue when it is translated into Spanish.

Example Proposed translation
[Tomepewunoce eMy 4mo-mo, yxeamus oH e20 3a Se figurd algo, lo agarré por el kaftdn, lo sacudid y lo
Kagmaruwiy, 6CmpsaxHyn, 0a u yameix 6 koodey. . . tird (lanzd, arrojé) al pozo. . .
(Salias 1991).

In cases in which the object actant is implied in the original text, it
has to be expressed in the translation (we use “lo” in this example
referring to “person who was thrown”). In this context, the ultra-in-
stantaneous verb 6y.mubix can be translated by using the following
verbs: tirar, lanzar, arrojar (to throw). In the second example, the
selection of the verb in the target language is conditioned by the des-
tination final actant, which is a bathtub (eannas) in this case. The
fact that the receptacle for water is small and artificial (if compared
with natural spaces such as a river or a sea), means that it can be
translated it into Spanish as meter “to put into”:

Example Proposed translation
Hes3auati 6ynmeix e20 8 6aHy! (Rudyh 2002). Accidentalmente lo metes en la bafiera.
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6.2.3.2. Group containing object actants represented by
things. Two subtypes can be identified in this group, and these can
be defined by considering the weight of the objects involved: light ob-
jects and heavy objects (the criteria for weight is defined by whether
a human can lift the object unaided).

Regarding light object actants, the action expressed by the ul-
tra-instantaneous verb 6y.amuwix is usually translated by using the
verbs tirar, lanzar or arrojar. The use of these verbs depends on the

context:
Example Proposed translation
[....] 4enosex dgecmu He2poe mackarom Koghe u caxap o ... unos doscientos negros transportan café y azticar
knaoa Ha bepez U nPAMO Mewkamu 8 800y — 6GyameoIx, desde un almacén hasta la orilla y directamente lanzan
Oynmoix! (Nekrasov 1997). (arrojan /tiran) sacos al agua.

When the object actant is heavy (as in the case of a raft) the most
appropriate verb in Spanish is bajar “to lower,” in the semantic of
“carrying something from a high place to a lower one”:

Example Proposed translation
W nnomok 6ynmeix 8 80dy, [. . . ] (Chapygin 1967). Bajé la balsa al agua.

However, it is also essential to consider the final destination actant.
When this destination is an enclosed or limited space (as in the case
of a container or receptacle), it is preferable to translate the action
expressed by 6y.amuwix with the verb meter:

Example Proposed translation
A KunamKy 8 kacmpionie NOCMABUAA HA NAUMY, G OH, MOU Puse un poco de agua hirviendo en una cacerola al
cepOeyHbIl, 4acel-mo ByImbIX 8 KACMPIONbKY, @ HA AUYKO- fuego, y é|, pobrecito mio, metid el reloj en la cacerola
mo cmompum! (Karatygin 1970). mientras-cuando estaba mirando el huevo.

7. CONCLUSIONS

In this article, a detailed analysis of the Russian onomatopoeia
6yamobix and its translation into Spanish has been carried out. The
translation of this lexical unit is particularly difficult, as it can be ei-
ther an onomatopoeia or an ultra-instantaneous verb, meaning that
different translation strategies need to be used. Analysis of trans-
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lations carried out by DeepL and Google Translate has shown that
translation engines based on neural networks often provide inade-
quate or even incomprehensible results facing such lexems. The pres-
ent research proposes a detailed analysis of the word 6y.amwix and
its function in a text as an onomatopoeia and as an ultra-instanta-
neous verb. In the case of onomatopoeia, the priority is to convey
the acoustic component accompanying an action; therefore, lexical
units linked to auditory perception and description of the sound cre-
ated by the action are used. However, when 6yamusix functions as
an ultra-instantaneous verb, an action acquires a dominant semantic
weight, which leads to a translation of the action expressed, omit-
ting the sound component. The selection of an appropriate verb in
the target language depends on many factors, both semantic and
syntactic. This is why not only the semantics of the verb in the source
language, but also the actants involved in each situation must be
analyzed. The research shows that in such analysis it is important to
consider: whether the action is voluntary or involuntary; what is the
type of agent actant (person, animal, mythological creature); how it
moves within a space; if an object actant is present or not; what are
the characteristics of the final destination actant (for example, size);
and what are other parameters such as the nature of the action as
well as the type of object involved (light, heavy). Therefore, the above
analysis may be an important contribution to the future research in
the field of onomatopoeia translation, and in the development of se-
mantic and syntactic analyses aimed at obtaining more precise and
effective translations of linguistic phenomena that are commonly
used in Russian, yet less frequently used in Spanish.
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daniami nad tozsamo$cia ksztaltujaca sie w sytuacjach granicznych
i kryzysowych — w warunkach wojny, migracji, wielo- i interkultu-
rowosci, doSwiadczenia wykorzenienia oraz dyfuzji tozsamosci. Jej
zainteresowania badawcze koncentruja sie rowniez na rosyjsko-izra-
elskiej literaturze i kulturze oraz literaturze ego-dokumentalnej opi-
sujacej doswiadczenia totalitarne. Odczytuje je w perspektywie socjo-
i psychokulturowej, a w ostatnim czasie takze terapeutycznej. Jest
autorka kilkudziesieciu artykuldéw naukowych poswieconych tej pro-
blematyce. Odbywa calo$ciowy kurs psychoterapii i psychodramy.
Jest czlonkinig Polskiego Towarzystwa Psychiatrycznego oraz Sekcji
Naukowej Psychoterapii Polskiego Towarzystwa Psychiatrycznego.
Kontakt: agnieszka.lenart@us.edu.pl

NATALIIA MALIUTINA
Dr. hab., prof. UwB, rusycystyka, ukrainistyka, komparatystyka,
badaczka dramatu XIX-XXI w., teorii dramatu, nowych zjawisk
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identyfikacji kulturowej. Autorka dziewieciu monografii, m.in.:
Ukrainska dramaturgia konca XIX i poczqgtku XX wieku (Torun
2020), IleppopmamusHi npaxkmuxu: doceid ocmucaenHa (Oxeca
2021, wspoélautorstwo Iryna Neczytaluk), KommyHuxamueHbvie
cmpameauu Hogeltlulell Opambvl pycckoasdbluHbix asmopos (Krakow
2023), [Tosmuxka ctoxcema e cospemeHHOlU Opamamypauu u npose
pyccxoaswvruHbix asmopos (Bialystok 2026). Redaktorka i wspotre-
daktorka toméw Dramat w nowych ujeciach teoretycznych (Bia-
lystok—Odessa 2014), ITepgpopmamusayus cospemeHHoll pycckotil
dpamvl: carassaHekull aumepamypHbuiil konmexem (Rzeszow 2019),
Odessa 1 Morze Czarne jako przestrzen literacka (Bialystok 2016,
2018, 2019), Wspoélczesna dramaturgia rosyjskojezyczna: nowe
tendencje (Krakoéw 2022). Autorka artykuléw publikowanych w cza-
sopismach ,Przeglad Rusycystyczny”, ,Studia Rossica Posnanien-
sia”, ,Slavica Wratislaviensia”, ,Slavia Orientalis”, ,Swiat i Stowo”,
»Bibliotekarz Podlaski”, ,Studia Wschodniostowianskie”. Wspoétor-
ganizatorka sze$ciu miedzynarodowych konferencji Odessa i Morze
Czarne (Bialystok—Odessa, 2013—2019), trzech miedzynarodowych
konferencji Wspéiczesna dramaturgia rosyjska (Rzeszow 2013—
2015).

Kontakt: malutina2002@ukr.net

EDYTA MANASTERSKA-WIACEK

Dr hab., prof. UMCS, filolog rosyjski i polski. Pracuje w Katedrze
Jezykoznawstwa Slowianskiego Instytutu Jezykoznawstwa i Lite-
raturoznawstwa UMCS. Jej specjalno$cia naukows jest lingwistyka
przekladu, zwlaszcza przeklady literatury dla dzieci, a takze jezyk
dzieciecy i zagadnienia normy jezykowej. Jest autorka trzech mono-
grafii: Polska poezja dla dzieci w przekladach na jezyk rosyjski. Na
podstawie wierszy Juliana Tuwima i Jana Brzechwy (Lublin 2009);
Dyfuzja i paradyfuzja w przektadach literatury dla dzieci (Lublin
2015); Zycie — dzieciece ekspresje (Lublin 2019) oraz kilkudziesieciu
artykuléw naukowych.

Kontakt: edyta.manasterska-wiacek@umcs.pl

PAVLO MARYNENKO

Ukonczyt filologie hiszpanska na Kijowskim Narodowym Uniwersy-
tecie Lingwistycznym (2000). W 2007 roku uzyskal stopien doktora
w zakresie jezykéw romanskich na Kijowskim Uniwersytecie Naro-
dowym im. Tarasa Szewczenki (Ukraina), a w 2022 roku stopien dok-
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tora w zakresie jezykow slowianskich na Uniwersytecie w Grenadzie
(Hiszpania). Obecnie pracuje w Katedrze Filologii Greckiej i Stowian-
skiej Uniwersytetu w Grenadzie. Zainteresowania naukowe: lingwi-
styka kontrastywna jezykow slowianskich i hiszpanskiego, przeklad,
leksykologia, metodyka nauczania jezykow obcych.

Kontakt: marynenkop@ugr.es

MARTA NOINSKA

Dr, adiunkt w Instytucie Rusycystyki i Studiow Wschodnich UG. Jej
zainteresowania badawcze obejmuja analize dyskursu medialnego
oraz folklorystyke. Autorka monografii Oredzie noworoczne przy-
wodcy panstwa jako rytualny gatunek dyskursu medialnego na
materiale rosyjskich, niemieckich i polskich przemoéwien. Analiza
mediolingwistyczna (Gdansk 2020) oraz ponad 20 artykuléw na-
ukowych o tematyce mediolingwistycznej i lingwokulturologicznej,
publikowanych m.in. w czasopismach ,,Przeglad Wschodnioeuropej-
ski”, ,,Przeglad Rusycystyczny” i ,Slavia Orientalis”.

Kontakt: marta.noinska@ug.edu.pl

ALICJA PSTYGA

Prof. dr hab., kierowniczka Zakladu Jezyka Rosyjskiego i Przeklado-
znawstwa Instytutu Rusycystyki i Studiow Wschodnich UG, kierow-
niczka afiliowanej przy Wydziale Filologicznym UG Pracowni Badan
nad Komunikowaniem Medialnym. Autorka monografii Nowe stow-
nictwo rosyjskie (Gdansk 1994), Stowotworcza kategoria negacji.
Prefiksalne negatywa rzeczownikowe we wspoélczesnym jezyku pol-
skim 1 rosyjskim (Gdansk 2010), Przektad w komunikowaniu me-
dialnym. Wybrane zagadnienia na podstawie polskich przekladow
rosyjskich tekstow prasowych (Gdansk 2013), Przektad w komuni-
kowaniu medialnym — perspektywa aksjologiczna (Gdansk 2021),
ponad 150 artykulow z zakresu przekladoznawstwa i jezykoznawstwa
stowianskiego, a takze wspolautorka (wspolnie z Tatiang Kananowicz
i Andriejem Polonskim) monografii W kregu zagadnien dyskursu
medialnego (Gdansk 2021).

Kontakt: alicja.pstyga@ug.edu.pl

ZANNA SEADKIEWICZ

Dr hab., prof. UG, dyrektor Instytutu Rusycystyki i Studiéw Wschod-
nich UG, kierownik Pracowni Badan nad Perswazja Jezykowa. Czlo-
nek Mediolingwistycznej Komisji Miedzynarodowego Komitetu
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Slawistow (UNESCO), Komisji Mediolingwistycznej Komitetu Je-
zykoznawstwa PAN, Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego, Pol-
skiego Towarzystwa Rusycystycznego, Polskiego Towarzystwa Ko-
munikacji Spolecznej. Autorka i wspolredaktorka ponad 140 prac
z zakresu komunikologii, dyskursologii, mediolingwistyki, pragma-
lingwistyki, frazeologii i glottodydaktyki, w tym dziewietnastu mo-
nografii (autor, wspolautor i redaktor), m.in.: IToaumuueckuil
deavemon 8 ceeme meopuu peuesoz2o 8o3deticmsus (Gdansk 2013),
Deliku: KOMMYHUKAUUSR, CMbICAbl, omeemcmeeHHocmb (Sankt Pe-
tersburg 2021, we wspoélaut.), Perswazja jezykowa w réznych dys-
kursach (Gdansk 2017-2024, we wspoétaut.), Speech Etiquette in
Slavic Online Communities (Cham 2021, we wspoélaut.), Kreowanie
sensow w komunikacji internetowej: mem, stereotyp, mit (Gdansk
2025, we wspoélaut.) i in.

Kontakt: zanna.sladkiewicz@ug.edu.pl

MARCIN TRENDOWICZ

Dr, jezykoznawca, adiunkt w Instytucie Rusycystyki i Studidéw
Wschodnich UG. Autor monografii po§wieconych konceptom szpieg
i agent wywiadu we wspolczesnym jezyku rosyjskim (Gdansk 2014)
oraz fenomenowi Stirlitza w kulturze i jezyku rosyjskim (Gdansk
2019), a takze ponad 30 artykulow naukowych. Wspotautor mono-
grafii Kreowanie senséw w komunikacji internetowej: mem, stereo-
typ, mit (Gdansk 2025). Sfera zainteresowan naukowych zwigzana
jest z lingwistyka kulturowg i kognitywna, komunikacjg internetowa
(ze szczegélnym uwzglednieniem memow), porOwnawcza analiza
konceptow w jezyku polskim i rosyjskim, badaniem komizmu jezyko-
wego oraz psycholingwistyka.

Kontakt: marcin.trendowicz@ug.edu.pl

TATJANA ZANKO

Dr, specjalistka w zakresie lingwodydaktyki jezyka rosyjskiego jako
obcego oraz komunikacji medialnej. Pracuje na Wydziale Filozoficz-
nym Uniwersytetu Masaryka w Brnie, gdzie zajmuje sie ksztalceniem
przysztych nauczycieli jezyka rosyjskiego, dydaktyka oraz refleksja
nad praktyka pedagogiczna. Autorka i wspolautorka wielu artyku-
6w naukowych, uczestniczka miedzynarodowych projektow badaw-
czych i konferencji. Zainteresowania naukowe: motywacja i gotowosé
edukacyjna studentéow, komunikacja interkulturowa, plurilingwizm,
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analiza tekstow medialnych (w tym internetowe memy jako forma
wypowiedzi politycznej i kulturowe;j).
Kontakt: zanko@phil.muni.cz



