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O WZAJEMNYCH RELACJACH
KATEGORII PRZESTRZENI I POSTACI W TEKSCIE MIASTA
CHARLESA DICKENSA I FIODORA DOSTOJEWSKIEGO

Posta¢ jako sktadnik utworu literackiego pelni zasadnicza funkcje kon-
strukcyjna w przestrzeni artystycznej polegajaca na modelowaniu elementow
$wiata przedstawionego. Przestrzen za$, jako kontekst dla ruchu postaci jest
odwzorowaniem jej atrybutow i wyrazem dziatan, co przesadza o wspdlnym
mianowniku semantyki.

Za istote korelacji pomigdzy kategorig postaci a jezykiem przestrzennym
tekstu mozna przyjac¢ semantyzacj¢ zachowan decydujacg o bogactwie in-
formacji artystycznej utworu, ktora ksztattuje si¢ ,,dopiero w odbiorczym
procesie selekcji, scalania i streszczania poszczegolnych rozproszonych
zdan i ich zespotow, a dalej wnioskowania, domniemywania i nazywania,
ktore to czynno$ci nadaja uzyskanej materii semantycznej formalng struk-
ture atrybutow postaci [...]. Wylonione w ten sposob cechy zostaja scalone
i powigzane w pewien uktad relacyjny”!. Podkreslajac istote wspotdziatania
postaci z r6znymi odmianami przestrzeni przedstawionej, nalezy uwzglednic¢
okolicznos¢, ,,ze w wielu wypadkach nie przestrzen dookresla postaé, ale
wlasnie posta¢ nadaje swoiste pigtno temu wycinkowi przestrzeni, w ktorym
wystepuje’.

Uktad relacji pomiedzy postacig a przestrzenia, ktory w miar¢ rozwoju
fabuty rozwija si¢, utrwala, uwyraznia lub ulega modyfikacji, mozna $ledzi¢
,»W perspektywie procesualnej [syntagmatycznej], mozna jednak takze [...]
dokona¢ projekcji tych danych syntagmatycznych na jedna, paradygma-
tyczng ptaszezyzne™. Zdaniem Wtadimira Toporowa — badacza semiotyki
miasta, analizujac uktady paradygmatyczne i syntagmatyczne elementow

"'H. Markiewicz: Wymiary dziela literackiego. Krakow—Wroctaw: Wydawnictwo Litera-
ckie 1996, s. 154-155.

2 Tamze, s. 164.

3 Tamze, s.154.
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jezykowych, nalezy pamictac ,,0 zachowaniu podstawowych cech [a zatem
stow je oznaczajacych] podczas przejscia od opisu wewnetrznego stanu
bohatera do opisu jego mieszkania i dalej — do opisu warunkow przest-
rzenno-przyrodniczych, co zmusza do méwienia o izomorficznej strukturze
sensow lezacych u podstaw tych wszystkich opisow™.

Zatem atrybuty krajobrazu miejskiego wytwarzaja wtorne znaczenia, ktore
funkcjonujg w strukturze tekstu jako jezyk/kod modelowania zarowno $wiata
powiesci jak 1 postaci, a takze ukazuja jej stany psychiczne i projektuja za-
chowania’. Ksztattowanie relacji odbywajacych si¢ w obrebie $wiata przed-
stawionego utworu polega w duzej mierze na integracji obszaru statycznego
[m.in. miasta] z warunkujacym go aspektem dynamicznym — figurujace;j
w nim postaci®. Ruch bohatera ulega ciaglej aktualizacji i urzeczywistnia si¢
poprzez kombinacje na osi syntagmatycznej, ujawniajac tekstowe techniki je-
zykowego kodowania, a tym samym caty zespot relacji paradygmatycznych.

Przedmiotem naszych rozwazan jest wzajemne oddziatywanie kategorii
przestrzeni przedstawionej i postaci, co mozna przesledzi¢ na materiale
tekstow londynskiego i petersburskiego w utworach Charlesa Dickensa
i Fiodora Dostojewskiego. Wpisany w strukture przestrzeni artystycznej,
paralelizm obrazéw i motywow w tekscie wielkiego miasta jest wynikiem
wpltywu utworéw Dickensa na formowanie wyobrazen tworczych Do-
stojewskiego, ktory w ciagu catej swojej dziatalnosci podkreslat ideowy,
emocjonalny i artystyczny zwigzek z angielskim pisarzem’. Zestawiajac
systemy obrazow i relacji przestrzennych w tekstach pisarzy dostrzegamy
wystepujace migdzy nimi zbieznosci oparte na wigzi szeroko pojetego pa-
ralelizmu, rozumianego jako podobienstwo, a takze jako gradacja i kontrast.
Semiotycznie istotne stajg si¢ znaczenia alegoryczne i symboliczne, ktore

* W. Toporow: Miasto i mit. Przet. B. Zytko. Gdansk: stowo/obraz terytoria 2000, s. 135.

5 J. Lotman: Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska. Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy 1984, s. 311. Juz na poziomie ponadtekstowego, czysto ideologiczne-
go modelu jezyk stosunkow przestrzennych okazuje si¢ jednym z podstawowych §rodkow
rozumienia rzeczywistosci.

¢ H. Markiewicz: Wymiary dziela literackiego..., s. 139. Uktady i elementy przestrzenne
stanowig teren bycia postaci, obiekty ich dziatania i poznania, jako otoczenie przedmioto-
we — shuza ich posredniej charakterystyce, petnia takze wobec nich, funkcje impresywne,
tj. oddzialuja na ich stany wewnetrzne. Korelacje migdzy rodzajami zdarzeniowosci lub
typami postaci a odpowiednimi tworami przestrzennymi sg czesto w literaturze skonwen-
cjonalizowane.

" A. Kpunuipia: Teopuecmeo JJocmoescko2o 6 KOHMeEKCme e6pOnetickoll iumepantypol
<http://www.portal-slovo.ru/philology/42345.php> (gdy nie wskazuje thumacza tekstow
obcojezycznych, przektad moj — T.J.). Dickens byt drugim (pierwszym byt Ernst Hoffmann)
wzorem dla twdrczosci Dostojewskiego: ,,obu autordw taczyta przede wszystkim tematyka
biednych ludzi — ofiar wielkiego miasta [...]. Tematyka ta, jako jedna z przewodnich u Di-
ckensa (Szkice Boza, Oliver Twist, Nicholas Nickleby, Magazyn osobliwosci, Ciezkie czasy,
Samotnia), stata si¢ nieomal dominujaca w utworach mtodego Dostojewskiego”.
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przeksztalcajg obrazy i stosunki przestrzenne w nieprzestrzenne tresci, takie
jak sytuacje egzystencjalne, postawy duchowe, stany psychiczne czy relacje
spoteczne. Wewngtrzny $wiatopoglad prozy obu autorow wyraza wspolny
sens pewnych konstrukcji myslowych zwigzanych z zyciem duchowym
cztowieka. W $wiecie artystycznym powiesciopisarzy nastepuje podzial na
zasadnicze antynomie ludzkiej egzystencji: dobro—zto, sens zwykly—sens
transcendentny, profanum—sacrum, zycie—$mier¢, doczesnos¢—wiecznos¢.

Przyktadem binarnego taczenia kluczowych senséw stanowiacych rameg
utworu, a nastgpnie wystepujacych na réznych poziomach struktury tekstu,
stuzy tytul powiesci Zbrodnia i kara. Tytulowa zapowiedz Dostojewskiego
w postaci antynomii dwoch poje¢, ktore w catym tekscie sg wyznaczni-
kiem ideatéw aksjologicznych, staje si¢ w zyciu bohateréw wyktadnig
do$wiadczenia dramatu. Dramatyczny charakter zapowiedzianych zdarzen
ma przestrzenno-geometryczne odbicie ukryte w funkcjonalnym aspekcie
metafory przekroczenia-przestepstwa® i ujawnia semantyke zachowan
1 postawy bohateréw. Jako przestrzenne urzeczowienie przekroczenia granic
moralnosci postaci Dostojewskiego w powiesci Zbrodnia i kara figuruje
obraz Placu Siennego — migjsca zabarwionego korelatem upadku i demo-
ralizacji, co odzwierciedla rozmowa Raskolnikowa z Sonig: ,,Czyzbys$ nie
uczynita tego samego? Ty takze przekroczytas. .. zdotatas przekroczy¢|[...].
Mogtabys zy¢ zgodnie z duchem i rozumem, a skonczysz na Siennym..."”.

Zatem semantyka przekroczenia, warunkujaca perspektywe zyciowa, na-
wigzuje na poziomie przestrzennym do obrazu Placu Siennego — miejsca
o ujemnych konotacjach kornca: skonczysz na Siennym. W aspekcie pogra-
nicza-marginalnosci, dotyczacym zaréwno przestrzeni duchowej cztowieka,
jak 1 przestrzeni otaczajacej, miejsce to zobrazowane zostaje rownolegle
jako punkt wyjscia-poczgtek przestgpstwa Raskolnikowa, gdyz ,,spotkanie
na Siennym ostatecznie odmienito [jego] los”:

Mianowicie: w zaden sposdb nie mogt pojac, ani wythumaczy¢ sobie, dlaczego
on, taki zmgczony i wyczerpany, zamiast wraca¢ do domu najkroétsza i prosta droga,
powrocit przez Plac Sienny, ktoredy weale nie musiat iS¢ [...]. Ale dlaczego — pytat
siebie ciagle, — dlaczego takie wazne, takie dla niego decydujace, a jednoczesnie
takie w najwyzszym stopniu przypadkowe spotkanie na Placu Siennym [...] mogto
wywrze¢ na caly jego los wptyw najbardziej decydujacy i ostateczny?'’.

8 Oryginalny tytul powiesci Dostojewskiego Ilpecmynnenue u naxkazanue, w thamaczeniu
dostownym: Przestgpstwo i kara, zawiera leksykalng paralele z wyrazem przestapié-przekro-
czy¢, w jezyku rosyjskim: mepectynuts i taczy si¢ z pojgciem granicy — linii demarkacyjne;.

® @M. NocroeBckwuii: [Ipecmynienue u Hakasanue. MockBa: XyIoKeCTBEHHAs TUTEPaATypa
1983, s. 313. ,,Pa3Be ThI He Toke crenana? Trl TOKe MepecTynuia. .. CMOIIa IePECTyIUTh
[...]. Ter MoTIIa OBI )KUTH JYXOM H Pa3yMoM, a KOHUUIIs Ha CEeHHOM...”.

1 Tamze, s. 59. ,J/IMEHHO: OH HHUKAaK HE MOT MOHSITH M OOBICHUTH cede, MOUYEMy OH,
yCTalbli, U3My4YeHHBIH, KOTOPOMY OBIITO OBI BCETO BHITOAHEE BO3BPATUTHCS JOMOW CaAMBIM
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Negatywny wplyw obrazu Placu Siennego na psychike Raskolnikowa
uwarunkowany jest semantykg skrajnosci-ostatecznosci-zbednosci, sprze-
zonej zardwno z poruszaniem w przestrzeni, jak i podjeciem dziatan. Motyw
przypadkowego spotkania w tym wtasnie miejscu, jak i wybor niewtasciwej
okreznej drogi zamiast prostej, ma charakter specyficznego zapetlenia i staje
si¢ metaforyczng eksplikacjg niewtasciwej drogi zyciowej. Graniczny aspekt
przestrzeni Placu Siennego, ktory w przypadku losu Raskolnikowa wigze si¢
z feralnym poczgtkiem w perspektywie popetnienia zbrodni, zostaje spolary-
zowany z fatalng perspektywq losu Soni (skonczysz na Siennym). Paralelizm
przestrzeni otaczajacej i przestrzeni wewnetrznej postaci cechuje ujemna
semantyka granic — poczatku i konca, a takze kolisty-okrezny-bledny ruch.
Zatamywanie si¢ tradycyjnej hierarchii wartosci moralnych uwarunkowane
zostaje wspolnym mianownikiem zfa. Urbanistyczna wizja otoczenia jako
blednego kola zintegrowana z losem postaci oraz utozsamianie przestrzennego
pogranicza Placu Siennego z wlasnym progiem moralno$ci nawigzuje do roz-
grywajacego sie dramatu koniecznosci zla i wigze sie z dezintegracjg wartosci'!.

Trudne zmagania bohatera z samym sobg Dostojewski przedstawia
w aspekcie semantyki niepojmowania, niemoznosci wythumaczenia samemu
sobie: w Zaden sposob nie mogt pojgé, ani wyttumaczy¢ sobie. Za posredni-
ctwem symbolicznego aktu przekraczania-wyboru postaci nacechowanego
semantyka zlego: drogi-miejsca-poczqtku-konca Dostojewski ukazuje
metaforycznie ujetg antynomi¢ kolidujacych ze sobg wartosci. Przestrzen-
nym urzeczowieniem wewnetrznych rozterek postaci i towarzyszacych
im tragicznych poczynan jest motyw zachodzgcego stonica, powigzany
z mitologig i odzwierciedlajacy zasadnicze antynomie ludzkiej egzystencji.
Motyw stonca, sugerujacy negatywng przemiang w postepowaniu boha-
terow, funkcjonuje w powiazaniu z biblijng symbolika zachodu: ,taczac
W sobie znaczenie tego, co powinno by¢ odrzucone [...] zachdd stonca jest
kolejnym okresleniem wskazujagcym na negatywne skojarzenia zwigzane
z tym kierunkiem”'2. Sakralno-kulturowe tresci tego motywu zblizajg nas do
stanowiska Toporowa, ktory postrzega wielokrotnie powtarzajacy si¢ motyw
zachodzgcego stonca w tekscie Dostojewskiego jako element mitologiczny,

KpaT4YaiIIuM U MPSMBIM MyTEM, BOPOTHIICS JJOMO# uepe3 CeHHYIO IUIOIa/(b, Ha KOTOPYIO
eMy ObUIO coBceM JuiHee ATH [ ...]. Ho 3aueM e, cripallinBai OH BCEr/ia, 3a4eM JKe TaKast
BaKHas1, TaKasi pEIIUTEIbHAS UL HETO U B TO JKE BPEMs TaKas B BBICIICH CTETICHH ClTydaiHas
BcTpeya Ha CeHHOM [...] Moria [...] mpou3BeCTH caMoe PEIIUTENHHOE H CaMO€ OKOHYATEIIh-
HOE JICHCTBUE Ha BCIO Cyap0y ero?”.

"H. Brzoza: Dostojewski migdzy mitem, tragediq i apokalipsg. Torun: UMK 1995, s. 70.
Struktura sktdconej swiadomosci cztowieka XIX-wiecznego ,,[...] odzwierciedla swoiste
kolizje odmiennych regut myslenia [mitologicznego i deskryptywnego], odbijajac si¢ na
literackiej interpretacji mitycznego i filozoficznego zarazem problemu zta”.

12 L. Ryken: Stownik symboliki biblijnej, Warszawa: Vocatio 2003, s.1143.
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powszechnie zwigzany nie tylko z cyklicznymi zmianami, lecz sugerujacy
nadciggajgce niebezpieczenstwo'?.

Nacechowany semantyka predestynacji zia motyw zachodzgcego stonca
w tekScie Zbrodni i kary niejednokrotnie powraca w kontekscie przecho-
dzenia przez most-granice i poprzedza przetomowa w poczynaniach Ra-
skolnikowa scen¢ spotkania na Placu Siennym: ,,Przechodzac przez most
spokojnie patrzyt na Newe, na jaskrawy zachod jarzacego si¢, czerwonego
stonca”!*. Obraz rzeki, jako element demarkacyjny, potaczony z motywem
przechodzenia przez most implikuje w przestrzeni miasta krzyzujaca si¢
strukture w postaci naktadania si¢ linii. W aspekcie modyfikacji postawy
bohatera tego typu nakreslenie figury w przestrzeni, uwarunkowane aktem
przejscia, nie §wiadczy jedynie o charakterze czysto ruchowym i moze by¢
rownoznaczne z przekroczeniem warto$ci moralnych zwigzanych z wiarg
— zrodtem §wiadomosci wyzszej. Funkcjonujacy na poziomie topografii
urbanistycznej Petersburga motyw linii demarkacyjnej nakreslonej obrazami
progoéw, mostow, skrzyzowan urasta do rangi kompozycyjnej dominanty,
kojarzacej si¢ z walkg wewngtrzng lub dezintegracja psychiczng postaci. Od-
zwierciedlajac wewnetrzny dysonans bohatera, ,,nieskonczona podzielnos¢
[dyskretnos¢] przestrzeni — ruchomej, migotliwej i niejasnej [...] wyraza
si¢ syntetycznie w owym kluczowym znaku wizualnym progu [badz krzyza:
podziatu i przeciecia sie odrebnych sfer]”!s. Pogranicze zatem w poetyce
prozy Dostojewskiego staje si¢ wyrazem antynomii w psychice bohatera.

Motyw przebywania Raskolnikowa na moscie, badz przechodzenia przez
most jako metafora psychicznego balansowania na granicy przestepstwa
i kary, upadku i moralnosci, grzechu i odkupienia nawigzuje do konotacji
biblijnych zwigzanych z obrazem rzeki. Istotne jest, ze ,,oprocz petnienia
funkcji granic fizycznych, rzeki mogty rowniez wyznacza¢ granicy duchowe,
poniewaz Bog [...] czesto wybieral na miejsce spotkania z cztowiekiem
rzeke”'®. Pojawiajgcy sie w opisie pejzazu Dostojewskiego, implicytny
watek dialogu postaci z Bogiem jest motywowany dodatkowo kontamina-
cja z obrazem zachodzgcego storica. Na modelujacg funkcje tego motywu,
jako widzacego wszystko oka Pana, Sedziego i Prawodawcy!” w aspekcie
biblijnym, wskazujg przemys$lenia Raskolnikowa zwigzane z zabojstwem
lichwiarki: ,,Nieduzy pokoj [...] byt w tej chwili jaskrawo o$wietlony za-

13 B. Tomopos: IIpeoucmopust iumepamypul y ciassn. Mocksa: PITY 1998, s. 69-70.

14 ®. M. Jlocroesckuii: Ilpecmynnenue u naxazauue.. ., s. 59. ,,JIpoxos 4epe3 MOCT, OH
THXO H CIIOKOWHO cMoTpes Ha HeBy, Ha sIpKuii 3aKaT sIpKOro, KPAaCHOTO COJHIA”.

15 H. Brzoza: Dostojewski mysl a forma. 1.6dz: Wydawnictwo Lodzkie 1984, s. 56.

16 L. Ryken: Stownik symboliki biblijnej..., s. 887.

17 Tamze, s. 924. ,,Stonce jest symbolem widzacego wszystko — oka Pana, S¢dziego
i Prawodawcy”.
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chodzacym stoncem. Wiec wredy tez bedzie §wiecito stonce!... —jak gdyby
mimo woli przemkneto w umys$le Raskolnikowa™'®. Opozycja temporalna:
w tej chwili/bedzie uwarunkowana semantyka wszechobecnosci-wszechwi-
dzialnosci: teraz 1 w chwili zbrodni sprz¢gzona z motywem zachodzgcego
stonca wprowadza alegori¢ rzucenia swiatta na zbrodnig, niczym apoka-
liptyczny stoneczny zar, ktory pali grzesznikow'.

Pojawiajacy sie pieciokrotnie w przestrzeni Zbrodni i kary motyw zachodzq-
cego stonca peni zasadnicza rolg w ksztattowaniu postawy moralnej postaci,
ukazujac ja w stanie napigcia dramatycznego, balansujgcg na skraju tego, co
Jest, 1 tego, co ma si¢ dopiero wydarzy¢. Motyw ponownego-cyklicznego poja-
wienia si¢ obrazu zachodzgcego stonca, oddziatujacego na postac jako sygnat
ostrzegawczy, odzwierciedla etyczno-psychologiczng rozterke Raskolnikowa,
dotyczaca planowanej zbrodni. Zasadnicza antynomia ukryta w osobowosci
postaci zaktada dwoistos¢ natury cztowieka, trwajacego w odwiecznej walce
wewngtrznych sprzeczno$ci — dobra i zta. Odzwierciedleniem konfliktu
sprzecznych wartosci jest pojawienie si¢ w otoczeniu Raskolnikowa antropo-
morficznego obrazu uderzajgcego w mansardowe okno stonca: ,,patrzyt nie-
obecnym wzrokiem na ostatni rézowy odblask zachodzacego stonca, [...] na
pewne odlegte okienko gdzie$ na mansardzie, po lewej stronie nabrzeza, ktore
potyskiwato niczym ptomien od uderzenia ostatniego promienia stonca...”?.

Funkcja motywu promienia stonecznego, uwarunkowanego dynamika
uderzenia w okno, wprowadza z jednej strony alegori¢ dokonanej przez Ra-
skolnikowi zbrodni, z drugiej zas, implikuje biblijny motyw kary, powigzany
z symbolikg obrazéw stornca-sedzi-Sqdu ostatecznego: ,,Ale wam, ktérzy sie
boicie imienia mego, wznijdzie stonce sprawiedliwosci’?'. Nieprzypadkowe
konotacje wprowadza rowniez atrybut ostatniego (promienia), ktory mozna
przyja¢ za paralele z motywem sqdu ostatecznego, odsytajacym réwniez
do proroctwa ostatniej ksiggi Nowego Testamentu. W kontek$cie motywu
oddzialywania promieni stonecznych istotng rol¢ odgrywa przestrzenna
relacja gora/dot obrazujaca polaryzacje wartosci. W otaczajacej bohatera
przestrzeni nastgpuje ich wyrazne wzniesienie ku aksjologicznej gorze
— opartej na boskim Absolucie, podczas gdy w przestrzeni wewnetrznej
ulegaja one wypatrzeniu i podazaja w kierunku przeciwnym. Uwarunko-

18 @M. ocroesckwuii: [Ilpecmynienue u naxkazauue..., s. 7. ,,HeGonpinast komnara |[...]
OblIa B 3Ty MUHYTY SIPKO OCBEII[EHA 3aXOMAIINM coiHIeM. U mozoa, cTamo ObITh, Takke
OyZIeT COJHIIE CBETHUTH!... — Kak OBl HEB3Ha4Yall MENBKHYJIO B yMe PackonpHIKOBA”.

L. Ryken: Stownik symboliki biblijnej..., s. 924.

20 ® .M. Nocroesckuii: [Ipecmynienue u naxkazauue. .., s. 161. ,,OTpeméHHO cMOTpeN OH
Ha TIOCIIeHUIT PO30BBIHA OTONECK 3aKaTa |[...], Ha OAHO OTHATEHHOE OKOIIIKO , TIe-TO B MaH-
capie, 1o JIeBOH HaOepeKHOMH, OMCTaBIIee, TOYHO B INTAMEHH, OT MOCJIETHEr0 COTHEUHOTO
Jyd4a, yIapUBILIETO B HETO HA MTHOBEHHE. ..” .

2 Malahiasz 4,2. W: Biblia Swieta. Madison: K. Tauchnitza 1846.
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wany przestrzennym oddzialywaniem odblasku-promienia zachodzgcego
stonca wewngtrzny konflikt przezy¢ bohatera jest odzwierciedleniem prze-
ciwstawnych wektorow sit kolejnych opozycji: wartosci religijne—wartosci
swieckie, wiara—ateizm, moralno$¢—amoralizm, §wiatto—ciemnos$c¢. Istotne
jest, ze elementy obrazowosci zwigzanej z motywem sforica ujawniaja ukryte
w §wiecie wewnetrznym postaci antynomie sprzecznych wartosci, cigza-
cych z jednej strony ku duchowej przemianie, z drugiej za$ ku amoralnym
przekroczeniom-przestepstwu 1 figurujg jako zaczerpnigte ,,z mitu o bogu
stonca, ktory w roznych formach wystepowat w catym $wiecie srodziem-
nomorskim, ukazujgc zmagania dobra ze ztem”?,

Jako odwieczny symbol, gteboko zakorzeniony w kulturze, sforice uosabia
blask i ptomien poza zmystami, jezykiem, $miercig — poza czasem. Zwigza-
ne z tym motywem modyfikacje majg zasadniczy wptyw na charakterystyke
postaci w tworczosci zardéwno Dostojewskiego, jak i Dickensa. Przyktadem
kreowania postawy moralno-estetycznej bohateréw za posrednictwem obra-
zu stonica moze shuzy¢é motyw sfornica wschodzgcego w tekscie Dickensa.
W powiesci Oliwer Twist antynomia upadku i moralno$ci zwigzana jest
z funkcjg motywu naswietlenia zbrodni i wymierzenia kary. Ambiwalencja
motywu sforica nawigzuje do obrazowosci biblijnej, gdyz przeciwstawnos¢
jego atrybutéw, odzwierciedla: ,,moralny i przestrzenny kontrast pomigdzy
wschodem [poetycka paralelg nieba] i zachodem [poetyckim odpowied-
nikiem Szeolu — Piekta]”?. Motyw sforica jako storica wschodzgcego
w przestrzeni londynskiego tekstu Dickensa wprowadza pozytywne kono-
tacje cechujace posta¢ zamordowanej przez Sikesa kobiety — Nancy:

Stonce — jasne stonce, ktore przywraca cztowiekowi nie tylko $wiatto, lecz nowe
zycie, nadzieje i sit¢ witalng — ol§niewajacym blaskiem rozbtysto nad ludnym mia-
stem w swej czystej, promiennej chwale. Przez kosztowne barwione szyby i przez
okienka zaklejone papierem, przez kopule katedry i sprochniale szczeliny jednakowo
przeswiecaly jego promienie. O$wiecito tez pokoj, w ktorym lezata zamordowana
kobieta. Cho¢ morderca probowat do tego nie dopusci¢, strumien stonca wptynat
do izby. Jezeli widok byl przerazajacy w bladym $wietle $witu, jakimz byt teraz,
w calej tej powodzi $wiatha!?*,

2 L. Ryken: Stownik symboliki biblijnej..., s. 924.

2 Tamze, s. 1143.

24 Ch. Dickens: Oliver Twist. Harlow: Longman Group Limited 1984, s. 372. “The sun
— the bright sun, that brings back, not light alone, but new life, and hope, and freshness to
man — burst upon the crowded city in clear and radiant glory. Through costly-coloured glass
and paper-mended window, through cathedral dome and rotten crevice, it shed its equal ray.
It lighted up the room where the murdered woman lay. It did. He tried to shut it out, but it
would stream in. If the sight had been a ghastly one in the dull morning, what was it, now,
in all that brilliant light!”
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Paradygmatyczny obraz rozblysku-olsnienia-przeswiecania-przenikania
ksztaltuje pole wartosci dodatnich — przywracajgcych nowe zycie, domi-
nujace nad doczesng Smiercig, podnoszac tym samym aksjologiczng range
cech postaci zamordowanej dziewczyny. Ukazany w chwili poprzedzajace;j
$mier¢ zamiar odsfoniecia okna przez Nancy, by ujrzec¢ stonce, jak i jego
inwariant niedopuszczenia do tego przez Sikesa skupia archetypowo-sakralne
konotacje stornica jako jawnosci-swiatta dziennego-prawdy chronigcego czto-
wieka przed amoralnoscia doczesnej egzystencji. Cechujace obraz stonca
wschodzgcego przejawy harmonii etycznej wystepuja w opozycji z harmonig
zaktocong — aktem woli Sikesa — probowat [stonce] nie dopuscié¢. Zakto-
cenie porzadku na tle aktualizacji Swiatlo/ciemnosé, Zycie/Smierc¢ zdomino-
wane przez harmonizujace (w aspekcie sakralnym) dziatanie sforica zostaje
wzmocnione w zestawieniu z motywem Boga: ,,zastona — Nansy probowata
ja odsuna¢, by wpuscic swiatto, ktorego juz nigdy nie ujrzy — nadal zakry-
wala szybe. Lezato to prawie pod oknem [...]. Boze, i wlasnie to miejsce
byto zalane stonecznym $wiattem!”?. Ujawniajacy dramatyczne przezycia,
motyw porannego storica, Boga, swiatta-emanacji znajduje odzwierciedlenie
w kontekscie biblijnym, gdyz ,,Swiatto poranka bylo czasem, w ktorym ujaw-
nialy sie dramaty nocy: lewita odkryl na progu domu zwloki swej zony”®.

Nawiazujac do transcendentnego wymiaru istnienia, Dickens przedstawia
poszczegdlne elementy pejzazu miejskiego, a takze warunki przestrzenno-
-przyrodnicze jako metonimiczny lub metaforyczny obraz postaci. Obraz
oczu zamordowanej dziewczyny — wytwor wyobrazni-umystu Sikesa,
nacechowany semantyka przesladowania, zarbwno podczas ucieczki, jak
i w chwili jego $mierci, tworzy ré6znorodne implikacje przestrzenne. Para-
dygmatyczny charakter tego obrazu ujawnia si¢ w wyniku potaczenia szeregu
metonimiczno-antropomorficznych przeksztatcen: oczu-dziewczyny, oczu-
miasta, miasta-ludnosci, stonca-Boga. Motyw stonca-Boga-swiatta-oczu
obdarzony semantyka wszechobecnosci-wszechwidzialnosci-przenikliwosci
W zestawieniu z alegorycznym razeniem Sikesa gromem-blyskawicq nawia-
zuje do metaforyki apokaliptycznej, gdyz Sw. Jan bedac na Wyspie, zwanej
Patmos ujrzat obraz ,,kogo$ podobnego do Syna Czlowieczego” — Sedzi,
,aoczy Jego jak ptomien ognia”. Obraz oczu-Sedzi-plomienia-ognia jako
wariant paradygmatu oczy-zamordowana dziewczyna-ludnosc-miasto funk-
cjonuje w kontaminacji z motywem egzekucji publicznej w postaci metafory

2> Tamze, s. 373. ,,There was the curtain still drawn, which she would have opened to
admit the light she never saw again. It lay nearly under there [...]. God, how the sun poured
down upon the very spot!”

20 L. Ryken: Stownik symboliki biblijnej..., s. 985.

7 Apokalipsa Sw. Jana 1;9-14. W: Biblia Tysigclecia. Red. A. Jankowski. Warszawa:
Pallottinum 1980.
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razenia gromem-blyskawicg-strzalg: ,,Znow te oczy! — zawotal nieziemskim
wrzaskiem. Oszotomiony, niczym razony piorunem, stracit rownowage
i rungt z dachu. Petla, ktora znalazla si¢ na jego szyi, $ciggneta si¢ pod cig-
zarem ciata, napinajgc sie¢ mocno jak cieciwa i btyskawicznie jak strzata™?,

W s$wietle ideowo-etycznej logiki Dickensa odgrywajacy kluczowa role
motyw egzekucji publicznej skontaminowany zostaje z obrazem implicytnej
szubienicy — narzedziem kary i atrybutem miasta, ktérego gora jest dach,
dolem — fosa, potagczone sznurem. Sikes ,,oparl stope o wylot komina,
owigzat go ciasno i mocno jednym koncem sznura, a z drugiego przy pomocy
rak i zebow w sekunde niemal zrobit mocng ruchoma petle””. Metaforyczna
struktura szubienicy jako ekwiwalent mimetycznej szubienicy*® — trwale
wpisanej w przestrzen londynskiego pejzazu ulega semantyzacji na tle
motywu przesladowania przez ttum: ,,zdawato si¢, cale miasto wystato swa
ludnosé, by przekla¢ morderce’!. Motyw wysylania ludno$ci, powigzany
z obrazem sforica-Boga-swiatta-oczu stanowi alegori¢ z solarnym motywem,
pochodzacym z mitologii sumersko-akkadskiej przedstawiajagcym boga
stonca Szamasza, ktory peini role sedzi i pasterza ludzi*2. Motyw sqdu-
kary potaczony w powiesci Dickensa z obrazem szubienicy wigze si¢ ze
sposobem przedstawiania dwoch postaci obarczonych upadkiem moralno$ci
i straconych na oczach thumu: Fagina i Sikesa’*. Uwarunkowany kinetyka
przestrzenng, upadek o charakterze fizycznym metaforyzuje upadek moralny,
na co wskazuje dziatanie wektorow kierunkowych utrwalonych w kulturze
sredniowiecznej, kiedy to pojecie ,,zycia i Smierci, dobra i zta, blogosta-
wionego i grzesznego, duchowego i $wieckiego [...] miaty okreslone ko-

28 Ch. Dickens: Oliver Twist..., s. 401. “The eyes again! he cried in an unearthly screech.
Staggering as if struck by lightning, he lost his balance and rumbled over the parapet. The noose
was on his neck. It run up with his weight, tight as a bowstring, and swift as the arrow it speeds”.

¥ Tamze, s. 401. ,,He set his foot against the stack of chimneys, fastened one end of the
rope rightly and firmly round it, and with the other made a strong running noose by the aid
of his hands and teeth almost in a second”.

30 Tamze, s. 423. Por. z motywem $mierci przez powieszenie Fagina: ,,Ttum popychat si¢
ktécit, zartowat. Wszystko tetnito zyciem za wyjatkiem pewnego ciemnego skupiska przed-
miotdw, ktdre znajdowalo si¢ w centrum wszystkiego — czarnego podestu, poprzecznej belki
i sznura, stanowigcych ohydne narzedzie $mierci”. ,,The crowd were pushing, quarrelling,
joking. Everything told of life and animation , but one dark cluster of objects in the centre of
all — the black stage, the cross-beam, the rope, and all the hideous apparatus of death”.

31 Tamze, s. 378. “It seemed as though the whole city had poured its population out to
curse him”.

32 Mughvl napoooe mupa. T. 2. Mocksa: Bornbiiast poccutickas sanmkumoneaus 2008, s. 461.

3 Ch. Dickens: Oliver Twist..., s. 401. Por. watek egzekucji publicznej Fagina z motywem
$mierci Sikesa, ktory lecial w dot trzydziesci pig¢ stdp, potem nastapito nagle szarpnigcie,
straszliwy skurcz konczyn — i zawist z otwartym nozem, $ci$nigtym w sztywniejacej
dtoni. Stary komin zadrzat pod cigzarem, lecz wytrzymat. Morderca zawist martwy na tle
muru...
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ordynaty topograficzne’4. Aksjologiczne nacechowanie ujemne, zwigzane
z charakterystyka postaci Fagina i Sikesa odzwierciedla konotacje moralno-
religijne, implikujac potepienie-upadek-kleske jednostki ludzkiej. Wigze
si¢ to z przestrzennym projektowaniem przedstawiajacym trajektori¢ ruchu
postaci cigzaca ku ptaszczyznie dolnej — symbolizujacej sfer¢ profanum.
W tym kontekscie obszar profanum przeciwstawia si¢ w przestrzeni Dicken-
sa tekstowym atrybutom wysoko$ci — blasku-swiattu-stoncu, wskazujac
sacrum i semantyzujac watek etyczno-duchowy w kreowaniu postaci Nancy.

Zaréwno Dickens, jak i Dostojewski ksztattujg Swiat swoich bohaterow
W oparciu o problemy etyczno-egzystencjalne w odniesieniu do glebokich
zasad moralnosci. W pewnych motywach i watkach dopatrywaé si¢ mozna
zalazkow idei jednos$ci powszechnej chrzescijan, idealistycznych obrazow
zwigzanych z refleksja cztowieka nad zagadka bytu. Sposréd mnogosci
elementdéw przestrzenno-przyrodniczych za szczeg6lnie istotny w procesie
kreowania postaci Dostojewski uwaza obraz zachodzqcego stornca jako prze-
strzenng aktualizacje etyczno-estetycznej postawy cztowieka. Przyktadem
ujednolicenia wlasnej personologii literackiej z zamystem kreowania postaci
angielskiego pisarza jest watek tekstu Dickensa przytoczony w powiesci
Dostojewskiego Mtodzik:

Ach, Dotgoruki, czy czytat pan Dickensa Magazyn osobliwosci? [...] pamigta
pan t¢ scen¢ na koncu, kiedy oni — pomylony starzec i ta urocza trzynastoletnia
dziewczynka, jego wnuczka, po swojej fantastycznej ucieczce i tutaczkach, osiedlili
si¢ w koncu gdzie$ na obrzezach Anglii, nieopodal pewnej gotyckiej Sredniowiecznej
$wiatyni [...] i oto pewnego razu zachodzi stonce, i to dziecko na kruchcie $wiaty-
ni, cale zalane ostatnimi promieniami, stoi i patrzy na zachodzace stonce z cicha,
zadumang kontemplacja dziecigcej duszy, zdziwionej duszy, jak gdyby na jakas
zagadke, poniewaz i jedno i drugie jest niczym zagadka — stonce, niczym mysl
Boza, a $wiatynia niczym mysl ludzka... czyz nie? Ach, nie umiem tego wyrazic,
lecz jedynie Bog te pierwsze mysli u dzieci kocha. .. A oto, nieopodal niej, na schod-
kach, ten pomylony starzec, dziadek, patrzy na nig nieruchomym spojrzeniem... Wie
pan, nie ma tutaj nic szczegdlnego, w tym obrazie Dickensa, zupenie niczego, lecz
tego pan do konca zycia nie zapomni, i to zostato w catej Europie — dlaczego? Oto
pickno! Oto niewinno$¢! Bedac w gimnazjum, czytatlem wszystkie jego powiesci.
Wie pan, mam siostr¢ na wsi, jedynie rok ode mnie starsza... [...]. Siedzielismy
z nig na tarasie, pod naszymi starymi lipami i czytaliémy t¢ powies¢, i tak samo
zachodzilo stonce, i nagle przestaliSmy czytaC i przyrzekliSmy sobie, ze bedziemy
tak samo dobrzy, ze w nas tez be¢dzie pigkno...%.

34 J. Abramowska: Peregrynacja. W: Przestrzen i literatura. Red. J. Stawinski. Wrocltaw:
Ossolineum 1978, s. 139.

3 @. Tocroesckuit: [Toopocmox. Tlerpo3aBonck: Kapenus 1983, s. 409. ,,Ax, lonropykwi,
ynTany Bbl J{ukkeHca «JIaBKy apeBHOCTEN»? ...TaM OTHO MECTO B KOHIIE, KOI/la OHU — Cy-
MACIIE/IIIHI STOT CTAPUK 1 3Ta NPEJIeCTHAS TPUHA/IATHIICTHSIS JICBOYKA, BHYYKa €r0, OCIIe
(baHTacTHYECKOTO MX OErcTBa M CTPAHCTBHIL, IPUFOTHIINCH HAKOHEII TTIe-TO Ha KPaK AHIIINH,
OJIH3 KaKOTO-TO TOTHYECKOTO CPETHEBEKOBOTO CO0OPA [...] M BOT pa3 3aKaThIBAETCS CONHIIE,
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Motyw sforica w przestrzeni artystycznej Dickensa i Dostojewskiego,
ktory nawigzuje do struktury etycznej mysli i przezy¢ cztowieka, implikuje
kilka kluczowych opozycji semantycznych. Stad zwigzana z tym obrazem
sprzeczna symbolika atrybutow — wschodu i zachodu, a takze aspekt idei
dwoch zagadek — stonca jako mysli Bozej i swigtyni jako mysli ludzkiej,
traktujgca o istotnej roli w ukazaniu moralnos$ci postaci zalgzkow idealu
Zlotego wieku i zasadzie wspdlnoty duchowienstwa europejskiego. Podobnie
jak w tworczosci Dickensa sposoby kreowania postaci w tekscie Dosto-
jewskiego polegaja na skupieniu pierwiastkow duchowego i materialnego,
logicznego 1 metafizycznego, racjonalnego i emocjonalnego, ktore majg by¢
kluczem do artystycznie opisanych zagadek ludzkiego bytu.

TatpsHa SIHKOBCKA

O B3AMMHBIX PEJIILIMAX KATETOPHI1 [IPOCTPAHCTBA U IIEPCOHAXA
B TEKCTE I'OPOJA YAPJIB3A JTUKKEHCA U ®EJJOPA IOCTOEBCKOI'O

Pesome

B crarbe paccMaTpuBaeTcst Croco0 Kpeamnun MmepcoHaxa MmoCPeICTBOM CeMaHTHYECKON
(YyHKIUHM B TIPOCTPAHCTBE Ha MPUMEpPE JIOHIOHCKOTO U MeTepOypckoro TekcroB Yapib3a
Jukkenca u ®enopa JlocroeBckoro. CEeMHOTHUYECKH CYIIECTBEHHBIMU SIBJISIFOTCS AJlJIETrO-
pUYECKUE W CHMBOIHYCCKUE 3HAUCHHS, KOTOPBIC MPHIAIOT MIPOCTPAHCTBCHHBIM 00pa3am
U PEJSILUSIM HEMPOCTPAHCTBEHHOE COAEPIKAHME.

Tatiana Jankowska

THE CORRELATIONS BETWEEN THE CATEGORIES OF SPACE AND CHARACTER
IN THE URBAN TEXT BY CHARLES DICKENS AND FYODOR DOSTOEVSKY

Summary

The article presents the way of creation a literary character in the aspect of semantic
function in the artistic space by Charles Dickens and Fyodor Dostoevsky. As semiotically
significant, there were taken into consideration allegorical and symbolic meanings that
introduce non-spatial content into the spatial images and relations.

1 3TOT peOEHOK Ha ManepTH co0opa, BCst 00MuTast MOCISTHUMU JIyYaMH, CTOUT M CMOTPUT Ha
3aKaT C TUXHMM 33yMYHMBBIM CO3EpLIAaHUEM B JIETCKOW Jyllle, yAUBICHHOI aylie, Kak OynTo
nepe Kakol-To 3arakoi, OTOMY YTO 1 TO, ¥ APYTOe, BEIb KaK 3arajika - COJHIIE, KaK MBICIb
boxwus, a cobop, Kak MBICIIb YelloBedeckast. .. He mpapaa au? OX, s He YMEO 3TO BBIPa3UTh,
HO TOJIbKO Bor Takue repBbie MBICIH OT IeTeH JIOOUT. .. A TyT, TIO/JIe Hee, Ha CTyIIeHbKaX,
CyMacUIeIINH ATOT CTApHK, JIe]], MISUT He Hee OCTaHOBHBIIEMCS B3IVIAZIOM. .. 3HaeTe, TYT
HET HUYEero TaKoro, B 9TOH KapTHHKe Y JIMKKeHCa, COBEPIICHHO HUYET0, HO 9TOTO BHI BBEK HE
3a0yznere, U 3TO 0cTaNoCh Bo Beeit EBpornie — otyero? Bot mpekpacHoe! TyT HeBHHHOCTB!
51 Bce B rTIMHA3MM POMaHBI YUTAN. 3HACTE, y MEHS CECTpa B IEPEBHE, TOJILKO I'OI0M CTaplie
MeHsl...[...]. MBI cuzienu ¢ Hell Ha Teppace, o HalllUMU CTapbIMU JIMTIAMU M YUTAIU STOT
pOMaH, ¥ COJHIIE TOXKE 3aKaThIBAJIOCH, X BIPYT MBI IEPECTall YUTATh U CKa3aJH APYT APYTY,
Y9TO M MBI OyZIeM TaKke JOOPBIMHU, YTO U MBI Oy/IeM MPEKPacHBIMH |...]".



