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DUCHOWOSC ,,Z GLEBIN”.
FUNKCJONOWANIE ODNIESIEN DO KULTURY ROSYJSKIEJ
W FILMIE SWITEZ KAMILA POLAKA

Premiera filmu SwiteZ w rezyserii Kamila Polaka' niewatpliwie stala si¢
jednym z wazniejszych wydarzen artystycznych poczatku roku 2011. Ta
zrealizowana z rozmachem animacja, b¢daca adaptacjg ballady Adama
Mickiewicza, wzbudzita duze zainteresowanie w kraju i za granica, czego
dowodem sa nagrody (dotychczas kilkanascie, w tym w Chinach i Rosji)
i opinie méwigce o oskarowych szansach obrazu?. Wérod laurow, ktorymi
produkcja zostata obsypana, wymieni¢ nalezy: pierwsze miejsce w kategorii
Najlepszy Film Krotkometrazowy na festiwalu Palm Springs International
Shortfest; nagrode za najlepszy debiut na festiwalu filméw animowanych
w Annecy; gtéwng nagrod¢ w Konkursie Filmow Krotkometrazowych
podczas 12. Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Las Palmas czy
Srebrnego Lajkonika dla rezysera najlepszego filmu animowanego 51.
Krakowskiego Festiwalu Filmowego.

Film, zainspirowany romantyczng ballada Adama Mickiewicza pod tym
samym tytulem, w planie fabuty jest opowiescig o zetknigciu si¢ bohatera
z pierwszej potowy XIX w. z lezacym na dnie tajemniczego jeziora srednio-
wiecznym miastem, zalanym przed wiekami w dramatycznych okoliczno$-
ciach najazdu obcych wojsk. W kontekscie dalszych rozwazan podkresli¢
nalezy wspotprzenikanie si¢ w dziele roznych planow czasowych: nie tylko,
jak zreszta pisza tworcy, epoki wspodtczesnego Mickiewiczowi romantyzmu
i $redniowiecza, kiedy wedtug legendy zostato zatopione miasto Switez
— dzigki sugestywnemu zakonczeniu film wyraznie dotyka takze czasow
nam wspolczesnych.

! Niniejsze opracowanie dotyczy tylko jednego z watkow analizowanego filmu.

2 Prace nad Switezig, od pomystu do ukonczenia projektu zajety 7 lat, pracowato przy
nim 131 os6b. Liczba uje¢ w filmie to 223. Film sktada si¢ z 26 746 klatek, ktore w sumie
daja ok. 21 minut projekc;ji.
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Jak czytamy na stronie internetowej producenta, ,,film przenosi elementy
malarstwa olejnego i temperowego w trojwymiarowg przestrzen, taczac
srodki wyrazu klasycznej animacji z efektami i animacjg komputerowg’.
W doskonale przygotowanych materiatach promocyjnych autorzy wsrod
inspiracji w dziedzinie sztuk wizualnych wymieniajg Andrieja Rublowa,
Jozefa Chelmonskiego, Aleksandra Gierymskiego, ,,od Paola Ucella do
Iwana Szyszkina, od ikon do futurystow™. Piotr Dumata, wybitny polski
tworca filmowy, znany i1 ceniony m.in. dzigki wspaniatym kreacjom opartym
na tworczosci Fiodora Dostojewskiego, mowi na temat filmu w nastepujacy
sposob:

Tu jest nowe stowo, jakie zostalo powiedziane w animacji, ktora tworzy cos na
przecigciu 2D, 3D, malarstwa, filmu komputerowego, ale wlasciwie zadnej z tych
rzeczy nie odrézniam w tym filmie osobno. [...] ten film [...] jest przezyciem, kto-
remu ulega bohater, ktore jest oczyszczeniem i [...] idealne by byto, zeby widz co$
takiego [...] przezyl, [...] ten film jest po prostu pewnym zanurzeniem si¢ W cos,
po czym wychodzimy inni’.

Dodajmy w tym miejscu, ze sam Kamil Polak w swoich wypowiedziach
podkresla takze rolg muzyki. Niewielka dotychczas dostepnos¢ filmu w kraju
wynika po czeSci wlasnie z zalozonej formy jego prezentacji: projekcji z to-
warzyszeniem orkiestry, wykonujacej na zywo oryginalng $ciezke dzwigkowa.
W jednym z wywiadow rezyser mowi wprost, ze wyobrazal sobie swoje dzieto
jako rodzaj koncertu. W materiatach autopromocyjnych czytamy:

Swite? z zatozenia miata by¢ filmem bez dialogow. Obrazowi towarzyszy muzyka
w wykonaniu orkiestry symfonicznej i choru, specjalnie skomponowana na potrzeby
filmu. To wiasnie oryginalna muzyka kompozycji Iriny Bogdanovich stanowi glos
w filmie i prowadzi narracj¢, budujac odpowiednie napigcie oraz nostalgig®.

Warto takze zauwazy¢, ze muzyka powstawata rownolegle z obrazem,
bedac w ten sposéb nie tylko ilustracjg dla warstwy wizualnej, ale takze
inspiracjg dla niej, wyznaczajac rytm i ruch poszczegdlnych scen.

Muzyka, podobnie jak obraz, komponowana byla, aby odzwierciedla¢ dwa okre-
sy, do ktorych odwoluje si¢ film: XIX-wieczne malarstwo oraz $redniowieczng
ikonografi¢. Kompozycja [Iriny] Bogdanovich inspirowana jest silnie rosyjskim
romantyzmem, ktorg wzbogacaja nowoczesne brzmienia. Bardzo wazng role w filmie
pelni budujgca nastrdj choralna muzyka cerkiewna’.

3 <http://www.human-ark.com/pl/film/5/switez> (30.10.2011).
4 The lost town of Swite? PRESSBOOK.

’ Tamze.

¢ Tamze.

" Tamze.
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Oprécz wysokich walorow artystycznych czy wykorzystania najnowo-
czes$niejszych technik wizualnych, jednym z najwazniejszych aspektow
tego dzieta wydaja si¢ wielopoziomowe odniesienia do kultury i ducho-
wosci rosyjskiej, tym bardziej godne zauwazenia i analizy, ze naktadaja
sie przeciez na bogaty watek relacji do Rosji autora literackiego pierwo-
wzoru filmu.

Obok wspomnianej muzyki autorstwa rosyjskiej kompozytorki Iriny
Bogdanovich, wyraznie inspirowanej tradycja cerkiewng (powtarzane wie-
lokrotnie stowa skroconej wersji Modlitwy Jezusowej Gospodi, pomitu;®
wybrano jako podktad do trailera promujacego film), jednym z najwazniej-
szych elementow juz na poziomie uj¢c stereotypowych odnoszacych si¢ do
rosyjskiego (wschodniostowianskiego) prawostawia jest sylwetka cerkwi
o pieciu koputach dominujacej nad miastem, podobnie nawet dla niezbyt
przygotowanego odbiorcy, oczywiste sg nawigzania do stylistyki prawo-
stawnego malarstwa sakralnego (ikon), kojarzonego przewaznie z kultura
wschodniostowianska, szczegdlnie rosyjska.

Interesujacy zabieg formalny taczenia nowoczesnej animacji tréjwymiaro-
wej z technikg 2D ujawnia kolejne odniesienia do kultury wschodnich sasia-
déw. Renderowane sekwencje trojwymiarowe z wyraznym uwypukleniem
przestrzennosci 0séb, przedmiotdw i pejzazy (waznym motywem sg tutaj
lilie), ktorych werystyczna mimetycznos¢ wobec rzeczywisto$ci mozliwa
do uzyskania dzieki najnowszym zdobyczom sztuki animacji (cho¢ ,,przeta-
mywana” efektem ,,smugi pedzla”), wyraznie kontrastuje z ujgciami, ktére
eksponuja dwuwymiarowo$¢ rysunku postaci, jakby wycietych z plaskiego
obrazu (ptétna, kartonu, deski?), co widoczne jest szczegolnie, gdy stoja
jedna za drugg. Konwencja wyobrazenia postaci prastarych mieszkancow
Switezi nieodparcie nasuwa skojarzenia z kanonem prawostawnych (rosyj-
skich) ikon: zestaw kolorystyczny, sposéb ukazania twarzy (praktycznie
zawsze przodem do widza), pozbawione zmystowosci usta, dtugi waski
nos, sposéb przedstawienia wtoséw, brody czy nakrycia glowy, a przede
wszystkim wyeksponowanie nienaturalnie powigkszonych, oczu. Co wiecej,
uwage zwraca, pozostawiona jakby celowo, faktura pedzla.

W warstwie znaczeniowej dzieta ten ciekawy zabieg formalny ma wie-
lorakie konsekwencje, wzbogaca rozumienie przedstawianych wydarzen
o sensy wynikajace z teologii ikony, a w szczego6lnosci o specyficzne ro-
zumienie czasu. W kontekscie niniejszych rozwazan podkresli¢ natomiast
nalezy oczywiste asocjacje z rosyjskoscia, jakie nasuwa identyfikacja przez
polskiego (ale oczywiscie nie tylko) odbiorce zamystu autorskiego odwo-

8 Nie tylko eksponuje to wage prawostawia w odniesieniu do mieszkancow Switezi, ale
podkresla ich ,,wysilek, by trwaé nieustannie w obecnosci bozej”: 1. Cieslik: Starcy Pustelni
Optynskiej. Krakéw: Homini 2005, s. 29.
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ania si¢ do poetyki ikon, wszak to jeden z najwazniejszych, najbardziej
rozpowszechnionych symboli kultury kraju Puszkina i Dostojewskiego.

Jak si¢ wydaje, podobna funkcje¢ pelnig znaczace zmiany fabularne
w stosunku do literackiego oryginatu, konsekwentnie kreujgce atmosfere
bliskosci wobec kultury wschodnich Stowian. Pierwotnie w wodach jeziora
Switez zatopiono osade litewska atakowana przez plemiona ruskie (por.
,ruska zgraja”):

Przez zyzne wskros okolice

Wida¢ stad byto Nowogrodzkie mury,
Litwy nadweczas stolicg.

Raz niespodzianie oblegt tam Mendoga
Poteznym wojskiem Car z Rusi,

Na cala Litwe wielka padla trwoga,
Ze Mendog poddaé si¢ musi®.

W filmie natomiast nie ma watpliwosci co do prawoslawnego wyznania
mieszkancow atakowanego miasta— $Swiadczg o tym nie tylko ich ikonopo-
dobne postaci, ale takze eksponowanie sylwetki cerkwi stanowigcej centrum
grodu, kojarzacego si¢ bardziej z rosyjskim kremlem niz z mickiewiczowska
Switezia, o ktorej poeta wyraznie pisze:

Wszak wiesz, ze Switez nie ma innych szancow
Procz naszych piersi i mieczy.

Takze atakujacy miasto szarzy, niezindywidualizowani, przyklejeni do
koni wojownicy zdaja si¢ bardziej przypomina¢ atakujacych Tatarow (motyw
podpalonych strzat) niz Rosjan, z kolei wyruszajacy, by broni¢ stoteczne-
go Nowogrodu (tak w literackim pierwowzorze) rycerze konsekwentnie
przywodzg na mys$l konwencje przedstawien rosyjskich wojow, ktérych
skonwencjonalizowane ujecia znamy chociazby z tworczosci 1lji Gtazu-
nowa czy Nikotaja Roericha, popularnych ilustracji ksigzek (basni i bylin)
dla dzieci czy filmow animowanych o podobnej tematyce, prezentowanych
zreszta rowniez w Polsce.

Poszukujac mozliwych interpretacji tak konsekwentnych wyborow
tworcy filmu, nie sposdb nie zwroci¢ uwagi na uwypuklone w ten sposob
podobienstwo (jeszcze bardziej niz w wypadku pokrewienstwa same;j
biatorusko-litewskiej legendy miejscowej odzwierciedlonej w poemacie
Mickiewicza) linii fabularnej w takim ksztatcie do znanej w kulturze rosyj-
skiej legendy o zaginionym miescie Kitez, pod ktorym, by uchroni¢ grod
przed spustoszeniem przez armi¢ Batu-chana, miata rozstapic si¢ ziemia (na

° Pogrubienie moje — K.K.
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miejscu tym powstalo potem jezioro Swietlojar). Staje si¢ to jeszcze bardziej
widoczne, jesli poréwnac analizowang animacje z radzieckim filmem Ceua
npu Kepoicenye'®. Cho¢ tematu niniejszych rozwazan nie stanowi problem
bezposrednich filiacji pomiedzy oboma filmami, warto podkresli¢c wyko-
rzystanie w powstatej na poczatku lat siedemdziesiatych ubieglego stulecia
animacji chwytu polegajacego na animowaniu postaci z autentycznych
freskow i ikon (XIV-XVI w.), z zachowaniem ich ,,ptaskosci” czy odwro-
conej perspektywy. Zwraca takze uwage, podobnie jak w filmie Kamila
Polaka, wyeksponowanie roli motywoéw muzycznych — opery Nikotaja
Rimskiego-Korsakowa Legenda o niewidzialnym grodzie Kitezu i dziewicy
Fiewronii (1907).

Analizujac wspomniane pokrewienstwo — motywow przekazow ludo-
wych, literackiego ujecia w poemacie Mickiewicza oraz filméw animo-
wanych — nalezy zauwazy¢, ze obraz miasta, ktore zostaty zalane woda,
nie wystepuje wylacznie w kulturze rosyjskiej. Oczywiscie warianty takiej
opowiesci funkcjonowaty (w niematej liczbie) na ziemiach litewsko-biato-
ruskich, w XIX w. byt to motyw dos¢ rozpowszechniony, na tyle, by trafi¢
do ballady Mickiewicza'':

Drzg caly, kiedy baja o tym starce,

I strach wspomina¢ przed noca.

Nieraz $rod wody gwar jakoby w miescie,
Ogien i dym bucha gesty,

I zgietk walczacych, i wrzaski niewiescie,
I dzwonow gwalt, i zbrdj chrzesty.

O trwatosci takiego motywu w kulturze europejskiej moze swiadczy¢ fakt
jego istnienia juz w kulturze starogreckiej, co zostato utrwalone w postaci
historii o miescie Sybaris, ktérego mieszkancy — sybaryci — zostali pono¢
ukarani za niemoralne zycie poprzez zatopienie w otmetach przeplywajacej
przez miasto rzeki'?. Jak pisze Nina Braginskaja, potop bedgcy tutaj rodzajem
kary, ,,jest elementem kosmicznej eschatologii w opisie historycznym”'3.

W Bretanii natomiast funkcjonowata legenda o miescie Ys, ktore za grzechy
jego mieszkancow zostato zatopione przez morze, uratowali si¢ jedynie dobry

10 Ceua npu Kepoicenye, 1971, 10 min. 12 sek., scenariusz: 1. Twanow-Wano, rezyseria:
1. Iwanow-Wano, J. Norsztein.

' Oprocz Mickiewicza problematyke te podejmowali takze np. Czeczot, Zan czy Broni-
stawa Ostrowska (Rusatka).

12 H.B. Bparunckast: 3amonysuiuil 20pod.: cmpamezema unu mugonozema? W: ITosmuxa.
Ucmopus numepamypuor. Jluneeucmuxa. Cooprux k 70-nemuto Bsu. Be. Heanosa. Penkon-
nerusi: A. Buracun, P. Bpoon, M. I'acniapos, A. 3amm3nsk, T. Hukomaea, A. Ocrmosar,
B. Tonopos, JI. dneitmmvan. Mocksa: Mznarenscteo OI'U 1999, s. 25.

13 Tamze, s. 33. Tlumaczenie moje — K.K.
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krol Gradlon i $wiety opat Gwenol (posta¢ autentyczna), na prozno probujacy
wezesniej wzywaé mieszkancow do opamigtania. Wedtug wierzen ludowych,
w czas spokojnej pogody w toni morza mozna si¢ dopatrzy¢ wiez koscielnych
1 ustysze¢ bicie koscielnych dzwonow. Podobnie jak w przypadku inspirowa-
nej legenda o miescie Kitez operze Rimskiego-Korsakowa, takze bretonskie
podanie doczekato si¢ wersji operowej autorstwa Eduardo Lalo Krd! z miasta
Ys (1881 r.). Po motyw Y's siggali rowniez prozaicy — wspomnijmy cho¢by
o mozliwej inspiracji Tolkienowskiego Silmarilliona".

Legenda o miescie Kitez, jak rowniez o Switezi, zasadniczo roznia sie
od podobnych przekazéw zachodnich (cho¢ warto wspomnie¢ o istnieniu
roznych jej wariantdow), sg one specyficznym rozwigzaniem kwestii grze-
chu i $wigtosci — zniknigcie miasta to w wariancie stowianskim znak nie
Bozego gniewu, lecz milosierdzia, taski. Szczegolnie mieszkancy Kiteza
wyrozniali si¢ wspolnotowa (soborowa) modlitwg, wedtug jednej z rozpo-
wszechnionych wersji modlitwe o ratunek przed Tatarami, jakim miato by¢
zatopienie, zanoszono wilasnie w czasie, gdy wszyscy mieszkancy miasta
zgromadzeni byli w cerkwi. By¢ moze wigc sugestywny obraz biatej cerkwi
o ztotych koputach, tak wyraznie podkreslony w filmie Kamila Polaka,
odcinajacej si¢ na tle ciemnogranatowej wzburzonej toni jeziora, stanowi
reminiscencj¢ ludowego przekonania o identycznosci zatopionego miasta
Kitez i widzialnego budynku cerkwi, o tym, ze historia miasta nie jest
czyms$ fantastycznym, abstrakcyjnym wyobrazeniem, a przeciwnie — jak
najbardziej konkretnym i namacalnym. Chodzitoby wigc nie tylko i nie tyle
o ocalenie wlasnego zycia i honoru, ale przede wszystkim $wiatyni przed
swigtokradztwem, jakie grozito jej ze strony atakujacych barbarzyncow!'s.
O ile np. w legendzie o miescie Y's ratunek polegat na opuszczeniu zagro-
zonego miejsca, o tyle w wypadku opowiesci rosyjskiej zbawienie wynikato
wlasnie ze znalezienia si¢ w zalanym grodzie.

To znamienne roztozenie akcentéw obrazuje w duzej mierze odmiennos¢
kultury rosyjskiej wobec mentalno$ci zachodniej, przez Spidlika okreslone
jako ,,inna wizja czlowieka”: w sensie materialnym mamy oczywiscie do
czynienia z zagtada grodu, zatopieniem go przez ton jeziora, podczas gdy
otaczajacy go §wiat pozostaje, zachowuje swoja egzystencje, a najezdzcy
zdaja si¢ triumfowac; w wazniejszym jednak planie duchowym (i w kontek-

14 C.B. WemmyHora: I pad Kumedic 6 pycckoi aumepamype: napadokcol U meHOeHYyuu.
,3Bectus Poccuiickoit akanemun Hayk. Cepust tuteparypsl U si3pika” 2005, t. 64. Ne 4.
s. 12-13.

15 Warto wspomnie¢ rowniez o tym, ze w obrebie legendy o mieécie Kitez mozna zaob-
serwowa¢ watki/warianty o proweniencji poganskiej, ze wzgledu na wybory artystyczne
i ideowe (odwotywanie si¢ do tradycji chrzescijanskiej) tworcy filmu SwiteZ, choé niewat-
pliwie ciekawe i wazne, nie beda one analizowane w niniejszym opracowaniu.
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$cie wiecznosci, a nie doczesnos$ci) to wiasnie miasto Kitez zostato zachowa-
ne, kontynuuje swoj byt, podczas gdy wokot zapanowata ciemnos¢!'s. W ten
sposOb wspomnienie o zatopionym miescie staje si¢ symbolem tesknoty za
utracong swietoscig i wezwaniem do zwrdcenia si¢ ku niej.

O znaczeniu powyzszej antytezy dla odczytania filmu Switez bedzie jeszcze
mowa w dalszej czg¢$ci niniejszych rozwazan. Przedtem nalezatoby jednak
wspomnie¢ o randze, jakg — miejscowa poczatkowo — legenda, zwigzana
z etymologia toponimiczna uzyskata (w odréznieniu od podania o Switezi,
w rodzimym kontekscie posiadajacego lokalne znaczenie) w kulturze ro-
syjskiej, gdzie urasta do rangi symbolu ogélnonarodowego. Na podstawie
analizy funkcji legend miejscowych, koncentrujacych si¢ przede wszystkim
na réznorakich transpozycjach tzw. mitu zalozycielskiego, mozna — jak
si¢ wydaje — sformutowac teze o procesie odwrotnej motywacji: nie od
miejsca do tekstu, ale o szczegdlnym objeciu, zjednoczeniu oddziatywaniem
legendy catej Rusi (wpotczesnie Rosji) jako takiej. Potwierdza to znaczaca
popularno$¢ motywu w literaturze rosyjskiej. Wskazmy cho¢by nazwiska
najwazniejszych tworcow siggajacych po interesujacy nas kompleks fabu-
larno-symboliczny: w malarstwie — Wiktor Wasniecow, Nikotaj Roerich,
Nikotaj Ptotnikow; w muzyce — szczegolnie Rimski-Korsakow, ktérego
muzyka zainspirowata autorow wspomnianego radzieckiego filmu, oprocz
tego Siergiej Wasilenko; warto wspomnie¢ o nawigzaniach literackich, np.
w tworczosci poetow (Apotton Majkow, Aleksander Gorodiecki, Nikotaj
Klujew czy Maksymilian Wotoszyn), a takze w prozie takich pisarzy, jak
Maksim Gorki, Dmitrij Mierezkowski czy Konstantin Fiedin. Pierwsza
wzmianka etnografow na interesujacy nas temat datowana jest najprawdopo-
dobniej na rok 1843, kiedy to opowies¢ opublikowat Nikotaj Pogodin!’.

Jak tatwo zauwazyc¢, szczegolnie wiele interpretacji legendy o miescie Kite-
zu przypada na okres ,,srebrnego wieku”, podobnie po upadku wiadzy radzie-

16 Opisang odmienno$¢ mozna interpretowaé takze w kontekscie koncepcji Iwana Esau-
towa o ,,paschalnym” i ,,bozonarodzeniowym” typach kultury, decydujacych o duchowej
odmiennos$ci mentalnosci rosyjskiej (nastawionej na zmartwychwstanie, zZycie po $mierci)
i zachodniej (eksponujacej moment przyjecia przez Chrystusa ludzkiej postaci, a wige sku-
pionej przede wszystkim na wartosciach doczesnych): U.A. Ecaynos: I1lacxansrocms pyccxoil
cnosechocmu. Mocksa: Kpyrs 2004; Tegoz: Mucmuxa 6 pycckoii aumepanype co8emcKozo
nepuooa (bnox, Iopvruii, Ecenun, Ilacmeprnax). TBepb: TBepcko#t rocyaapcTBEHHBIH
yauBepcuteT 2002, s. 52-53. Por. D. Jewdokimow: Zagadka ,, duszy rosyjskiej”. Proba
analizy zjawiska. W: Fenomen duchowosci. Red. A. Grzegorczyk, J. Sojka, R. Koschany.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM 2006, s. 163.

7 Wspotczesnie problem funkcjonowania legendy o Kitez-gradzie podejmuje np. S. Sze-
szunowa, oprocz cytowanych prac wymieni¢ nalezy takze jej artykut: Jlecenoa o epaoe
Kumeoice 6 konmexcme cumeonuzma u nocmcumeonusma. W: Ilocmcumeonusm xax agnenue
Kynomypul. Boinyck 4. Mamepuanvt mexcoyHapoOHot HayuHol koHgepenyuu. V1. Ecaymnos.
Mocksa: PITY 2003, s. 57-63.
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ckiej sigga si¢ po ten nosny koncept w zwigzku z odrodzeniem duchowym
i religijnym oraz probami odnalezienia elementow okreslajacych narodowa
tozsamos$¢ po dziesiecioleciach planowej negacji wielowiekowej spuscizny.

Roéwniez Werner Herzog w swoich poszukiwaniach na terenach bytego
ZSRR zapoznanej na Zachodzie duchowos$ci poswiecil miastu zatopionemu
w jeziorze Swiettojar (obecnie obwdd Nizny Nowogrod) jedng z etiud swo-
jego stynnego filmu Dzwony z glebin, ktérego tytut zostat sparafrazowany
W niniejszym opracowaniu. Niemieckiemu rezyserowi udato si¢ dotrzeé
do wspoélczesnie (obraz zostat zaprezentowany w 1993 r.) zyjacych oséb,
kultywujacych pamie¢ o zatopionym miescie Kitez, wedlug ktorych jezioro
nie ma dna, o czym przekonac si¢ mieli zard6wno nurkowie, jak i ryby, ktére
wpuszczone do wody w poptochu uciekly. Jak méwi sfilmowany przez
Herzoga duchowny, na przyktadzie grodu Kitez mozna ,,wejrze¢ w dusze
Rosjanina”, rosyjski charakter wyraza si¢ bowiem w pielgrzymowaniu
do legendarnego jeziora i obchodzeniu go na kolanach, ,,Rosjanin wierzy
i nieustannie pragnie ujrze¢ niewidzialne miasto Kitez”. Wzgdrze sasia-
dujace z jeziorem Swietlojar wierzacy nazywaja natomiast ,,siddmym
wzgorzem Jerozolimy”, niektérym dane bylo wrecz ujrze¢ znajdujaca si¢
pod nim katedre, po§wigcong czternastu tysigcom dzieci zamordowanych
w Jerozolimie.

Analizujac wigc modyfikacje fabuly Mickiewiczowskiej ballady w filmie
Switez Kamila Polaka, polegajace na kontaminacji z motywem zatopionego
grodu Kitez, nalezy podkresli¢c wyraznie sygnalizowany eschatologiczny
wymiar takiego treSciowego i symbolicznego przesuniecia'®, swiadczy
o tym takze przedstawienie Raju (Boga otoczonego chérem $swigtych
— mieszkancow Switezi) wedlug kanonéw prawostawnej ikonografii.
Mozna na tej podstawie poczyni¢ kilka spostrzezen dotyczacych pojmo-
wania w analizowanym filmie Kamila Polaka rosyjskosci: odniesien do
rosyjskiej historii, kultury, a przede wszystkim religijnosci i duchowosci.
Przeprowadzona proba analizy pozwala, jak si¢ wydaje, sformutowac teze,
ze w swoim filmie polski rezyser zbliza si¢ do rozumienia rosyjskosci
w duchu rosyjskiego misjonizmu. Mieszkancy Switezi/Kitezu przywodza
na mysl idee ludu-Bogonos$cy (mapon-boronocern), ktory jako jedyny byt
W stanie, mimo niesprzyjajacych zewnetrznych okolicznosci, przechowac
obraz Bozy, Boza prawde i ptynacy stad zmyst moralny.

W duchu ludowej rosyjskiej eschatologii mozna wigc legende o miescie
Kitez i jej reminiscencje w filmie polskiego tworcy traktowac jako specy-

18' W polskich badaniach po$wigconych utworowi Mickiewicza — w planie interpretacji
utworu — akcentuje si¢ raczej konotacje z bohaterska tradycja litertury antycznej (tyrteizm,
motyw Termopopil, odniesienia do Przemian Owidiusza), por. np.: T. Sinko: Mickiewicz
i antyk. Wroctaw—Krakéw: Ossolineum 1957.
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ficzny przejaw tworczosci apokryficznej, tak waznej — jak wiadomo — dla
przywolywanego rodzaju duchowosci. Samo miejsce Switez/Kitez jawi sie
wiec jako centrum specyficznej eschatologicznej geografii — miejscem,
gdzie Swiat materialny styka si¢ z duchowym, optyka ziemska — z Boska.
Wykorzystywana tak konsekwentnie poetyka prawostawnych (rosyjskich)
ikon, jak pisze Pawetl Florenski, bedacych wlasnie ,,oknem w wiecznosc¢”,
miejscem zetkniecia si¢ tego, co ziemskie z transcendencija, potwierdza
obrany tok rozumowania.

Podwodno$¢ Switezi, jej oddalenie, osobnos¢ od cywilizacji — wrogiej,
niszczacej, ciemnej i groznej, obdarzonej pewnymi cechami apokaliptycz-
nymi, przywodzi na mysl eschatologiczne koncepcje, jakie powstawaty
w nurcie staroobrzedowcow, z ktorym wiaze si¢ kultywowanie legendy
o miescie Kitez. Sakralna geografia podwodnego $wiata zdaje si¢ kore-
spondowac z ideologig ,,podziemia” (moamoine), sugestywnie wyinterpre-
towanego przez Cezarego Wodzinskiego, gdzie, jak pisze polski uczony,
,ZAntychryst zajmuje miejsce na gorze, Chrystus schodzi do podziemia™".
Nikotaj Bierdiajew ujmuje to w nastgpujacy sposob: ,,Prawostawne krole-
stwo lezy pod ziemia. Prawdziwym carstwem jest grod Kitez, ukryty pod
dnem jeziora™? .

W mysl eschatologii staroobrzedowcoéw Krélestwo Niebieskie ma wiec
by¢ miejscem wylacznie dla prawdziwie wierzacych, ,,prawdziwie prawo-
stawnych”, w sposéb bezwzglednie oddzielonym od ludzi oddanych rze-
czywisto$ci doczesnej (jest to zresztg bliskie wizji Raju §w. Augustyna)?'.
Waznym watkiem takiej eschatologii byto mys$lenie apokaliptyczne (ocze-
kiwanie przyjs$cia Antychrysta), zgodnie z ktorym trzeba bedzie w ukryciu,
a wigc w podziemiu, tutaj — pod woda, broni¢ wiary. Z takiej postawy
1 wizji przyszto$ci wynika negatywna ocena tego, co bylo przyjete za sen-
sowne i pozyteczne przez ogédt ludzi — przywigzanych do optyki ziemskie;.
Przeciwstawiano ogotowi postawe okreslang za Borysem Uspienskim jako
antyzachowanie??, zachowanie ,,na opak™ , ktorego najbardziej wymownym
przyktadem byli jurodiwi.

Jak si¢ wydaje, w podobnej optyce rozumie¢ mozna rodzaj dualizmu,
ktory obserwujemy w filmie SwiteZ, méwi o nim zreszta sam rezyser. Krot-
kotrwate ,,spotkanie” obu §wiatow przynosi dla bohatera, ktory zetknat si¢

19 C. Wodzinski: Trans, Dostojewski, Rosja, czyli o filozofowaniu siekierq. Gdansk: sto-
wo/obraz terytoria 2005, s. 29.

20 M. Bierdiajew: Rosyjska idea. Przet. J.C.-S.W. Warszawa: Stowarzyszenie Kulturalne
Fronda 1999, s. 17.

21 M.B. ®unartoB: dcxamono2uyeckue mpaouyuu pyccko2o Hapood. ,,Bectauk MocKoBc-
KOTO TOCYIapCTBEHHOT0 yHHUBepcHuTeTa Jeca — JlecHoi BecTHUK” 1999, Ne 3, s. 32-33.

22 B. Uspienski: Antyzachowanie w kulturze dawnej Rosji. W: tegoz: Historia i semiotyka.
Przet. B. Zytko. Gdansk: stowo/obraz terytoria 1998, s. 81-94.
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z zatopionym miastem, a w zatlozeniu oczywiscie rowniez dla widza, ka-
tartyczny wstrzgs, skutkujacy zmiang dotychczasowego rozumienia §wiata
1 sSwojego w nim miejsca.

To wlasnie w ramach logiki przywolanych wyzej uje¢ apokryficznych
mozliwe jest wspotistnienie w jednej czasoprzestrzeni zatopionego miasta
Switezi (Kitezu) i Jerozolimy. Obraz Chrystusa Tronujacego w otoczeniu
aniotéw w Niebieskim Jeruzalem w filmie Kamila Polaka to kolejne wyrazne
nawigzanie do tradycji ikonograficznej (ze sposobem kreowania postaci,
kompozycja czy wreszcie symbolikg, w tym koloréw), koresponduje row-
niez z wizjg Kitezu lezacego pod ,,siodmym wzgoérzem Jerozolimy”, jak
pielgrzymi nazywajg wzniesienie nieopodal jeziora Swiettojar.

Taki rodzaj sakralnego waloryzowania przestrzeni ujawnia blisko$¢
z kolejnym waznym konceptem rosyjskiej kultury, ktory nalezatoby przy-
wota¢ w kontekscie niniejszych rozwazan. Chodzi mianowicie o istniejacy
w §wiadomosci przywigzanej do wartosci prawostawnych czesci spote-
czenstwa rosyjskiego dualnego podzialu na Swieta Rus® i pozostalg czesé
swiata. Zgodnie z obserwacjami Szeszunowej, legenda o miescie Kitez
0 czysto miejscowym zabarwieniu zdotata osiggna¢ status symbolu ogo6lno-
narodowego®. W taki tez sposob funkcjonuje on rowniez we wspotczesnym
dyskursie publicystycznym, gdzie mowi si¢ o ,,prawdziwej cywilizacji
niewidzialnego miasta Kitez” albo oczekuje si¢, ze ,,skoro skonczy si¢
potop, jakim byta epoka komunizmu, pojawi si¢ dostowne miasto Kitez,
historyczna Rosja”>.

Takie uzycie odniesien do interesujacej nas legendy $wiadczy o tym, ze
przez wielu jest ona pojmowana jako okreslenie zdolne wyrazi¢ specyfike
rosyjskiej kultury. Jak twierdzg badacze, zadna inna ludowa legenda nie
byta w stanie wyksztatci¢ takiego fenomenu. Uzasadnione bgdzie wiec spo-
strzezenie, ze w tym konkretnym zakresie oba koncepty — Kitezu i Swigtej
Rusi — sg wobec siebie ekwiwalentne, stanowig specyficzny rodzaj relacji
pars pro toto.

Switez Kamila Polaka nawigzywalaby wigc nie tylko do konkretnego
motywu rosyjskiej kultury ludowej czy do zasobu zbanalizowanych symboli
Rosji, ale — w glebszym poziomie odczytan — do pewnej okre§lonej wizji
rosyjskos$ci, kojarzonej nie z despotyzmem, catkowitym podporzadkowa-
niem wtadzy panstwowej i brakiem poszanowania dla praw i potrzeb jed-
nostki wtopionej w kolektyw, niekojarzonej takze z dziko$cig mas dazacych

2 B. ®unaros: Dcxamonocuyeckue mpaouyuil pyccko20 Hapood..., s. 34-35.

24 B.I1. lecTakoB: Jcxamonozuueckue Momugsl 6 iezenoe o epade Kumesce. W: tegoz:
Ocxamonoeus u ymonus: Ouepku pycckotl ¢unocoguu u kynvmypul. Mocksa: Bnamoc 1995,
s. 6, por.: C.B. llemryHoBa: [ pao Kumeoic 6 xyoooicecmgennoll iumepamype..., s. 12.

23 C.B. Ulemmynosa: I pad Kumedic 6 Xy0odcecmeeHHOU aumepanmype. . .
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na Zachdd, niszczacych niejako przy okazji przejawy wyzszej zachodniej
kultury. Kamil Polak w swoim wybitnym dziele zdaje si¢ zwraca¢ uwage
na gleboka wiare rosyjskiego ludu.

Rozumienie zatopionego swiata jako depozytariusza wiary aktywizuje mi-
sjonistyczne idee Sotowiowa czy Trubeckiego, zgodnie z ktérymi ,,rosyjski
glos” oznacza dla §wiata nie zniszczenie i zagtade, lecz przeciwnie — nowg
nadzieje¢ dla zlaicyzowanego Zachodu i zbawienie, ktorego nadzieja fundo-
wana jest na prawdziwej prawoslawnej wierze, zachowanej w podziemnym,
,podwodnym” §wiecie duszy rosyjskiego ludu. Spostrzezenie powyzsze
w ciekawy sposob koresponduje z, podjetym przez Mickiewicza po raz
pierwszy wlasnie w Switezi, bardzo waznym dla jego dojrzalej tworczosci
tematem chrzes$cijanskiej samoofiary i odnowionym w tejze balladzie X V-
wiecznym toposem Polski jako straznika granic Europy?®.

Kuwwiwumodgh Kponauescku

JIVYXOBHOCTD «H3 TJTYBUHbBI». ®YHKIMOHUPOBAHWUE PEMUHUCLIEHLIN,
OTHOCAIMXCA K PYCCKOU KVYJIBTYPE B ®UJIBME CBUTA35 KAMUJIA TIOJISAKA

Pesome

B 1aHHOH CTaThe COBPEMEHHBIH MyIbTHILTHKALMOHHBI GuasM Ceumsase (Swite?)
nojabckoro pexkuccepa Kamums Ilonsika mogsepraeTcst aHaJIN3y € TOYKH 3PEHHS €TO
MHOTOCTOPOHHUX PEMUHHCIEHINH, OTHOCAIIUXCS K PYyCCKOH KyIbType U AyXOBHOCTH.
XynoKeCTBEHHBIN M WeiHBIN BBIOOp co3mateneil gunbma (crocod (QyHKIMOHUPOBAHUS
COBPEMEHHBIX TEXHUK aHMMAallMUd U KaHOHA M300pakeHHs, MPUCYILETO MPaBOCIABHBIM
MKOHAM, CyILIECTBEHHbIE CIOKETHBIE CABUTH, BHYIIHTENbHAs My3blka MipuHbl bornaHoBmy)
MO3BOJISIOT, IO MHEHHIO aBTOPA CTAThH, BBIABUHYTH TE3HC O BO3MOKHOCTH OTOXKIECTBICHHS
o0paza CBUTA3M C U3BECTHOM PYyCCKOM JIereH101 0 3aTomieHHoM rpaae Kutexe, MEHOruMu
MIOHUMAaeMOH Kak 00pa3, BeIpaXkaloLMil cBoeoOpas3ye pycCKOi KyabTypbl U MEHTAJIUTETA.

Krzysztof Kropaczewski

SPIRITUALITY FROM “THE DEEP”. THE FUNCTION OF REMINISCENCE
TO RUSSIAN CULTURE IN FILM SWITEZ BY KAMIL POLAK

Summary

The article deals with the analysis of the latest short animated movie Switez created by
the Polish director Kamil Polak. The film Swifez was examined in the perspective of the
Russian culture and spirituality. The way of an artistic presentation and the content of the
film (functioning of the modern animation techniques combined with the Orthodox icon-
painting tradition, a sudden plot change, astonishing music by Irina Bogdanovich) enable

2% H. Rothe: Reminiscencje antyczne w ,, Switezi” Mickiewicza. ,,Colloquia Litteraria
Sedlescensia”, t. VII, Siedlce—Miinchen 2011, s. 147.
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the author of the article to state that there is a possible strong resemblance between the
image of Swifez and the famous Russian tale of the Lost City of Kitezh, perceived by many
as a unique picture of Russian culture and mentality.



