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NOWE KINO ROSYJSKIE W POLSCE:
PRZYPADEK ALEKSIEJA BALABANOWA

Pierwsze lata po rozpadzie ZSRR przyniosty kryzys rosyjskiej kinemato-
grafii, ktora pozbawiona panstwowych dotacji — okupionych zwyczajowo
ingerencja cenzury — w latach 90. poddana zostata weryfikacji wolnego
rynku. Dla filmowcow bylo to wyjatkowo bolesne doswiadczenie, gdyz
poprzedzajaca 6w kryzys pieriestrojka obfitowata w filmy wazne spotecznie,
ktore cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem. Wystarczy podac przyktad
Matej Wiery Wasilija Piczuta, ktora trafita do dystrybucji kinowej w 1988
roku i obejrzaty ja 54 miliony 900 tysigcy widzow!.

W latach 90. mozna byto zaobserwowaé¢ w Rosji masowy upadek kin.
Przyczyn nalezy upatrywa¢ miedzy innymi w intensywnym rozwoju techniki
i zwigkszeniu dostepnosci magnetowidow. Rosjanie preferowali wowczas
domowe pokazy hollywoodzkich filméw sensacyjnych; w telewizji réwniez
dominowat repertuar zagraniczny. Widz rosyjski przestal interesowac si¢
rodzima kinematografia.

Sytuacj¢ w owym czasie nieco ratowaty mi¢dzynarodowe koprodukcje,
ktore zaczgto czgsciej realizowac jeszcze przed rozpadem ZSRR. Mozna tu
wymieni¢ takie filmy jak 7axi Blues Pawta Lungina (1990), Spaleni storicem
(1994) Nikity Michatkowa, Kurka Riaba (1994) Andrieja Konczatowskiego.
Jednak z lat 90. zapamigtamy niewiele rosyjskich filmow, ktore zdobyly
uznanie widzow, a juz na palcach jednej rgki mozna policzy¢ obrazy, ktore
przyniosty jakikolwiek zysk.

Totez nie moze dziwic staba obecno$¢ rosyjskich filméw w Polsce w latach
90., tym bardziej ze po 1989 roku zainteresowanie rosyjska kulturg w Polsce
znaczgco spadto. W odniesieniu do kinematografii dotyczyto to zaréwno
festiwali, regularnej dystrybucji kinowej, filmoéw na kasetach VHS oraz
ptytach DVD w polskiej wersji jezykowej, a takze udziatu rosyjskich fil-

! Zob.: Duyuxnoneous omeuecmeennozo kuro. Red. JI. Apkyc <http://www.russiancinema.
ru/index.php?e_dept id=1&e person_id=727>.
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mow w ofercie polskiej telewizji publicznej i komercyjnej, badz na ptatnych
platformach cyfrowych.

Jedynie widzowie Warszawskiego Migdzynarodowego Festiwalu Fil-
mowego mogli liczy¢ na coroczny, skromny przeglad nowosci rosyjskiej
kinematografii. Od ponad dziesieciu lat rosyjskie kino (np. filmy Aleksan-
dra Sokurowa) stara si¢ rowniez prezentowac festiwal ,,Nowe Horyzonty”.
Jednak prawdziwym przetomem w dostepnosci i recepcji rosyjskiego kina
w Polsce bylo powstanie w 2007 roku festiwalu filmow rosyjskich ,,Sputnik
nad Warszawa”. Przy okazji kolejnej edycji przemianowano go na ,,Sputnik
nad Polsk3”, gdyz wybrane filmy zaczeto rowniez prezentowaé w innych
miastach Polski (podczas ostatniej, piatej juz edycji festiwalu przytaczyto
si¢ 40 miast). Liczba jego widzoéw rosnie z kazdym rokiem, wart odnoto-
wania jest rowniez fakt, ze jest to najwigkszy festiwal filméw rosyjskich
na §wiecie.

Wzrost zainteresowania rosyjska kinematografig w ostatnich kilku latach
wpisuje si¢ w szerszy kontekst recepcji rosyjskiej kultury w naszym kraju.
Jeszcze w 2004 roku Mirostaw Peczak zauwazyt:

Polska ma ktopot z kulturg rosyjska. Jej nowych zjawisk przewaznie nie znamy
lub nie rozumiemy, klasyka sprzed czaséw sowieckich obchodzi glownie inteligen-
ckich koneserow, ale gdy [...] po raz kolejny przybywa do nas Chor Aleksandrowa,
w kasach brakuje biletow na dlugo przed wystgpem?.

Peczak podkresla, ze Polacy wypatrujg nowych zjawisk kulturowych
gléwnie na Zachodzie, za$ na Rosj¢ patrza z poczuciem wyzszosci— z prze-
konaniem, ze nic interesujacego nie moze si¢ tam wydarzy¢. Natomiast
jesli nawet co$ niecos$ dociera do Polski, nie moze si¢ to przebi¢ do szerszej
publicznosci.

Niespetna rok pdzniej, w maju 2005 roku na tamach ,,Gazety Wybor-
czej”, w artykule o wymownym tytule Sezon na Rosjan, Anna Zebrowska
przekonuje, ze z recepcja wspotczesnej kultury rosyjskiej jest juz znacznie
lepiej — 1to wbrew narastajagcym napi¢ciom politycznym na linii War-
szawa-Moskwa. Zebrowska wymienia rosyjskich pisarzy, ktorych coraz
czesciej thumaczy si¢ w Polsce, jednak zaznacza, ze dostep do filméw jest
wciaz bardzo staby:

Na duzym ekranie Rosjan tylu, co Gutek Film sprowadzi, czyli §ladowe projekcje
Powrotu Andrieja Zwiagincewa [...]. lub Rosyjskiej arki Aleksandra Sokurowa.
Tymczasem przemyst filmowy ruszyt w Rosji z kopyta, a widownia przejedzona
amerykanskg taniocha znowu kocha rodzimg produkcje?.

2 M. Peczak: Czar choru. ,,Polityka” 2004, nr 41 (2473), s. 76.
3 A. Zebrowska: Sezon na Rosjan. ,,Gazeta Wyborcza” 28-29.05.2005, s.10.
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Od tamtego czasu w recepcji nowego kina rosyjskiego w Polsce, wiele si¢
zmienito. Rosyjska kinematografia stata si¢ bardziej dostgpna dla polskie-
go widza nie tylko dzigki wspomnianemu juz festiwalowi ,,Sputnik”, ale
rowniez dzieki kanatowi telewizyjnemu ,,Wojna i pokdj” (jest on w catosci
poswigcony rosyjskojezycznym produkcjom filmowym), ktéry zostat uru-
chomiony 17 pazdziernika 2006 roku i prezentuje klasyke radziecka, nowe
kino rosyjskie, seriale, filmy dokumentalne i animowane. Z oferty kanalu
moga korzystac klienci platformy cyfrowe;j ,,n”’. Wspotczesne filmy rosyjskie
coraz czesciej mozna ogladac takze w telewizji publicznej (glownie w TVP
Kultura), telewizji komercyjnej oraz ptatnych kanatach, udostepnianych za
posrednictwem cyfrowych platform telewizyjnych lub operatoréw telewizji
kablowej. Ciekawym przyktadem popularyzacji nowego kina rosyjskiego
jest seria filmow, ktére mozna bylo naby¢ wraz z kolejnymi numerami
pigtkowego wydania gazety codziennej ,,Polska The Times™.

Firma ,,35mm”, ktéra specjalizuje si¢ w dystrybucji filméw z Europy
Wschodniej, wydata juz pokazng kolekcje nowego kina rosyjskiego. Inni pol-
scy dystrybutorzy réwniez coraz czesciej interesuja si¢ kinem zza wschodniej
granicy. Skutek jest taki, ze coraz wigksza liczba rosyjskich filmow (réwniez
radziecka klasyka — od Siergieja Eisensteina po Andrieja Tarkowskiego)
dostepna jest w wersji DVD w polskiej wersji jezykowe;.

Od 2008 roku dziata iplex.pl — polski internetowy serwis VOD (ang.
video on demand — wideo na zyczenie), ktéry ma w swojej ofercie miedzy
innymi filmy rosyjskie. Portal onet.pl tez uruchomit serwis typu VOD, gdzie
mozna ogladac¢ radziecka klasyke i kilka filméw rosyjskich z ostatnich lat.
Z pewnoscia taka forma popularyzacji i dostgpnosci rosyjskiej kinemato-
grafii (i w ogole wszelkich produkcji filmowych) w najblizszych latach
bedzie odgrywata coraz wigksza role — oferta tego typu serwiséw bardzo
szybko rosnie’. Kwestiag do uregulowania pozostaje przekazanie praw do

4Poczawszy od 28 listopada 2009 roku przez kolejnych 11 tygodni dziennik ,,Polska The
Times” dotaczal do kazdego piatkowego wydania film z serii ,,Kino rosyjskie”: 28.11.09
— Kierowca dla Wiery, rez. Pawet Czuchraj; 05.12.09 — Brat, rez. Aleksiej Batabanow;
12.12.09 — Z milosciq. Lilia, rez. Larisa Saditowa;19.12.09 — Rzeka, rez. Aleksiej Bata-
banow; 09.01.09 — Happy bitrhday, rez. Larisa Saditowa; 16.01.09 — Wojna, rez. Aleksiej
Batabanow; 23.01.09 — O potworach i ludziach, rez. Aleksiej Batabanow; 30.01.09 — Mos-
kwa, rez. Aleksandr Zeldowicz; 06.02.09 — Spacer, rez. Aleksiej Uczitel; 13.02.09 — Schiza,
rez. Guka Omarowa; 20.02.09 — M¢j brat Frankenstain, rez. Walerij Todorowski (warto
zauwazyc¢, ze cztery sposrod jedenastu tytutow to filmy Aleksieja Batabanowa).

’ Filmy oferowane przez serwisy VOD mozna oglada¢ w komputerach stacjonarnych,
laptopach i innych urzadzeniach, ktoére tacza w sobie funkcje telefonu komorkowego
z kieszonkowym komputerem (iPhone, iPod, Smartfon). Wigkszo$¢ produkowanych obec-
nie zwyktych telefonéw komorkowych rowniez daje takie mozliwosci. Jedyna bariera jest
wielkos$¢ wyswietlacza (ekranu) konkretnego urzadzenia. Najnowsze telewizory typu Smart
TV réwniez pozwalaja na bezposrednie korzystanie z serwisow VOD bez urzadzen wspo-
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rozpowszechniania konkretnego filmu. W odniesieniu do kina rosyjskiego
sg juz przyktady, gdy polski dystrybutor filmowy, nawigzuje wspotprace
z serwisami VOD i udostepnia im wybrane filmy.

Egzemplifikacjg dynamicznych zmian w recepcji wspotczesnej kinema-
tografii rosyjskiej w Polsce jest tworczos¢ filmowa Aleksieja Batabanowa,
ktorego sylwetke warto przyblizy¢.

Urodzit si¢ w 1959 roku w Swierdtowsku (dzisiaj Jekaterynburg).
W 1981 ukonczyt studia lingwistyczne ze specjalizacjg ttumacza. Stuzyt
w armii radzieckiej, o czym wspomina w wywiadach. W latach 1983—-1987
pracowal jako asystent rezysera w studiu filmowym w Swierdtowsku.
W 1990 roku ukonczyt kurs dla scenarzystow i rezyserow. Okres, gdy
Batabanow zrealizowat swoje pierwsze filmy, byt dla kinematografii ro-
syjskiej bardzo trudny, gdyz trwata wowczas intensywna transformacja
ustrojowa.

Batabanow zaczat od obrazéw dokumentalnych, jednak szybko podjat
sie¢ krecenia filmow fabularnych i przy tym wyborze pozostat do dzis.
Pierwsze dwa filmy fabularne powstaty na podstawie dziet europejskiej
klasyki literackiej. Radosne dni to film na motywach dramatu Becketta,
a Zamek to préba zmierzenia si¢ z Franzem Kafkg. Krytycy od razu dostrze-
gli talent mlodego rezysera, jednak prawdziwa stawa przyszta w 1997 r.
po nakreceniu Brata. Podziatu tworczej biografii Batabanowa na okres
przed nakreceniem filmu Brat i po nim dokonuje rosyjski krytyk filmowy
Andriej Ptachow®.

Gtowna role w filmie Brat Balabanow zaproponowat Siergiejowi Bodro-
wowi-juniorowi, ktory nie miat aktorskiego wyksztalcenia (rezyserowi spo-
dobata si¢ jego debiutancka rola u boku znanego aktora Olega Mienszykowa
w filmie Jeniec Kaukazu z 1996 roku).

Role starszego brata Batabanow powierzyl Wiktorowi Suchorukowowi.
Aktor ten przezywat w latach 80. trudny okres, a uzaleznienie od alkoholu
wypchnelo go na margines zycia zawodowego. Wspodtpraca z Batabanowem
zaowocowata btyskotliwg karierg obu aktoréw. Brat stal si¢ w Rosji pierw-
szym hitem kinowym rodzimej produkcji, ktéry, pomimo masowe;j skali
dystrybucyjnego piractwa, przyniodst duze zyski.

magajacych — wystarczy dostep do sieci internetowej. Rozwoj technologiczny powoduje,
ze widz nie jest juz ograniczony czasem projekcji konkretnego filmu w ramach ustalonego
programu telewizyjnego, gdyz moze obejrze¢ wybrany film w dowolnym czasie, korzystajac
z ustugi ,,na zadanie”’(dostepna np. u duzych operatorow telewizji kablowej). Coraz tatwiejsza
w obstudze jest tez opcja nagrywania np. bezposrednio na wbudowang pamig¢ telewizora.
W tej sytuacji tradycyjne wypozyczalnie filmow stracity racje bytu.

¢ Zob.: A. TlnaxoB: Anexceii Banabanos. Hesvinocumoiti epy3. W: tegoz: Peocuccepuol
Hacmosawezo. T. 2: Paouxanvl u murnumanucmol. Caakr-IlerepOypr: Ceanc, Ampopa 2008,
s. 8-27.
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Brat parodystycznie nawigzywat do konwencji filmu sensacyjnego,
a koloryt lokalny i aktualny kontekst spoteczno-obyczajowy sprawity, ze
wywotal on w Rosji liczne kontrowersje. Gtowny bohater filmu Danita,
weteran 1 wojny czeczenskiej, wprost wyraza nienawis¢ do przybyszow
z Kaukazu, nie kryje niecheci wobec Zydow i jest przekonany, ze Ameryke
czeka rychly upadek. Po ukazaniu si¢ filmu Brat Batabanowa oskarzono
o rozsiewanie nienawisci rasowej. Tymczasem rezyser po prostu nie za-
mierzal ukrywac¢ narastajacych w Rosji konfliktéw narodowos$ciowych.
Niektérzy odebrali obraz jako dramat spoteczny, podejmujacy problemy,
ktore wowczas w publicznym dyskursie byly jeszcze tematem tabu.

Po wielkim sukcesie Brata Batabanow zaskoczyl widzéw wyrafinowang
estetycznie filozoficzng groteska O dziwadtach i ludziach (1998). Akcja
filmu dzieje si¢ na poczatku XX wieku w Petersburgu. Obraz wprost na-
wigzuje do kina niemego, a w warstwie tematycznej prezentuje tworzenie
si¢ w Rosji rynku pornograficznego.

W 2000 roku na ekrany wszedl Brat-2, ktéry juz na etapie medialnych
zapowiedzi miat zagwarantowany sukces kasowy. Film zostal nakrecony
z duzym rozmachem, a rezyser wzmocnit tym razem pierwiastek parody-
styczny i humorystyczny, jakby chciat jasno nakresli¢ intencje w odniesieniu
do sposobu portretowania gtéwnych bohateréw.

Posta¢ Danily jest tutaj mocno przerysowana, wrecz karykaturalna, jednak
wciaz budzi on sympati¢ widzow, podobnie jak jego starszy brat, z ktorym
wyruszajg na podbdj Ameryki i tamtejszego §wiata przestepczego. Bataba-
now po raz kolejny dobrze rozpoznaje nastroje spoteczne i nasilajacy si¢
w spoteczenstwie rosyjskim pod koniec lat 90. antyamerykanizm.

Film jest tez intertekstualng grag z widzem, ktéry powinien wyczuwaé
ironi¢ oraz podteksty, a takze rozpoznawac cytaty z klasyki filmowe;j. Taki
charakter ma chociazby scena ze skradzionym z muzeum karabinem ma-
szynowym, ktora ewokuje scene z Czapajewa (1934) braci Wasiliewow,
czy tez — z zaplecza klubu nocnego, gdzie kamera pokazuje tylko reke
z karabinem, co jest proba odtworzenia wirtualnej rzeczywistosci kultowe;j
w koncu lat 90. gry komputerowej Quake.

Nastepny film Rzeka potwierdzil, ze rezyser nie zamierza ograniczac si¢
do komercyjnych produkcji. Tym razem siggnal on do tworczosci naszego
rodaka Wactawa Sieroszewskiego, ktory na zestaniu parat si¢ migdzy innymi
pisaniem prozy i etnograficznych szkicoéw poswigconych Jakutom. W czasie
gdy byl krecony film, w wypadku drogowym zgingta odtwoérczyni glowne;j
roli Tujara Swinobojewa. Wstrzas$nicty tg tragedig Batabanow, poczatkowo
zrezygnowal z dalszej pracy nad Rzekgq, ale ostatecznie zdecydowat si¢ na
realizacje osobliwego obrazu, w ktorym brakujace sceny czytane sg przez
rezysera. Film pozwala wczu¢ si¢ atmosfere konca XIX w. na dalekiej
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Syberii i podejrze¢ byt ludzi skazanych na odosobnienie z powodu panu-
jacej wsrdd nich zarazy. Obraz wyrdznia si¢ etnograficznym autentyzmem
1 dramatycznym napigciem.

Film Wojna z 2002 roku zrywa z polityczna poprawnoscig, jaka zapano-
wata wokot problemu czeczenskiego. Federacja Rosyjska ukazana jest tutaj
jako kraj skonfliktowany na tle etnicznym, gdzie Rosjanie maja poczucie
cywilizacyjnej wyzszo$ci wobec rdzennych mieszkancoéw Kaukazu (w tym
kontekscie znamienny jest watek wigzionego przez Czeczendéw miodego
rosyjskiego zothierza Iwana, ktory jest im potrzebny do obslugiwania In-
ternetu i nowoczesnej technologii, gdyz sami Czeczeni nie potrafig z niej
korzystac). Z kolei watek wiezionych dla okupu brytyjskich aktoréw,
a zwlaszcza posta¢ Johna, ktdrego zniewiescialos¢ i nieumiejetnos¢ odna-
lezienia si¢ w brutalnym swiecie Kaukazu nieprzypadkowo skontrastowane
sg z pierwiastkiem meskim, jakim emanuje rosyjski chtopak Iwan. Kaukaz
Pétnocny jawi si¢ w filmie Batabanowa jako cywilizacyjna strefa buforowa,
w ktorej Rosjanie przelewaja krew w walce z barbarzyncami i zapewniajg
bezpieczenstwo Zachodowi’.

Ciuciubabka z 2005 roku to kryminalna czarna komedia, gdzie Batabanow
w krzywym zwierciadle ukazuje lata 90. w Rosji. Konwencja filmu i pomyst
na fabule luzno nawiazuja do Pulp Fiction Quentina Tarantino, jednak dia-
logi mocno osadzone sg w rosyjskiej rzeczywistosci, co potwierdza postac
czarnoskorego bandyty Baktazana, ktory za wszelka ceng probuje udowodnic
swoim kolegom po fachu, ze tez jest Rosjaninem®!

Nastepnie Batabanow nakrecit film 7o nie boli (2006) z Renatg Litwinowa
w roli gtownej, ktéra dotychczas najchetniej weielata sie w postacie kobiet
infernalnych. Niepowtarzalna aktorska ekspresja Litwinowej rozbija melo-
dramatyczny szablon, dzi¢ki czemu film zyskuje na oryginalnosci.

Do prawdziwej formy wrocit jednak Balabanow krecac Ladunek 200
(2007). Tytul nawigzuje do kodu, jakim w ZSRR okreslano zabitych zot-
nierzy, przywozonych z Afganistanu. Rezyser rozlicza si¢ tu z upiorami ko-
munizmu, ktéry byt katalizatorem zta. Kapitan milicji Zurow — psychopata
znecajacy sie nad swojg ofiarg — to produkt uboczny deprawujacego sytemu.
Film jest adresowany do widzow o mocnych nerwach, gdyz zawiera sceny
dreczenia psychicznego i fizycznego, gwatt butelka, widok martwego ciata

7Zob.: O. Capkucosa: Cradicu mue, kmo meoti epae. euenckas 0tHa 8 POCCULICKOM KUHO.
,.HerpukocHoBeHHbI 3amac” 2002, nr 6 <http://magazines.russ.ru/nz/2002/6/sark.html>.

8 Czarnoskorego bandyte Baktazana gra w filmie Grigorij Sijatwinda (ur. 1970), ktorego
ojciec pochodzi z Zambii, a matka jest Rosjana. Sijatwinda urodzit si¢ w Tiumeniu, w Rosji
ukonczyt studia teatralne. Na co dzien gra w moskiewskim teatrze ,,Satyrykon”; jest tez akto-
rem filmowym. Widzowi spoza Rosji (gdzie Grigorij Sijatwinda jest dobrze rozpoznawalny)
trudno jest zrozumie¢ podtekst, ukryty w Ciuciubabce, ktory odwotuje si¢ do pochodzenia
i zyciorysu samego aktora.



242 Grzegorz Szymczak

oblepionego muchami. Kontrapunktem dla brutalnych scen sg filozoficzne
debaty o Bogu przy szklance samogonu pomiedzy byltym wigzniem tagrow
1 profesorem naukowego ateizmu. Tlem dla surrealistycznej makabreski jest
przygnebiajacy industrialny krajobraz. Rzecz dzieje si¢ w roku 1984, czyli
u progu pieriestrojki.

Film Morfina (2008) jest realizacjg moralnego zobowigzania wobec
tragicznie zmartego Siergieja Bodrowa-juniora’, ktory pozostawit po sobie
scenariusz oparty na wczesnej prozie Michaita Buthakowa. Film dobrze
oddaje ducha Rosji z czaséw rewolucyjnego zametu, gdy stara hierarchia
warto$ci odchodzi w niebyt. Narkotykowy natoég pogitebia melancholi¢
i emocjonalng pustke mtodego lekarza, ktory traci wiare w sens zycia.

Ostatni film Batabanowa Palacz (2010) po raz kolejny udowadnia, ze
rezyser jest niezalezny w swoich wyborach. Rosyjski tytul Koueeap to
symbol radzieckiego undergroundu. W kottowniach'® pracowali buntownicy
1 outsajderzy, ktorzy, zyjac na marginesie, zyskiwali przynajmniej tworcza
niezaleznoé¢. Ow fenomen byt aktualny zwlaszcza w okresie brezniewow-
skiego zastoju. Tymczasem Balabanow umieszcza akcje filmu w latach
90., tuz po rozpadzie ZSRR. Jednak w Palaczu kottownia przeistacza si¢
w krematorium, gdyz za przyzwoleniem domorostego pisarza jakuckiego
pochodzenia (to jednoczesnie kontuzjowany weteran wojny w Afganistanie),
spalane sg w niej zwtoki ofiar bandyckich porachunkéw. Budzet filmu byt
bardzo skromny, rola gtéwna przypadta jakuckiemu aktorowi Michaitowi
Skriabinowi, ktorego trudno nazwac celebryta!!.

Znajac sylwetke Batabanowa ijego pozycje w rosyjskiej kinematogra-
fii, warto zada¢ pytanie: ktore sposrdd filmow tego rezysera wywolaty
zainteresowanie w Polsce i jaka byla dynamika recepcji jego tworczosci
w naszym kraju?

Pierwsze dwa jego obrazy trafity do polskiego widza z duzym opo6znie-
niem. Film Brat, ktéry byt przetomowy dla kariery rezysera, rowniez nie
od razu zostal zauwazony w Polsce, co wpisuje si¢ w szerszy kontekst
— a mianowicie kryzys recepcji wspotczesnej kultury rosyjskiej w Polsce
w latach 90., o ktorym byta mowa na poczatku niniejszego artykutu. Niektore

? Siergiej Bodrow-junior (ur. 1971) zginat tragicznie w gorach Kaukazu w 2002 podczas
zdje¢ do kolejnego filmu. Wraz z innymi cztonkami ekipy filmowej zostal zasypany przez
lawing, spowodowang oberwaniem si¢ cz¢$ci lodowca. Ciata Bodrowa, jak i ponad stu
pozostatych osob, nigdy nie odnaleziono. W chwili tragicznej $mierci Siergiej Bodrow byt
bardzo popularnym w Rosji aktorem, rezyserem i dziennikarzem.

10Zob.: T. Klimowicz: Przewodnik po wspolczesnej literaturze rosyjskiej i jej okolicach
(1917-1996). Wroctaw: Towarzystwo Przyjaciol Polonistyki Wroctawskiej 1996, s. 107.

I Powyzsza charakterystyka filmografii Balabanowa z niewielkimi zmianami i uzupet-
nieniami opiera si¢ na artykule: G. Szymczak: Sylwetka Aleksieja Batabanowa. Kronikarz
czasu transformacji. ,,Kino” 2010, nr 11, s. 24-26.
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filmy Balabanowa prezentowano, co prawda, na Warszawskim Miedzynaro-
dowym Festiwalu Filmowym oraz na festiwalu ,,Nowe Horyzonty”, jednak
nie przyciagnely one zbyt duzej uwagi mediéw. Zaden z filméw Batabanowa
nie zostat tam tez nagrodzony.

Waznym wydarzeniem dla recepcji filméw Batabanowa w Polsce stata si¢
pierwsza edycja ,,Sputnika nad Warszawa” w 2007 roku. To wtedy polskiej
publicznosci zaprezentowano Ladunek 200 (w tym samym roku film miat
premiere w Rosji). P6zniej trafit on do dystrybucji w sieci kin studyjnych, co
w przypadku obrazu rosyjskiego nalezy w Polsce do rzadkosci. £adunek 200
doczekat si¢ rowniez wydania na DVD w polskiej wersji jezykowej. Mozna
go bylo obejrze¢ np. na kanale ,,Wojna i pok6j” oraz w TVP Kultura.

Nie oznacza to, ze inne filmy Batabanowa nie zostaly dostrzezone przez
polskich widzéw i krytykéw, jednak to ten obraz wywotat najwicksze za-
interesowanie.

W ostatnich kilku latach w polskich periodykach popularnonaukowych,
popkulturowych, prasie codziennej i na portalach internetowych ukazata
si¢ duza liczba recenzji filméw Aleksieja Batabanowa. Opublikowano tez
artykuty szerzej omawiajgce tworczosc¢ tego rezysera. Wsrdd nich na uwage
zashuguja te, ktére maja charakter przegladowy i podejmuja probg mniej lub
bardziej kompleksowej charakterystyki filmografii rezysera.

Janusz Wroblewski w artykule Kino religijnego niepokoju, po krétkiej
charakterystyce najnowszej rosyjskiej kinematografii koncentruje uwage
na ,,nurcie religijnej refleksji”’, ktéory w jego ocenie zapoczatkowat An-
driej Zwiagincew filmami Powrot (2003) i Wygnanie (2007). Wroblewski
dostrzega u rosyjskiego rezysera wyrafinowang gre motywami biblijnymi
i fascynacje narracjg niedopowiedzen, stosowang np. przez Davida Lyncha.
Jako kontrapunkt estetyczny dla obrazow Zwiagincewa postuzyt polskiemu
krytykowi fadunek 200 Batabanowa, ktory, w odréznieniu od rezysera Wy-
gnania, wykorzystuje czarny humor, cho¢ rowniez podejmuje temat kryzysu
wiary i duchowosci w spoleczenstwie rosyjskim (w zasadzie radzieckim,
bo rzecz dzieje si¢ w 1984 roku).

Zdaniem Wroblewskiego fadunek 200 pokazuje, co dzieje si¢ ze spote-
czenstwem, w ktorym zabrakto miejsca dla Boga:

Nie ma Boga, wigc wszystko wolno. Ludzie ktamia, zabijaja, gwalca. [...] Zdege-
nerowanym $wiatem rzadzi zemsta, nienawis¢ i fatlszywie pojmowana lojalno$¢'.

Autor upatruje w filmie Batabanowa uniwersalnej wizji totalitaryzmu,
z mrocznym dziedzictwem ktorego nie uporata si¢ jeszcze wspdlczesna
Rosja. Analiza filméw Zwiagincewa i Batabanowa, jakiej dokonuje krytyk

12 J. Wroblewski: Kino religijnego niepokoju. ,,Polityka” 2008, nr 14, s. 62.
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,Polityki”, wydaje si¢ interesujgca, tym bardziej ze temat religii i wiary
wystepuje we wspotczesnej kinematografii rosyjskiej coraz czesciej. Trudno
jednak zgodzi¢ si¢ z opinig, ze rosyjskie kino nadal tkwi w niewoli, a cenzura
Kremla nie pozwala na swobodng wypowiedz artystyczng i ,,[...] dlatego
mtodzi tworcy wybierajg kostium i alegorie”'. Przede wszystkim Bataba-
nowa i Zwiagincewa trudno uzna¢ za przedstawicieli mtodego pokolenia.
Ponadto warto zauwazy¢, ze dla polskich krytykéw filmowych znamienna
jest tendencja, aby w recenzjach lub artykutach poswieconych rosyjskiej
kinematografii podejmowaé temat sytuacji politycznej we wspotczesnej
Rosji i akcentowac jej wplyw na tamtejszg kulture.

Watek upadku moralnego i spoteczenstwa bez Boga wyeksponowat
w recenzji Ladunku 200 rdwniez Sebastian Chosinski. Dostrzega on w filmie
Batabanowa kontynuacj¢ problematyki etyczno-moralnej i teologicznej,
podejmowanej przez Fiodora Dostojewskiego:

Ledwo trzymajacy si¢ na nogach alkoholik zada uniwersyteckiemu wyktadowcy
i zdeklarowanemu ateiscie podstawowe pytania: ,,Jest Bog czy Go nie ma? A dusza?”
Nie uzyskawszy zadowalajacej odpowiedzi, udzieli jej sobie sam, stowami Fiodora
Dostojewskiego ze Zbrodni i kary: Bo jesli Boga nie ma, to znaczy, ze wszystko
jest dozwolone'.

Rozwijajac swa interpretacje¢, Chosinski konkluduje, ze poprzez zakon-
czenie filmu, podobnie do Dostojewskiego, Balabanow chce pokazac,
iz konsekwencjg zbrodni jest zastuzona kara, jednak ,,Z1o istnie¢ begdzie
dalej”?s.

W 2010 roku, w zwigzku z zapowiadang przez organizatoréw czwartej
edycji ,,Sputnika” retrospektywa filmoéw Batabanowa, ktory miat przyjechac
na festiwal jako najwazniejszy gos¢, ukazato si¢ kilka artykutow, dokonu-
jacych przegladu calej tworczosci tego rezysera.

W miesieczniku ,,Kino” zostat opublikowany artykut Aleksiej Batabanow:
kronikarz czasu transformacji, ktory byt juz przeze mnie przywotywany przy
prezentacji sylwetki tworczej rezysera. Jest to zgodny z linig czasopisma
tekst popularnonaukowy, gdzie w sposob tradycyjny, wedlug porzadku
chronologicznego, zostala omdéwiona filmografia Batabanowa.

Na tamach ,,Krytyki Politycznej” Jakub Marmurek w artykule Ojcowie
i sieroty'® dokonuje wiwisekcji filméw Batabanowa w duchu Lacanowskiej

13 Tamze, s. 62.

14S. Chosinski: Jesli Boga nie ma... ,,Esensja” (Magazyn Kultury Popularnej), 7 kwietnia
2008 <http://esensja.pl/film/recenzje/tekst.html?id=5171>.

15 Tamze.

16 J. Marmurek: Ojcowie i sieroty. Dlaczego Aleksiej Balabanow jest rezyserem politycznym
i co z tego wynika. ,,Krytyka Polityczna” 2010, nr 23, s. 90-96.
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psychoanalizy (w zasadzie Marmurek referuje i nieco rozszerza anglojezycz-
ne teksty innych autoréw, co zresztg odzwierciedlajg przypisy).

Marmurek widzi paralele pomiedzy bohaterami filméw Batabanowa,
najczesciej pozbawionymi wlasciwego ojcowskiego wzorca, a rosyjskim
spoleczenstwem, ktére utracito poczucie sily i dumy z przynalezno$ci do
imperium radzieckiego. Ponadto Marmurek postrzega Batabanowa jako
rezysera politycznego, a jego filmy sa wedtug autora ,,Krytyki Polityczne;j”
prébg odbudowy imperialnej tozsamos$ci Rosjan w trudnym dla nich okresie
po rozpadzie ZSRR.

Nie ze wszystkimi obserwacjami i analizami Marmurka mozna si¢ zgodzi¢.
Sprzeciw budzi np. interpretacja postaci Danity z filmu Brat jako bohatera
z zalozenia pozytywnego. W mojej ocenie Balabanow w scenariuszu nakreslit
sylwetke antybohatera, ktorego zamierzal wkomponowac¢ w schemat kina
akcji. Jednak konkretyzacja momentu historycznego i realiow spotecznych
spowodowatla, ze rosyjscy widzowie, wbrew intencjom rezysera, przyjeli
posta¢ z entuzjazmem (samotny msciciel z ludu, ktory skutecznie walczy
ze §wiatem przestepczym, wyreczajac bezsilne wobec bezprawia panstwo
1 organy §cigania).

Natomiast poréwnanie filmu Brat z Taksowkarzem Martina Scorsese wy-
daje si¢ uzasadnione. Bohaterowie obu filméw odbywali stuzbe wojskowa
w warunkach wojennych, obaj cierpig na syndrom nieprzystosowania do
zyciaw spoleczenstwie, w obu przypadkach frustracja bohatera przeistacza
sie¢ w agresj¢ wobec otoczenia.

Na tamach miesi¢cznika ,,Film” Darek Arest opublikowat artykut Wojna
rusko-ruska pod flagg amerykariskqg"’, gdzie szersze omowienie filmo-
grafii Balabanowa zaczyna si¢ od Brata. Tu rowniez mamy do czynienia
ze stwierdzeniem, ze Danita Bagrow to bohater pozytywny, wykreowany
przez Balabanowa na zamowienie spoteczne. Polski krytyk porownuje film
rosyjskiego rezysera z Psami Wladystawa Pasikowskiego i zestawia por-
trety Franza Mauera, granego przez Bogustawa Linde z Danilg Bagrowem,
wykreowanym przez Siergieja Bodrowa. Porownanie filmu Batabanowa
z obrazem Pasikowskiego jest w mojej ocenie nieuzasadnione. Bagrow
1 Mauer to bohaterowie o innym doswiadczeniu zyciowym (znaczaco rdzni
ich tez wiek), uwiktani w odmienne dylematy moralne. Problematyka spo-
leczna u Pasikowskiego jest o wiele bardziej zawezona, gdyz polski rezyser
skupit si¢ na prezentacji konkretnego srodowiska. Tymczasem Batabanow,
dzieki petersburskim peregrynacjom Danity, ukazuje o wiele szersze spek-
trum spolecznych patologii.

"D. Arest: Aleksiej Batabanow. Wojna rusko-ruska pod flagq amerykanskgq. ,,Film” 2010,
nr 11, s. 50-53.
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Arest odnajduje w filmach rosyjskiego rezysera liczne odwotania do
schematow hollywoodzkich. Krytyk zauwaza, ze wyrdznikiem estetycznym
filméw Batabanowa jest ekspozycja przemocy, nie odnajduje w nich jednak
elementéw parodystycznych.

Prezentacj¢ sylwetki Batabanowa oraz omowienie jego filmow zawiera
tez artykut Lecha Molinskiego Batabanow — naczelny pesymista rosyjskie-
g0 kina. Autor prébuje ukazaé szerszy kontekst epoki, w jakiej zaczynat
kariere rezyser Brata, podkresla jego zashugi w wyprowadzaniu rodzime;j
kinematografii z zapasci, po czym analizuje jego filmy. Molinski dostrzega
w nich podobng wizj¢ Rosji — bez wzgledu na to, jaki okres historyczny
jest w danym obrazie przedmiotem zainteresowania rezysera:

Najwazniejsze zdaje si¢ podejsScie rezysera do bohateréw i portret rosyjskiej
rzeczywistosci, na wielu ptaszczyznach zbiezny w wickszosci jego filmow. Przed-
rewolucyjny Petersburg, tak samo jak Rosja w pozniej powstalej Morfinie, wczes-
niejszych Radosnych dniach czy gangsterski $wiatek ostatniej dekady minionego
stulecia, zostaly ukazane jako miejsca, ktorych mieszkancy pozbawieni sg ludzkich
odruchow. Smiato mozna poshugiwaé sie terminami degrengolady i dehumanizacji
rzeczywistosci, zarowno tej przedsowieckiej, jak i post-sowieckiej's.

Molinski podkresla, ze — pomimo wspdlnej dla wigkszosci obrazow,
pesymistycznej wizji Rosji — filmy Batabanowa sa bardzo zréznicowane
pod wzgledem gatunkowym i trudno je zaszufladkowac.

Zapowiadana wizyta Batabanowa na festiwalu ,,Sputnik nad Polska”
w 2010 roku wywotata duze zainteresowanie mediow i przyczynila si¢ do
powstania wielu artykutéw o jego tworczosci, z ktorych najwazniejsze zosta-
ly zreferowane powyzej. Jednak ze wzgledow zdrowotnych rezyser nie mogt
przyjechac¢ do naszego kraju. A szkoda, bo jest to dzi$ jeden z najbardziej
znanych w Polsce rosyjskich rezyserow.

Podsumowujac, przypadek Batabanowa pozwala stwierdzié, ze recepcja
kinematografii rosyjskiej w naszym kraju wyglada dzi$ znacznie lepiej niz
to bylo pig¢, dziesigé, czy, tym bardziej, pigtnascie lat temu. Przyczyn po-
zytywnej zmiany nalezy upatrywac nie tylko we wzroScie zainteresowania
wspotczesna kulturg rosyjska (gldwnie wérod mtodego pokolenia), ale przede
wszystkim w coraz ciekawszej ofercie rosyjskich filmowcow. Ich obrazy
czesto trafiaja do nas juz jako zwyciezcy najwazniejszych migdzynarodo-
wych festiwali filmowych. Pozostaje zywi¢ nadzieje, ze wzrost zaintereso-
wania rosyjskg kulturg w Polsce bedzie w najblizszych latach podtrzymany.

18 L. Molinski: Batabanow — naczelny pesymista rosyjskiego kina. ,,Stopklatka.pl” (Serwis
internetowy poswigcony aktorom i filmom) < http://www.stopklatka.pl/wydarzenia/wyda-
rzenie.asp?wi=70970> (4.11.2010).
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Ioiceconc Lllumuax
HOBOE POCCUMCKOE KMHO B TTOJIBLIE: CIYYAU AJIEKCESI BAJJABAHOBA
Pes3ome

B crarbe 3aTpoHyTa TEMa peenni COBPEMEHHOM poccuiickoi kuHeMarorpaduu B [Tomb-
mre mocae 1989 roga Ha mpumepe TBopuecTBa Ausekces: bamabaHoBa. J[eBSIHOCTBIE TOMBI
XapaKTepU30BAIMCh PE3KUM OrpaHMYEHHUEM JOCTyNa K poccuiickoil kynsrype B [lonblue,
HO B Havane XXI Beka, 0COOEHHO B MOCIEIHNE TIATH JIET, CUTYaIlls MEHSICTCS B JYUIIYIO
CTOPOHY, JOKA3aTEILCTBOM UETO SIBISIETCS, HATPUMEP, OIYIISIPHOCTD (heCTUBAIIS POCCHHCKIX
¢unpmoB ,,CinytHuk Han [lompmeir”. PacTymuil mHTEpec Kak MOMBCKUX KPUTHKOB, TaK
U 3puTeneii Kk pursMaM Ajiekces: banabaHoBa MOXKET MOCITYKHUTh dK3eMIDTH(DUKAIIHEH dTOMH
TeHJCHIINH.

Grzegorz Szymczak
THE NEW RUSSIAN CINEMA IN POLAND: THE CASE OF ALEXEI BALABANOV
Summary

The article deals with reception of contemporary Russian cinematography in Poland after
1989 on the example of Alexei Balabanov films. The nineties was the period of limited access
to Russian culture in Poland, but at the beginning of XXI century — especially last five
years — situation is much better, and it could be confirmed, for instance, by the popularity of
Russian film festival “Sputnik over Poland”. The rising interest of Polish critics and viewers
to films by Alexei Balabanov is exemplification of this tendency.



