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BIBLIJNE ASPEKTY BEZDOMNOSCI W PRZESTRZENI
ARTYSTYCZNEJ ZBRODNI I KARY FIODORA DOSTOJEWSKIEGO

Zgodnie z pierwotnym chrzescijanskim sensem, metafora peregrinatio
vitae (pielgrzymka zycia) odzwierciedla¢ miata zagrozenia i troski ludzkie;j
egzystencji, rozumianej jako mozolna wedrowka wbrew przeciwno$ciom
losu ku zbawieniu. Metafora lotus amoenus za$ — neostoicka tesknote
za idealem harmonii, stabilnosci i spokoju zyciowego. Chrzescijanska
koncepcja ludzkosci, jako tgsknigcych za domem Ojca wygnarncow Raju,
faczy wedrowanie z bytem doczesnym, co sprawia, ze status mieszkanca
cztowiekowi za zycia nie jest dany.

Stad w dzietach literackich koncepcja toposu miejsca, zwiazanego
z mieszkaniem (osiedleniem) — domem powszechnie zyskuje konotacje
ujemne lub zerowe. W §wietle opozycji semantycznych, jako zasadniczych
elementow struktury tekstu artystycznego, funkcja motywu domu najwy-
razniej przejawia si¢ w perspektywie trojakiej. Utworzony przez Jurija
Lotmana model czasoprzestrzenny domu odzwierciedla charakteryzujace
go trzy aspekty wartosci: dodatni — dom, ujemny — antydom i zerowy
— bezdomnosé'.

Semantyczna funkcja motywu bezdomnosci nie sprowadza si¢ jedynie do
nieistnienia prawdziwego domu. Obraz bezdomnosci wiaze si¢ z motywem
ciggtej nieustajgcej tesknoty za domem, potaczonej z poszukiwaniem domu
prawdziwego. Odwotujac si¢ do podstaw jednego z zasadniczych twierdzen
antropologii chrzescijanskiej, mozna stwierdzi¢, ze prawdziwa ojczyzng
cztowieka jest niebo, z ktorego — wypedzony za sprawa grzechu pierwo-
rodnego — jest na ziemi wygnancem, co thumaczy wszystkie cierpienia
1 niebezpieczenstwa zycia. Biblia przedstawia ,.histori¢ ludzkosci, ktora
obfituje w ludzi bezdomnych, badz wedrujgcych po pustyni. [...] Adam

"E. Andrews: Conversations with Lotman: Cultural Semiotics in Language, Literature, and
Cognition. London: University of Toronto Press Incorporated 2003, s. 86 (gdy nie wskazuje
thumacza tekstow obcojezycznych, przektad moj — T.J.).
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1 Ewa zostali skazani na opuszczenie swego pierwotnego domu. Kain stat
si¢ §ciganym po zamordowaniu brata™?.

Konstrukcja przestrzeni artystycznej Fiodora Dostojewskiego ukazuje
funkcj¢ motywu bezdomnosci skontaminowang z sekwencja ruchowg bo-
hatera jako alegori¢ wygnania 1 wiecznej tutaczki. W systemie znakowym
tekstu artystycznego te relacje pomigdzy poziomami semantyki i dynamiki
przestrzennej uwarunkowane sg przejawami opozycji domu’. Zgodnie
z opozycjami Lotmana bohater Dostojewskiego zostaje niezmiennie umie;j-
scowiony w polu ujemnym (antydom), gdyz domu wcale nie ma (bezdom-
nos¢) lub jest on czysto hipotetycznym punktem odniesienia. Struktura
czasoprzestrzenna powiesci Zbrodnia i kara kreuje motyw bezdomnosci
oparty na schemacie wedrowki podejmowanej w celu przemiany duchowe;j
istoty cztowieka. Glgboko zakorzeniony w tekstach Dostojewskiego kon-
tekst biblijny wywotuje asocjacje pozwalajace przesledzi¢ funkcje motywu
bezdomnosci w trzech aspektach metaforyki biblijnej: Raju utraconego,
Ziemi obiecanej 1 Wiecznego domu.

Raj utracony (jako motyw wygnania z domu)

W strukturze Zbrodni i kary na poziomie dynamiki przestrzennej zasad-
niczg role odgrywa ruch bohatera nacechowany bezcelowos$cia, imitujacy
btadzenie. Ruch ten warunkuje bezkierunkowos¢, ktérg Lotman konotuje
jako ,,przestrzenny ekwiwalent bezcelowosci egzystencjalnej postaci poru-
szajgcej si¢ w obrebie danej przestrzeni™.

Jednym z takich schematow jest opis przestrzeni pozbawionej wektorow
kierunkowych, przedstawiajacy chaotyczne, na pot §wiadome poruszanie
si¢ Raskolnikowa po miescie:

Ho ckopo oH Braj Kak 0bl B IIyOOKYIO 33 1yMYHBOCTb, JIAXKE, BEPHEE CKA3aTh, KAK
Obl B KaKOE-TO 3a0BIThE, M TIOIIEN, YXKE HE 3aMeuas OKPYIKAIOIIETO, 1a U HE JKeyast
€ro 3aMeyars’.

2 L. Ryken: Dictionary of Biblical Imagery. USA: Inter-Varsity Press 1998, s. 393.

3 J. Lotman: Struktura tekstu artystycznego. Przet. A. Tanalska, Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy 1984, s. 79. Rozpatrujac problem Hierarchicznosci pojecia tekstu,
Lotman stwierdza, ze méwiac o materialnym wyrazeniu tekstu, nalezy mie¢ na wzglgdzie
jedna, w najwyzszej mierze specyficzng wlasciwos¢ systemow znakowych. ,,Ich materialng
substancjg nie sg ‘rzeczy’, lecz relacje mi¢dzy rzeczami [...]. Strukturalne relacje migdzy
poziomami stajg si¢ okreslong charakterystyka catego tekstu”.

4 E. Andrews: Conversations with Lotman..., s. 81.

5 ®. M. locroesckuii: [Ipecmynienue u Hakazanue. MockBa: XyI0XKeCTBEHHAsI JTUTEPaTypa
1983, s. 4.
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Kolejnym przykladem sekwencji, przedstawiajacej bezcelowos¢ ruchu,
a ponadto wprowadzajacym dodatkowo element w postaci miejsca o de-
skrypcji ujemne;j, jest nastepujacy opis:

On mén nmo TpoTyapy Kak HbsSHBIH, HE 3aMedas MPOXOXKUX M CTAIKHBAACH
C HUMH, U OTIOMHMIICS y>Ke Ha clemyromuieit ynaure. OnsaAeBIIiCh, OH 3aMETUII, YTO
CTOUT MOJUIE PACTIMBOYHOM, B KOTOPYIO BXOJ ObUI C TPOTyapa IO JECTHHUIIE BHH3,
B TOJBaNbHBIN 3Tak. 13 aBepeil, kak pa3 B 3Ty MUHYTY, BHIXOJHUIM JIBOE MbSHBIX
, IpYT Apyra MOJICPIKUBast U pyrast, B3OMpaICh HA YIUILY®.

Aspekt ujemny miejsca, do ktorego Raskolnikow trafia przypadkowo,
uwarunkowany zostaje poprzez funkcje wektora kierunkowego, gdyz droga
w dof symbolizuje upadek, grzech, zagrozenie’. Bezcelowe poruszanie si¢
Raskolnikowa w przestrzeni miejskiej niekiedy zyskuje konotacje dodatnie.
Znak ujemny zmienia si¢ w dodatni, gdy wedrowka wiaze si¢ z dziataniem
zamierzonym, ukierunkowanym na poszczegdlne obszary przestrzeni miej-
skiej: ,,PackoTbHUKOB MPEWMYTIIeCTBEHHO JTFOOMII 3TH MECTA, PABHO KaK M BCE
OmIH3IIEKaIINeE TIEPEYIIKH, KOTIa BEIXOIMI Oe3 eI Ha VI .

Motyw bezcelowej wedrowki Raskolnikowa uzyskuje konotacje dodatnie
rowniez w wyniku potrzeby obrania drogi wlasciwej, co w sposob ekspli-
cytny wyraza modlitwa bohatera: ,,l'ocriomu! — MO OH, — TOKaKH MHE
MyTh MOM, a sI OTPEKAIOCh OT TOH MPOKIATOM... MeuTsl Moeii!™. Motyw
zagubionej drogi zawarty w modlitwie ujawnia jednocze$nie semantyke
pokusy w postaci dojrzewajgcego w mys$lach Raskolnikowa zamiaru za-
bojstwa — przekletego marzenia (IpOKIISATON MEUTHI).

Negatywna semantyka pokusy, zwigzana z wyborem blednej-grzesznej
drogi modeluje dynamike¢ przestrzenng. Idac do domu, Raskolnikow wy-
biera okrgzng droge zamiast najkrétszej i prostej, co doprowadza go do
popehienia przestepstwa:

VIMeHHO: OH HUMKAaK HE MOT MOHSATh M OOBSCHHUTH cede, MoUYeMy OH, yCTalbli,
U3MYyUYEHHBIH, KOTOPOMY OBLTO ObI BCETO BBITOAHEE BO3BPATUTHCS JOMOH caMbIM
KpaT4aifliuM M MpsIMBIM ITyTEM, BOPOTHIICS oMol depe3 CeHHyIo IJomaib, Ha
KOTOPYIO eMy ObIIO COBCeM JHLIHee UATH. Kpiok OblT HEOONBIIONH, HO OUeBHIHBII
U COBEPIIEHHO HeHYHbIH. KoHeuHo, IecsITku pa3 cilydyanoch €My BO3BPAILAThCA
JIOMOH, HE ITOMH$ YJIULL, 110 KOTOPBIM OH 1én. Ho 3auem e, cripaiimBai oH Beerna,
3a4eM Ke Takas BayKHas, Takas peIluTelIbHas A7 HEro U B TO )K€ BPEMs Takas
B BBICILICH CTENEHN citydaiiHas Bctpeda Ha CeHHOI (110 KOTOPOH Jaske U UATH eMy
He3aueM) MOI0IIIA KaK Pa3 Telnepb K TAKOMY 4acy, K TAKOW MUHYTE B €T0 KH3HH,

¢ Tamze, s. 9-10.

7J. Abramowska: Peregrynacja. W: Przestrzen i literatura. Red. J. Stawinski. Wroctaw:
Polska Akademia Nauk 1978, s. 139.

8 @. M. locroeBckuii: [Ipecmynienue u naxkazanue.. ., s. 59.

® Tamze, s. 58-59.
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MMEHHO K TAKOMY HACTPOEHHIO €r0 IyXa M K TaKHM HMEHHO OOCTOATENHCTBAM,
NpH KOTOPBIX TOJIBKO M MOIJIA OHA, 3Ta BCTPEYa, MPOM3BECTH CAMOE PELIUTENLHOE
U CaMO€ OKOHYATENbHOE NEHCTBHE HA BCKO Cyab0y ero? ToyHO TyT HapouHO
nomkuaana ero!'

Ruch okrezny, sprzezony w przestrzeni ze zmierzajagcym do zbrodni
bigdzeniem Raskolnikowa implikuje biblijny motyw pedzgcych do zbrodni
nog grzesznikow:

Grzeszy¢é — znaczy btadzié, zbaczaé¢ z wlasnej drogi. To, ze grzech jest rodzajem
wedrowki nie jest przypadkowe. Zaréwno Ksiega Przystow jak i prorok Izajasz
uznaja, ze nogi grzesznikow pedzq do zbrodni'.

Semantyka blgdzenia-grzechu uwarunkowana na poziomie geometrii
przestrzennej ruchem okreznym-kotowym, jest przejawem konotacji za-
rowno sakralnych, jak i spotecznych, zwigzanych z bezcelowoscia zyciowa
mieszkancow Petersburga. Katharina Hansen Love wspomina, ze ,,przestrzen
porusza emocjonalnie i ma zasadniczy wplyw na zachowanie ludzi. Ruch
bezcelowy, badz kotowy koresponduje z dezintegracjg warto$ci”!?. Przeja-
wem takich tresci staje si¢ duchowa degradacja przedstawiona w tekscie
Dostojewskiego jako brak celu-drogi, wowczas, gdy, mowiac stowami
Marmietadowa, nie ma dokqd pojsé:

IMonuMaere M, IIOHUMAETE JIM BbI, MAJIOCTUBBIA TOCYIaph, YTO 3HAYUT, KOTIA
yKe Hekynaa 0oibine uATH? — BIAPYT BCIOMHHUIICS €My BUEPAIIHUI BOIPOC
Mapmenanosa, — ub0 HaI0, YTOOBI BCIKOMY YETOBEKY XOTh KyIa-HUOYIb MOXKHO
OBII0 TIOWTH..." .

Twierdzenie Marmietadowa ukazuje aspekt degradacji wartosci w skali
ludzkiej wedrowki zyciowej, symbolizujacej ,,poszukiwanie duchowych
celow [...], droge do $wiatla w ciemnos$ciach [...], pragnienie zmiany
wewngetrznej [...], oczyszczenie”!®. Przeciwnoscig ruchu okr¢znego
staje si¢ ruch nacechowany celowoscia, zwigzang z wyborem drogi do
zbawienia. Semantyka duchowego nawrdcenia realizuje si¢ w korelacji
z kierunkowoscia przestrzenna, co odzwierciedla rozmowa Raskolni-
kowa z Sonia:

10 Tamze, s. 59.

L. Ryken: Dictionary of Biblical Imagery. USA: Inter-Varsity Press 1998, s. 793.

12 K. Hansen Love: The Evolution of Space in Russian Literature. Amsterdam-Atlanta:
Editions Rodopi B.V. 1994, s. 121.

B3 ®. M. Nocroesckuit: [Ipecmynienue u naxkasauue. .., c. 44—45.

14W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa: Wiedza Powszechna 1997, s. 331.
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Kyna untu? — B cTpaxe cnpocuia OHa ¥ HEBOJIBHO OTCTyIIIIa Ha3ad. — [loyemy
K 51 3Ha10? 3HAIO TOJIBKO, YTO IO OHON OpOre, HaBepHO 3HaI0, — M TONbKo. OnHa
uens! OHa cMOTpeTia Ha HeTO M HU4Yero He moHuMaiia. OHa IMoOHUMalia TOJIbKO, YTO
OH y»aCHO, 0ECKOHEYHO HecyacTeH. — HHUKTO HI4Yero He MONMET U3 HUX, €CIIH ThI
Oyzemnib TOBOPUTHh UM, — HPOJOIDKAT OH, — a s MOHsI. Thl MHE Hy)KHA, TIOTOMY
s k Tebe u mpumén. He mornmaro.... — npomentana Cons. — Ilotrom moiMEnis.
PaszBe 161 He TOXXE caenana? Thl ToXe MEPECTyNMIIA... CMOITIA IEPECTyUTh. Thl Ha
cels pyKH HaJIOXKWUIIA, ThI 3aryOnIIa )KU3Hb... ¢8oio (310 BeE paBHO!). Thl Moria 061
JKUTH TyXOM U pa3syMoM, a KOHUUIIb Ha CeHHOM... Ho ThI BBIAEPKATh HE MOXKEIb
U, €CITH OCTaHEIIBCS 00HA, COMNEM C YMa, Kak 1 5. ThI yXK 1 Tenepb Kak MOMEIIaHHAS,
cTasno ObITh, HAM BMECTE HITH, 10 oo gopore! [Toiaém! '

Motyw popetnienia grzechu implikuje obraz jednoczenia dwojga ludzi
w pare, ktora dokonuje wyboru drogi majacej na celu duchowe odkupienie.
Semantyka obrania wspolnego celu i wspolnej drogi zwiagzana z popelnie-
niem grzechu staje si¢ rodzajem paralelizmu pomigdzy bohaterami Dosto-
jewskiego i wygnancami Raju. Implicytny motyw wygnania odsytajacy
do inwariantnego motywu Raju utraconego aktualizuje si¢ dodatkowo na
poziomie topograficznym miasta w postaci Wyspy Wasiljewskiej, ujaw-
niajacej ukryte konotacje raju. Na poziomie dynamiki przestrzennej obraz
wyspy symbolizujacej Raj jest uwarunkowany cyklicznoscia, ktorg wpro-
wadza ruch postaci — Raskolnikowa — nacechowany sekwencja powrotu.
Implikuje to zwigzek wyspy-raju z Edenem, bowiem, jak wspomina Janina
Abramowska, ,,cyklicznos$¢, nawrotna powtarzalnos$¢ ruchu podkresla jego
absurdalno$¢, zarazem jednak wyznacza ptaszczyzne odniesien nie w zyciu
jednostki, lecz gatunku™'®. Przyktad takiej cykliczno$ci uwarunkowane;j
elementem powrotu zawiera nastepujacy opis:

Kak 05l ¢ ycunreM Havan oH, OYTH O€CCO3HATENBHO, IO KAKOW-TO BHYTPEHHEH
HEOOXOMMOCTH, BCMAaTPUBAThCA BO BCTPEUABIIHMECS MPEAMETHI, Kak OyATo HIa
YCHIJIEHHO Pa3BIICUECHUs], HO TO IUIOXO yNaBaJOCh €My, U OH MOMHUHYTHO BHamai
B 3alyMUHBOCTh. Korma e omsTh, B31parusas, IMOJHUMAI TOJIOBY U OTJISIBIBAIICS
KpPYroM, TO TOTYac ke 3a0bIBaji, 0 4éM celdac Aymall U Jaxke TAe MPOXOMUII.
Taxum 0O6pa3om oH mpomén Bech BacunbeBckuii 0cTpoB, Beiliea Ha Mamyro Hesy,
nepenrén MoCT U n08opomul Ha OCTpoBa [...]. VIHorma oH ocTaHaBIUBAICSA HEpen
KaKOI0-HHOY/b M3YyKpANICHHOIO B 3€JICHN Jadel, CMOTpeIl B Orpaiy, BUAEI BIAIH,
Ha OalKOHAX M Ha Tepacax, Pa3psHKEHHBIX JKCHIIUH U OEralomux B camy AeTei.
Oco0eHHO 3aHMMAJIH €ro L[BEThI; OH Ha HUX BCEro JI0Jblie cMoTpen'’.

Cykliczno-alegoryczny, nasycony sensem religijnym motyw powro-
tu Raskolnikowa na wyspe jest wyrazem prawie nie§wiadomej (noumu

15 ®. M. ocroesckuit: IIpecmynnenue u nakasauue. .., s. 313.
16 J . Abramowska: Peregrynacja..., s. 133.
7®. M. Nocroesckuit: [Ipecmynnenue u nakasauue. .., s. 52.
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beccoznamenvhno) wewngtrznej potrzeby (enympennetl HeoOX00UMocmu)
poszukiwania przyjemnych doznan poprzez wpatrywanie si¢ w polacie
zieleni 1 kwiaty w ogrodach. Podobne cechy pejzazu nawigzujg do obrazu
ogrodu rajskiego i kreujg alegorie¢ biblijnego watku dotyczacego atrybutow
rajskich, stanowiacych przyjemnosé dla wzroku. Symbolika biblijna trak-
tuje o ,,Raju, laczacym utylitarng potrzebe bycia przydatnym do jedzenia
z estetycznym ideatem bycia przyjemnym dla wzroku™®.

Rajskie cechy wyspy implikujg uwarunkowany cykliczno$cia motyw
wiecznej tutaczki — wariant archetypowej wedrowki na skutek wysiedlenia.
Odpowiednikiem tego toposu, a zarazem prototypem wygnania jest

[...] wydalenie z ogrodu Edenu — moment kluczowy, ktory spowodowat, ze
caly gatunek ludzki stat si¢ wygnafcem, pozbawionym swego pierwotnego domu.
Wzbudzito to ludzki zal i nostalgie, a ponadto rzutowato na dalsze losy ludzkosci,
stajac sie prospektem wszystkiego, co jest zapisane w Biblii'.

Motyw wygnania-wedrowki skontaminowany z obrazem Raju utraconego
funkcjonuje w tekscie Dostojewskiego jako inwariantny motyw utraco-
nego domu, poltaczony temporalnie z przesztoscig. Figurujac na poziomie
przestrzeni $nionej jako ojczysty dom, miejsce to nosi konotacje sakralno-
-chrzescijanskie, ktore w skali dorostego zycia Raskolnikowa sa ujemne.
Obraz matej murowanej cerkwi z zielong kopulq (xamennas yepxogn, c
senénvim kynonom) implikuje powrot do idealistycznego domostwa, a zara-
zem wedrowke temporalng w §wietle opozycji wiary/grzechu. Przynalezno$¢
Raskolnikowa do spotecznosci chrzescijanskiej w okresie dziecinstwa kreuje
metaforyka ,,cerkwi jako domostwa Bozego. Jest to obraz zakorzeniony
w realiach wczesnej Chrzescijanskiej spotecznosci, ktéra spotykata sig
w obrebie domowej scenerii”?.

Czasoprzestrzenne konotacje bezdomnosci w odniesieniu do postaci
Raskolnikowa powigzane sg z utrata wiary-domu. Realizacja tego motywu
odbywa si¢ na bazie paradygmatu: grzech-wygnanie-wedrowka, nawia-
zujac do prehistorii w §wietle symboliki biblijnej. Metaforyczny status
bezdomnosci Raskolnikowa jest wlasciwy zarowno jednostce jak i postaci
zbiorowej ludzkosci. Motyw bezdomnosci sprz¢zony z bezkierunkowos$cia
postaci stanowi istote glteboko zakorzenionego watku wygnania z Raju,
gdyz w symbolice biblijnej ,,by¢ wygnancem — znaczy odczuwac skutki
grzechu; bez grzechu nie bytoby ani osadu, ani wysiedlenia, ani tgsknoty
za domem™?*!.

18 L. Ryken: Dictionary of Biblical Imagery..., s. 316.
19 Tamze, s. 250.
20 Tamze, s. 240.
2 Tamze, s. 301.
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Ziemia obiecana (jako motyw wedréwki do domu)

Wspomniana przestrzen snu Raskolnikowa jest polem realizacji dwoch
motywow: cmentarza-cerkwi-domu — stanowiacego symbol wiary,
i Smierci-mordu zwierzecia (klaczy) — alegorii smierci-mordu lichwiarki
— bedacego symbolem grzechu. W swojej ksiazce Dostoevsky and the Chry-
stian Tradition George Pattison stwierdza, Ze ,,narracje $nione same w sobie
stanowig zsynchronizowane luki w temporalnym rozwoju fabutly i majq taki
sam potencjat symboliczny jak ikony w §wiatyni. Sny moga zawiera¢ sku-
pione symboliczne obrazy odzwierciedlajace istotne, zwiagzane z egzystencja
watki dotyczace istnienia $Snigcego: koalescencje przesztego zycia, obecne
dylematy i jego pragnienia odnosnie do przysztosci”’?*. Rozwazajac sym-
bolike snu w kontekscie przysztosci Raskolnikowa dostrzezemy, ze istotna
role¢ niewatpliwie odgrywa w niej dominujacy w przestrzeni $nionej obraz
krzyza — symbol Odkupienia-Zbawienia®. Wszechobecny w strukturze
artystycznej Zbrodni i kary, krzyz jest obrazem paradygmatycznym zardéwno
na poziomie przestrzeni realnej, jak i $nionej:

Cpenu knaaduIa KaMeHHast EPKOBb, € 3eJEHBIM KYIIOJIOM, B KOTOPYIO OH pa3a
JIBa B TOJ] XOJHJI C OTLIOM M C MaTephio K 00€/IHe, KOT/Ia CITY KUITHCh ITAHUXHU/IBI TI0 €r0
6aly1ike, ymeplel yxe TaBHO M KOTOPYIO OH HUKOTIa He BUaaj. [Ipu aToMm Beerna
OHH Opatu ¢ co00i KyThIo Ha OeltoM Omrorie, B calieTKe, a KyThs ObliIa caxapHasi U3
PHCY U H3I0MY, BAABICHHOTO B prC KpecToM. OH JIIOOWI 9Ty LIEpKOBb M CTAaPUHHBIE
B Hell 00pa3a, 60IIBIIET0 YacTHIO Oe3 OKIIaI0B, U CTAPOTO CBSIICHHHUKA C IPOYKAIICIO
ronoBoii. [Toane 6a0ymkuHON MOTHIIBL, HA KOTOPOH Obla IIHTa, OBl U MaJleHbKas
MOTHJIKA €r0 MEHBIIEero Opara, yMepIlero MeCcTH MECSIEeB U KOTOPOTO OH TOXKe
COBCEM HE 3HaJl ¥ He MOT IOMHHTB: HO EMY CKa3aJIH, UTO y HEro Ol MaJieHbKUii Opar,
1 OH KaXK/IBIH pa3, KaK MoCceIall Ki1aa0HIIe, PeTUTHO3HO H TOYTHTEIILHO KPECTHIICS
HaJT MOTHJIKOM, KITAHSIICS €i U IIeI0Bal €€,

Znamienne jest, ze w opisie $nionego pejzazu

[...] kutia jako danie pogrzebowe zostaje ozdobiona wgniecionym w ryz, utozonym
z rodzynkow krzyzem i ze Raskolnikow, jako maly chlopiec, odwiedzajac grob
zmarlego brata, zegna si¢, klania si¢ i catuje grob. Ta duplikacja obrazu krzyza
bez watpienia zwraca nasza uwage na fakt, ze opis hipotetycznie jest nasycony
takimi obrazami. Cmentarze sa wypekione krzyzami, wienczacymi liczne groby;
murowana cerkiew z zielong koputq z pewnoscig jest ukoronowana krzyzem; i stary

22 G. Pattison: Dostoevsky and the Christian Tradition. Cambridge: Cambridge University
Press 2001, s. 177.

2 'W. Kopalinski: Sfownik symboli..., s. 175.

2 ®. M. locroesckuit: [lpecmynienue u naxkazanue. .., s. 53-54.
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kaptan zegna si¢ raz po raz, prawdopodobnie, kiedy patrzy z dotu do gory na ikong
Ukrzyzowania™.

Paradygmatycznosc krzyza w tekscie Dostojewskiego przejawia si¢ row-
niez poprzez korelacje z implicytnymi tre§ciami tego obrazu, bowiem ,,Krzyz
jest czesto przedstawiony, w ikonografii chrzescijanskiej, jako Drzewo
Zycia”*. W $wietle podobnej alegorii istotne staje sie miejsce przebudzenia
Raskolnikowa: ,,CiaBa 6ory, 3T0 TOJIBKO COH! — CKa3aj OH, CajsCh IO
JIEPEBOM H TIIyOOKO TIepeBOs AbIXxaHue’?’.

Zwiazek motywu krzyza z obrazem drzewa przejawia si¢ takze w kontek-
scie cyprysowego krzyzyka, ktory Raskolnikow otrzymuje od Soni:

CoHs Moyya BBIHYNA W3 SIIUKA JABa KPECTa, KUNAPUCHBIY U MEIHBbIH,
[EPEKPECTUIIACH caMa, IEPEKPECTUIIa ero U Halena eMy Ha TPYAb KUNApUCHblil
KPECTHK. — JTO, 3HAYKT, CHMBOJI TOTO, YTO KpecT Oepy Ha cebs...

Kontaminacja obrazu krzyza z drewnem-drzewem-cyprysem wprowadza
ekwiwalencje tego obrazu z krzyzem Meki Panskiej, ktory ,,byt sporzadzony
z czterech rodzajow drewna: cedrowego, cyprysowego, oliwkowego i pal-
mowego, co wyobraza¢ miato cztery czgsci Swiata””. Laczacy, podobnie jak
Drzewo Zycia, cztery strony $wiata krzyz symbolizuje m.in. kare i odkupienie
— metaforyczng droge obrana przez Raskolnikowa i Soni¢. Dopelieniem
takiej supozycji staje si¢ obraz miedzianego krzyza, ktory Sonia wybiera
dla siebie. Metaforyka miedzi jest utozsamiana z Ziemiq obiecang, gdyz
symbolizuje surowos¢, site i niepodatnos¢™. Motyw za$ dzwigania swo-
Jjego krzyza (kpecm 6pams Ha ceda) jest alegorig watku biblijnego: ,,kto nie
bierze swego krzyza, a idzie za Mna, nie jest Mnie godzien'. Obrana przez
bohaterow Dostojewskiego droga do Odkupienia implikuje motyw Drogi
krzyzowej-wedrowki do Ziemi obiecanej, ktory wigze si¢ z nadziejami na
przysztos¢. Sens ten nadaje interpretacja obrazu ,,Ziemi obiecanej, bedacej
symbolem wszelkich naszych nadziei na przysztos¢”*.

Motyw wedrowki do Ziemi obiecanej na poziomie topograficzno-geo-
metrycznym znajduje aktualizacje w przestrzeni skrzyzowania, ktore dla

2 G. Pattison: Dostoevsky and the Christian Tradition...,s. 174.

26 J. Cirlot: A4 Dictionary of Symbols. Padstow: TJ International Ltd. 1991, s. 347.

27 ®. M. locroeBckuii: [Ipecmynienue u nakasauue. .., s. 58.

28 Tamze, s. 501.

2 W. Kopalinski: Sfownik symboli..., s. 175.

30 L. Ryken: Dictionary of Biblical Imagery..., s. 557.

31 Ewangelia wg Sw. Mateusza 10, 38. W:Biblia Tysigclecia. Red. A. Jankowski. Warsza-
wa: Pallottinum 1980.

32 J. Shackleford: God as Symbol. What our Beliefs Tell us. Lanham: University Press of
America 2005, s. 36.
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Raskolnikowa stanowi punkt wyjscia-poczatek drogi odkupienia. Podo-
bienstwo geometryczno-symboliczne wywotujace asocjacje skrzyzowania
drég z zarysem figury krzyza nawigzuje do senséw biblijnych, bowiem
,,Zakorzenione w krzyzu sedno odkupienia moze mie¢ decydujacy wpltyw
na ludzkie zachowanie”, podczas gdy skrzyzowanie mozna traktowac jako
wybor prawidlowej drogi zZyciowej”*. Scena na Placu Siennym staje si¢
aktem dokonania wlasciwego wyboru:

On Bapyr BcrioMHuna cinoBa Conu: ,,IToqu Ha mepekpECTOK, MOKIOHNUCH HAPOLY,
MOIETyH 3eMITI0, TOTOMY YTO Thl M MEpPe] Heil COrpemm, U CKaXu BCeMY MUY
Benyx: S yowmiina!” OH Bech 3a7poxal, MPUIIOMHMB 3T0. M 10 Toro yxe 3a1aBuia
ero Oe3BBIXO/IHASI TOCKA U TPEBOTA BCETO 3TOTO BPEMEHH, HO 0COOEHHO MOCIETHUX
9acoB, YTO OH TaK M PUHYJCS B BO3MOKHOCTB 3TOTO LETBHOTO, HOBOTO, MOJHOTO
omrymenus. Kaknum-to nmpumnaakoM oHO K HEMY BAPYT MOACTYIMIIO: 3arOpenoch
B yllIe OJHOIO UCKPOW M BJIPYI, KaK OTOHb, OXBATWJIO Bcero. Be€ pasom B HEM
Pa3MAT4IMIOCh, M XNIBIHYIH cné3bl. Kak cTosi, Tak M yman oH Ha 3emiio... OH cTan
Ha KOJIEHH CPe/IH IO, TOKJIOHHIICS JI0 3€MJIU 1 MOIIEIOBA 3Ty TPSA3HYIO 3eMITI0
¢ HacTaxaeHueM U cqactreM. OH BCTAN U HOKJIOHHIICS B APYTOM pas™.

Archetypowe, sakralne cechy, zawarte w gestach Raskolnikowa przekazujg
sens pokuty, skruchy i wiary, co znajduje odzwierciedlenie w symbolice
biblijnej ,,oprocz oddania honoru i uznania wtadzy, ukton funkcjonuje jako
obraz ulegto$ci”™®. Semantyka ulegfosci na drodze odkupienia podobnie jak
motyw grzechu sprawiaja, ze Raskolnikow zyskuje status alegorycznego
wiecznego wedrowcy. Ta duchowa wedrowka utozsamia go z wygnarncami
w biblijnej perspektywie dziejow ludzkosci, tych ,,czyj dom jest (przymuso-
Wwo) na pustyni; skazanych na przetrwanie w namiotach, trwajacych w nie-
ustajgcej tesknocie za swoim prawdziwym domem, Ziemig obiecang’®.

Wieczny dom (jako motyw powrotu do domu)

W modelowaniu przestrzeni artystycznej tekstu miejsce skrzyzowania
drég zawierajace mitologiczno-metafizyczne konotacje odgrywa kluczowa
rol¢. Stojac na skrzyzowaniu, ktore jako plaszczyzna ziemska wyznacza 0$
horyzontalng, Raskolnikow poprzez gest uktonu nakresla ruch pionowy,
zmierzajacy ku dofowi. Tymczasem akustyczny aspekt przemowy implikuje
ruch ku gorze, jako ze glos petni funkcj¢ ekwiwalentu nici-drabiny do nieba,

3 Tamze, s.11, a takze U. Becker: The Continuum Encyclopedia of Symbols. New York:
The Continuum International Group 2000, s. 72.

3* ®. M. locroeBckuit: [lpecmynienue u naxazauue.. ., c. 504.

3 L. Ryken: Dictionary of Biblical Imagery..., s. 519.

3¢ Tamze, s. 393.
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wskazujac o$ wertykalng. Zintegrowany z dynamikg postaci przestrzenny
zarys oznaczony wektorami: gora—dot, prawo—lewo, implikuje kosmologicz-
ny model, prezentujacy sakralne centrum kontinuum czasoprzestrzennego.
Jego 0§ wertykalna moze by¢ traktowana jako odpowiednik osi swiata wraz
ze wszystkimi pochodnymi symbolami, takimi jak drzewo kosmiczne,
drabina, krzyz.

Przedstawiona konstrukcja przestrzenna poprzez symbolike centrum-osi
Swiata staje si¢ miejscem komunikowania si¢ Raskolnikowa z otaczajagcym
go $wiatem. Zasadniczg role¢ w nawigzaniu komunikacji odgrywa metafo-
ryka akustyczna potaczona z obrazem swiata: powiedz catemu swiatu na
glos (crancu ecemy mupy eciyx) — jako wariant motywu glosu-drabiny
do nieba. Wyjawia to ekwiwalencje¢ z biblijnym motywem glosu ulegtosci
i wiary skierowanym przez Hioba do Boga. Tuz po ostatniej mowie Jahwe
Hiob kaja si¢ przed Bogiem i odwotuje wszystkie swoje stowa: ,,Postuchaj,
prosze. Pozw6l mi méwié! [...] Dotad Cig¢ znatem ze styszenia, obecnie uj-
rzatem Ci¢ wzrokiem, stad odwotuje, co powiedzialem, kajam si¢ w prochu
i w popiele™’.

Jako ekwiwalent osi swiata — kosmicznego krzyza w tekscie Dosto-
jewskiego nalezy traktowac przestrzenny ruch pionowy zintegrowany
z postacig Raskolnikowa przebywajacego na Moscie Nikotajewskim.
Wrazenie lewitacji i trajektoria rzuconej przez niego monety spadajacej do
wody implikuje metaforyczne fgczenie gory z dotem:

Kazanoce, oH yneran kyma-to, BBepX, U BCE vcuesano B miazax ero [...]. On
pazxa pyKy, IPUCTAIBHO TONISAACT HA MOHETKY, pa3MaxHyJICs U OpOCHIT ¢€ PsIMO
B BOmy...

Powtarzajacy si¢ w tekscie motyw fgczenia gory z dolem, a tym samym
sfery niebieskiej 1 ziemskiej funkcjonuje na bazie opozycji lgczenia—roz-
dzielania: ,,EMy moka3anock, 4To OH Kak Oy/JITO HOKHUIIAMH OTpe3all ceOs
caM OT BCEX W BCero B 3Ty MUHYTY . Ambiwalentne konotacje zwigzane
sa z metaforyzacja obrazu nozyc, gdyz ,,nozyce jak krzyz sa symbolem
polgczenia, ale takze atrybutem mistycznego szalenca, ktory przecina nic
zycia”®, Rozdzielajgco-taczaca funkcja poszczegdlnych obrazow lub moty-
wow przestrzennych aktualizuje si¢ w konteksScie wiecznosci, co wigze si¢
z sakralng symbolikg rzeki, jako ze ,,semantyka tajemniczej aury czasami

37 Ksigga Hioba 42; 4,5,6. W: Biblia Tysigclecia...

¥ . M. ocroesckuii: [Ilpecmynienue u naxkaszauue. .., c. 109.
¥ Tamze, s. 109.

40 J. Cirlot: 4 Dictionary of Symbols..., s. 280.
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wywotuje asocjacje z rzeka, zardwno ludzie, ktorzy szukaja komunikacji
z Bogiem mogg odnalez¢ jg przy rzece™!.

Na tle symboliki rzeki, szczegdlne znaczenie zyskuje motyw rzucenia
monety do wody Newy, implikujacy ruch w gigb. Tego typu gest moze
wyraza¢ metafizyczne konotacje, sugerujace pragnienie przej$cia do zycia
wiecznego®. Sakralna symbolika monety (dsyepueennwiii), ktorg Raskolni-
kow otrzymat ze stowami btogostawienstwa — przyjmij w imie Chrystusa
(,,JIpumm, Gatromrka, pamu Xpucra™) sprowadza si¢ zar6wno do postaci
Chrystusa, jak i do obrazu krzyza. Numeryczna metaforyka dwojki ukazuje
ekwiwalencje¢ liczbowa monety z figura dwuramiennego krzyza, ktéry
,,zredukowany do dwoch wymiardw na zasadzie kontrastu pionu i poziomu
reprezentuje boskos¢ i cztlowieka. Linia pionowa to linia boska, pozioma
za$ cztowieka”®. Zarowno obraz rzeki, miejsca nacechowanego semantyka
nieustajacych powrotow Raskolnikowa, jak i motyw przebywania przy niej
pochodza z watkow biblijnych, gdyz ,,wygnancy lamentowali przed Bogiem
przy rzekach Babilonu™*. Hipotetyczna wewnetrzna potrzeba Raskolnikowa
powracania w miegjsca alegorycznego styku sfery ziemskiej i niebieskiej
wigze si¢ z motywem wpatrywania si¢ w wode:

PackonpHUKOB MOIIEN PSIMO Ha -CKUH MOCT, CTaJl Ha CepeuHe [ ...] U, Ka3aaoch,
€O BHUMaHHEM BCMAaTpPUBAJICS B 3Ty BoAy. [...| HakoHen B m1azax ero 3aBepTesiuch
KaKue-TO KpacHbIE KPyTH, JOMa 3aX0IIIH, IPOXOXKKe, HaOepesKHbIE, SKUITaKH — BCE
9TO 3aBETEJOCH M 3aILISICAIIO KPYToM™.

Uwarunkowany symbolikg ruchu w gfgb motyw wpatrywania sie w wode
— wariant rzucania monety do wody implikujacy dqzenie do wiecznosci
— mozna traktowa¢ jako aluzj¢ do préby osiggnigcia jednosci z umystem
kosmicznym-boskim absolutem, gdyz nad biblijnymi wodami Chaosu unosit
sie duch bozy*.

Zasadniczg rol¢ w opisie pejzazu odgrywa umiejscowienie postaci Ra-
skolnikowa w $rodku-centrum enklawy: miejscu krzyzujgcych si¢ ze soba
linii rzeki i mostu, co zostaje podporzadkowane dynamice krecqcych-kotujg-
cych-wirujgcych-tanczqcych elementdw otaczajacej przestrzeni. To centrum

4'L. Ryken: Dictionary of Biblical Imagery...,s. 731.

42 J. Szokalski: Czas w poezji Sergiusza Jesienina. Warszawa: Slawistyczny O$rodek
Wydawniczy 1995, s. 161.

4 J. Cirlot: 4 Dictionary of Symbols..., s. 301.

4 L. Ryken: Dictionary of Biblical Imagery...,s. 731.

4 @. M. JTocroesckuii: [Ipecmynienue u naxkazanue. .., c. 161.

4 'W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 475. Por. ,,Woda jest symbolem duszy ludzkiej;
umyshu kosmicznego; wiedzy i pamigci utajonych w pod$wiadomosci [...] podstawa wszech-
rzeczy [...], tak jak rzeka lub morze unoszace dysk ziemi, jak np. grecki Okeanos”.
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skrzyzowania — implicytnego krzyza na poziomie semantyki otoczenia
ruchem kolowym-kotem, kreuje zakodowang w aspekcie geometryczno-
przestrzennym figure krzyza wpisanego w koto. Wyjawiona krzyzujgca sie
struktura kryje konotacje wiecznosci, bowiem krzyz wpisany w koto w tradycji
chrze$cijanskiej symbolizuje $wiatlo i zbawienie §wiata?’.

Na tle sakralnej symboliki wody nacechowanej semantyka oczyszczenia-
odkupienia odstonigta zostaje postawa duchowa postaci potaczona z ich
zachowaniami. Przejawem takich zachowan jest fascynacja Raskolnikowa
woda, a jednoczesnie, przeciwstawiona jej, wielka nieche¢ do wody Swidri-
gajtowa, co mozna okre$li¢ za pomoca opozycji przyciggania—odpychania.
U podstaw semantycznej opozycji przyciggania—odpychania lezy duchowa
potrzeba Raskolnikowa poszukiwania kontaktu z Bogiem i odkupienia kon-
trastujgca z dazeniem Swidrigajtowa do czynu profanskiego — popetnienia
samobdojstwa. Dostojewski opisuje rozwazania Swidrigajlowa jako wyraz
awersji do wody potaczonej z motywem wybierania miejsca, nacechowanym
semantyka grzechu:

Hukorna B )KH3Hb MOIO He JIFOOMIT s BOJIBL, JIaXKe B Tei3aax, MogyMasl OH BHOBb
U BJIPYT OMSATbh YCMEXHYJICS Ha OJJHY CTPAHHYIO MBICIIb: Be/lb BOT, KXETCs, TeNepb
OBl TOHKHO OBITH BCE PABHO HACUET ITOM 3CTETUKH M KOM(OPTA, a TYyT UMEHHO
1 pa30op4MB CTal, TOYHO 3BEpPh, KOTOPHIH HEMPEMEHHO MECTO ceOe BBIOHMpAET...
B 10/100HOM citydae*s.

Negatywny stosunek Swidrigajtowa do wody jest przejawem odrzucenia
wiary, gdyz ,,woda jest symbolem btogostawienstwa w konteks$cie zycia
wiecznego™®. Jako metafora oczyszczajaco-ocalajgcych wlasciwo$ci wody
w wyobrazni Swidrigajlowa powstaje wizja krzaka oblanego deszczem:

Yero noxxunarsca? Beiitny ceifuac, moiay npsiMo Ha [leTpoBckuii: TaM rae-HUOyIb
BBIOEPY OOMBINIOH KyCT, BECh OONUTHIN JOXKAEM, TaK YTO Uy Th-UyTh IIIEIOM 33/IETh,
Y MHJITHOHBI OPBI3T 001a/IyT BCIO TOJIOBY...>

Wybierajac miejsce wlasnej Smierci, Swidrigajtow porownuje siebie ze
zwierzgciem (mouno 36epv), lecz jednoczesnie, jest Swiadom sensu ducho-

4T'W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 174; G. Pattison: Dostoevsky and the Christian
Tradition..., s. 183. Por. takze znaczenie krzyzujacej si¢ przestrzennej struktury, ktore jak
stwierdza Pattison, moze by¢ postrzegane ,,jako ikonograficzna reprezentacja duchowej
podrozy Raskolnikowa, podczas ktorej zatrzymanie si¢ na moscie jest momentem kulmi-
nacyjnym”.

4 ®. M. [Tocroesckuii: [Ipecmynienue u nakazanue. .., . 484.

¥ A. Steffler: Symbols of the Christian Faith. Cambridge: B. Eerdmans Publishing Co.
2002, s. 127.

0 ®. M. locroeBckuit: [Ilpecmynienue u naxkazauue.. ., s. 487.
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wego ocalenia. Figurujacy w tekscie Dostojewskiego obraz milionow kropel
wody spadajacych na glowe przedstawiony zostaje jako wariant biblijnego
motywu ocalenia w postaci wody oczyszczenia: ,,] wyleje na was wode
czysta i bedziecie oczyszczeni od wszystkich nieczystosci™!.

Motyw wylewanej z gory wody w postaci pejzazu przepelnionego woda
aktualizuje si¢ w potgczeniu z ostatnig drogg Swidrygajtowa:

MonouHBIi TycTOW TyMaH Jiexan Haja ropogoM. CBUApHUraidaoB MOIIEN MO
CKOJIB3KOM, T'PSI3HOM JEpEBSIHHOW MOCTOBOM, MO HampasieHuto k Mainoi Hese.
Emy Mepenmnce BbICOKO MOAHsBINAsCS 3a HOUb Boga Manoi Hesbl, [lerpoBckuii
OCTpPOB, MOKpBIE TOPOXKKH, MOKpasi TpaBa, MOKpBIE AE€PEBbs U KyCThl U, HAKOHEII,
mom camwuii Kycm... C 1ocaioif OH CTajJ paccMaTpuBaTh 10Ma, YTOOBI AyMaTh O YEM-
HUOY/Ib Ipyrom™.

Obraz tego samego krzaka (mom camwiti kycm) symbolizujgcego ocalenie,
powrdt do wiary 1 nadziej¢ na Zycie wieczne zostaje odrzucony, gdyz Swi-
drigajlow wybiera inne miejsce: ,,ba! — mogyman oH, — 1a BOT U MecCTO,
3aueM Ha [leTpoBckmii?”’>3. Wybrane miejsce przy zamknietej duzej bramie
(y 3anepmoix 6oavuiux sopom) cechuje kod sakralny, zbudowany na opozycji
zamknietosci—otwartosci, co w kontekscie zycia wiecznego symbolizuje
zamknietq brame do niebios, do wiecznego domu.

W powiesci Zbrodnia i kara czasoprzestrzenna aktualizacja motywu domu
nastepuje w kontekscie bezdomnosci. Bezdomnos¢ wigze si¢ bowiem z bra-
kiem prawdziwego domu, a zarazem staje si¢ przyczyng jego poszukiwan.
Status bezdomnosci w tekscie Dostojewskiego jest ogniwem taczacym w
trojakiej Lotmanowskiej opozycji domu. Laczac swiecki antydom z sa-
kralnym (prawdziwym) domem, bohater Dostojewskiego jako bezdomny
wedrowiec otwiera czytelnikowi trzy perspektywy ludzkiego istnienia.
Pierwsza — ukazuje ludzkos¢ jako wygnarncow Raju w odwotaniu do biblij-
nej przesztosci. Druga — jest przejawem ziemskiej, doczesnej egzystencji
trwajacej w nieustajgcej tesknocie za Ziemiq obiecang. Trzecia perspektywa
przedstawia wizj¢ niezbadanej przysztosci, porusza aspekt nie§miertelnosci
i daje nadziej¢ na powro6t do Wiecznego domu.

St Ezechiel, 36,2. W: Biblia Tysigclecia...
2 ®. M. locroeBckuit: [Ilpecmynienue u naxkazauue.. ., s. 489.
3 Tamze, s. 490.
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Tamwvsna Anukoscka

BUBJIEMCKUE ACIEKTbI BE3JJOMbS B XYI0XKECTBEHHOM IIPOCTPAHCTBE
HPECTYIUVIEHUA U HAKA3AHUA OEJJOPA JOCTOEBCKOI'O

Pes3ome

B cucreMe XyI0KeCTBEHHOTO MpocTpaHcTBa JI0CTOCBCKOro (DYHKIMOHUPYET MOTHB
6e30ombs. OOYCIOBICHHBI KOHTAMUHALIUEH C CEKBEHIIEH ABIKCHUS TIEPCOHAXKA, MOTHB
0e300mbs YUTYPUPYET KaK alleTOPUS U3CHAHUA U U36€4H020 cKumanus. Ha CeMHOTHYECKOM
YPOBHE TEKCTa MPOSBICHHMS TOT'0 MOTHBA CONPSDKEHBI € TPOCTPAHCTBEHHOH MOJIEIIBIO doMa
IOpus Jlormana, 0OCHOBaHHOM Ha TPOHHOW OTIO3ULIUH: QOM—AHMUOOM—be300omHocmb. [ TyOoko
YKOpEHHUBLIAsCS B TEKCTe OHOIeiicKast CHMBOJIMKA ITO3BOJISET IPOCIIEANTh MOTHB 0€310Mbs
B TpEX acniekTax: [lomepannoeo pas, 3emau obemosenHoll u Beurnozo doma.

Tatiana Jankowska

BIBLICAL ASPECTS OF HOMELESSNESS IN THE ARTISTIC SPACE
OF CRIME AND PUNISHMENT BY FYODOR DOSTOEVSKY

Summary

Dostoevsky’s artistic space presents peculiar functions of the motif of homelessness. It is
conditioned by the contamination with the sequence of character’s movement, that appears
as an allegory of banishment and constant wandering. On the semiotic level of the text, the
function of this motif is connected with Yuri Lotman’s spatial model of Zome in terms of
a triadic opposition: home—antihome—homelessness. The deep biblical imagery rooted in the
textual system allows to examine the motif of homelessness in three aspects: Paradise Lost,
Promised Land and Eternal Home.
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SYMBOLIZM JAKO MODUS COGITANDI 1 MODUS VIVENDL
POJECIE SYMBOLU W MYSLI ANDRIEJA BIELEGO

Po symbolizmie francuskim najwickszg role odegrat symbolizm rosyjski.
Jego poczatek bywa wigzany z postacig Walerija Briusowa (1873—1924):

TpaguuHOHHO OTIIOM PYCCKOrO CHMBOJIM3MA cUMTaOT Banepus bprocosa,
XOTs B roOuieiiHoM BeICTyIUIeHHH 1923 roma OoH Ha3Bald ceOs TONBKO OTHHM
C KOJIECUKOB OI'POMHOI0 MEXaHW3Ma, B KOTOPOM IOCHJIBHYIO POJIb OCHOBATENCH
ceirpanu JI. Mepesxkosckuii, @. Conory6, K. BansMOHT — mucarenu, OTKpBIBIINE
HOBOE€ MHPOBOCIIPHUSTHE, CMyTHO odepuyeHHoe B 1890-x rr. kak ,,Mmeradusnueckoe
Hanpasjenue”!.

Trzeba pamigtac i o tym, ze symbolizm lat 90. XIX stulecia nie zdotat
jeszcze wypracowaé skonkretyzowanego programu estetycznego. Owczesni
symbolisci najczesciej zwracali si¢ bowiem ku obcej literaturze dekadenty-
zmu. Byli to tzw. starsi symbolisci (zwani tez ,,dekadentami”). Do $cistego
rozgraniczenia poje¢: ,,symbolizm” i ,,dekadentyzm” doszto za$§ dopiero na
poczatku kolejnego wieku?. Na aren¢ literacka wystapita wowczas grupa
tzw. mtodszych symbolistow, wsrod ktorej byli m.in. Aleksander Btok

' A. NaBbinoBa-bemnas: Pycckuti cuMBOIUIM U YKPAUHCKUE CUMBOTUCTIbL: MUNOTOSUYECKOE
conocmasnenue. W: Symbol w kulturze rosyjskiej. Red. K. Duda, T. Obolevitch. Krakow:
WAM 2010, s. 542. Szerzej na temat etapu wstepnego modernizmu w literaturze rosyjskiej
pisze w swym studium Jozef Smaga. Zob. tenze: Dekadentyzm w Rosji. Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich 1981, s. 5-28.

2 Por.: ,,W fazie krystalizowania si¢ norm i deklaracji terminy ‘dekadentyzm’ i ‘symbo-
lizm’ byty tozsame i uzywano ich na okreslenie nowych jakosci rodzacego si¢ pradu. Po
1904 r. owa tozsamo$¢ byta juz niemozliwa. W symbolistycznych tekstach programowych
obie nazwy wystepowaty pod réznymi synonimicznymi terminami jako przeciwstawienie
dwoch estetyk czy dwoch sposobdw rozumienia zaleznosci miedzy sztuka a rzeczywistoscig.
Wyrazaly je okreslenia: ‘symbolizm idealistyczny’ — ‘symbolizm realistyczny’, ‘romantyzm’
— ‘proroctwo’, ‘symbolizm romantyczny’ (‘estetyczny’) — ‘symbolizm jasnowidzenia’,
‘dekadentyzm’ — ‘realizm mistyczny’, ‘dekadentyzm’ — ‘anarchizm mistyczny’ itp.”. Hi-
storia literatury rosyjskiej XX wieku. Red. A. Drawicz. Warszawa: PWN 1997, s. 53.
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(1880-1921), Andriej Biety (wlasc. Borys Bugajew, 1880—1934), Wiacze-
staw Iwanow (1866—-1949)°. To wlasnie z ich dziatalnoScig wiaze sie rozkwit
rosyjskiego symbolizmu, ktory wreszcie otrzymuje zwarty program, wyraz-
nie roznigcy si¢ jednak od analogicznych fenomendw w literaturze i sztuce
Zachodu*. Podzial na ,,starsza” i ,,mtodszg” generacje rosyjskich symbolistow
przedstawia zaledwie jeden z mozliwych podzialow interesujgcego nas zjawi-
ska 1, jak si¢ zdaje, nie jest on wcale wyczerpujacy. Wcigz pojawiajg si¢ glosy,
wedle ktorych dostrzezenie wyraznej granicy miedzy dwoma pokoleniami
symbolistow rosyjskich nastrecza niejakich probleméw:

Wewnetrzne zréznicowanie symbolizmu nie wyczerpuje si¢ w powszechnie
przyjetych podziatach: m.in. wedtug kryteriow pokoleniowych — , starsi” (Briu-
sow, Balmont, Sotogub, Aleksandr Dobrolubow, Iwan Koniewskoj i in.) i ,,mtodsi”
(Btok, Biety, Siergiej Sotowjow, Wiaczestaw Iwanow i in.); terytorialnych, to jest
moskiewskich dekadentow i poetow dziatajacych w Petersburgu, ktorych przywodca
w poczatkowej fazie byt Mieriezkowski; wedtug form organizacyjno-wydawniczych
— argonauci, skorpionowcy; wedlug uzasadnien nowej sztuki: profeci — esteci;
czy — jak chca niektorzy historycy — wedtug tradycyjnego podziatu inteligencji
rosyjskiej na okcydentalistow i stowianofilow.

Istoty zjawiska w pelni nie oddaje rozréznienie dwoch tendencji, nurtow czy dwoch
okresow symbolizmu rozumianego jako zespot zjawisk artystyczno-ideologicznych:
symbolizm ,,zapozyczony”, powstaly w kregu francuskich i francuskojezycznych
inspiracji kulturalnych, okreslany przez krytyke poczatku wieku jako ,,dekadentyzm”;
jego pierwszym i szokujacym wyrazem byly wydane w 1894 r. tomiki poetyckie Sym-
bolisci rosyjscy (Pycckue cumeonucmor) — literacka mistyfikacja Briusowa — oraz
symbolizm wlasciwy, rodzimy. Za date jego uformowania mozna by uznaé rok 1900
— rok $mierci Wtadimira Solowjowa i Nietzschego — lub 1901 — rok pojawienia
si¢ w druku pierwszych utworéw Btloka i Bietego. Granice miedzy dekadentami i
symbolistami byty ptynne, elementy obu postaw czesto mieszaty si¢. Na podstawie
samych tekstow trudno jest niekiedy ustali¢ istotne r6znice miedzy nimi.

Bez watpienia symbolizm jako prad artystyczny odegrat szczegdlng role
w kulturze rosyjskiej XX stulecia— wszystkie pdzniejsze szkoty stanowily
albo kontynuacje, albo zaprzeczenie symbolizmu®. Mozna takze powie-
dzie¢, ze symbolizm rosyjski byt specyficznym zjawiskiem z pogranicza

3 Por.: ,,Generacja, ktora wchodzi do literatury po roku 1900 [...] zrywa z wasko arty-
stycznym rozumieniem pojecia symbolizmu, usitujac wyposazy¢ go w cechy $wiatopogladu.
[...] Powstaje poczucie dialektycznego zwiazku z poprzednim pokoleniem, zwigzku negacji
i akceptacji rownoczes$nie. Zastana tradycja okres$lania pokolenia lat dziewiecdziesiatych jako
dekadentéw zostaje w tym srodowisku przyjeta, oznacza jednak nie tylko negacje, jest tez
zabiegiem terminologiczno-porzadkujacym”. J. Smaga: Dekadentyzm w Rosji..., s. 22.

4 Por.: Literatura rosyjska w zarysie. Red. Z. Baranski, A. Semczuk. Warszawa: PWN
1975, s. 668n.

S Historia literatury rosyjskiej XX wieku..., s. 53.

¢ Por.: XK. HuBa: Pycckuii cumeoausm. W: Hemopusi pycckou aumepamypuol. XX gek.
Cepebpanviii sex. Red. JK. Husa i in. Mocksa: Hayka 1989, s. 73.



