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WAMPIRY REWOLUCII (DRZAZGA WLADIMIRA ZAZUBRINA)

Wiadimir Zazubrin (wt. Wladimir Jakowlewicz Zubcow) napisat Drzazge
(IL{enxa) w roku 1923, jednak jak wiele innych utworow dwudziestowiecz-
nej literatury rosyjskiej, rowniez i ta mikropowie$¢ doczekata si¢ publikacji
dopiero na fali zmian popieriestrojkowych. Pierwsze oficjalne rosyjskie
wydanie Drzazgi miato miejsce w roku 1989. Od niedawna — dzigki thu-
maczeniu Henryka Chtystowskiego, ktore ukazato si¢ rok temu naktadem
Panstwowego Instytutu Wydawniczego w serii Biblioteki Babel — rowniez
polscy czytelnicy maja mozliwo$¢ zapoznania sig z utworem Zazubrina.

W recenzjach i omowieniach Drzazgi, do ktorych udalo mi si¢ dotrze¢,
dos¢ czeste sa sformutowania oscylujace wokot dwoch kategorii estetycz-
nych. Pierwsza z nich wyznaczaja groza, przerazenie, potwornos$¢, druga
— niesamowito$¢. Walerian Prawduchin, autor przedmowy do planowanej
w latach 30. rosyjskojezycznej publikacji Drzazgi pisze, ze jest to utwor
nie mniej straszny niz wczesniejsza powies¢ Zazubrina, zatytulowana Dwa
Swiaty ([eéa mupa, 1921), o ktérej Lenin powiedzial podobno: ,,Straszna
ksigzka, potrzebna ksiazka™!.

Wskazane okres$lenia nie stuza jednak ich autorom? do charakterystyki
gatunkowej utworu Zazubrina, lecz wskazuja na rodzaj towarzyszacych

! Zob.:< http://agencynews.ru/eliespecial/1923/00.html>. Nalezy jednak przyznaé racje
Wtadimirowi Jarancewowi, kiedy pisze, ze: ,,Przedmowa autorstwa Prawduchina robi wraze-
nie, jakby dotyczyta [...] zupeknie innego utworu”. Zob.: B. fpanues: 3a3yopun. ,,Cudupckne
oran” 2009, nr 7. Tekst dostgpny w Internecie: <http://magazines.russ.ru/sib/2009/7/ial5.
html>, [data dostgpu 8.11.2009].

2 Zob. na przyktad strong internetowa wydawnictwa Merlin (<http://merlin.pl/Drzazga-
Opowiesc-0-Niej-i-0-Niej Wladimir-Zazubrin/browse/product/1,619593.html>), gdzie
czytamy: ,, Wstrzasajaca historia przewodniczacego gubernialnej Komisji Nadzwyczajnej do
Walki z Sabotazem i Kontrrewolucja (ostawionej Czeki), Andrieja Srubowa”; A. Garlicki: ,,To
jestksiazka niezwykta. Fascynujaca i odrazajaca”. W: A. Garlicki: Z perspektywy kata. Recen-
zja ksiqzki Wiadimira Zazubrina ,, Drzazga. Opowiesc o Niej i o Niej”. ,,Polityka” 2008, nr
12. Tekst dostgpny w Internecie: <http://www.polityka.pl/kultura/ksiazki/270607,1,recenzja-
ksiazki-wladimir-zazubrin-drzazga-opowiesc-o-niej-i-o-niej.read>; M. Sendecki: ,,Autor
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lekturze Drzazgi emocji. Prawda jest, ze autor pisze o rzeczach strasznych,
tworzac, jak podkresla Chlystowski: ,,Jedyny w literaturze radzieckiej tak
szczegblowy, przejmujacy, wierny, a przy tym swietny literacko opis ‘tech-
niki pracy’ czekistow™.

Postrzeganie Drzazgi jako zrddla grozy i niesamowito$ci wynika w sposob
organiczny z samej tematyki i problematyki utworu. Komentatorzy podkre-
Slaja przeciez, ze autor ukazal czekistow z wyjatkowa drastyczno$cia?, ze
»W Drzazdze rzeki krwi leja si¢ i w rzeczywistosci, 1 w wyobrazni bohate-
ra’”, ze pisarz — jak utrzymuje jeden z rosyjskich krytykéw — ,,Przesyca
utwor potwornosciami do tego stopnia, iz trudno uwierzy¢, jak tak niewielki
tekst byt w stanie je unie$¢™.

Teza, jaka pragng tutaj postawi¢, wynika z przekonania, ze wymienione
kategorie estetyczne, takie jak — przypomng — groza, potwornos¢ i niesa-
mowitos¢, zostalty w opowiesci wygenerowane rowniez w inny, to znaczy
niezalezny od tematyki utworu sposob. Taki mianowicie, jaki ufundowany
jest na odwotaniach do konwencji wypracowanej przez klasyczna powies¢
grozy. Drzazga, przypomnijmy, nalezy do nurtu prozy ornamentalnej, jest
wigc utworem ex definitione zorientowanym na eksperyment, ktérego nie-
odlacznym elementem pozostaje szeroko rozumiana stylizacja.

W Drzazdze, co postaram sig¢ uzasadni¢, mamy do czynienia z eksploracja
1 niestandardowym wykorzystaniem najwazniejszego motywu historii nie-
samowitych, doktadniej: motywu wampirycznego. Od razu jednak pragne
podkresli¢, ze nie stanowi on jakiejkolwiek formy kamuflazu, maski, ,,przy-
krywki”, dzieki ktorej, jak w wypadku czesci utwordéw nurtu fantastyczno-
-niesamowitego literatury rosyjskiej, mozliwa stawata si¢ ,, Wypowiedz na
temat wspotczesnosci, wyrazenie prawd gorzkich, ktorych zapewne w innej
formie przemycic by si¢ nie dato™”.

Casus Drzazgi jest inny. Opis tego, co dzieje si¢ w czekistowskich katow-
niach, zostal przeciez w opowiesci wyeksponowany na pierwszym planie,
podany wprost, chcialoby si¢ rzec: bez znieczulenia. Zakamuflowaniu
w utworze ulegto natomiast co innego. Po pierwsze — diagnoza (wcale

najbardziej przerazajacego obrazu bolszewickiej machiny §mierci na koniec sam trafit w jej
tryby. [...] Zostata po nim niesamowita ksiazka”. W: M. Sendecki: Rewolucja. Zadnych
filozofow. Niezwykla opowiesc o leninowskim terrorze. ,,Przekrdj” 2008, nr 18, s. 73.

3 H. Chlystowski: Pisarz z Syberii. W: W. Zazubrin: Drzazga. Przet. H. Chlystowski.
Warszawa: PIW 2008, s. 138.

4 Historia literatury rosyjskiej XX wieku. Red. A. Drawicz. Warszawa: PWN 1997,
s. 225.

5 H. Chtystowski: Pisarz..., s. 138

¢ B. Spanues: 3azy6pun...

7 R. Sliwowski: Wstep. W: Opowiesci niesamowite. Groza i niesamowitos¢ w prozie
rosyjskiej XIX i poczqtku XX wieku. Warszawa: PIW 1975, s. 10.
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nie metaforycznego) uzaleznienia asenizatorow rewolucji od przemocy
1 okrucienstwa, ktére zaspokoi¢ moze jedynie ,,zyciodajna krew ofiary”. Za-
uwaza to zreszta Chtystowski, kiedy pisze, ze posrod ,,chorob zawodowych”,
na jakie zapadali czeki$ci, nalezy wymieni¢ nie tylko rozstréj psychiczny,
alkoholizm i epilepsje, lecz rowniez swego rodzaju wampiryzm?.

Po drugie, motyw wampiryczny postuzyt w Drzazdze do ukazania, jak bar-
dzo — predzej czy pdzniej — bolszewicka idea fadotworstwa’® okazuje swoja
obcos¢ i destrukcyjna site wzgledem konstytucji psychicznej inteligenta.
Nawet wowczas, gdy uwodzi go dyktatem historycznej konieczno$ci.

Czekistom Zazubrina daleko jednak do arystokratycznych i niepokojaco
pociagajacych wampirow, jakich znamy z klasycznej powiesci grozy.
Sportretowani przez autora oprawcy to — z wyjatkiem gléwnego bohatera
Srubowa — prymitywni, zapijaczeni i bestialsko okrutni poétanalfabeci,
ktorzy bytuja jednak — podobnie jak mitologiczne wampiry — na po-
graniczu dwu Swiatéw. Horyzont pierwszego z nich wyznacza wigzienie,
drugiego — przestrzen poza jego murami, chociaz i tam, i tu postaci odziane
w skorzane czarne kurtki'® wywotuja takie samo przerazenie i lek.

Przestrzenia szczegdlnej aktywnos$ci czekistow pozostaje wigzienie,
przede wszystkim za$§ ukryte w jego murach piwnice-katownie, gdzie lu-
dzie poddawani sa wielogodzinnym torturom. W Drzazdze wigzienie jest
miejscem odosobnionym i zamknigtym, w warstwie opisu za$ ulegajacym
natre¢tnej antropomorfizacji:

Houamu Geblii KaMEHHBIH TPEXITAXKHBIA JOM C KpacuBBIM (hJIaroM Ha KpBILIIE,
€ KpacHO! BbIBECKOI Ha CTE€HE, C KPACHBIMM 3BE3[JaMU Ha 1IANKaX YaCOBBIX BIVISI/IbI-
BaJICS B TOPOJ FOJIOHBIMHU OJIECTAIMUMHU YeTHIPEXYTOIbHBIMU INIA3aMH OKOH, IIEPUIT
3aJieIeHeBIINE 3yObl UyTYHHBIX PELIETYAThIX BOPOT, XBAaTall, )KEBaJI OXalIKaMH apec-
TOBaHHBIX, INIOTAJI UX KAMEHHBIMH IVIOTKAMH I1OJ[BAJIOB, IEpEBAPHBA B KAMEHHOM

8 H. Chtystowski: Pisarz..., s. 140.

° Zygmunt Bauman pisze o tym nastepujaco: ,,Najbardziej totalitarnymi cechami rezimow
i programow totalitarnych — owych nowoczesnych wynalazkow, zjawisk do cna w swej
istocie nowoczesnych — byl wszechogarniajacy charakter tadu, jaki obiecywaly one
wprowadzi¢, zdecydowanie, by niczego nie porzuci¢ na pastwg przypadku [...]. Ideologie
totalitarne wyrodzniala tendencja do kondensowania tego, co rozproszone, unieruchamiania
tego, co plynne, przygwazdzania tego, co nieuchwytne: w sumie — czynienia z tego, co
si¢ kontroli wymykato, celu w zasiggu reki (lub raczej karabinu). [...] Nazizm i komunizm
celowaly w doprowadzaniu tendencji totalitarnej do skrajnego wyrazu; pierwszy przez kon-
densacje tadu w problem czystosci rasowej, drugi przez zredukowanie zadan fadotwoérczych
do problemu czystos$ci klasowej”. Zob.: Z. Bauman: Ponowoczesnosc jako zrodto cierpien.
Warszawa: Sic! 2000, s. 25-26.

10 Stworzony przez Borysa Pilniaka w Nagim roku model bohatera — tzw. skorzanej
kurtki, posiada wigc obok wersji satyrycznej, jaka znamy z Psiego serca Michaita Butha-
kowa, rowniez inng — Zazubrinowska. W Drzazdze bolszewicy przedstawieni zostali jako
(nie)czystej postaci homo cruelis.
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Oproxe ¥ MOKPOTOM, CITFOHOM, MTOTOM, SKCKPEMEHTAMH BBITUIEBBIBAII, BEIXapKUBAJ,
BEIOpackIBal Ha ynuily. M K paccBeTy yCTaJbli, MO3EBBIBAsI CO CKPUIIOM YYTYHHBIX
3y0OB U YeIroCTel, BRICOBBIBAI U3 TIOJBOPOTHU KPACHBIC SI3BIKU KPOBH' .

Nagromadzenie okreslonych termindéw antropomorficznych sprawia, ze
wigzienie jawi si¢ jako miejsce napigtnowane zbrodnia, okrucienstwem i po-
twornoscia. Zyskuje wigc tym samym, podobnie jak zamek czy domostwo
w utworach o wampirach, status waznego skladnika akcji dramatyczne;j,
symbolicznej i psychologicznej utworu'>, Maria Janion, charakteryzujac
miejsca nawiedzone przez $mier¢, podkresla, ze w tego rodzaju utworach
niemal kazdy element architektury i pejzazu staje si¢ nie ornamentem, lecz
nos$nikiem akcji'. Tak tez dzieje si¢ w Drzazdze, gdzie wrazenie upiornosci
miejsca intensyfikuje dominujacy w utworze nocny czas zdarzen oraz, co
roOwnie wazne, towarzyszacy owym zdarzeniom ksiezyc. W jego $wietle
czekisci faduja na cigzarowki ciata pomordowanych wigzniow:

U teneps s npsiMo 3a1r000Bacs, KOTAa OCBEIIEHHAS IYHOU UIMHHAS IIEpEHTa
TOIIBIX JIFOJIEH 3aCThUIA B COBEPIICHHOM 0€3MOJIBUM U CHOKOMCTBHH, KaK HEXXUBAS,
Kak ps THIICOBBIX ane0acTpoBbIX cTaTyil. [...] U3 sMbI kTO-TO 3aKkpmyan: ,,JoBa-
pumu, gobeiite!” ColOMUH CIPBHITHYI B MYy Ha TPYIIBI, JOJITO XOOWI MO HHUM,
nepeBopadnBall, 100uBan. CTpensaTs ObUIO Bce-Taku 10x0. Houb Oblia X0Ts 1 TyH-
Has, HO oOnmauHas. Korma smyHa ocBeTHIIa OKpPOBABICHHBIC JIMIA PACCTPENISHHBIX,
JIIA TPYHOB, 5 IOYEMY-TO TIOTyMaJI O CBOEH CMEPTH.

Z wyobrazeniem wampira taczy czekistow nie tylko czarny ubior, cho-
ciaz z pewnoscia jest on istotnym zrodlem tego rodzaju skojarzen (,,[lenen
B YEPHOI KOXKAaHOH TY)KYpPKe, B YEPHBIX KOXKaHBIX OpIOKax, B YepPHOM IIH-
POKOM 00pyUe peMHSsI, B YePHBIX BHICOKMX HAaYUIIEHHBIX carorax’”). O ich
podobienstwie do wampirow §wiadczy rowniez wielokrotnie powtarzajacy
si¢ w utworze opis ich bladych twarzy, blyszczacych, ptomiennych oczu,
a takze, co nie bez znaczenia, wyszczerzonych zgbow, ktore, jak wiadomo,
stanowia znak szczegodlny, atrybut kazdego wampira:

Banpka Mynpias, Cemen XynoHoros, Haym HemomHsmuyx MmepTBeHHO-0NeIHEBIE,
ycTano paccTérMBaomye MONYNTyOKH ¢ pyKaBaMH, IOKPAaCHEBIIMMH OT KPOBH.
Adekceii boxe ¢ Gerkxamul 171a3, BOCHaIEHHBIMH KPOBABBIM BO30OYKACHHEM, C JIUIIOM,
3a0pBI3TaHHBIM KPOBBIO, C XKENTHIMH 3y0aMHU B KPACHOM Ockaine ryo0 [...].

' B. 3a3y6pun: [llenka. Wersja dostgpna w Internecie: <http://www.kulichki.com/mos-
hkow/RUSSLIT/ZAZUBRIN/shepka.txt>. Wszystkie cytaty pochodza z podanej wersji
elektronicznej utworu.

12 M. Janion: Wampir. Biografia symboliczna. Gdansk: stowo/obraz terytoria 2008,
s. 103.

13 Tamze, s. 102.
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Krew warunkujaca istnienie wampira jest w Drzazdze wszedzie: na
scianach, podtogach, ubraniach, rekach i twarzach oprawcow. W katuzach
niezastyglej jeszcze po poprzedniej egzekucji krwi staja kolejne ,,piatki”
ofiar tadotworczego szalenstwa, ludzie, ktorzy, jak wielu przed nimi i jak
wielu po nich, usmierceni zostaja strzalem w tyl glowy. Ciepta jeszcze
krew pomordowanych chciwie chlepca piwniczne szczury; o $wieza krew
— kolejne egzekucje — dopytuje zmeczony kilkudniowa ,,bezczynnoscia”
stary czekista Aleksiej Boze.

Jak juz wspomniatam, czekistowskie wampiry Zazubrina niewiele maja
wspdlnego z tymi o rodowodzie arystokratycznym. Podobne sa raczej do
— by postuzy¢ si¢ okre$leniem Rogera Delorme'* — wampiréw demokra-
tycznych, czyli do tak zwanych prostych, zwyktych ludzi, ktérzy w krwio-
zerczym (nierzadko o podtozu seksualnym) szale dokonuja sadystycznych
mordéw. Zadza krwi potaczona z lubieznoscia cechuje nie tylko czekiste
Iwanowa, ktory zostat skazany przez Srubowa na $mier¢ za brutalny gwatt
na aresztowanej kobiecie. ROwniez on sam (Srubow), posta¢ o zdecydowanie
odmiennym niz w przypadku pozostatych czekistow sposobie my$lenia, re-
agowania, wnioskowania, hierarchizowania, zaczyna odczuwaé w pewnym
momencie pragnienie wyssania krwi ofiary:

3amax kpoBH, napHoro maca Oyaun B CpyOoBe 3BepuHOe, 3eMiisiHOoe. CXBaTUTh,
CKaTb 3Ty cuHernasyto. Korrsimu, 3ybamMu BIUTHCS B Hee. 3aXIeOHyThCA B COIEHOM
KPacHOM yTape...

Andriej Srubow wie, ze jedynym sposobem na pozbycie si¢ niepokojacych
pragnien jest u§miercenie pigknej dziewczyny, ktorej nagie ciato (przed
egzekucja ofiary zmusza si¢ do zdjecia ubrania) wywotuje u wszystkich
czekistow ,,OT cep/Ia K HOTaM HOIOIIYIO, CIaKyko uctomy”. Zadza nie
znika jednak, a przyjmuje jedynie ksztalt bardziej wysublimowany; Srubow
obserwuje jak ,, Ha 10y, Ha pycBIX BoJloCaxX 3MEHKO# 3aKpYyTHIIMICh KPOBaBEIE
KOpaJuTbl .

Srubow — co nalezy wyraznie podkresli¢c — portretowany jest w utworze
zdecydowanie inaczej niz oprawcy w rodzaju Wanki Mudyni, Siemiona
Chudonogowa czy Nauma Niepomniaszczycha. To inteligent brzydzacy
si¢ koniunkturalizmem, cztowiek bez reszty oddany sprawie rewolucji,
ktorej podporzadkowuje cate swoje zycie. Dlatego z obojgtnoscia przyjmuje
decyzje zony o rozstaniu, a rozstrzelanie wtasnego ojca traktuje w katego-
riach historycznej koniecznosci. Jednak co$ jeszcze oprocz pochodzenia
1 fanatycznych przekonan wyréznia Andrieja Srubowa. Jako przewodniczacy
gubernialnej] WCzK asystuje on co prawda przy kolejnych egzekucjach,

14 Zob. tamze, s. 59.
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czasami nawet sam wykonuje ,,wyroki”, ale robi to jedynie z obowiazku.
Nie czuje, jak pozostali, przymusu zabijania i nie teskni za egzekucjami,
od ktorych inni sa uzaleznieni. Tylko Srubow marzy o zautomatyzowaniu
procesu likwidacji wrogéw, o takim udoskonaleniu machiny zabijania, ktore
uwolni go od bezposredniego kontaktu z ciatami skazancéw. Te bowiem
w przed$miertelnych konwulsjach wydalaja, wydzielaja, psuja powietrze,
a przede wszystkim — krwawia. Po jednej z egzekucji Srubow zamyka si¢
w gabinecie i sprawdza nerwowo, czy w t¢ odizolowana od krwi przestrzen
nie wdarty si¢ jakiekolwiek §lady, wywotujacej u niego wstret i obrzydzenie,
piwnicznej rzeczywistosci:

B xabunere 3anepcs. IloBepHyn K104 U BHUMATENbHO MOCMOTPEN Ha JABEPHYIO
PYUKy — 4HuCTas, He ucrnadkaHa. Onisaen y JaMibsl pyKd — KpoBu He Obut0. Cen
B KPECJIo U ceifuac ’e BCKOYMII, HaTHYJICS K CUAEHbI0 — Toxe uyncroe. Kposu He
OBUIO HU Ha MOMyLIyOKe, HU Ha Iamnke. [...] Tonpko Korna BBITHII U HPOLIENCS 110
KaOMHeTy — 3aMEeTHJI, 4TO OT JIBEPH K CTOIIY, OT CTOJIA K IIKady U 00paTHO K ABEpH
€ro CJIe/ibl IUIM KPAaCHOM IMyHKTUPHOM JTMHUEH.

Co istotne — Andriej Srubow jest jedynym bohaterem powiesci, ktorego
poznajemy poza umiejscowieniem w gtownej akcji utworu: w jego pelnych
tagodnosci i czutosci relacjach z matka, jako ojca zatroskanego o los syna,
ale rowniez jako mitos$nika sztuki filmowej i baletu. On tez jako jedyny
sposrdd czekistow okreslany jest przez narratora mianem czlowieka:

Cpy0OoB ObI1 [...] U caMbIM OOBIKHOBEHHBIM YEJIOBEKOM C OOJIBIINMHU YEPHBIMU
4eJIOBEYbHMH IVIa3aMH. A IJIa3aM YeJIOBEYbUM HaJI0 KPACHOTO M CEPOTo, M HY>KHO
Kpacok U cBeTa. MHa4e 3aTOCKYIOT, IOTYCKHEIOT.

Srubow nie potrafi, jak inni, ukoi¢ alkoholem poglebiajacego si¢ roz-
stroju psychicznego, ztego samopoczucia, stanéw lekowych, nekajacych
go przywidzen. Stopniowo popada w obled, ktéry konczy si¢ pobytem
w szpitalu psychiatrycznym, kilkumiesigcznym urlopem, zdymisjonowa-
niem, a w koncu aresztowaniem.

Zdaniem Andrzeja Garlickiego, autora opublikowanej na famach ,,Polity-
ki” recenzji Drzazgi, szalenstwo Srubowa, ktory nie wytrzymuje napigcia
towarzyszacego egzekucjom, jest rozwiazaniem mato przekonujacym, gdyz,
jak utrzymuje:

Czerwoni kaci — a odnies¢ sig to da i do katow brunatnych, na ogét niezle wy-
trzymywali przeciazenia psychiczne powodowane koniecznoscia strzelania z nagana
w potylicg. Po pracy mogli by¢, i na ogét bywali, zwyktymi ludZzmi, prowadzacymi
normalne zycie'>.

15 A. Garlicki: Z perspektywy ...
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Jesli prawidtowo odczytuje intencje wypowiedzi Garlickiego, to trajektorie
losu Srubowa lokuje on w obszarze interpretacji historycznej czy histo-
ryczno-politycznej, za ktdrej podstawe uznac nalezy dzisiejsza wiedze¢ na
temat tego, jak tatwo przychodzito katom — czy to komunistycznym, czy
faszystowskim — funkcjonowaé w przestrzeni zycia prywatnego.

Diametralnie odmienne rozumienie przyczyn obtedu, w jakim pograza
si¢ Srubow, chociaz réwniez zakotwiczone w specyfice tamtych realiow,
przedstawia Chtystowski, piszac, ze:

Los Srubowa nie byt [...] w tym $rodowisku [czekistow — K.J.] niczym wyjat-
kowym. Takich, ktérym ,,na krwi” pomieszaty si¢ zmysty, byto wielu, a najbardziej
znane przyktady to polarnik Iwan Papanin i pisarz Arkadij Gajdar'®.

Zaréwno wigc Garlicki, jak i Chtystowski, chociaz czynia to z dwu ro6z-
nych punktéw widzenia, odnosza zdarzenia opisane w Drzazdze do zjawisk
rzeczywistosci pozaliterackiej. Sytuowanie rozwiazan fabularnych (w tym
wypadku obtedu Srubowa) w domenie pytan o poziom ich wiarygodnosci
nie jest, oczywiscie, dziataniem nieuprawnionym, naiwnym czy zbytecznym.
Takie postgpowanie jest szczegolnie czeste w wypadku analiz i interpretacji
utwordw ktore, jak opowie$¢ Zazubrina, penetruja sposob funkcjonowania
dwudziestowiecznych systemow totalitarnych!”.

Pragnac wynegocjowac¢ inny niz osadzony w konteks$cie stricte historycz-
no-politycznym sposob interpretacji losow gtownego bohatera Drzazgi,
chciatabym przypomnie¢, ze temat obtedu, szalenstwa w literaturze rosyj-
skiej funkcjonowat na prawach szczegolnych. Przewijat si¢ w niej przeciez
— jak podkresla Anna Skotnicka — stale: ,,O0d Awwakuma, poprzez Gri-
bojedowa, Puszkina, Gogola, Leskowa, Dostojewskiego, Sotoguba, Remi-
zowa i innych”'8, Rozne tez byty zrodia szalenstwa bohaterow literackich;
relatywnie czesto stawato si¢ ono przyczétkiem spokoju i katalizatorem
pozytecznosci (Mistrz i Malgorzata Buthakowa), ponadczasowym darem
(Fakultet zbednych nauk Dombrowskiego), wolnoscia ku realizacji powo-
tania (Doktor Zywago Pasternaka)".

W klasycznych utworach o wampirach szalenstwo — czasowe badz stale,
rowniez bywa — nie tak znowu rzadka — kulminacja losu bohaterow. Z taka
sytuacja spotykamy si¢ na przyktad w opowiesci Ernsta Theodora Amadeusa

16 H. Chtystowski: Pisarz..., s. 140.

17 Sama postgpowatam podobnie, analizujac rosyjska i polska literature tagrowa. Zob.
K. Zemta: Przettumaczy¢ tagier. Rosyjska i polska literatura tagrowa we wzajemnych prze-
ktadach. Katowice: Slask 2000.

18 A. Skotnicka-Maj: Szalenistwo jako wartos¢ we wspolczesnej literaturze rosyjskiej.
~Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 1992, nr 17, s. 111.

19 Tamze, s. 111.
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Hoffmanna zatytutowanej Wampirzyca, w ktorej bohater, odkrywszy praw-
dziwa (to znaczy wampiryczna) nature ukochanej Aurelii, traci zmysty?.
Warto przypomnieé, ze utwory niemieckiego pisarza epoki romantyzmu
cieszyly si¢ w Rosji lat 20. niezwykla popularnoscia. Dowodem na to jest
nazwa jednego z najciekawszych ugrupowan literackich tego okresu — Bra-
ci Serafionskich, ktora zostata zaczerpnigta z tak wtasnie brzmiacego tytutu
zbioru opowiesci fantastycznych Hoffmanna.

Do wymienionych juz wczesniej elementow kompozycyjnych Drzaz-
gi, ktore odsylaja do regul rzadzacych literackimi realizacjami historii
o wampirach, zaliczy¢ nalezy rowniez sposob obrazowania samej rewolucji.
Nadrzedna, podstawowa jej cecha, wskazana zreszta juz w podtytule utworu
— Opowiesc o Niej i o Niej, jest dwoistos¢ rewolucji, jej dwubiegunowos¢,
dychotomicznos$¢. Z jednej strony — pigkna, pociagajaca, hipnotyczna,
wtladcza i1 zniewalajaca, z drugiej — abiektalna: poraniona, bestialsko
okrutna, zalana wlasna i wraza krwia baba w podartej i zawszonej koszuli.
Konsekwentna personifikacja rewolucji, oparta na takiej wtasnie opozycji
dualnej, przywodzi oczywiscie na mysl skojarzenia z kobieta o emploi
famme fatale, z Amor-wampirem?':

[lepen aum Betasia OHa — 1000BHUIIA BeNMKas 1 xkaaHas. Eif ornan myyiiie rogst
JKU3HU. bosibllle — >KH3Hb LIeTuKoM. Bee B3suia — nyiry, kpoBb U cuibl. M Huiero,
0000panHOro OTIIBBIpHYINA. Eif, HEHACBITHOM, HPABATCS TOJIBKO MOJIOBIE, 310POBEIE,
MOJTHOKpOBHBIE. O0BEeKN B MycOopHY!0 sAMy. Ckoibko no3aau Ee Ha mpoiineHHOM
My TH BaJISIETCS TAKHX, BBITUTHIX, 00ECCHIIEBIINX, HUKOMY He HyXHbIX. Buaut Cpy6os
scHo Ee, skecTokyo 1 cBeTy0. IIpokisaTus, ropeds pa3oqapoBaHis KOMKOM SKI'ydHM
B unio Eif xouet 6pocuts. Ho pyku onmyckarores. beccunen s3pik. Buaut Cpy6oB,
gyro OHa camMa — HUIIAsA, B KPOBU U JTIOXMOTHSIX.

Kobieta-wampir w klasycznych realizacjach gatunkowych jest postacia
uzyskujaca okreslona, negatywna, kwalifikacj¢ moralna. To, jak pisze Maria
Janion, wieczna prostytutka, uciele$nienie zta, stuga Demona, metafizycz-
ny pasozyt, istnienie kalekie??. Zazubrin, definiujac rewolucje, wpisuje ja
w taki wlasnie paradygmat, odwotujac si¢ przy tym do podstawowej sity,
jaka posiada i dzigki ktdrej manipuluje swoimi wybrancami kobieta-wampir,
a jest nig oczywiscie sita metamorfozy. W Drzazdze obserwujemy jednak
zupetnie odmienne niz ma to miejsce w powiesciach grozy roztozenie
akcentdw znaczeniowych. Dysonans, rozdzwick pomiedzy struktura tego
rodzaju utwordw a opowiescia Zazubrina widoczny jest w kulminacji losow
Srubowa. Bohater nie popada w szalenstwo dlatego, ze odkryl prawdziwa

20 Zob. M. Janion: Wampir..., s. 230.
2 Tamze, s. 216.
22 Zob. tamze, s. 200-233.
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naturg rewolucji, lecz dlatego wtasnie, ze starat si¢ ja zaakceptowac z catym
jej uposazeniem. Sktonna jestem zatem przyjaé, ze sposob prowadzenia
historii gtownej postaci postuzyt w Drzazdze za metafore pogladu, zgodnie
z ktorym zaro6wno idea czystosci klasowej, jak i sama jej realizacja posiadaja
w sobie nieredukowalng obco$¢ wzgledem tych wartos$ci i zasad, na ktoérych
ufundowany byt etos rosyjskiej inteligencji. O ile w Nagim roku Pilniaka
inteligencja ukazana jest w rozdarciu pomiedzy akceptacja a negacja rewolu-
cji, w Zawisci Oleszy dryfuje ku obszarom zajetym przez ludzi zbytecznych,
w Psim sercu pyta o to, gdzie Marks napisat, ze zabloconymi buciorami
nalezy chodzi¢ po marmurowych schodach, o tyle w Drzazdze ujawnia sig
immanentnie wpisana w nig aporia etosu inteligenta i totalitarnych cech
jakiegokolwiek rezimu.

Szalenstwo Srubowa jest tu czyms innym i czyms$ wigcej niz zawodowa
choroba czekistow. Jest metafora reakcji obronnej ze strony tych tradycyj-
nych warto$ci, ktore Srubow co prawda odrzuca — urzeczony magnetyczna
sila ideatéw i haset rewolucji — lecz ktére w ostatecznym rozrachunku
i tak dochodza do glosu, nawet jesli jest to juz tylko glos zwidujacego sie
Srubowowi sobowtdra.

Katarzyna Jastrzebska
THE VAMPIRES OF THE REVOLUTION (SLIVER VLADIMIR ZAZUBRIN)
Summary

The article presents the attempt to interpret the micro-novel Sliver (Il{enka, 1923/1989)
written by Vladimir Zazubrin (Vladimir Yakovlevich Zubtsov; 1895-1938).

To the mind of the author, horror, atrocity and eeriness, that accompany the reading of
Sliver result not only from the subject matter and problematique of the novel, but they are
also, as the esthetic categories, the effect of visible references to the convention, developed
by the classic horror novel.

In Sliver we have to deal with the exploration and unconventional usage of the most im-
portant motive of uncanny stories, which is the vampire motive. It served to Zazubrin, not
only to reveal the chekist’s addiction to the “life-giving victim’s blood”, but also to show
how much, sooner or later, the bolshevik idea of making the order presents its strangeness
and deconstructive power in relation to mental construction of the intellectual, even when
the revolution “seduces him” with the dictate of historical necessity.
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Kamaoicuna Hcemoicembeka
BAMIINPBI PEBOJIYOLINU (LJEITKA BIAJVUMUNPA 3A3YBPUHA)
Pe3ome

Crarbs npencrasiaeT co0oi MOMBITKY HHTEPIPETAUH ToBeCcTH Biagumupa 3a3yOpuna
(mactosmas damrst 3youos; 1895-1938) moxn 3armaBuem Lfenxa (1923/1989).

Omrymmenue yxaca Ipy 9TeHHH TOBECTH 3a3yOpHHa CTAHOBHUTCS MOCIIEICTBHEM HE TOJIBKO
caMoi TeMaTHUKH M MpOOIEeMAaTHKU IIPOU3BEICHUS] HO U, 3a0/{HO, UCIOIB30BaHNUS HCaTe-
JIeM XyIOXKECTBEHHBIX NPHEMOB XapaKTEPHBIX OIS XKaHpa TOTHUECKOTO POMAHTHYECKOTO
pomana. [lo HammM npeacTaBIeHUAM, 3a3yOpHH ccbutaetes B [llenke Ha BAMITUPUYCCKUI
MOTHB — OZIMH U3 Ba)KHEHIINX MOTHBOB FOTHUYECKOM SCTETHKH WM, MHAYE TOBOPSI, )KaHPa
«xoppop». brarogapst 3ToMy npremy, B TOBECTH MTOABEPraeTcs pa300IaueHNI0 BO-TIEPBEIX,
HyXI1a (OTHIONb HE MeTapopHIecKas) «aCCEHU3aTOPOB)» PEBONIOLUH B HACHIIUHU H JKECTO-
KOCTH, KOTOPYIO MOXET YAOBICTBOPHUTH JIHIIb TONBKO (OKH3HEOOECTIeunBalomas» KPOBb
JKEPTB, U, BO-BTOPBIX, YTO JKECTOKOCTb, COITYTCTBYIOIIas PEBONIOIMH, PAHO MM IO31HO,
CTaHOBUTCS UYKAOH U BpOKICOHON MCUXWIECKOI KOHCTUTYIIMU HHTEIJUTUreHTa. Jlaxe Torna,
KOT7Ia PEBOIOIHS IPUTSATUBACTY» €r0 HCTOPHUIECKON HEOOXOMMMOCTBIO.





