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MOTYWY ONIRYCZNE W POEZIJI
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Tylko we $nie kazdy jest tym, kim jest'.

Przedmiotem naszych badan beda motywy oniryczne (grec. oneiros — ma-
rzenia senne) przedstawione z perspektywy kognitywnej, ktore — jakze
wyraznie nakreslone — znalazty odzwierciedlenie w tworczosci dwoch
wspotczesnych poetek: Julii Hartwig i Inny Lisnianskiej. To zestawienie
nie jest przypadkowe, mimo ze poetki pochodza z dwoch odmiennych
krajow, dzieli je nie tylko $wiatopoglad, ale kwestie religijne, kulturowe
i wyznaniowe. W ich biografiach odnajdujemy miejsca wspodlne pozwa-
lajace na konfrontacj¢ ich twdrczosci oraz na podjgcie proby odnalezienia
wspolnych motywow oraz cech poetyki i warsztatu.

Marzenia senne w ujeciu obu poetek staly si¢ gldowna przestrzenia pro-
jektowana w utworach przy jednoczesnym wykreowaniu specyficznego
$wiata fantazji, ktory wielokrotnie przeplata si¢ ze §wiatem epistemicznym.
W omawianiu tego motywu jako gldéwny material postuzy nam cykl Inny
Lisnianskiej Henpasunwvnuiii 6enox? oraz utwory Julii Hartwig pochodzace
z tomu Mowigc nie tylko do siebie®, w sktad ktorego wchodzi ponad sto
poematdéw w prozie utrzymanych w konwencji poetyki marzen sennych.

Nie mozna rozpocza¢ omawiania czy tez badania réznych uje¢ motywow
onirycznych bez uprzedniego odwotania si¢ do zrédet psychologicznych,
ktore $wiadcza nie tylko o nieprzemijajacej uniwersalnosci problematyki
marzen sennych, ale stanowia baz¢ do przedstawienia jej w ujeciu kogni-
tywnym. Sny rozpatrywano na wielu plaszczyznach — psychologicznej,
kulturologicznej, filozoficznej. Nalezy podkresli¢, ze w kazdej z tych dy-

'"'W. Grzeszczyk: Parada paradoksow. L.6dz: Wydawnictwo Lodzkie 1984, s. 13.

2 W. JTucusiuckast: Henpasunvholil 6enok. ,,Apuon” 2009, Ne 3.

3 J. Hartwig: Mowiqc nie tylko do siebie. Poematy prozq. Warszawa: Wydawnictwo ,,Sic
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scyplin zadawano jedno podstawowe pytanie — ,,Co oznaczaja nasze sny?”’
— ktoére odnosilo si¢ do interpretacji, odkrycia sensu marzen sennych.
Niewatpliwie ogromne znaczenie w badaniach nad snami, ktore pozniej
wykorzystywano w budowaniu obrazéw literackich, odegrata psychoana-
liza Zygmunta Freuda oraz prace Carla Gustawa Junga. Wedtug Zygmunta
Freuda, ,,marzenia senne sa dzietem i pewnego rodzaju wypowiedzeniem
si¢ $piacego’, natomiast sam ,,sen jest elementem infantylnego zycia psy-
chicznego, ktore uleglo wyparciu’. Jak stwierdzit psychoanalityk:

Te zawsze zywe, by tak rzec: nie$miertelne, Zyczenia naszej nieswiadomosci
przywodza na mysl mitologicznych tytanéw dzwigajacych na swych plecach potgzne
masywy gorskie, ktorymi ongis obarczyli ich zwycigscy bogowie, ktore zas od czasu
do czasu drza jeszcze, wstrzasane skurczami ich cztonkow®.

Freud wyodrebnit we $nie dwie zasadnicze tre§ci — ,,tres¢ utajona i jawna”
(okreslenia Freuda). Trescia jawna nazwal fabule snu oraz to, co $niacy
pamigta po przebudzeniu. Mys$li utajone, bedace jednocze$nie sensem
marzenia sennego, to stowa i skojarzenia, ktére pod wplywem obrazow,
symboli pojawiaja si¢ w myslach cztowieka’.

Ujecie kognitywne, do ktorego niejednokrotnie bedziemy si¢ odwolywali
w niniejszych rozwazaniach pozwoli na odnalezienie badz rozpoznanie
w tworczosci wskazanych poetek owych tresci snu, tylko ze obszarem po-
szukiwan bedzie tekst poetycki. W poezji Julii Hartwig i Inny Lisnianskiej
mozna wyodrebni¢ poszczegdlne przestrzenie mentalne® bedace ,,licznie
konstruowanymi podczas myslenia i méwienia — niekompletnymi struktu-
rami, pozwalajacymi na szczegdtowe rozcztonkowanie dyskursu i struktur
wiedzy’”. Tre$¢ utajona zard6wno u Hartwig, jak i Lisnianskiej oscyluje wo-
kot skojarzen i symboli zbudowanych za pomoca metafor, paradoksow oraz
oksymorondw. Obie poetki w swoich utworach bazuja przede wszystkim
na schematach wyobrazeniowych. Bardzo czgsto odwotuja si¢ do przenosni

4Z. Freud: Objasnianie marzer sennych. Przet. R. Reszke. Warszawa: Wydawnictwo KR
1993, s. 465.

5 Cyt. za: tamze, s. 466.

¢ Cyt. za: tamze, s. 467.

7M. Jacobs: Zygmunt Freud. Przet. M. Lipska. Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psy-
chologiczne 2006, s. 34.

8 Peter Stockwell wyrdznia cztery rodzaje przestrzeni mentalnych: przestrzenie czasowe
— przestrzen terazniejsza lub przemieszczenie w przesztos$¢; przestrzenie przestrzenne —
przestrzenie geograficzne; przestrzenie domeny — obszar aktywnosci np. praca; przestrzenie
hipotetyczne — warunkowe sytuacje, hipotetyczne i niezrealizowane mozliwosci, plany.

° A. Libura: Amalgamaty kognitywne. Powstanie i rozwdj koncepcji integracji pojeciowe;j.
W: Amalgamaty kognitywne w sztuce. Red. A. Libura. Krakow: Wydawnictwo Universitas
2006, s. 16.
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zwiazanych z zywiolami — morzem (woda), piaskiem (ziemia), ogniem
1 wiatrem (powietrze). Kognitywna interpretacja motywow onirycznych
stwarza nowe mozliwosci zanalizowania swiadomos$ci podmiotu lirycznego
z perspektywy emocjonalnej, duchowej oraz konceptualne;.

Freud uwazat, ze marzenia senne sg realizacja zyczen o silnym tadunku
emocjonalnym. Stwierdzenie to mozna skonfrontowa¢ z jednym ze stwo-
rzonych w kognitywizmie typow alternatywnosci, jakim jest §wiat zyczen
bohatera lirycznego. Potwierdza si¢ to w przypadku Lisnianskiej, w utworze
ktorej skumulowane zostaja rozne uczucia. Jak sama poetka powiedziata:

51, peBHys, GelieHo pbLaato,
Ho, uenys, menyens MHe CII0Ba,
OT KOTOPBIX IOTHXOHBKY Tao...'".

Wynika to przede wszystkim z pragnienia ponownego spotkania z bliska
jej osoba, z ktora poetka nie moze si¢ podswiadomie rozsta¢. Sfera marzen
sennych staje si¢ dominujaca sceneria w poezji Hartwig i Lisnianskiej
wpisana w opozycje figury i tla. Freud twierdzil, ze jawne tresci marzenia
sennego maja charakter symboliczny i nie mozna ich interpretowac, po-
niewaz trzeba pozna¢ kod, jakim si¢ posluguje owo marzenie, by dotrzec
do jego znaczenia. Podobnym kodem zostaly opatrzone cykle wierszy
poetek. Celem kognitywnego spojrzenia na problem marzen sennych jest
uwypuklenie mechanizméw, srodkow, jakimi postuguje si¢ autor w procesie
tworzenia obrazow onirycznych. Zauwazamy tu istotne podobienstwo
migdzy kognitywizmem, ktdry zasadza si¢ na psychologii, a psychoanaliza
traktujaca analize marzenia sennego jako metode¢ docierania do najglebszych
poktadow zycia psychicznego, do jego napie¢, konfliktéw i dramatdw!'.
Fragment Zbrodni i kary doskonale obrazuje swiat wewnetrznych konflik-
tow, o ktorych wspominat Freud:

W stanach chorobliwych sny czgstokro¢ odznaczaja si¢ niezwykla plastyka,
wyrazisto$cia i nadzwyczajnym podobienstwem do rzeczywistosci. Niekiedy po-
wstaje obraz potworny, lecz otoczenie i caly przebieg inscenizacji bywaja przy tym
tak tudzaco prawdopodobne, petne szczegdtow tak subtelnych, nieoczekiwanych,
artystycznie za$ tak odpowiadajacych catoksztattowi obrazu, ze nigdy by ich nie
wymyslit tenze $niacy, chociazby takim byt artysta jak Puszkin czy Turgieniew. Sny
tego rodzaju, chorobliwe sny, zawsze sa dlugo pamigtane i wywieraja silne wrazenie
na rozstrojonym i juz podnieconym organizmie cztowieka'.

O U. JTucusiuckas: Henpagunbhoiil. . .

"'M. Jacobs: Zygmunt..., s. 35.

12F. Dostojewski: Zbrodnia i kara. Przet. C. Jastrzgbiec-Koztowski. Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy 1986, s. 60.
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Michael Jacobs, autor ksiazki Zygmunt Freud, uwazal, ze kazde marzenie
senne zawiera w sobie nie tylko §lady przezy¢ z dnia poprzedniego, ale réw-
niez wspomnienia z dziecinstwa. Wedlug niego im glebiej wnikamy w analize
marzen sennych, tym cz¢$ciej podazamy tropem przezy¢ z dziecinstwa, ktore
W utajonej tresci odgrywaja role zroédet snu'?. Jak powiedzial Freud:

Marzenie senne pojawia sig tylko jako nawiazanie do tych spraw, ktore dostarczyty
nam pokarmu my$lowego w ciagu dnia'®,

Odmienna jest interpretacja Junga, ktory odkryt w marzeniach sennych
moc tworcza oraz madros¢ przodkow. Uwazal on, ze poprzez sny odrea-
gowuje si¢ nagromadzong energi¢. Nastepuje to poprzez izolowanie §wia-
domosci od zapomnianych przezy¢. Sny przekazuja woéwczas informacje
o niezbadanych poktadach nieswiadomosci. Jung zwrocit rowniez uwage na
obrazy i metafory towarzyszace snom. Wedtug psychologa sa one proba in-
nego zdefiniowania zycia psychicznego, niz czyni to swiadomos¢, poniewaz
pominigte lub zranione czgsci psychiki ukazuja si¢ w sposdb metaforyczny.
Teza ta znalazla potwierdzenie w pracy Junga O istocie snow". Podobne
zabiegi zauwazamy u Lisnianskiej — poetki cierpiacej z powodu $mierci
bliskiej osoby, ktéra w cyklu Henpasunvnuiti senox wyrazila pragnienie
ponownego spotkania z mezem. Bohaterka cyklu §wiadomie probuje przy-
wotaé postac partnera, podjete przez nia kroki sa wykonywane celowo, sa
zamierzone i przemyslane. Jak powiedziata:

Yrto6 ¢ ToOOI0 BCTPETUTHCS BO CHE,
Jlenana st He OAHY MOMBITKY —

U cBeyoit Masiuniia B OKHE,

W nepxana Hapacnax KaJuTKy,

1 mensia KoKy 10 BECHE,

He OriBaet y m00BU U30BITKY,

Bort u cHioch Tebe, 1 CHUIIBCS MHE.
Bcsikoe yIko HaXOAUT HUTKY'®.

Sen w utworach Lisnianskiej i Hartwig ma wewngtrzna logike, ktora
— zgodnie z tym, co stwierdzit Jung — usituje przekazaé cos §wiadomosci,
zainspirowaé do nowych twoérczych dziatan'”. Wedtug psychologa:

3 M. Jacobs: Zygmunt ..., s. 57.

14 Cyt. za tamze, s. 58.

15 C. G. Jung: O istocie snow. Przet. R. Reszke, Warszawa: Wydawnictwo KR — Sen
1993.

1 . Jucusinckas: HenpasuivHulil. ...

17Z. W. Dudek: Jungowska psychologia marzen sennych. Nocne wedrowki duszy. War-
szawa: Wydawnictwo Psychologii i Kultury Eneteia 1997, s. 48.
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Nasze sny sa wyraznymi przejawami naszego nieSwiadomego umystu. Sa one
spotkaniem historii naszej rasy i naszych biezacych problemow zewngtrznych.
W naszym $nie radzimy si¢ cztowieka majacego dwa miliony lat'®.

Z perspektywy Junga opracowanie tre$ci snu moze by¢ maskowaniem,
ale takze ujmowaniem i ksztalttowaniem tozsamosci bohatera w jezyku
symbolicznym i obrazowym. Ciekawe jest porownanie projekcji marzen
sennych do struktury dramatu, ktory posiada moment kulminacyjny, a takze
zawiazanie akcji oraz jej rozwigzanie.

Warto takze spojrze¢ na zagadnienie marzen sennych z punktu widzenia
kulturologii. Gtéwnym zrédiem bedzie dla nas praca Mircei Eliadego Sen
i Smier¢. Eliade odniost si¢ w swoich rozwazaniach przede wszystkim do
mitologii greckiej, w ktorej uosobieniem snu byt bog Hypnos, natomiast
$mierci — Tanatos'. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze wedlug wierzen
Hypnos i Tanatos byli blizniakami, na co rowniez zwraca uwage Mircea
Eliade. Fakt ten pozwala zrozumie¢ czgste zarowno w literaturze, jak i sztuce
utozsamianie snu ze $miercig. Motyw ten jest obecny np. u Wistawy Szym-
borskiej, ktéra w utworze Obmyslam swiat stwierdza:

Smier¢, kiedy $pisz przychodzi. A §nié bedziesz, ze weale nie trzeba oddychag, ze
cisza bez oddechu to niezta muzyka, jeste$ maty jak iskra i ganiesz do taktu. Smieré¢
tylko taka. Bolu wigcej miates trzymajac r6z¢ w rece 1 wigksze czule$§ przerazenie
widzac, ze platek spadt na ziemig. Swiat tylko taki. Tylko tak Zy¢. i umiera¢ tylko
tyle. A wszystko inne — jest jak Bach chwilowo grany na pile®.

Inne wyobrazenie o $nie i $mierci zaprezentowata Marina Cwietajewa
w utworze Sen, wskazujac jednoczesnie na jego konkretne atrybuty. Rozne
sa takze aspekty relacyjne migdzy snem a $miercia:

XOAUT COH CO CBOUM CEPIIOM
XoauT CMEpTh €O CBOEH KOCOH —
Ilaps ¢ napuei, opar ¢ cecrpoi...>!.

Metaforyka oniryczna wykorzystywana w literaturze jest przede wszyst-
kim wyrazeniem tego, co dyktuje podswiadomos$¢. Projektuje ona ,,we-
wnetrzne zycie $wiadomosci” (okreslenia Freuda) i psychiki. Jerzy Swiatek
uwazal, ze:

18 Tamze, s. 50.

Y A. Rega: Czlowiek w swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliadego. Krakow:
Zaktad Wydawniczy ,,NOMOS” 2001, s. 34.

20W. Szymborska: Wiersze. Olszanica: ,,Bosz” 2003, s. 14.

21 M. LseraeBa: HUz6pannvie cmuxomeopenusi. Mocksa: U3narensctBo Dremo 2004,
c. 50.
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W przypadku wypowiedzi metaforycznej odczytanie pierwotnej plaszczyzny zna-
czenia okazuje si¢ prowadzi¢ do sprzeczno$ci lub niekonsekwencji i wtedy siggamy
do warstwy glebszej, wlasnie warstwy metaforycznej?

Amerykanski psycholog James Hillman glosit poglad, ze czlowiek po-
trzebuje spojrzenia na rzeczywisto$¢ poprzez metafor¢ marzen sennych,
ktora prowadzi do $wiata archetypow opisujacych ,,prawdg o zyciu duszy”.
Uwazal, ze podstawowym wyznacznikiem marzen sennych jest metafora
bedaca jednoczesnie jezykiem mitu. Jego zdaniem bogowie i herosi greccy
byli personifikacjami (metaforami) najistotniejszych uczué, nastrojow, co
wynikato z nawiazania kontaktu z metaforami tworzacymi kulture w sta-
rozytnosci. Hillman twierdzit, Zze centralna funkcje w zyciu psychicznym
odgrywa wyobraznia a nie racjonalna $wiadomos¢. Uwazat on, ze poprzez
wyobraznig, a co za tym idzie — roOwniez poprzez sny, mozna przeniknaé
w rozne obszary ludzkiej psychiki. Krytyce poddawat wszelkie proby ra-
cjonalnego objasniania snow, uwazajac, ze zamiana jezyka snu na inny niz
jezyk wyobrazni oznacza odebranie mu specyficznej mocy?.

Metafory staly si¢ gléwnym sposobem obrazowania marzen sennych
w poezji nie tylko Julii Hartwig i Inny Lisnianskiej, ale innych autoréw.
Z punktu widzenia kognitywistyki metafory sa ,,podstawowym narzedziem
dziatania naszego umystu”?. Elzbieta Tabakowska stwierdzita, ze ,,metafory
uznaje si¢ za najbardziej podstawowy sposob wyrazania tego, co ztozone
1 abstrakcyjne, przez odwotywanie si¢ do rzeczy prostych, bardziej podsta-
wowych i konkretnych™?. Zwrocita rowniez uwagg na zwiazek metafory
z kultura, ktory upatrywata przede wszystkim w przekonaniu, ze metafory
tkwia w ludzkim doswiadczeniu, ktére uwarunkowuje je kulturowo. Przy
okazji omawiania motywow onirycznych w poezji Julii Hartwig i Inny
Lisnianskiej bedziemy mieli do czynienia nie tylko z takimi metaforami
pojeciowymi, jak na przyklad stwierdzenie SEN TO SMIERC, ale row-
niez z metaforami obrazowymi. Jak powiedziala kanadyjska filozotka Jan
Zwicky:

Ci, ktérzy myslac uzywaja metafor moga mysle¢ prawdziwie, poniewaz ksztalt
ich myslenia jest echem ksztattu $wiata®®.

23, Swiatek: W swiecie powszechnej metafory. Metafora jezykowa. Krakoéw: Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk 1998, s. 11.

2 Z.W. Dudek: Jungowska..., s. 68.

2 P. Stockwell: Poetyka kognitywna. Wprowadzenie. Red. E. Tabakowska, przet. A. Sku-
cinska. Krakow: Wydawnictwo Universitas 2006, s. 149.

2 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekiadu. Przet. A. Pokojska.
Krakéw: Wydawnictwo Universitas 2001, s. 90.

26 7. W. Dudek: Jungowska..., s. 45.
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Nawiazan do motywow onirycznych oraz form ich odwzorowan jest w li-
teraturze polskiej i rosyjskiej wiele. Na przyktad w utworze Iwana Bunina
Sen w odniesieniu do gtéwnego tematu uzyto w charakterze srodkow wyrazu
epitetow ,,TUTeHUTENBHBIN 1 ,,caankuii”’, ktore kojarza si¢ z przyjemnoscia,
co potwierdza przekonanie Freuda o tym, ze przezyciami w snach kieruje
zasada przyjemnosci.

Jak juz wspomniatam, prébie kognitywnej analizy zostana poddane utwory
Julii Hartwig oraz Inny Lisnianskiej. Oba cykle wierszy sa charakterystycz-
ne, gdyz wykorzystano w nich niecodzienne gatunki. Mozemy tu mowic
o swego rodzaju dominancie kompozycyjnej, ktora dla Hartwig stanowi
gatunek poematu proza oraz stosowany przez nia wiersz wolny, natomiast
dla Lisnianskiej, jak sam tytul wskazuje, wieniec sonetow (BeHOK COHETOB).
Jest to rodzaj poematu sktadajacego si¢ z pigtnastu sonetéw (u Lisnianskiej
jestich czternascie i dlatego cykl zostat przez poetke nazwany nieprawidto-
wym), z ktorych pierwszy zaczyna si¢ pierwszym wersem sonetu pi¢tnastego
1 konczy sie drugim jego wersem. Konstrukcja cyklu odwoluje si¢ do istnie-
nia klucza jakim jest sonet pigtnasty, ktéry — sktadajac si¢ z pozostatych
czternastu werséw — zamyka cata kompozycje?’.

Twoérczos¢ Inny Lisnianskiej znacznie rézni si¢ od tworczosci Julii
Hartwig. O ile Julia Hartwig kieruje si¢ zasadami rozumu, opanowaniem,
wewngtrznym spokojem, o tyle poezja Inny Lisnianskiej jest nadzwyczaj
uczuciowa, przepetniona smutkiem, zalem, wewnetrznym egzystencjal-
nym bélem. W jej utworach bardzo czesto pojawia si¢ tesknota i cierpienie
zwiazane ze $miercia me¢za, Siemiona Lipkina. Igor Szajtanow tak oto
scharakteryzowal tworczo$¢ Lisnianskiej:

IToa3us JIucHsHCKOM Ha MPOTSYKEHUH MHOTHUX JIET OCTABJISET BIIEYATIIEHUE TParu-
4eCKOM repoMHH, TIpeObIBAIOIIeH B MOMCKE TPATMYeCKHX 00CTOSATenbCTRS,

Cykl wierszy Henpasunwhulii 6enox opowiada przede wszystkim o wyima-
ginowanym, czasem nabierajacym cech metafizycznych spotkaniu z me¢zem,
co objasnia prawidlowos¢ w wyborze kompozycji. Jak juz wspomniatam,
cykl ma zamknigta, wewngtrznie uporzadkowana strukture pier§cienia, ktory
jako przedmiot jest symbolem nieskonczonosci i wiecznosci. Liryczne ,,ja”
w utworze Lisnanskiej wyraza przekonanie o istnieniu szczegdlnej (wiecz-
nej) wiezi z bliska osoba. Uwypuklona zostaje takze odwieczna sprzecznosé
migdzy tym, co dyktuje rozum, tym, co racjonalne, a tym, co odnosi si¢ do
sfery uczuciowej. Jak mowi:

27 AII. KesitkoBeku: TTosmuueckuii ciosaps. Mocksa: MznarensctBo CoBeTCKAst IHIIMK-
nmonenus 1966, s. 67.
28 Cyt. za: A. Mapuenko: IToazus kax cocmosnue. ,,Apuon” 2008, Ne 3.
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W 1y néx yma, HU cepaua xap
He mo3BoIAIT pa3inyquThest HaM
He 1m03BOJIAT pa3BeHYAThCS CHAM?,

Jesli chodzi o Julie¢ Hartwig, poematy proza naleza do jej ulubionego
gatunku. Jak sama powiedziata w Postowiu do tomu Mowiqc nie tylko do
siebie:

Poemat proza okazat si¢ dla mnie stworzony. Zadebiutowalam w Antologii poe-
tow lubelskich dwoma mtodzienczymi poemacikami, niejasno rozumiejac jeszcze
woweczas, czym odznacza si¢ ta forma i jakie sa jej tajemnice™.

Przez wielu krytykow (m.in. Jerzego Kwiatkowskiego i Malgorzate Bara-
nowska) jej poezja jest kojarzona z harmonia, prostota, ,,wspotbrzmieniem
fraz zwartych i rozbudowanych”, wewngtrznym uporzadkowaniem, logiczna
struktura, co zbliza ja do grona poetow nalezacych do nurtu klasycystycz-
nego, jaki uksztattowat si¢ w poezji polskiej XX wieku. Julia Hartwig
postuguje si¢ wierszem wolnym, nienumerycznym, w ktérym — wedhug
Ryszarda Przybylskiego — podstawa wyodrgbnienia wersu jest obraz. Jak
powiedzial krytyk: ,,Juli¢ Hartwig interesuje przede wszystkim obraz, ktory
podporzadkowat sobie jednostke syntaktyczna. Jesli si¢ mozna tak wyrazic,
obraz jest litera jej alfabetu poetyckiego™!. Obrazy stworzone przez poetke
bardzo czgsto odwzorowuja $wiat marzen sennych jako miejsce zetknigcia
zycia i $mierci. Swobodne dialogi z przyroda, jakimi operuje Hartwig,
»zaludnienie” wierszy duchami, ,,0zywianie umartych”, atmosfera pewnej
tajemniczosci, niedopowiedzianych stow, relacjonowanie z perspektywy
wewngetrznego obserwatora, bogactwo symboli, metafor, obrazéw, bardzo
czesto pojawiajace si¢ takie stowa-klucze, jak noc, ksigzyc sa gtownymi
wyznacznikami jej poezji. Stanistaw Baranczak scharakteryzowatl tworczos¢
Julii Hartwig w sposob nastepujacy:

[...] wypadkowaq jest postawa, ktora mozna by nazwaé Pasja Dnia, jako ze
w scenerii dnia, jawy, realno$ci widzianej naocznie i konkretnie petno jest tutaj
tlumionego dramatyzmu niepokoju i niespdjnosci, przeniesionych bezposrednio
z ,,poetyki” marzenia sennego™?.

W utworze Zbudzenie w swietle faski przestrzen projektowana jest jako
miejsce spotkania z niezyjaca matka. Zblizenie podmiotu z uczestnikiem

2 W. JTucustuckasi: HenpagunvHbiii. ..

30 J. Hartwig: Méwigc..., s. 146.

31 J. Kwiatkowski: Magia poezji. O poetach polskich XX wieku. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie 1995, s. 25.

32 Cyt. za: tamze, s. 35.
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wydarzen jest wynikiem taczacych ich ,,wigzi symbiotycznych” (okresle-
nie Junga). W tym przypadku zostaje poruszony aspekt retrospektywny
marzenia sennego polegajacy na si¢ganiu pamigcia wstecz do wiasnych
przezy¢ i przywotywaniu znanych osob. Wizja senna z punktu widzenia
kognitywistyki jest §wiatem fantazji stanowiacym pomost miedzy zywymi
1 umartymi. W utworze dochodzi do charakterystycznego odwzorowania
przestrzennego polegajacego na rzutowaniu postaci matki z przestrzeni
rzeczywistej do nowej — hipotetycznej. Jej wspomnienie tworzy $wiat
dyskursu bedacy ,,domena posredniczaca dla rzeczywistosci i dla pro-
jektowanych fikcji”*. Elementami generujacymi $wiat jest lokalizacja
uczestnika wydarzen — matki: ,,Moja matka stoi nad t6zkiem™* oraz
czas terazniejszy.

W dalszej czesci utworu nastepuje przebudzenie, co jest jednoznaczne
z powrotem do rzeczywistosci, w ktorej ,,Jej (matki) juz nie ma”. Pustke
1 wizj¢ wspomnien bohaterka probuje zaghiszy¢ muzyka: ,,Nastawiam ra-
dio, aby zaghuszy¢ wspomnienie jej gtosu*. W przestrzeni rzeczywistosci
— czyli na jawie — ogromna role odgrywa przyroda bedaca cze¢scia gene-
rowanej scenerii tta, ktora paradoksalnie jest jakby wzigta ze snu:

Na trawie wida¢ §lady nocnego szronu
Drzewa otrzasngly si¢ juz przez noc z ostatnich li§ci®.

Przestrzen stworzona w utworach Julii Hartwig mozna scharakteryzowacé
jako przestrzen na pograniczu jawy i snu; §wiat epistemiczny i fantastyczny
nieustannie si¢ przenikaja. Dwoisto$¢ owa przektada si¢ rowniez na emo-
cjonalna charakterystyke podmiotu lirycznego, ktory stwierdza: ,,Jak to si¢
dzieje, ze jest we mnie irados$¢ i bdl jednoczesnie””. W wierszach Julii
Hartwig naktadaja si¢ na siebie nie tylko czas, ale réwniez przestrzenie.
Mapowanie odpowiednikow migdzy $wiatem realnym a §wiatem irra-
cjonalnym odbywa si¢ na styku dwoéch perspektyw. W utworze Jesli za
posrednictwem trybu warunkowego zostata wygenerowana jeszcze jedna
przestrzen — hipotetyczna:

Jesli $niac bedziemy czuwad, by nie zboczy¢ z drogi, moze
noc dopusci nas do swoich najtajniejszych tresci®®.

3 P. Stockwell, Poetyka..., s. 56.
3% J. Hartwig: Mdwigc..., s. 8.

3 Tamze.

3 Tamze.

37 Tamze.
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Zastosowane przez Julie Hartwig uosobienie — ,,noc dopusci nas do
swoich najtajniejszych tresci”* — buduje aure tajemniczosci, stwarza moz-
liwos$¢ poznania tajemnic, jakie skrywa noc, ktora niewatpliwie jest bardziej
,rozlegta” niz sen. W utworze hipoteza sama w sobie jest paradoksem.
Podmiot liryczny mowi: ,,Jesli $piac bedziemy czuwag...”** — czynnosci
te wzajemnie si¢ wykluczaja.

W odréznieniu od utworu Zbudzenie w swietle taski, gdzie uczestnikiem
wydarzen jest osoba, w wierszu Jesli pojawia si¢ uczestnik zbiorowy — du-
chy, ktore sa postaciami biernymi, znanymi tylko z relacji. W utworach
z tomu Mowiqc nie tylko do siebie kontekst snu nie zostaje przez poetke
do konca okres$lony. Z jednej strony wydaje si¢, ze mamy do czynienia
z kontekstem obiektywnym wskazujacym na powiazania tre$ci marzen
sennych z faktycznym zyciem podmiotu lirycznego. Jednak z drugiej strony
owe sny wyrazaja swoja subiektywna tres¢, ktora wskazuje na metaforyczny
wymiar 1 obrazéw i postaci. Jak relacjonuje podmiot liryczny:

Jesli bedziemy patrzeé¢ az do bolu moze stana sig ciatem ci,
ktorzy kraza wokot nas bezustannie...

Tesknimy do nich, opgdzajac si¢ od natrgtnych cieni dnia,
ktore ktada si¢ z nami do t6zka i towarzysza nam, obstajac
przy swoim ghupstwie?!.

W odwzorowaniu marzenia sennego zostaje zastosowana metonimia
— ,,stana si¢ ciatem”, ktéra nawiazuje do biblijnego sformutowania ,,sto-
wo stalo si¢ cialem” stanowiacego w utworze metafore pojeciowa. Poetka
tworzy obrazy poprzez epitety, przenosnie, a takze paradoksy, utrudniajace
odkrycie sensu, odczytanie znaczenia. Nagromadzenie tropéw poetyckich
powoduje, ze nie tylko pojedyncze wiersze Julii Hartwig, ale cala jej
tworczo$¢ mozemy nazwaé megametafora (okreslenie Petera Stockwella).
Wystarczy uwaznie przyjrze¢ si¢ nast¢pujacym wersom:

Ta granica migdzy utomnym dniem, a nie doczytang noca,
posuwam si¢ na wygnanczym wozku, pod jasnym stoncem na
niebie, z ciemnym stoncem pod powieka, ani tu, ani tam
naprawde nie przynalezna*.

Metaforyczny obraz zbudowany jest na zasadzie antytez noc—dzien,
jasne—ciemne, antylogii ,,ciemne stonce pod powieka”* oraz konstrukcji

¥ Tamze.
40 Tamze.
4 Tamze, s. 17.
4 Tamze.
4 Tamze.
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z przydawka w prepozycji: ,,utomny dzien”, ,,nie doczytana noc”, ,,wy-
gnanczy wozek”. Po raz kolejny pojawiaja si¢ state w poezji Hartwig
motywy nocy, ktdra jest w pewnym sensie nierozwiktana tajemnica, oraz
,niedoskonatego™ dnia. Dzigki przyimkom ,,na” oraz ,,pod” zastosowana
zostaje metafora przestrzenna charakteryzujaca za ich pomoca lokalizacje
uczestnika. Podmiot liryczny nie identyfikuje si¢ z zadna z projektowanych
przestrzeni, nie czuje przynaleznosci, jest wewnetrznie zagubiony. Hartwig
tworzy pojgciowe amalgamaty, ktore umozliwiaja potencjalnemu czytelni-
kowi ogarnigcie dwoch przestrzeni réwnoczesnie.

W tomie Mowiqc nie tylko do siebie, pojawiaja si¢ wiersze, w ktorych
sen kojarzony jest z agresja i przemoca. W utworze Wiladza snu, staje si¢
on agresorem, epatuje swoja sita, wtadza, poprzez brutalne zachowanie po-
kazuje przewage nad podmiotem lirycznym. Podmiot liryczny wypowiada
si¢ z perspektywy ofiary, jednak w sposobie mdéwienia nie odczuwa si¢
strachu czy tez przerazenia. Mamy tu do czynienia z dwiema metaforami
pojeciowymi — SEN TO PULAPKA i SEN TO WLADZA:

Sen trzymat mnie w swej wladzy jak w zamknigciu, nie pozwalat si¢ ocknagé, chciat
pokazac, jak potrafi by¢ wsciekly i bezwzgledny i jaka ma nade mna przewagg. Jak
potrafi dtawié i przesladowaé jednym jedynym obrazem, o§wietlonym $wiatlem
okruciefistwa, trudnym do wytrzymania*.

Po raz pierwszy sen (nie marzenie senne) zostat przedstawiony jako prze-
sladowca, od ktorego podmiot liryczny nie moze si¢ uwolni¢, gdyz jest on
projekcja wyobrazni, jest tym, co wytworzyta pod§wiadomos¢.

W utworze wykorzystano orzeczenia, ktore odwzorowuja site fizyczna
— ,trzymat mnie”, ,,nie pozwalal”, ,,potrafi dtawi¢”. Podkreslaja one niemoc
1 bezsilno$¢ podmiotu lirycznego. Podobna przestrzen zostaje skonstruowana
w utworze Zabiqkanie, w ktorym nastepuje odwrocenie rol — sam podmiot
przeistacza si¢ w przesladowce: ,,Czyham na twoj sen. Tak jestem zmora
twoich nocy”*.

Tom wierszy Mowiqc nie tylko do siebie jest ,,zapisem” poszczegdlnych
marzen sennych. Dominanta kompozycyjna zbioru sa przede wszystkim
metafory — obrazowe, pojeciowe — nie wymagajace konstruowania
nosnika. W przestrzeniach mentalnych stworzonych przez Julie Hartwig
na chwilg pojawiaja si¢ bliscy lub znani jej ludzie. We §nie — w §wiecie
fantazji — zrealizowane zostaja najskrytsze pragnienia.

Podobnie jest rowniez w utworach Inny Lisnianskiej, gdzie sen jest tlem
metafizycznego spotkania z m¢zem. Wazna rol¢ oprécz wspomnianej juz

4 Tamze, s. 30.
4 Tamze.
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kompozycji, odgrywa §wiat utworu, w ktérym ,,CBeqieHsI ¢ KOHIITaMH BCE
Hagaya™. Te poczatki tworza dwoista niejednolita ptaszczyzne, gdyz oto
zycie i $mier¢ zostaly scalone. Podmiot liryczny wypowiada si¢ z punktu
widzenia komentatora, relacjonuje zachodzace zdarzenia opisane w wierszu:
,»MBI ¢ ToO0I0 BCcTpeTriiich Bo cHe ™. Odnosi si¢ wrazenie, ze cate spot-
kanie odbywa si¢ w powietrzu. Lisnianska wykorzystuje w odwzorowaniu
scenerii symbole, ktore w psychoanalizie mialy glebsze znaczenie. Latanie
wedtug Junga byto alegoria wzmozonej energii, zaufania do siebie, oznaczato
rowniez probe ucieczki od bolesnej rzeczywistosci, co thumaczyloby fakt
wyboru towarzysza, jakim prawdopodobnie jest zmarty maz. Pojawia si¢
jeszcze jeden obraz — labirynt, bedacy nawiazaniem do mitu o Tezeuszu
1 Ariadnie.

Hute HaxoauT CBOM BO3yILIHBIN 1P
1 BO3JIOOJIEHHOTO B JTAOUpPUHTE
TIpouHO CBsA3aIM HAC 3TH HUTH.

Ni¢ w pewnym sensie jest elementem taczacym nie tylko ludzi, ale row-
niez $wiaty. W zasadzie podmiot liryczny kreuje trzy przestrzenie, ktore
wzajemnie si¢ przenikaja. Pierwsza tworzy rzeczywistos¢, do ktorej nale-
zy wewngtrzny obserwator, czyli podmiot liryczny, druga jest mapowana
we $nie, trzecia wychodzi poza obszar marzenia sennego, bedac czyms
w rodzaju przestrzeni duchowe;.

CMOTpPHUM MbI U3 CHA KaK U3 [0/1Basa
Ha Bparuenust 3emenp®.

Obserwacje dokonywane sa poza perspektywa snu, zmienia si¢ takze punkt
widzenia podmiotu lirycznego, gdyz zmienia si¢ lokalizacja. W utworze
tym, podobnie jak w wierszu Julii Hartwig, pojawia si¢ aspekt retrospek-
tywny marzenia sennego. Podmiot liryczny poddaje rekonstrukcji swiat
wspomnien:

Tam u BbIIUIa EpBast pa3MHUHKA

TbI cTOMIIB C IPYTOM a 51 C APyTruM
YT0 32 TaBHOCTH B 3THX HAOMIOICHHAX
Bormpeku 3akoHaM MUPOBBIM

BpeMmst He HOYYET B CHOBUACHHUSX™"

4 U JTucusiackast: Henpasunvhblil...
47 Tam xe.
4 Tam xe.
4 Tam xe.
0 Tam xe.
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Wraz z pojawieniem si¢ czasu zakldcona zostaje przestrzen snu. Poetka
wykorzystuje metafore, podkreslajaca bezczas marzenia sennego. Podmiot
liryczny jest zaskoczony projekcja obrazu, ktory przedstawia ja i jej meza
w zwiazkach z innymi partnerami. W catym utworze stosunek do czasu,
do jego uplywu ma wymiar bardzo osobisty. Lisnianska czasem parafra-
zuje znane z literatury stwierdzenia, np. pochodzace z utworu Aleksandra
Gribojedowa Madremu biada mowiac: ,,Crisiue 9acoB He HaOMOmaoT ™',
Wielokrotnie podmiot liryczny podkresla, iz we $nie czas nie istnieje:

Her Bpemenu y cua
To ¥ MUT TOJIb BCE THICAUYEIETHS
COH B CBOM YJIaBIIBAET CETH>.

Niemniej z punktu widzenia kognitywistyki mozemy wskaza¢ generator
$wiata, jakim jest — tak jak u Hartwig — czas terazniejszy podkresla-
jacy fakt, ze w utworze wszystko dzieje si¢ ,,tu iteraz”. Inna Lisnianska
wykorzystata r6znorodne metafory poetyckie. Wielokrotnie postuzyta si¢
personifikacja w opisaniu ,,zachowan” snu mowiac: ,,CoH He TIEpeHOCUT
npoBosiodKy / U umet B araky, HamposoM *?, wykorzystujac —podobnie jak
Julia Hartwig — motywy sity.

W cyklu Lisnianskiej zauwazamy bogactwo srodkéw wyrazu — porow-
nan, epitetéw, paradoksow, ktoére buduja przestrzenie mentalne. Utwoér
wyraza tesknote oraz wiare w Boga, ktora przejawia si¢ w odwotaniach do
takich symboli biblijnych, jak arka Noego czy gatazka oliwna. Podobnie
jak tom Julii Hartwig cykl Inny Lisnianskiej mozemy réwniez nazwac
megametafora, w ktorej zastosowano chwyt defamiliaryzacji (okreslenie
Stockwella) shuzacy udziwnieniu odwzorowanego swiata. Podmiot liryczny
— kobieta, ktdra stracita mgza — oprdcz cierpienia odczuwa satysfakcje,
gdyz jej pragnienie ,,nawiedzenia” zostato zaspokojone, osiagneta swoj
zamierzony cel:

CaeneHsl ¢ KOHI[AMH BCE Hadaja.
YroOsl o Tebe s He cKyyaa,
MBbI ¢ TOGOK BCTPETHIIUCH BO CHE™.

Motywy oniryczne w poezji Julii Hartwig i Inny Lisnianskiej zostaty zob-
razowane odmiennie i za pomoca roznorodnych metafor. Jednak w utworach
poetek zauwazamy istnienie naktadajacych si¢ na siebie przestrzeni mental-

! Tam xe.
32 Tam xe.
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nych, bogactwo tropow poetyckich oraz charakterystyczny dualizm §wiatow
— $wiat jawy 1 $wiat snu. Oprocz wspdlnych cech poetyki nalezy podkresli¢
zastosowanie w obu przypadkach niekonwencjonalnej dominanty kompozy-
cyjnej. Ujecie kognitywne stworzyto mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ motywom
onirycznym z perspektywy nieco odmiennej od tradycyjnych ujec.

Oubra Jletka

OHHUPUMYECKHE MOTHBBI
B [IO33UH FOJIUU XAPTBUT 1 UHHBI JIMCHSIHCKOM

Pesome

JlaHHast cTaThsl MOCBAIIEHA OHUPUYECKHM MOTHBAM, BBICTYMAIOMIUM B 1o33uu lOnun
Xaptur u Uuane! JIucHAHCKONH. ABTOp MBITAaeTCA MPEACTAaBUTh MPOOIEMy € TOUKH 3pEHUS
KOTHUTUBM3MA. B cTaThe COH U CHOBHAEHMS PACCMAaTPUBAIOTCA HA OCHOBE IMCHUXOAHAN3a
3urmynna Opeiina u Kapia ['ycraBa FOnra a Taxke kyneryponoruu Mupun Onuaze. [as-
HO€ BHMMAaHHE yAENsAeTCs CIocoOy MpeACTaBICHHS OHUPHUUECKHX MOTHBOB B COOpHHUKE
cTUXOTBOpeHUll Henpasunvhuiii senok 1 Mowiqc nie tylko do siebie. ABTOp, 3aHUMasICh
aHaJIN30M, COCPENOTOUNI BHUMAHHE HA MOITHYECKUX MeTadopax, UCTonb3yeMbIX MHHOM
Jlucusauckoit u FOnueit Xapteur.

Olga Letka

ONEIRIC MOTIVES
IN JULIA HARTWIG’S AND INNA LISNYANSKAYA’S POETRY

Summary

The article is devoted to oneiric motives which appear in Julia Hartwig’s and Inna
Lisnyanskaya’s poetry. The subject matter of this research are to be poems Henpagunohbiii
senox and Mowiqc nie tylko do siebie. The problem is analysed from the point of view of
cognitive poetics which covers a wide range of topics on cognition. In the article, the cog-
nitive analysis is based on the assumption of cognitive poetics as a main basis. Author is
concentrated on showing typical structures as: conceptual metaphors, mental spaces which
are being applied oneiric world in Lisnianskaya’s and Hartwig’s poems.





