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W szacownym gronie ,,wielkich le§nikow” rosyjskiej literatury XX wieku
Leonidowi Leonowowi — obok Iwana Sokotowa-Mikitowa i Michaita Pri-
szwina — przypada miejsce poczesne. Dorobek pisarski Leonowa mozna
poréwna¢ do dzieta muzycznego, w ktorym temat le$ny, pojawiajac sig
w uwerturze, ewoluuje w kolejnych jego cze$ciach, majacych wprawdzie
wspdlna tonacje i lini¢ melodyczna, lecz rdzniacych si¢ charakterem i tem-
pem, by w finale osiagna¢ harmonijnie brzmiaca petni¢. Droga Leonowa
ku zielonemu przyjacielowi, ku jego apoteozie w Rosyjskim lesie (Pycckuii
nec, 1953), rozpoczeta si¢ zadziwiajaco wezesnie, bo juz w 1919 roku, od
opowiadan Jepicha (Enuxa) i Bor (bop), opublikowanych w Archangielsku,
gdzie pisarzowi przyszto spedzi¢ dwa lata'.

Aczkolwiek przezycia tego okresu nie nalezaty z pewnoscia do najtatwiej-
szych, wydaje sig¢, ze zardwno one, jak i przebywanie w poblizu pdtnocnych
lasow, kontakt z tutejszym barwnym jezykiem, zywym i oryginalnym folklorem,
zetknigeie ze zmieniajaca si¢ niczym w kalejdoskopie aura i jej zaskakujaca
kolorystyka wzbogacity potencjat tworczy mtodego przybysza z Moskwy?.

"W maju 1918 r., po ukonczeniu gimnazjum, Leonow wyjechat do ojca, do Archangielska,
gdzie zatrzymaly go wydarzenia wojny domowe;j (w sierpniu 1918 r. miasto zaje¢ly wojska
angielskie, w lutym 1920 r. odbita je Armia Czerwona). W 1921 r. pisarz powrdcit do Moskwy.
Zob. o tym: O. MuxaiinoB: Muposoanue no Jleonudy Jleonosy. Jluunocms u meopyecmeo.
Ouepk. Mocksa 1981, s. 28-31.

2 Zdaniem T. Wachitowe] zaobserwowana na Polnocy zmienno$¢ aury wptyneta na kreacje
pejzazu w opowiadaniach opublikowanych w 1922 roku. T. BaxuroBa: Jleonuo Jleornos. Kusnv
u meopuecmeo. Mocksa 1982, s. 112. Warto dodaé, ze Leonow zaczat pisa¢ i publikowaé bardzo
weczesnie (pierwsza publikacja 3abacmosku ¢ Mockee ukazata si¢ w roku 1913). W wieku 15-16
lat probowat swoich sit w poezji, tworzonej pod wptywem symbolistow, ale potem zniszczyt te
mlodziencze wiersze, niektdre pomysty i motywy wykorzystujac w poézniejszej tworczosci. Zob.
o tym: O. Muxaiinos: Muposzdanue no Jleonudy Jleonosy..., s. 27-28.
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20 Monika Zielinska

We wspomnianych opowiadaniach?, szczegélnie w Borze, wedtug usta-
len Natalii Groznowej, zostala zaprogramowana wiekszo§¢ zwiazanych
z lasem kwestii, poruszanych nie tylko w jego wielkiej lesnej powiesci,
ale takze w publicystyce*. W Jepisze — zauwaza badaczka — Leonow
ukazuje obraz wiosennego balu przyrody, a wiosna, wiosenne budzenie si¢
natury do nowego zycia czg¢sto beda obecne w utworach pisarza. W balu
uczestniczy tez las, przywdziewajacy na tg okoliczno$¢ odswietny, cho¢
jeszcze niekompletny strdj: ,Jiec HageBaeT Ha ceds 3eleHBIH KadTaH,
elle XyJoi Ha JIOKTSIX Ja Kyuslid™. Wraz z wiosng pojawiaja si¢ w le-
sie 1 jego okolicach przedstawiciele sity nieczystej, niezbyt zyczliwie
ustosunkowani do $wiata ludzkiego i Bozego (np. chetnie ukradliby
kawalek stonca i schowali w swych podziemnych siedliskach). Zawarty
w opowiadaniu Bor opis wyrebu lasu, zdaniem Groznowej, stanie si¢
w pdzniejszej tworczosci Leonowa specyficznym znakiem poetyckim,
wywotujacym u odbiorcy okreslona game odczué i odegra istotna role
w ksztattowaniu si¢ §wiatopogladu pisarza.

LASY, DIABLY I ... BRZOZOWY DZIEGIEC
(BURYGA, PRZYPADEK JAKOWA PIGUNKA)

W 1922 roku Leonow opublikowat ,,lesne, petne poezji i pachnace zywi-
cq”® opowiadanie Buryga (Bypwiea), ktore pisarz, niestusznie nie doceniajac
wczesniejszych utworow, uznat za swoj wlasciwy debiut’.

Buryga, podobnie jak inne opowiadania wydrukowane przez Leonowa
na poczatku lat dwudziestych, zalicza sie do prozy ornamentalnej®. Janina

3 Oba opowiadania zostaty wydrukowane w gazecie ,,CeBepHoe yrpo” (Jepicha 27 stycznia,
Bor w numerze z 30 stycznia 1919). Informacja podana za: H. ['po3HoBa: Tsopuecmeo Jleonuoa
Jleonosa u mpaouyuu kraccuueckou aumepamypel. Ouepku. Jleaunarpan 1982, s. 145-146.

4 Tamze, s. 145.

5 Tamze.

¢ Tak okresla to opowiadanie W. Lwow-Rogaczewski. Cyt. za: O. Muxaiinos: Muposzoanue
no Jleonuody Jleonosy..., s. 40. Wprawdzie Lwow-Rogaczewski z faktu pobytu Leonowa na
Poétnocy wysnul mylne wnioski co do jego pochodzenia, niemniej znakomicie zdefiniowat
istote talentu debiutanta: ,, ABropy, npumenmemy kK Ham ¢ CeBepa, OT TeX JIECOB, TI€ MEUTAIOT
o «benom ckute», Bcero 22 roxa. He y Jlans, He U3 KHUT, @ y )KMBBIX HCTOYHHKOB coOpai
OH COKPOBHILA )KHBOH HO3THYECKOM pedn. DTa )KUBast pedb y)Ke YXOIUT U3 HALIMX TOPOOB
Y )KUBET Ha CEBEpe AUKOM, I7Ie COXPAHUIMCh HAIllM CKa3KK U ObUTHHBL. 1103T, BIIOOICHHBII
B IPUPOY H )KHUBYIO PEb, YyBCTBYETCS B KakoM cioBe”. Tamze, s. 40—41.

7 Leonow nazywatl Buryge swoja ,,pierwsza rzecza’. Zob. A. Crapuesa: Pannsis npo3a
(O xapaxmepe ¢hurocoghcroii konyenyuit). B xu.: Teopuecmeo Jleonuoa Jleonoea. Hccne-
dosanus. Bempeuu ¢ Jleonosvim. bubauoepagus. Jleaunrpan 1969, s. 154.

8J. Satajezyk: Z obserwacji nad stylem wezesnej prozy Leonida Leonowa, ,,Slavia Orien-
talis” 1973, nr 1, s. 21-23; H. I'po3HoBa: Pannss cogemckas nposa 1917—1925. JleanHrpan
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Las we wczesnej tworczosci Leonida Leonowa 21

Satajczykowa podkresla, ze ornamentalizm pozwalal ,,mtodemu pisarzowi
wykorzystywac gre stow, pigkno odcieni jezyka”, a zainteresowanie ,,obra-
zoburczymi mozliwo$ciami jezyka, akcentowanie elementéw mowy ludowe;j
byto od najwczesniejszych lat wiasciwoscia talentu Leonowa™™. W Burydze
pisarz si¢ga ponadto do narracji skazowej, co — zdaniem Zbigniewa
Baranskiego — ujawnia si¢ we wprowadzeniu do wypowiedzi narratora
potocznych zwrotow, dialektyzmow, intonacji typowych dla swobodnego
opowiadania oraz dygresji skierowanych bezposrednio do stuchacza'®. Wy-
czerpujacej analizy dialektyzmdw i leksyki potocznej dokonat 1. Popow!'!;
wyjasnil on takze pochodzenie tytutu i imienia gldéwnego bohatera: ,,Ha-
3BaHHe pacckaza — «byphiray ObUIO MOJICKA3aHO aBTOPY HAPOHOI peublo,
TaK KaK B PyCCKHX TOBOPAX €CTh CJIOBO «OyphITay — MPO3BHIIE YeTIOBEKa
¢ OypoBarsIM OTTEHKOM Jimma” 2,

Narratorem opowiesci o leSnym diabetku Burydze i jego losach jest dzia-
dek Jegor ze Starego Lichiejewa. Akcja utworu rozgrywa si¢ w Hiszpanii,
o ktorej opowiadacz wywodzacy si¢ ze srodowiska chlopskiego nie ma, bo
mie¢ nie moze, najmniejszego pojecia, przenosi wigc rosyjskie realia do tego
odlegtego 1 egzotycznego dlan kraju. Dotyczy to zaréwno klimatu (zima
w Hiszpanii panuja silne mrozy i pada $nieg), jak i obyczajow (pija si¢ tam
herbate z samowara i jada pierdg), hiszpanski las wyglada jak typowy las
rosyjski (rosng w nim m.in. brzozy).

Tytulowy Buryga wraz ze swymi wspottowarzyszami Wiochatkiem (Bo-
nmocatuk) i Rogula (Porymst) wioda spokojny zywot w nietknigtym ludzka
reka lesie. Buryga posiada pewne zewngtrzne atrybuty demonicznego
sacrum (kopytka, niewielkie ro6zki, ogonek, siers¢, a takze ostre zabki),
lecz nie dysponuje jego kompetencjami'®: nie wodzi ludzi po bezdrozach,
nie potrafi zmienia¢ postaci i nie straszy nikogo diabelskim chichotem.
W opisie lesnych duszkow Leonow eksponuje zabawne szczegdly po-
wierzchownos$ci: Buryge wyréznia dlugi jak traba nos (Hoc-xo00TOM),

1976, s. 163—164; Z. Baranski: Z obserwacji nad poetykq wczesnych opowiadan Leonida
Leonowa, ,,Slavia Orientalis” 1980, nr 3, s. 469-472.

°J. Satajczyk: Z obserwacji nad stylem..., s. 23.

10Z. Baranski: Z obserwacji nad poetykq..., s. 470.

"' U. TlonoB: Juanekmuzmol u npocmopeuHas iekcuxa 6 pacckase «bypvlieay. B ku.:
Tsopuecmeo..., s. 441-448.

12 Tamze, s. 448.

13 O wierzeniach zwiazanych z leSnymi duchami zob.: A. Adanacees: /Jpeso ocusnu.
W36pannbie crarbu. MockBa 1983, s. 214-227; Mugvl napodos mupa. DHIUKIOTEIHSL.
Mocksa 1987, 1. 2, s. 49-50 (Jlec), s. 52 (Jlewuii); Crnasanckas mugonozus. CaoBapb-crpa-
BouHHK. Mocksa 1998, s. 140-142 (Jlewuii); A. Sapkowski: Rekopis znaleziony w Smoczej
Jamie. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy. Warszawa 2001, s. 194—195 (hasto Leszy);
M. Zielinska: Demoniczne sacrum stowianskiego lasu i jego okolic. W: Dawni i nowi. Szkice
o literaturze rosyjskiej. ,,Studia Rossica” XIV, Warszawa 2004, s. 111-125.
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22 Monika Zielinska

okraglutkiego Wtochatka pokrywa gesta siers¢, Rogula jest szaro-zielony,
pasiasty, chudziutki i pokrzywiony (kpuByIHMHKa Ha HOXKaX ). Leonowow-
skie stworki sg pocieszne i zupelnie niegrozne, nie sposéb si¢ ich przerazic.
Obraz zaspanego Burygi, potykajacego si¢ i usitujacego wysuszy¢ mokra
siers¢ w promieniach porannego stonca, wzbudza wesolo$¢ (przypomina
Gogolowskiego diabta z Nocy wigilijnej przytupujacego kopytkami, by si¢
rozgrzac). Musimy si¢ rozesmiaé, §ledzac nieporadne proby wykorzystania
wroniego gniazda jako nieprzemakalnego nakrycia glowy przez wyjatkowo
zle znoszacego deszcz Buryge. Duszki maja oryginalne i nietypowe dla sity
nieczystej zainteresowania: lesny intelektualista Rogula rozwaza ztozone
kwestie filozoficzne (cata zimg spedzit na rozmyslaniach o tajemnicy istoty
boskiej). Zdarza si¢ im plata¢ czasem zlosliwe figle — pewnego razu dia-
betki za namowa Wiochatka posypaly mnichowi Siergijowi prosforg tabaka,
mimo ze Swiatobliwy starzec nie przepedzil ich z rury od pieca i dyskretnie
dokarmial podczas mrozow.

W lesnym $wiecie Leonowa mozna natknac si¢ takze na dziada, bedacego
odpowiednikiem le$nego diabta. Jego posta¢ zostala wykreowana zgodnie
z wszelkimi zasadami demonologii ludowej, czego potwierdzenie znaj-
dujemy w pracy Aleksandra Afanasjewa'* i powiesci Pawta Mielnikowa
W lasach®. Dziad, podobnie jak jego diabelscy krewniacy opisani przez
Afanasjewa i Mielnikowa, stoi na strazy porzadku w podlegtych mu lesnych
wlosciach i zanim sam pdjdzie spaé, zagania mieszkancoOw lasu na jesienno-
zimowy spoczynek. Ma wtedy wyjatkowo zty humor i lepiej nie ryzykowac
spotkania z nim oko w oko, bo przylozy po karku (dziad w Burydze dla
wickszej skuteczno$ci dzialania wyposazony jest w solidny kij):

JaBHO yx Ha O6opy oTanenu Oycel psiOMH, OTHIYpLIadN KPACHOJIUCTHIE OCHHBI
— NpUMeETAa: JIECHOW TBapu cmartk. [...] Bypeira Bce Opomui mo jnecy, xaai, He
BBITIONI3ET JIU CONHBINIKO. COHBIIIKO HE BBIMON3ANIO0, @ 3aMECTO €ro KapabKaluch
1o HeOy MOKpbIe Ty4H. [...] A TyT mo secy Oponuts Henb3s: Ha Epodees nenb, Ha
BOJTYBIO CBaIb0Y, yCTAHOBJIEHO HEYMCTH NpoMnajaaTs. B Ty mopy xoqut aex no 6opy
¢ n1yOuHOI, a B caMOM CKYKa, a caM Becbh BCKJIOYeHHBIH. EMy momaauce Toraa moxg
PYKY, OH Tebe xpebeT nepemnoeT, b0 0BEAET 10 CMEPTHOI UKOTHI'S.

Las, gdzie mieszkaja Buryga, Wlochatek, Rogula i dziad, jest dla przedsta-
wicieli demonicznego sacrum przestrzenia znajoma, bezpieczna i przyjazna

4 A. AdanaceeB: Jpeso ocusnu..., s. 221.

15 T1. MenbuukoB (Aunpeii I[Teuepckuii): B recax. Mocksa 1955, . 1, s. 214. Mielnikow
pisze nie tylko diable le§nym, jego obyczajach, porach zimowego spoczynku, ale rdwniez
o innych duchach, np. o btotnicy. Zob. M. Zielinska: Demoniczne sacrum...,s. 121-123.

16 JI. JleonoB: Pannsis nposa. Tlosectu u pacckassl. Mocksa 1986, s. 11. Dalej strony
podane w tek$cie w nawiasie po cytacie.
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Las we wczesnej tworczosci Leonida Leonowa 23

(przynajmniej latem, bo np. Buryga nie lubi jesieni i zupelnie jak cztowieka
ogarnia go jesienna melancholia). Obraz lasu konstruuje Leonow w taki
sposob, by polaczenie jego poszczegdlnych elementéw tworzyto harmonijng
cato$¢ o cechach niemal idyllicznych:

Xopomwio xkuinock bypeire B 3e1€HOM NPUBOIILE Jieca. TaM yTpoM COJIHIE JTaCKaBO
BCTaeT: OHO HE JOKET 3aThIIKA, HE CyeT Tebe KiTyOka ropsdei MepcTu B ITOTKY, OHO
CBOE TaM, 3HaKoMoe. TaM 3aTSHEeT 1o yTpaM pa3HOroaocas NTHYbs TBaph Ha BCE JaIbl
pasBecelble XepyBUMCKHE CTHXEPBI, TaM MOOETYT K O0JI0THOMY 03€pKY HEBEZIOMBIE,
HECIIbIXaHHbIE JIECHBIE 3BEPIOTH... PAHHUMM yTpamH MOET JieC MEeCHIO0, a HaJ HUM
UAYT, UIYT, HAYT ajble o0naKa, KIyOsTcs, CTaIKUBAIOTCS: HE TO JIe0X0]] HeOeCHBIH
— TO 3eMHBI€ PaIOCTH IJIBIBYT (S. 9).

Zacytowany fragment, zdaniem Baranskiego!”, stanowi udany przyktad
rytmizacji stylu, osiagnigtej za pomoca inwersji, powtorzen stow i dzwig-
kow. W przytoczonym cytacie zwraca ponadto uwage nicoczekiwane uzycie
epitetu ,,amenii” (jasnoczerwony, purpurowy) w odniesieniu do plynacych
po niebie oblokéw. Leonow, uprzedzajac niejako zdziwienie czytelnika
zastosowaniem epitetu kolorystycznego, podkresla, iz te niesamowite
obloki nie sa tylko zwyklym zjawiskiem atmosferycznym (w skojarzeniu
wiosennego sptywu kry z przemieszczaniem si¢ chmur rowniez przejawia
si¢ kreatywno$¢ asocjacyjna pisarza), lecz rado§ciami emanujacymi z ziemi.
Przyczyn wprowadzenia epitetu ,,ams1ii’” mozna upatrywaé we wptywie na
mtodego tworce poezji symbolistow, sktonnych udziwnia¢ i uniezwyklaé
rzeczywisto$¢!®, w pragnieniu eksperymentowania ze stowem i checi ba-
dania jego mozliwo$ci czy wreszcie w nawiazaniu do interpretacji koloru
czerwonego, bedacego tradycyjnie symbolem radosci, ale tez ziemi, a wszak
o ziemskie radosci tu chodzi®.

Wszystkie le§ne duszki (HeuncTts ecHas) czuja si¢ w lesie bezpiecznie
i dlatego bez obaw wychodza dniem ze swoich kryjoéwek w pniach i koro-
nach drzew, spod ziemi i z blot. Oddaja si¢ wtedy beztroskim igraszkom,
brzdakaja na wtasnorgcznie sporzadzonych batatajkach (narrator z sobie
tylko znanych powodow uznaje to za rzecz wstydliwa), ujezdzaja zajace,
o potnocy za$ zgodnie porzadkiem obowiazujacym w lesie ida spa¢. Leo-

17 Z. Baranski: Z obserwacji nad poetykq..., s. 470.

18 G. Bry$: Kolor w poezji mlodszych symbolistow — Aleksander Blok i Andriej Biely.
Wroctaw 1988, s. 153.

10 symbolice koloru czerwonego zob. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1991,
s. 55-58; H. Biedermann: Leksykon symboli. Thum. J. Rubinowicz. Warszawa 2001, s. 61-63;
Stownik terminologiczny sztuk pieknych. Warszawa 2003, s. 35-36. Por. takze: M. Rzepinska:
Studia z teorii i historii koloru. Krakow 1966, s. 163—174. Ciekawe rozwazania na temat
koloru w literaturze rosyjskiej zawiera praca J. Faryny Bgeoenue ¢ numepamypogedenue.
Katowice 1980, cz. III, s. 220-227.
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24 Monika Zielinska

now ukazuje tu zabawny obraz podrygujacego we $nie i pochrapujacego
Burygi, z nosem jak traba gleboko wetknigtym w liscie: ,,a U3 HOCy y Hero
cBuct u xparr’ (s. 11) — dzigki temu na jego nosie odstraszony hatasem
nie zanocuje zaden robaczek.

W $wiat natury wykreowany w opowiadaniu wpisuje si¢ nie tylko las-bor,
ale takze zyjace w lesie twory fantastyczne. Leonow sygnalizuje ich przy-
nalezno$¢ do natury np. w scenie mycia Burygi (dzieje si¢ to, gdy diabelek
trafi miedzy ludzi): podczas brutalnego zabiegu szorowania dziecka lasu
(W odniesieniu do Burygi pisarz uzywa okre§lenia ,,JJecHO¥ meTeHsIm ) za
pomoca ostrej szczotki, wrzatku i zracego mydta pociekto z niego co$ zielo-
nego, a kolor zielony jednoznacznie przeciez kojarzy si¢ z przyroda. Autor
spozytkowuje tez kolor zielony, w le$nej scenerii logiczny i oczywisty, gdy
mowi o $nie lesnych duszkow: ,,ITomren o 6opy 3emensrit xpam™” (s. 11).

Idylliczny $§wiat natury zderza Leonow ze $wiatem cywilizacji, wdzie-
rajacym si¢ do lasu w osobach drwali z toporami i pitami. By uwypukli¢
zagrozenie, jakie niosa lasowi sity cywilizacji technicznej, pisarz wprowadza
metaforg pocalunku $mierci:

OnHaXKIbI YTPOM I'POMKO 3aIIeNIU TOIIOPEI, OHH XPSICHYIIH BECEJI0 CH3bIMH JIaJi0-
HSIMU, OHH HOIILTY TyJSATh-1IEI0BaTh: KyJia IIOLEIYIOT — TaM CMEpPTh. A €Il TeM XKe
YTPOM KECTOKUMH 3yObsSIMH 3aCKPEXKETalH MHJIbL, 3aT PhI3JIH I'POMKO, 3aleIH 3BOHKO
[...]. Bectan Ha Gopy sxene3Hsli cToH (s. 12).

Natura zaatakowana przez topory i pily, naznaczona $miertelnym poca-
hunkiem, okazuje si¢ zupetnie bezbronna wobec przemocy. Dotychczasowe
metody obrony przed cztowiekiem zawodza, o czym przekonatl si¢ diabet
lesny zaalarmowany przez Buryge. By przegoni¢ nieproszonych gosci, za-
ktocajacych spokojna egzystencje lasu i jego mieszkancéw, dziad probuje
zastosowaé dostgpne mu diabelskie sztuczki — wydaje z siebie straszny
chichot, glo$no huka i uderza o ziemi¢ osikowym pniem. Niestety nikt si¢
go nie boi, a co gorsza nawet nie zauwaza:

ITomen fef necopybOB Myrarh: 3aX0X0Tall CTPAIIHO, IYTHIKHYIT IBAXK/IbI, BAAPUIT
03eMb MpEJIbIM OCHHOBBIM MHEM, 4T00 TPecKy Ooublle ObLIO, Ha YETBEPEHBKAX
npobpaiics k popy6sm. [TIsHYT M3-3a OPELIHHBI — 3aTpeneTan BeCh: TaM 3aToll-
TaHa carnoraMu JiecopyOoB BHICOKast JIECHAsI [IAIIOPOTh, MOJIBIXAIOT BECEIIbIE KOCTPHI,
JPEMITIOT BO3JIC HUX YCTaJIbIe TOIOPBI, a peOsiTa MOXJICOKY BapsT: Ha OBEPKECHHBIX
Oepe3ax B KyMadoBBIX py0axax CHUAAT, MOKT [ ...]. JIexur mobumast nemreBa Gepesa
IO 3eMJIE, JICKHT, KaK 3eJIeHas JIECHast XOPYTBb (. 12).

Przerazaja dziada nie tylko rozmiary zniszczen, ale przede wszystkim
wlasna bezsilno$¢. Scigta brzoza staje si¢ argumentem ostatecznie przeko-
nujacym go, ze panowanie lesnego diabta dobiegto konca i nadeszta pora

20W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 492—494.
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Las we wczesnej tworczosci Leonida Leonowa 25

opuszczenia lasu, wynosi si¢ wi¢c do sasiedniego boru, gdzie mieszka jego
sprytny i przewidujacy krewniak, ktory odpowiednio wczesniej zaopatrzyt
si¢ w dokumenty ze wszelkimi urzgdowymi pieczeciami.

Warto zauwazy¢, iz wybierajac sposrdd drzew wlasnie brzoze, Leonow
nie po raz pierwszy dat dowdd znajomosci folkloru i autentycznej nim
fascynacji. Istotnie, wedlug ludowych wierzen byta ona w pewnym sensie
drzewem diabelskim, na korze brzozy bowiem jeszcze w drugiej potowie
XIX wieku pisano prosby (mpomenus) do lesnych diablow?!. Brzoze lezaca
na ziemi poréwnuje autor do zielonej lesnej choragwi — uzyty tu rzeczow-
nik ,,xopyrsp” pochodzi z leksyki cerkiewnej. Rzucenie w pohanbieniu na
ziemig brzozy-choragwi lesnej §wiatyni sugeruje, ze sprofanowane zostato
diabelskie sacrum, same za$ diably przestaty by¢ ludziom do czegokolwiek
potrzebne. Ukazujac sromotna klgske natury w nierdwnym starciu z cztowie-
kiem, pisarz wyraza uzasadniony niepokoj, ze lesna przestrzen nicbawem
wchtonie agresywna i nieprzyjazna przestrzen cywilizacji, a anielska piesn
lasu i1 $piew ptakow zastapi ,,zelazny jek” maszyn. Jeszcze dalej pdjdzie
w swych obawach Siergiej Ktyczkow, konstatujacy w Bajarzu z Czertuchina
(1926), iz dewastacja przyrody doprowadzi w niedalekiej przysztosci do
zubozenia naszej duchowosci, a funkcje wygnanego z lasu diabta przejmie
»zelazny czort”, tylko czekajacy na to, by dusze ludzka wymienié¢ na srubke
z maszyny>.

Swiat cywilizowany, dokad nie z wlasnej woli trafia Buryga, nie oferuje
mu niczego pozytywnego i dziecka lasu nie wita zyczliwie. Ludzie na
rozne sposoby wykorzystuja diabetka: sprzedaja (za odpowiednio wysoka
sume pieniedzy sprzedaje Buryge babka Kutafja, u ktérej diabetek znalazt
schronienie po ucieczce z lasu), zmuszaja do pracy, pokazuja w cyrku, usi-
tuja nawrocic na ,,hiszpanska wiarg” (tego nie wytrzymuje nawet spokojny
i pokorny Buryga i chyba jedyny raz w swoim zyciu robi uzytek z diabelskich
rozkow), bija, chca wrzuci¢ do studni itp. Nieszczesny diabetek stara sig¢
upodobni¢ do cztowieka, lecz coraz czesciej ogarnia go ,,le$na tgsknota”.
Melancholi¢ usituje leczy¢ podpatrzona u ludzi metoda, czyli koniakiem
(na dodatek kradzionym), co stanowi jeszcze jeden, tym razem zabawny,
przyktad negatywnego wptywu cywilizacji na twory natury.

Analizujac prace poswigcone dorobkowi Leonowa, a w szczegdlnosci
Burydze, mozna odnie$¢ wrazenie, iz ,,lesne opowiadanie” ze wzgledu na
niepodjecie w nim tematow aktualnych sprawiato badaczom nieco klopotu.

2 Mugpvr napooos mupa... T. 1,s. 169.

22 Zob. o tej powiesci: J. Salajezyk: Od ,, Nagiego roku” do ,,Zoranego ugoru”. Wies
i Rewolucja w rosyjskiej literaturze radzieckiej lat dwudziestych. Gdansk 1979, s. 99-107;
H. Connuesa: Ilocreonuii Jlens. O scusnu u meopuecmege Cepees Knviukosa. Mocksa 1993,
s. 132-153.

PR 2007 nr 3.indb 25 2007-10-19 14:37:31



26 Monika Zielinska

W latach 60. Walentin Kowalow poddat krytyce zainteresowanie mtodego pi-
sarza folklorem i przyroda (,,JJeoHOBY IMITIOHUPYET OOJTHK ITO3TA, YIIIEAIIETO
B MHp TIpenanuii nansuero CeBepa, MyCTHIHHOM TIpupoasr”??), jak rowniez
jego panteistyczng koncepcje tworczosci, rozumianej jako zjednoczenie
z natura i wyraz skruchy wobec niej. Pdzniej Kowalow odszedt od rownie
kategorycznych ocen, dostrzegajac w Burydze (w scenie rabania lasu) zwiazki
z poematem Nikotaja Niekrasowa Sasza®*. Natalia Groznowa skonstatowata,
ze Leonowowska proze ornamentalng przenika gleboka refieksja filozoficzna
o $wiecie i cztowieku, a jej bohater ucieka od ludzi do natury, stajac si¢ czastka
przyrody? (Buryga, nie znajdujac swego miejsca w cywilizacji, rzeczywiscie
podejmuje probe ucieczki do rodzimego lasu, nie musi jednak stawac si¢ czast-
ka natury, bo jest jej tworem). Tamara Wachitowa, wskazujac na mistrzostwo
Leonowa w zakresie narracji skazowej i malarskos¢ opowiadania, okreslita je
jako basniowa i wzruszajaca historie le$nego zwierzatka®.

Kilka wybidrczo przywotanych opinii dowodzi, ze znawcy tworczosci Leono-
wa nie zawsze doceniaja to ,,pachnace zywica” opowiadanie w stopniu, na jaki
ono zastuguje. Niekiedy badacze nie zauwazaja lasu w utworach, gdzie, cho¢
nie ,,rosnie” on na pierwszym planie, odgrywa— jak w opowiadaniu Przypadek
Jakowa Pigunka (Cnyuaii ¢ Axosom Iucynkom, 1922) — rolg znaczaca. Nawet
Kowalow, omawiajacy szkicowo ewolucje tematu lesnego w dorobku pisarza
przed powstaniem powiesci Rosyjski las*', nie uwzglednia pojawiajacego sie tu
brzozowego lasu i Leonowowskiego hymnu do brzozy rosyjskie;.

Na fabule utworu sktadaja si¢ zabawne perypetie dziada Pigunka z duchem
tazni®®, ktory zagniezdzit sie w jego obejéciu, oraz zabiegi bohatera, by
pozby¢ si¢ nieproszonego goscia. Tytutowy Jakow Pigunok, a takze madra

2 B. Kosanes: Tsopuecmgo Jleonuoa Jleonosa. Mocksa—Jlenunrpan 1962, s. 27.

24 B. Kosaines: Dmioowl 0 Jleonuoe Jleonose. Mocksa 1978, s. 16.

2 H. T'posuosa: Panusisi cosemckas nposa.. ., s. 163—164.

26 T. Baxurosa: Jleonuo Jleonos..., s. 15.

27 B. Kosaines, Omiooewi..., s. 16.

28 Zgodnie z ludowymi wierzeniami w dawnych stowianskich domostwach, w kazdym
ich pomieszczeniu, a nawet kacie gniezdzity si¢ rézne dobre (opiekuncze) i zte duchy. Zob.
o tym: Crnasauckas mugonocus ..., s. 119—-162 (rozdz. Hesrcumw u dyxu). Podobno niedawno
do mieszkan w miastach wprowadzit si¢ duszek o imieniu Barabaszka, ktory do mitych go-
spodarzy odnosi si¢ zyczliwie, niesympatycznym ptata ztosliwe psikusy, ponadto preferuje
mieszkania, gdzie sa dzieci (tamze, s. 122). W rosyjskiej tazni (bani) rzadzit 6annux (GacHHUK,
na3HuK, OaiiHuk, OaHHbI), duch wyjatkowo zlosliwy, mozna go byto jednak obtaskawic
(tamze, s. 120—122). Bannik z opowiadania Leonowa, przedstawiajacy si¢ Pigunkowi jako
bannuuek, nie ma ztych zamiarow, wiasciwie poszukuje kontaktow z ludzmi, pragnie, by
ten nazywat go Kiriucha i synkiem, chce u niego zamieszka¢ i pozostawac¢ na jego utrzy-
maniu. Jest wyjatkowo szpetny: ,,royblif, KOPHIIHEBBIi, POCTOM apIIKH C BEPIIKOM, IPSIMO
HETIPHJIMYHBIN, ¥ JaKe IeCTUITaNbIi Ha JieByro HOTy . Urody nie dodaje mu ogon, brak nosa,
,-Imaza kak ks’ J1. JleonoB: Pauuss nposa... , s. 92.
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babka Filimonicha, postaci wywodzace si¢ z ludu, nie odczuwaja strachu
przed istotami demonicznymi, ich widok nie wydaje si¢ im niczym niezwy-
ktym. Podobnie jak kowal Wakuta z Nocy wigilijnej Nikotaja Gogola radza
sobie z sifa nieczysta, np. Pigunok skutecznie przegnat diabla wyzszego niz
drzewa w lesie, gdy ten chcial mu przytozy¢ po karku, z kolei Filimonicha
zna rozmaite sposoby, jak wykorzysta¢ diabelska moc do swoich celow.

Tg szczegodlna site oraz zdrowie fizyczne i moralne zapewnia bohaterom
harmonijna wiez z natura. Zywiac autentyczny szacunek dla wszelkich jej
tworow, uznaja prawo kazdego stworzenia do wiasnego miejsca na ziemi.
Jakow Pigunok, mieszkajacy wzorem dawnych pustelnikow z dala od ludzi,
w brzozowym lesie, nie protestuje, gdy w jego dhugiej brodzie zbudowat sobie
szatas pajak: ,,/KHBEIIh — XKUBW; K&KIast TBAPh TOJDKHA ceOe MPUCTAHMITIC Ha
3eMJIe MMETh: TIeC Ha KOHYpe, AbIKOH Ha (arepe, Oepesa B ecy’™.

Pigunok jest dziegciarzem, co od urodzenia bylo mu pisane: juz jako
roczne dziecko zasmakowat w dziegciu. Dziegie¢ wytwarza on, rzecz jasna,
z okolicznych brzéz i stosuje zgodnie z zaleceniami ludowej medycyny na
rozne dolegliwosci®?, co chroni go przed chorobami. Leonow zartobliwie
podkresla zwiazek bohatera z przyroda, konstatujac, ze po latach spozywania
dziegciu, w zytach dziada Jakowa ptynie juz nie krew, lecz ... dziegie¢. Prze-
niknal on nawet do duszy Pigunka, gwarantujac mu dlugowiecznos¢, jako
ze Bog obawia si¢ wpusci¢ do nieba taka ,,dziegciowa” dusze: ,,1 6osics
TOCHO/Ib BEIHYTH U3 HETO TaKyto IYIIY, IOTOMY YTO BCSI OHA MPOIHUTAIACh
JerTeM HackBO3b. Kyma Takyro myctumb?” (s. 89).

Ukazane w opowiadaniu wydarzenia rozgrywaja si¢ na przetomie wiosny
i lata— Dotbun®!, bo tak przezwat ducha tazni Pigunok, przychodzi do dziada
w koncu maja; akcja rozciaga si¢ jeszcze na czerwiec, kiedy nieszczesny bannik,
nie znalazlszy u ludzi przytuliska i zyczliwosci, poddaje si¢ dobrowolnemu
unicestwieniu. Poniewaz utwor ten, podobnie jak Buryga, ma cechy bajki
magicznej®, czas historyczny istnieje tu wylacznie w formie szczatkowej:
czytelnik dowiaduje si¢ np., ze ojciec generala Wasiutina stracit noge w bitwie

2 JI. JleoHoB: Pannss nposa..., s. 89. Dalej strony podane w tekécie, w nawiasie po
cytacie.

0 Dziegie¢ wytwarzano nie tylko z drewna brzozy, ale takze buku, sosny i jatowca. Uwa-
zany byl za skuteczny $rodek antyseptyczny, jak tez grzybobdjczy (przy leczeniu chordb
skory). Zawdd dziegciarza nalezat na wsi do zawoddw niezwykle potrzebnych. Wasilij Bietow
pisze np.: ,,Jlertsapu ObuIH [ ...] HEOOXOOUMEI B KPECTHSIHCKOM TPYyAE U OBITY. JleroTs rHamu
13 cKaubl (Tak paHblle Ha3bBamu Oepecty) [...]. Ero ncmons3oBanu s cMa3ku OOyBH,
KoJiec, KadeneH, YIpsoKH, TI0BO30K, JUIS M3rOTOBICHUs jiekapcTB”. B. benos: Jlao. Ouepku
0 Hapoowotl scusnu. W: B. benos: Hz0panuvie npouzeedenus ¢ mpex momax. Mocksa 1984,
T. 3, s. 54.

31 Przezwisko utworzone od czasownika qom0HYTh — CHIBHO YIapHUTh, TOIKHYTh.

32 B. Mporm: Acmopuueckue kopru eonuebnou cxazku. Mocksa 2000.
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pod Borodinem, a Nikanor Wasiutin (do jego domu m.in. zawedrowat Dotbun)
jestw podeszlym wieku. Ograniczenie czasu akcji do wspomnianego okresu ma
uzasadnienie estetyczne, koncowa bowiem faza wiosny to pora w przyrodzie
najpickniejsza, kiedy zielen drzew i traw, jeszcze niespalonych stoncem, bywa
naj$wiezsza, najbardziej nasycona i intensywna. Zdaniem pierwszoosobowego
narratora, percypujacego $wiat emocjonalnie, ozywcza i radosna ,,zielono$¢”
Z ziemi promieniuje nawet na stonce: ,,Bce kpyrom u gaxke CONHIIE, HEBUAHOE
3a JIeCOM, TIPOITUTAJIOCH JKUBOTBOPSIIEH 3emeHIIoN” (s. 91).

Pigunok wiedzie skromny i pracowity zywot w brzozowym lesie®, wy-
konywane zajecie sprawia mu niektamana satysfakcje¢ i nie przeszkadza
drzema¢ w idyllicznej ciszy majowego wieczoru. Niczym niezmacony
spokoj burzy wtargnigcie nieproszonego goscia. Warto od razu zaznaczyc,
ze dziad Jakow jako cztowiek praktyczny, mimo ze stat si¢ juz czastka przy-
rody, nie posiada az tak rozwinigtego zmystu estetycznego, by zauwazy¢
1 odczu¢ wiosenna symfoni¢ barw i dzwigkdéw. Opis brzozowego lasu dany
jest z punktu widzenia narratora, relacjonujacego wydarzenia i dzielacego
si¢ z odbiorca wtasnymi refleksjami.

Brzoza, pojawiajaca si¢ w opowiadaniu Buryga jako ulubione drzewo demonicz-
nego sacrum, tym razem wystepuje jako symbol zycia ludzkiego™: ,,bepeska, ¢ s1361-
Ka O0KeCTBEHHOTO 0003Ha"aeT m3Hb” (S. 90). Drzewo to kojarzy si¢ narratorowi
z modziutka dziewczyna, Smiejaca si¢ do narzeczonego®. Gdyby na ziemi nie rosty
brzozy, nasze bytowanie stracitoby wszelki sens (,,Ka0 Ha 3emie He pocia 6epe3ka
— He cTomTo OBI HaM *WTh Tora”, s. 90), gdyz, jak nalezy si¢ spodziewac, bytoby

3 Leonow wymiennie uzywa wyrazen brzozowy las lub brzozowy gaj. Gwoli $cistosci
trzeba doda¢, ze w mtodosci Pigunok opuszczat t¢ przestrzen, poniewaz byt zotierzem. Fakt
ten interesuje narratora nie w kontekscie biografii bohatera, lecz w zwiazku z jego wiedza
praktyczna w zakresie pozbywania si¢ sity nieczystej. Potwierdzenie tej umiejgtnosci znalez¢é
mozna m.in. w historii ze skakucha, ktora prze§ladowata Pigunka po powrocie z wojska.

3 O symbolice brzozy, w tym rowniez jako symbolu ludzkiego zycia, obszernie pisze
W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 34-35. W Rosji z brzoza zwiazane byly rozmaite
obrzedy i obyczaje. Zob. J. G. Frazer: Zlota gatqz. Przet. H. Krzeczkowski. Warszawa 1962,
s. 134. Por. takze: M. Zidtkowska: Gawedy o drzewach. Warszawa 1993, s. 23-29. Brzoza
jest nie tylko drzewem oryginalnym (w $wiecie przyrody jako jedyna posiada biala kore), ale
i nadzwyczaj pozytecznym, o czym wiedziano juz w odlegtej przesztosci: ,,B crapuny o Heii
HeJU B HapoZe KaK O JiepeBe «00 YeThIpe Aena»: IepBOe eJI0 — MHp OCBELIaTh, BTOPOE
JIeJI0 — KPHK YTHUIIATh, TPEThE €10 — OOJIBHBIX UCLEIATh, YETBEPTOE €TI0 — YUCTOTY
coomonars”. A. Ulpenep: Jleca beropyccuu. Munck 1987, s. 51. Nic przeto dziwnego, ze to
skromne i pigkne drzewo, wszechstronnie wykorzystywane przez cztowieka rowniez wspot-
czesnie, trafito do licznych utworéw literackich, a takze wielu piesni ludowych. O motywie
brzozy w ludowych piesniach lirycznych zob.: B. Bakypos: “beras bepesywika na 3emue
knoHumces”. “Pycckas peus” 1986, nr 5, s. 123-127.

35 W Azji Srodkowej, u Stowian, zwlaszcza u Rosjan, brzoza symbolizuje miodosé,
dziewczegco$¢, wiosng, niewinno$¢ (rosyjski zespot ,,Bieriozka” sktadat si¢ wige z samych
dziewczat). W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 34.
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ono pozbawione pickna zakletego w smuktych ksztattach brzoz. Smier¢ (Scigcie)
brzozy zwiastuje $mier¢ cztowieka: ,,ckonbKo B TOIy Oepe3 cpyOsIT, CTOJIHKO B TOIY
Hapoxy nepempet” (S. 90). W brzozowym lasku, jesli jestesmy uczciwi 1 bez obaw
wznosimy oczy ku niebu, a wigc ku Bogu (,,ecimi Tl He BOp M YMEIOT TBOM IJTaza
HeOo BHIETE, 8. 90), polozywszy si¢ na ziemi, ustyszymy odglosy wydobywajace
si¢ z jej wnetrza. Lagodny szum brzozowych listkow, poruszanych wiatrem, w wy-
obrazni opowiadacza przeksztatca si¢ w gruchanie zielonych cherubinéw, siedzacych
na galtazkach: ,,B Gepe3oBoii porrie Bcerma J1ackoBo. Beerma B Hel CITBIIHO, Kak
3eJICHBIE XEPYBUHBI BOPKYIOT Ha cydukax’” (s. 93).

W roznych kregach kulturowych brzoza symbolizuje czysto$¢, oczysz-
czenie*®. Leonow nie pomija i tego aspektu, przy czym symbolike owa
znacznie rozszerza i wzbogaca, przenoszac oczyszczajace oddzialywanie
brzéz takze na sfer¢ moralna. Kiedy do brzozowego lasku przypadkiem za-
wedruje koniokrad (na wsi kradziez konia uchodzita za cigzkie przestepstwo
1 byla surowo karana, czego dowodzi np. scena samosadu nad Tataganem
w utworze Pietuszychinski przetom), jego zbrukana dusza zaspiewa czystym
glosem zielonego aniota i dostapi taski odpuszczenia grzechow. Przestrzen
lasu brzozowego nabiera wigc cech przestrzeni sakralnej, tu wsrod brzoz
niczym w $wiatyni dusza grzesznika dozna ukojenia i uwznioslenia. W $wia-
domosci narratora przestrzen sakralna taczy si¢ z przestrzenia magiczna,
gdzie w zielonej wieczornej ciszy rodza si¢ rajskie ptaki.

W swej deklaracji uczucia do brzozowego lasu opowiadacz posuwa si¢
nawet do nieco przesadnego stwierdzenia, iz szelest lisci drozszy mu jest od
matczynej kotysanki: ,,B 3emenoit Tiimm 6epe30BBIX JIECOB CIAAKOE ITypIIa-
HUE BeUepHEH JTMCTBBI JOPOXKE MHE MAaTePUHCKOM KOJIBIOAWKH” (S. 95).

,,Hymn” do brzozy rosyjskiej zwiencza narrator sceng spotkania z aniotem,
ktory pod postacia $wietlistego promienia przynosi nam dar taski Boze;j.
Ale podczas wieczornego $piewu brzoz nie stanowi ona daru pozadanego,
a zjawienie si¢ wystannika niebios w takim momencie po prostu przerywa
stuchanie brzozowego koncertu, uniemozliwia skupienie si¢ i rozkoszowanie
pieknem dzwigkéw. Dlatego powinnismy doradzi¢ aniotowi: ,,JTomoxs ee
[6maromars], ApyT, Ha TpaBKy W He Memai” (s. 107).

Paleta koloréw uzytych przy ,,malowaniu” obrazu brzozowego lasu jest
nader oszczedna i zostata ograniczona do dwu barw chromatycznych’’
— niebieskiej i zielonej. Te wlasnie epitety kolorystyczne stosuje Leonow
na okreslenie spowijajacej las ciszy wieczornej: ,,B 3enenot Thm 6epe30BhIX

3¢ Miato to rowniez konsekwencje praktyczne — w tazniach rosyjskich, a takze fifiskich
1 tureckich biczowano si¢ witkami brzozowymi dla oczyszczenia krwi (pobudzenia krazenia).
W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 34.

37 Barwy wystepujace na tzw. kole barw to barwy chromatyczne, w odroznieniu od achromatycz-
nych (neutralnych), tj. czerni, bieli i szaro$ci. Stownik terminologiczny sztuk pieknych..., s. 35.
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necoB ...” (s. 95); ,,Huzomnma Ha Gepe3oBblie pomy conydas TummHa” (S. 96).
Oba te kolory zaliczane do zimnych*®, wedtug ustalen nauki o psychologicznym
znaczeniu barw, pomagaja w koncentracji i powsciaganiu namigtnosci: zielen
niesie ukojenie, niebieski uspokaja i pozwala sig skupic¢®. Zreszta o§ chromatycz-
na zielen — biekit (roslinno$¢ — niebo), konstatuje Juan Eduardo Cirlot, ,,ma
geneze najzupelniej przyrodnicza i obrazuje odczucia [...] zgodne z odczuciami
towarzyszacymi kontemplacji natury”*. Tak wigc zarowno zielen, jak i biekit"!
wiaza si¢ z natura, ukojeniem duszy i umyshu, co znalazto odzwierciedlenie
w Leonowowskiej metaforze zielonej lub niebieskiej ciszy, sprzyjajacej za-
glebieniu si¢ we wilasne wnetrze. Narratorowi nie przeszkadza wtedy nawet
stukanie dzigciota, zdaje mu sig, Zze ptak stuka nie w korg, lecz w niebieska
cisze: ,,J1 xoraa mpoaosOuT A6IPOYKY — BBIIVISTHET OTTY/IA, M3 TOTy0O0 TUIIINHBI,
niepBast 3Be31a” (s. 96). Do znanej symboliki zielonej barwy Leonow dotacza
oryginalng interpretacj¢ wiosennej zieleni jako synonimu szczg$cia: ,,[1o Tpase
CIJIO3UT THXas 3€JI€Hb B HOYHOM 3BE3/IAILEHCS TUIINHE. [ . .. | HHKOMY U B TOJIOBY
HE TIPHIET |[...], 9TO 3eIeHB-TO M €CTh camoe cyacThe” (s. 102).
W opowiadaniu tym, obok kreatywnego przetwarzania folkloru, rozwijania

1 wzbogacania tradycyjnej symboliki, mozna zauwazy¢ jeszcze inng cechg
charakterystyczna dla poszukiwan mlodego pisarza. Ot6z liryczne opisy brzo-
zowego lasu Leonow kontrastuje z ,,proza zycia”, wplatajac ich fragmenty np.
w konwersacje Pigunka i Dotbuna: dziad Jakow usituje chytrze wypyta¢ ducha
azni, skad si¢ wziat i czego sig boi, przy okazji zlorzeczy mu i na dodatek
spluwa, Dotbun opowiada zas$ histori¢ swego przyjscia na $wiat (z gwozdzika
powstat i w gwozdzik si¢ potem obrocit). Dialog ten zupelnie nie wpisuje si¢
W nastroj wieczoru poréwnanego do jasnego strumyczka:

A Bedep mpoTeKan THXO0, KaK CBETIBIN pydeek. OMOi B HEM JHII0 — H Oyaenb

CBETIIBI!
A cBeT pyubmIiIcs ¢ Heba BedepHed THIIEIO. .. [...].
SxoB IluryHok ororen:

— TbI OT KaKoro % OJIy/1y HOBEJCS-TO TAKOW?
JonGyH pruie cBoe 10 yuiei paccteray (s. 93-94).

Scene spotkania z aniotem, niosacym Boze blogostawienstwo, zastuchany
w §piew brzdz narrator puentuje stowami babki Filimonichy, bedacej dlan

3% Do kolorow zimnych nalezy jeszcze fiolet, do cieptych — czerwony, pomarafnczowy,
z06tty. Tamze

3 Tamze.

4 J. E. Cirlot: Stownik symboli. Przet. 1. Kania. Krakow 2001, s. 474.

41 M. Rzepinska zwraca uwagg, ze w $wiecie uksztaltowanym przez chrzescijanstwo
bigkit posredniczyt migdzy niebem a ziemia, dlatego stat si¢ kolorem Krélowej Niebios.
M. Rzepinska: Studia z teorii i historii koloru..., s. 167. Por. tez hasta Blekit oraz Zielen
w: H. Biedermann: Leksykon symboli..., s. 38, 423-424. Zob. takze rozwazania o tych
kolorach w malarstwie i w tworczosci Bloka i Bietego G. Brys$: Kolor w poezji mtodszych
symbolistow..., s. 92—112, 143—155.
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wyrocznia w wielu sprawach (,,51 ®unmumonrxe Bepro: OHa XOTh Ha TIOMEJTe, 1a
B Epycanum e3auna”, s. 90), iz brzozy $piewaja tylko po to, by dziegiec... byt
gesciejszy. Nie trzeba dodawac, ze wszechobecny w tym opowiadaniu dziegiec,
podobnie jak zajecie dziada Jakowa, nie ma w sobie nic poetycznego. Narrator,
jak gdyby obawiajac si¢ posadzenia o nadmierna emocjonalno$¢, natychmiast
trywializuje swoje odczucia — dzigki zderzaniu tego, co wznioste, z tym, co
prozaiczne i przyziemne, Leonow osiaga znakomity efekt komiczny.

Opowiadanie Przypadek Jakowa Pigunka jest §wiadectwem uwrazliwienia
mlodego Leonowa na pigkno przyrody, nie tej odleglej, egzotycznej, lecz znaj-
dujacej si¢ w bezposrednim otoczeniu, przez co opatrzonej i spowszednialej
— w koncu brzoza nalezy do drzew czgsto wystepujacych w rosyjskim pej-
zazu. Ukazujac brzozowy lasek oczami narratora, autor nie rozbija obrazu na
pojedyncze detale (nie chodzi tu o ,,rozrzucenie” fragmentow opisu w tekscie)
— to raczej opis doznan czlowieka oczarowanego walorami estetycznymi
natury, bezinteresownie je percypujacego®, nie za$ odzwierciedlenie realnego
wygladu drzew. Zdolnos$¢ postrzegania utajonego w tworach natury pigkna
pobudzajacego do glebszej refleksji filozoficznej zbliza Leonowa do Izaaka
Lewitana i jego stosunku do przyrody. Dla Lewitana ojczysty pejzaz stanowit
nie tylko obiekt studiow malarskich, lecz takze przedmiot filozoficznych
przemyslen o kondycji ludzkiej, wyrazonych m.in. na plotnie Nad wiecznym
pokojem (Hao seunvim nokoem, 1894)%.

Zwyczajna, pospolita brzoza o tuszczacej si¢ korze, opiewana przez Le-
onowa, niejednokrotnie pojawiala si¢ na ptétnach Lewitana*. To skromne
1 bezpretensjonalne drzewo fascynowato malarzy réznych epok, niezaleznie
od reprezentowanego przez nich kierunku®’, dla Igoria Grabaria stajac sig
symbolem rosyjskiego pejzazu.

4 0 réznorodnosci postaw wobec natury zob. M. Golaszewska: Zarys estetyki. Proble-
matyka, metody, teorie. Warszawa 1984, s. 92-98 i n.

40 tworczosci tego malarza zob. J. Ruszczyc: Lewitan. Warszawa 1957 (o obrazie Nad
wiecznym pokojem — s. 60-62); B. Ilerpos: 4. U. Jlesuman. Cankr-IletepOypr 1992.

4 Zob. m.in. ptotna: bepeszosas powa (1885-1889), 3onomas ocenwv (1895), Mapm (1895),
Becna — 6onvuas 6ooa (1897).

4 Por. obrazy: . Iumkun, ITpozynxa 6 necy (1869), Jlecnas enywn (1872); ©. Bacuibes,
Hepesns (1869), Ilepeo 0oocoem (1870), boromo 6 necy (1872); A. CaBpacos, I pauu npu-
nemenu (1871); E. Bonkos, B necy (1877, Ilo secne (1877), Oxmsabpe (1883); A. Kynmxwu,
Ha ocmpoge Banaame (1875), bepezosas powa (1879, 1901), B. OpnoBckuit, Jlemruii Oenb
(1884); 1. OctpoyxoB, Ilepsas 3enenv (1887-1888); K. KopoBuH, Ocernv. Annes ¢ Kykoge
(1888); A. Kucenes, Ha npyoy (1894); YO. Knesep, Jepou (1895); A. BacHenos, Kaua (1895);
K. YOon, Mapmoeckoe connye (1915); C. XKyxoBcknid, 3umnuii nevizasc (1921); C. I'epacumos,
Jleo nowen (1945). Brzoza i brzozowe lasy interesuja rowniez wspotczesnych malarzy, czego
dowdd stanowi ptotno W. Czajkowskiego zatytutowane bepeswr (2002).

46 Brzoza, poczynajac od roku 1904 (Beras suma. I pauunsle enesoa), bedzie fascynowaé
Grabaria na przestrzeni catej jego tworczoS$ci. Por. m.in. obrazy: @egpanvckas nasyps (1904),
Henvpunuym (1908), studia z cyklu Jeunv unes (1907-1908), Sumnuii neuzasc (1954),
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Wiele pejzazy rosyjskich tworcoéw mogtoby stac sig¢ ilustracja opowiadania
Przypadek Jakowa Pigunka. Wydaje si¢ jednak, ze klimat Leonowowskiego
brzozowego lasu, jego niepowtarzalng ,,niebieska cisz¢” najlepiej oddaje
obraz pedzla Wasilija Bakszejewa Niebieska cisza (I'onybas muwuna,
1930)*". Wprawdzie Bakszejew przedstawia nieco wcze$niejsze niz Leonow
stadium wiosny, lecz wydluzone ksztatty brzoz, wznoszacych si¢ ku niebu
i rzucajacych niebieskawe cienie, maja w sobie to autentyczne pigkno, nie-
udoskonalone reka ludzka, jakie przenika wizj¢ brzozowego lasu w utworze
autora Rosyjskiego lasu.

W miarg krystalizowania si¢ $wiatopogladu Leonida Leonowa, akceptacji
nowego porzadku i aktywnego wilaczania si¢ w jego struktury, pisarz racjo-
nalizuje swoj stosunek do lasu, w znacznym stopniu ograniczajac liryczna
warstwe opisu (siggnie po poetycki opis lasu w powiesci Nad rzekq Sociq,
1930, ale uczyni to z odmiennych niz dotychczas pobudek). Po Leonowow-
skim lesie nigdy juz nie beda biegaty wesote diabetki ani nie zagoszcza w nim
zielone cherubiny. Wprawdzie ciemng noca przemknie migdzy drzewami
dziw (Pietuszychinski przetom), lecz spotkanie z nim trudno zaliczy¢ do
przyjemnych. Nawet tajemniczy i grozny Kalina (Rosyjski las), poczatkowo
kojarzacy si¢ z postaciami z basni, okaze si¢ zwykltym cztowiekiem.

LAS ZDEGRADOWANY (PIETUSZYCHINSKI PRZELOM)

W 1922 roku Leonow oprocz Burygi i Przypadku Jakowa Pigunka opub-
likowat tez opowiesc-kronike Pietuszychinski przetom (Ilemywuxunckuti
nponom)®, $wiadczaca o wielokierunkowosci poszukiwan mtodego pisarza
— tym razem si¢ga on po aktualna wowczas problematyke miejsca chiop-
stwa w porewolucyjnej rzeczywistosci®.

bepesosas annea (1959). O twoérczosci malarza zob. Igor Grabar. Leningrad: Aurora Art
Publishers 1977 (album).

47 Wasilij Bakszejew (1862—-1958), uczen A. Sawrasowa i W. Polenowa. We wspomnie-
niach malarz opisuje widok, jaki zainspirowal go namalowania Niebieskiej ciszy: pewnego
wiosennego dnia ujrzat on przy wiejskiej drodze brzozy, rzucajace niebiesko-liliowe cienie.
W pelnym poezji opisie tego spotkania z brzozami, jak tez na ptotnie, bedacym jego pokto-
siem, wyczuwa sig¢ i fascynacj¢ rodzima przyroda, i subtelny liryzm, cechujace opowiada-
nie Leonowa. Zob. B. bakmees: Bocnomunanus. Mocksa 1963, s. 49. Brzozy o$wietlone
tagodnym wiosennym stoncem byty ulubionym motywem tego malarza (por. np. obraz
Becennuii oenv z 1940 roku).

48 Taka klasyfikacje¢ gatunkowa proponuje Janina Satajczykowa w monografii Wies
w rosyjskiej radzieckiej prozie powiesciowej lat 1917—-1932. Gdansk 1979, s. 63.

7. Satajczykowa: Od ,, Nagiego roku”..., s. 19.
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Kowalow uznaje Pietuszychinski przetom za wazne ogniwo w ksztalto-
waniu si¢ tematu rosyjskiego lasu w tworczo$ci Leonowa. Zdaniem bada-
cza, opowies¢ ta dowodzi nie tylko znajomosci przyrody Potnocy, zycia
jej mieszkancow, ale przede wszystkim zywiotowego i konsekwentnego
wkraczania tematyki le$nej do jego pisarstwa:

B lemywuxunckom nponome n300pakaeTcss CEBEPHBIN JIECHON Kpail — DIIyIb,
TumuHa. «K1UBeM B Jiecy, MOIIUMCS KOJIECY» — TOBOPUT KPECThSHHUH. [...] aBTOp
XOPOILIO 3HAET U ONHUCHIBAET XHU3Hb IOMOPOB, CEBEPHYIO PYCCKYIO IPUPOY. 3HAKO-
MblI JIeoHoBy seca IlonmockoBbs, Bnagumupiuynel. Tak cTUXMIHO HaKaIlIMBaIUCh
BIICYATIICHHU O JIeCe, HOCTEIIEHHO BXOAM/IA TeMa JIeca B TBOPYECTBO™.

Les$na ghusza, emanujaca cisza wprawdzie opdznia nadej$cie trwoznych
wiesci ze $wiata o zachodzacych w nim przemianach, nie stanowi jednak
naturalnej bariery, izolujacej mieszkancow od zla zewngtrznego i nie
przeciwdziata ztu wewnetrznemu. Zycie wiejskiej spotecznosci ani przed
przybyciem ,,bolszakow” (bolszewikdéw), ani potem nie ptynie spokojnie
1 idyllicznie. Salajczykowa zwraca uwage, ze chtopéw cechuje okrucienstwo
(scena zngcania si¢ nad koniokradem Wanka Talaganem), dzikos$¢, skostnie-
nie obyczajow, nieufnos¢, odwieczna nienawis¢ do miasta i ,,miastowych’'.
Czterej bolszewicy, przybywajacy do wsi niczym czterej Ewangelisci glo-
szacy dobra nowing, cho¢ zachowuja si¢ godnie podczas otwierania relikwii
starca Pafnutija, nie sa rycerzami bez skazy — w ich gronie znajduje sie
towarzysz Ustin, czyli dawny ztodziej koni Talagan, jego za§ ewolucja pod
wplywem agitacji bolszewickiej wydaje si¢ mocno watpliwa’.

Las w Pietuszychinskim przelomie wyraznie traci walor przestrzeni
sakralnej, nikogo juz nie chroni od zfa i nie oczyszcza z grzechow, cho¢
zachowuje §ladowe cechy przestrzeni magicznej jako miejsce ujawniania
si¢ demonicznego sacrum. Na miano przestrzeni sakralnej nie zashuguje
nawet sam klasztor, mimo ze przechowywane sa tam swigte szczatki starca
Pafnutija. Wiara w dokonywane przezen cuda jest wynikiem zrgcznych
zabiegéw dawnego pijaka i nieuczciwego kupca Mitrochy Lysego, ktory

30 B. Kosaines: Dmiooui..., s. 160.

1], Satajczykowa: Od ,, Nagiego roku” ..., s. 19-21.

2 Trudno sig¢ zgodzi¢ z interpretacja tej postaci przez Salajczykowa, ktora stwierdza,
ze Tatagan, przeszedlszy szkol¢ wojny i okopowej agitacji, wznidst si¢ ponad chlopska
ciemnotg (Wies w rosyjskiej ..., s. 46). By¢ moze, towarzysz Ustin rzeczywiscie wstydzi
si¢ swego poprzedniego ,,zajgcia” (nawet si¢ czerwieni, gdy zostaje rozpoznany), niemniej
nie wyzbyl si¢ wrodzonego okrucienstwa (zngca si¢ nad psem, jedyna istota, okazujaca mu
przywiazanie i uczucie w ci¢zkich chwilach), co nie rokuje dobrze na przysztos¢. Poza tym
przytaczenie si¢ do bolszewikow nie jest do konca bezinteresowne, daje mu bowiem szansg
awansu spotecznego i stwarza mozliwos¢ powrotu do rodzinnej wsi, gdzie nie zapomniano
0 jego przestgpstwach.
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przybrawszy dumne imi¢ Melchidezecha, wygodnie urzadzit si¢ jako przeor
klasztoru, lecz w jego sercu nie ma Boga:

A xorza Ha 00eIHAX 3aTESTHHBIMU TOJIOCAMH IIeNach XepyBUMCKad [...], Top-
KECTBEHHBI Kak KaMeHHBIH Baan, crossm Menbxunecex [...] ¥ MOTeN OT CKyKH,
a cep/Lie, CpsATaHHOE TITYOOKO B YEPHOM, HE YCKOPSUIO K BEYHOCTH Oera cBoero®.

Zto mocno zakorzenito si¢ w duszach mieszkancow Pietuszychy, wypa-
czylo ich system etyczny, objeto swym zasiggiem cerkiew, gdzie zanikta
dobro¢ i chrzescijanska pokora: t¢ negatywna przemiang symbolizuje
w zacytowanym fragmencie czarny kolor stroju bohatera. Kolory nacecho-
wane pozytywnie zwigzane sq z reprezentantami nowego porzadku, m.in.
towarzyszem Arsenem (blekit), oraz z matym Alosza (blekit ze ztotem)>.
Biekit pojawia si¢ tez w nielicznych tu opisach przyrody (np. w odniesieniu
do poranka). Rzecz znamienna, ze tym razem Leonow, umieszczajac na
swej palecie biekit, ztoty i czerwony™, unika koloru w obrazie lasu, zreszta
opisow lasu czy chocby skupisk drzew zdarza si¢ w Pietuszychinskim prze-
tomie mato. Zardwno ta ,,bezbarwno$¢” lasu, jak i oszczednos¢ srodkow
spozytkowanych w wykreowanej tu wizji zdaje si¢ wiaza¢ ze Swiadoma
koncepcja Leonowa, po raz pierwszy tak dobitnie sygnalizujacego kwesti¢
nieodwracalnych skutkéw zywiolowego niszczenia zasoboéw lesnych. Miej-
sce, gdzie obecnie znajduje si¢ parow, niegdys wygladato zupehie inaczej
(byto to tak dawno, ze prawie nikt nie pamigta owej odlegtej przesztosci, co
pisarz akcentuje za pomoca stow ,,powiadaja, jakoby dawno temu”):

Cka3spIBatoT, OynTO TaBHO, Korna emie [ladHyTHii Mo 3emiie XOqui, TeKIa 37ech
peka, a BOKpyT Jjeca Oputd. IloToM ¢ Myxuukamu coo01ma 1a ¢ 60Kbeil TOMOIIBI0
NPHUHSIMCh MOHAXH 32 JieC U CBEIM. B mocneaHuii yac momHsIach pexa K Hely,
OIPOKMHYJIACH TPOLIAIBHBIM JUKHM TIPOJIMBHEM Ha OIYCTEBIIHE MO, U HET ee.
U crano mecTo mycTo, ¥ CTaay THU THUTb, a JIFOIW MeNs4aTh (s. 152).

Bezmyslne, zapewne trwajace od lat wycinanie lasu przez chlopow
1 mnichow, doprowadzito do zaburzenia ekosystemu, w rezultacie czego

33 J1. JleonoB: Panusisi nposa..., s. 155. Dalej strony podane w tekscie.

4 Zbigniew Baranski, analizujac posta¢ Aloszy, stwierdza, iz dominujacy w jego cha-
rakterystyce bigkit w polaczeniu ze zlotem symbolizuje dobro¢ bohatera, jego dziecigca
bezposrednios$¢ i pragnienie wskazania ludziom drogi do szczg$cia: ,,postaé ta nawigzuje
do tradycji mtodych bohaterow powiesci Dostojewskiego oraz do malarstwa Niestierowa.
Zwhaszcza do jego Swietej Rusi, w ktorej na czele thumu zdazajacego do Chrystusa kroczy
mtody chlopak, symbol najlepszych cech duszy rosyjskiej”. Z. Baranski: Z obserwacji nad
poetykq..., s. 471.

%3 O funkcji barwy czerwonej (m.in. w scenie samosadu nad Talaganem) zob. T. Baxurosa:
Jleonuo Jleonos....,s. 113.
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rzeka porzucita koryto, a pozostate po drzewach pnie zaczely gnié. Le-
onow wskazuje na jeszcze inne, nie mniej wazne konsekwencje wyrebu
lasu, zwigzane ze skarleniem ludzi. Uzycie czasownika ,,MenpaaTs” w tym
konkretnym kontek$cie moze oznaczaé skarlenie moralne, czyli upadek
wszelkich warto$ci — jakos$¢ egzystencji mieszkancow wioski potwierdza
shusznos¢ takiego wiasnie rozumienia intencji pisarza. Przeniesienie skut-
kow wyrebu lasu na ptaszczyzng moralng stanowi nie tylko nowy aspekt
w Leonowowskiej interpretacji zagadnienia ,,cztowiek i las”, ale czyni autora
Burygi prekursorem owego problemu w literaturze rosyjskiej XX wieku.
Temat ten rozwinie p6zniej Walentin Rasputin w opowiesci Pozar (1985),
analizujac konsekwencje udzialu ludzi w wycinaniu lasoéw, objawiajace si¢
w stepieniu wrazliwosci na piekno natury i relatywizmie etycznym?>®.

Las wystepuje niekiedy w Pietuszychinskim przetomie w formie aluzyjnej
— w podtekscie utworu zawarte sa ,,leSne sygnaty” i odniesienia do lasu:
starzec Pafnutij zostat np. okreslony jako ,,cTapuaok-moxoBu4dok”, a boro-
wik, jak wiadomo, ros$nie w lesie. Nietrudno tez si¢ domysli¢, ze ziemska
wedrowka Pafnutija dobiega kresu w lesie, dokad wzorem lesnych zwierzat
schronit si¢ bohater w ostatniej godzinie zycia:

A xorma orxonun Iladuyrtuii, moBenen Enunbiii TeMHO# HOuM ObITh. 1 ObLTa
HOYb.

Tpyano paccTaBaiicst €ro IyX ¢ TEJIOM, — M He Hy>KHO ObIIO, YT00 BUJIET UyKOi
KaKoH-HHOYJb MUMOXO/HBIN I71a3, KaK CTHOAIoCh Ha MOACTHIKE MPOIIIOTOAHETO,
Tajoro aucTa B yoorom manare [ladayTus Xymoe Terno, Kak CBUCTS, pBaJICS TOPTIUM
MapoM IyX >KU3HU U3 HO3ApeH, Kak MpeaBaach 3eMIe CEPbIM HAIeTOM MOJEepHYTas
MEPCTh U BEIUKUH KOHEI] CTAHOBHJICS HAYaJlOM.

Crosina HO4b. Y CKIOHSUTHUCH TIOJ MOKPBIM BETPOM ToJible Oepe3bl U OCHHBI
U ciyvaiiHas TeMHas elib, yKpbiBas [laduytus ot noxas. U ymep. U pacctynmnuch
niepeBbs, AaBas npoitu. M npomen. U samrymenu (s. 153—-154).

Drzewa okazuja si¢ bardziej ludzkie niz ludzie, ktorzy dopuszczaja si¢ profanacji
szczatkow starca. Brzoza, osika, $wierk pochylaja si¢ nad umierajacym, zastaniaja
od deszczu, gdy zas jego dusza opuszcza umeczone ciato, z szacunkiem rozstepuja
si¢ przed nia i szumem wyrazaja smutek i zal z powodu odej$cia Pafiutija z ziem-
skiego padohu. Zachowanie drzew, pelne atencji i zrozumienia dla tego szczegdlnego
momentu, nosi znamiona oszczednej personifikacji, zastosowanej juz w Burydze,
aw wickszym zakresie w powiesci Nad rzekq Sociq.

Opis umierania i $mierci starca Pafnutija, jak rowniez opis reakcji drzew
sa stylizacja na tekst biblijny®’, co uwidocznia si¢ m.in. w rozpoczynaniu

¢ Zob. o tym: M. Zielifiska: W poszukiwaniu duchowosci. Las w tworczosci W. Bielowa,
W. Astafjewa i W. Rasputina. W: O literaturze rosyjskiej dawnej i nowej. ,,Studia Rossica”
X, Warszawa 2000, s. 220-224.

57 Zwraca na to uwagge m.in. Z. Baranski: Z obserwacji nad poetykq..., s. 471.

PR 2007 nr 3.indb 35 2007-10-19 14:37:33



36 Monika Zielinska

kolejnych zdan anafora, rytmie czy tez specyficznej podniostej tonacji.
Stylizacja powyzsza, wywodzaca si¢ z literatury modernistycznej i typowa
dla prozy ornamentalnej®®, w przypadku Leonowa nalezy do wyjatkowo
udanych, poniewaz wprowadza do opisu odpowiedni dla takiej chwili
nastrdj — w jego stworzeniu niewatpliwie pomogta pisarzowi znajomos¢
Biblii i fascynacja ta ksiega™.

Wizja lasu w Pietuszychinskim przefomie nie zostata jeszcze do konca
zracjonalizowana, pojawiaja si¢ tu z rzadka pojedyncze twory fantastyczne,
wszak narrator wywodzi si¢ ze srodowiska chtopskiego (podkresla swa toz-
samos¢ ze spotecznos$cia wiejska, uzywajac zaimka my np. w czesci XVI).
Noca, w ciemnosci las wyglada przerazajaco, zupetnie inaczej niz za dnia,
drzewa rzucaja tajemnicze cienie i juz cho¢by z tego powodu przebywanie
w nim o tak pdznej porze bywa nieprzyjemnie. Na dodatek mozna w lesie
natkna¢ si¢ na niebezpiecznego dziwa:

[TpUKHUIBIBATOTCSI TEHU JIFOABMH, JIFOIH — 3BEPbMH, 3BEPH — ITHAMH; IPHUCSIYT HA
KOPTOUYKH B KPOMEIIIHOH THIIH, He pa30epentb TOTa, 1M TCHb, JIN YeJIOBEK C HOXKOM,
JI PBICH yCaThIi, HO B3MaxXHET XBOCTOM, 3aUTPAaeT POrOM, — YBHIHIIb: IUB.

He xoxuTe B monHOYHBIE J1eca, AEBKY, 10 SATOABI, MY>KHKH — II0 OB, TPYXJIsi-
BBIE CTApyXH — 32 TPHOAMH: BCTPETUIIb JAUBA, OH KYyPaXKTHUTHCS TOPO3M, TAPKHET
— CTaHeIb IeHs (S. 163).

Leonowowski dziw® zewngtrznie przypomina diabta lesnego (posiada
rogi, ogon), dysponuje tez diabelska zdolnoscia przybierania innej postaci,
ponadto odczuwa wyjatkowa niechg¢ do miejsc, pobtogostawionych przez
Pafnutija, czemu demonstracyjnie daje wyraz:

XoAuT AMB MOJISIMU TO TAII0OKOM CeperoBoi, TO rajKoil HeJeTyuei, To 3BepeM HO4-
HBIM 0 ABYX X000Thsx. U rie mokpecrur [laguyTuii, Tam mmonet aus (s. 163).

Spotkanie z dziwem jest o wiele grozniejsze niz lesnym diabtem rodem
z ludowej demonologii — ten, jesli nawet straszyt czlowieka i wodzit po
bezdrozach, ostatecznie nie wyrzadzat mu wigkszej krzywdy, gdyz wtadcy
lasu przyswiecal na ogo6t szlachetny cel obrony lesnej kniei przed ludzka
ingerencja w zycie mieszkancow boru. Wykreowany przez Leonowa fanta-

8 Zob. o tym: J. Satajczyk: Z obserwacji nad stylem .. ., s. 25.

% O swym zainteresowaniu Bibliag Leonow mowit: ,,5I ouens yBnekcst bubnueii, Berxum
3aBeToM, TanMyaoM. Benp TpagumonHo paccmaTtpuBaioT brubnuro kak KHUTY 171t 6orociy-
JKeHUSL. A 3TO TeHUAJIBbHBIN 3TI0C IpeBHeeBpelickoro Hapona. Kak Maxabxapama v Pamasna.
Tam Ge3nHa mo33uM U rpaHauo3Hol gantasun”. Cyt. za: O. Muxaitnos: Muposoanue no
Jleonuoy Jleonosy..., s. 39.

¢ Na temat tego tworu fantastycznego zob. B. WBanos, B. Tomopos: Crasgsnckue s3bi-
Kogble modenupyrowue cemuomuyeckue cucmemwvl. Mockpa 1965, s. 173; Crasauckas
mughonoeus..., s. 27.
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styczny twor nie realizuje juz tak ambitnego zadania, w opowiesci narratora
pojawia si¢ tylko raz (w czesci VI), by wigcej do niej nie powrdcié.

LAS — SCHRONIENIE (BORSUKI)

Ogniwo posrednie w procesie ksztaltowania si¢ tematu leSnego w twor-
czosci Leonida Leonowa stanowi jego pierwsza powies$¢ Borsuki (Bapcyxu,
1924). Poczatkowo miata ona nosi¢ tytut Bracia (bpamus), ten jednak jako
malo no$ny i zbyt jednoznaczny zdecydowanie pisarza nie satysfakcjonowat.
Dopiero spacery po lesie okalajacym Abramcewo pomogly Leonowowi
w skonkretyzowaniu poszukiwan:

HoBoe Ha3Banue Bo3HUKIO Tak. B 1923 roxy s wacto Gpomwn B AGpamiieBe 1mo
Jecy, 0 CKJIOHAM OKPECTHBIX X0iaMoB. TaM ecTh peuka Bopsi, MumcThIe Jieca.
Kak-To st HaGpeJ Ha JIBIChIe NecyaHble OYTPhl ¢ TEMHBIMH JIBIPAMH B HUX: 6apcydbu
HOPBI. DTO 3aMOMHHJIOCH: 6Gapcydbd HOPBI B TEMHOM LIapCTBE I'POMAJIHOIO Jieca.
U ponunoch Ha3BaHue pomana «bapcyku». My»KHKH BOT TaK ke 3a0HIHCh ITyOO0KO
B JIEC, BBIPBUTH 3eMISTHKH®!.

Zbuntowani chtopi, mieszkancy wsi Wory (przyczyny ich buntu nie
wynikaja wylacznie z faktu nieprzyjgcia nowej wladzy®?) porzucaja swe
domostwa, gospodarstwa, a przede wszystkim zajecia, bedace trescia ich
zycia, i pod wodza Siemiona Rachlejewa udaja si¢ do lasu, by wie§¢ tam
zywot wyjetych spod prawa zbiegdw.

Las, jak wiadomo, zawsze udzielat schronienia uciekinierom od $wiata,
kochankom, pustelnikom, blgdnym rycerzom, mniej lub bardziej szlachet-
nym zbdjcom: lasy Boulonnais skutecznie ukryly awanturnika Eustachego
Mnicha, w Lesie Sherwoodzkim przebywal wraz z grupa towarzyszy legen-
darny Robin Hood, bohater sredniowiecznych ballad angielskich®. Basniowi
rozbojnicy rowniez korzystali z ostony lasu i w jego niedostepnej ggstwinie
z reguty umiejscowiali swoj dom®.

Nic przeto dziwnego, iz Leonow, znajac tradycyjna funkcje lasu-schro-
nienia, przenosi ja do wspotczesnosci, kierujac niepokornych wiasnie ku
lesnym ostgpom. Las przyjmuje zbiegdw, cho¢ wczesniejsze relacje miedzy

¢! Cyt. za: B. Kosanes: Teopuecmso..., s. 43.

2 Problematyke powiesci szczegdtowo analizuja: H. TposuoBa: Jleonos u JJocmoesckuil,
B. By3nuk, O nepsom pomane Jleonosa. B xu.: Teopuecmso..., s. 145-151; s. 172-199;
C. CemenoBa: Memadhuzuxa pycckou aumepamypwi. Mocksa 2004, s. 92-96.

0 W. Kopalinski: Sfownik mitow i tradycji kultury. Warszawa 1985, s. 577-579.

% B. Mporm: Acmopuueckue kopH..., s. 96-97.
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nimi a przestrzenia lasu nie nalezaty do przyjaznych. W opisie boru otacza-
jacego wioske pisarz akcentuje wrogo$¢ panujaca migdzy lasem-zywiolem
a ludzmi, starajac si¢ usprawiedliwi¢ ich dziatania wobec lasu agresywnoscia
tego ostatniego. Epitety okreslajace las wokot wioski nacechowane sa ne-
gatywnie, a uzyty w orzeczeniu czasownik ruchu odzwierciedla aktywno$¢
laséw: ,,IlomberatotT k caMbiM BopaM ¢ To¥ CTOpOHBI, Kyaa COJHIIE 3ara-
JaeT B HOYb, IIIyXHe TuKooOpasuele meca”®. W lasach trwa wieczny mrok,
zawsze hulaja wiatry, dochodza stamtad dziwne odglosy, wigc mieszkancy
na wszelki wypadek w ogoéle do lasu nie chodza. Las wrecz wdziera si¢ do
wioski, jakby chciat ja pokonac i pochtonag: ,,JIec HacTyman u BoeBas B 5TOM
Mecte ¢ genoBekoM” (s. 214). Ludzie nie pozostaja bierni i odplacaja lasowi
pieknym za nadobne — z nieukrywana wsciektoscia rabia drzewa, wzniecaja
pozary, lecz las w tej walce okazuje si¢ silniejszy, poniewaz posiada nie-
okielznang wolg zycia i zdolno$¢ odradzania sig. W wypalonych miejscach
natychmiast wyrasta zwawy i sprytny mtodniak (1mycTpsiif MOJIOTHHYOK),
ze zdwojona energia atakujacy pola i ludzkie siedziby:

HaGeran MOJIOHHYOK Ha HEMTaXaHHbIE 10JIs1, Ha MTOKOCHI, KaK Obl Apa3Hs, 4To-71e
Hac He nepepyouts! Briepenu Oexana Oepeska, a 3a Hel mocnemana ensb. [...] Jlec
nrarai Ha Bopsl (s. 214-215).

Brzoza nie tylko przeciera szlaki $wierkowi®, ale i niczego ani nikogo si¢
nie boi (np. odwaznie podchodzi nawet pod studnig¢ i plot otaczajacy jeden
z doméw): ,,Kak He Tepebmnmu ee 0a0BI Ha BEHWKH, UCTOBO KyIPSIBHUIACH
Ka)X/yI0 BECHY U HE Jymala, 4To 3a JIep30CTh MOPYOUT ee Kakoi-HUOYIh
toropom” (s. 215).

Ten kroétki, lecz dynamiczny opis, ktory zawiera sporo czasownikow
ruchu, podkreslajacych wroga aktywnos$¢ lasu, oparty na personifikacji
(drzewa draznia si¢ z cztowiekiem, mtoda brzézka nie mysli o skutkach
swej nadmiernej $miato$ci), wpisuje si¢ w stowianski antynomiczny model
,,dom—las”, postrzegany przez Wtadimira Toporowa i Wiaczestawa Iwano-

¢ JI. JTeonoB: Cobpanue couunenuii ¢ decsimu momax. Mocksa 1969, 1. 2, s. 214. Dalej
strony podane w tekscie.

% Leonow znakomicie orientowal si¢ w ,,stosunkach”, panujacych w lesnym $§wiecie.
Brzoza rzeczywiscie ,,opiekuje si¢” swierkiem, dopoki ten nie przero$nie opiekunki, co
dla tej ostatniej oznacza na ogo6t smutny koniec. Szreder pisze o ztozonych relacjach brzoz
i $wierkOow: ,,.B TeueHHe HECKONBKUX NECATKOB JIET OEPEe3bl OXPAHSIOT €JOYKH OT JKI'YUUX
COJIHEYHBIX JIyueil, BECCHHHUX 3aMOPO3KOB M BETPOB, CBOMMH JIHCTBSIMHU YIOOPSIOT IS HUX
noyBy. [Toz rostorom Gepes eku KpernHyT, HAOHPAKOT CHITY U CO BpeMEHEM OOTOHSIIOT B pOCTE
CBOMX MOKPOBHUTENEH, OTTECHSS UX Ha BTOPOii sipyc. OKa3aBIlK B TEHU, CBETIIONIOOMBbIC
Oepessl mocrenenHo norudart”. A. Llpenep: Jleca beropyccuu...,s. 51.
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wa jako ukonkretnienie relacji ,,swoj—obcy”®. Las jest przestrzenia obca,
nieoswojona, nieznana, a wigc zagrazajaca ludziom. Mieszkancy wioski
mowia o0 nim z gniewem i jawna nieche¢cia; Lawrien, niegdy$ ukrywajacy
si¢ w lesie przed pojsciem do wojska, ztosci sig, ze rosnacy tu jatowiec
utrudniat mu wowczas szybkie przemieszczanie si¢ po lesie: ,,«Kakoii y Hac
nec! Cupsra, mambIra-jiecy», co 371000# ropapuBan s JIaBpeH, YepHBIM
CJIOBOM TIPHIICYATHIBAsI CBOM CyxaeHus (s. 215).

Zanim uciekinierzy dotra do miejsca, gdzie zbuduja ziemianki na wzor
borsuczych nor, musza przeby¢ trzy typy lesnej przestrzeni. Pierwsza z nich
tworzy brzozowy lasek, wesoty, niegrozny, peten ptakow i drobnej zwierzy-
ny: ,,Ha BepcTy 1mien kaeMKo# Becelblii Jiec, 0€I0CTBONBHBIHN, C TOIOCUCTOMH
nTutieit 1 OpICTpBIM 3BepeM” (s. 215). Dalej las gestnieje, miedzy §wierkami
pojawia si¢ jatowiec: ,,A 3a kaitmoi 6epe3 CTAHOBHIINCH HETIPUMETHEE TPO-
TTBI, HETIPOXOJTHEE YAl — C CAMOTO KOPHS €ITH B CyK IIUTH. 3aITipast POXOIbI
YEeJI0BEKY TYT YIPIOMBIN CTOPOXK, TEMHO-CHHUN MOxokeBel” (s. 215). W tej
le$nej przestrzeni zyja wilki, lisy, moze nawet niedzwiedzie, w przesztosci
polowano tu na tosia; jesli zbtadza do niej zwierze¢ta domowe, nie ma szans
na ich odnalezienie. I wreszcie przestrzen trzecia — wysoki i omszaty las,
krolestwo borsuka, ryjacego nory w piaszczystych wzgorkach.

Liczba trzy okreslajaca lesne przestrzenie petni w owym opisie funkcje
symboliczna, zblizona do tej, z jaka spotykamy sie¢ w folklorze®. W tej
konstrukcji przestrzennej najistotniejszy zdaje si¢ jej trzeci element.
Cirlot zwraca uwage, iz wlasnie trzeci element potrdjnej calo$ci miewa
zardwno pozytywna, jak i negatywna wymowe¢ — zdarza si¢, ze jest
,magicznym, cudownym rozwigzaniem, ktorego si¢ oczekuje i pragnie,
o ktore sie¢ prosi”®, niekiedy jednak trzon trzeci wiaze si¢ ze $miercia
na skutek asymetrycznego podziatu cyklu zyciowego. Leonow dokonuje
kontaminacji obu tych znaczen: las w trzeciej przestrzeni, gdzie ukryja
si¢ ludzie-borsuki, stanowi najbezpieczniejsze z mozliwych schronienie
i z ich punktu widzenia najbardziej pozadane rozwiazanie. Niestety trze-
cia przestrzen le$na nie stanie si¢ dla nich kraing wiecznej szczesliwosci,
poniewaz podjeta przez borsuki proba odizolowania si¢ od $wiata musi
skonczy¢ si¢ zle — zbuntowani chlopi od poczatku skazani sa na kleske.
Zamknigcie w lesnej pustelni (,, YKOpEHHBIITHCH B JIECHOM IIPUBOJIBE, KaK
OBI B 3aTBOP yILIH OT MHUpa Oapcyku’, s. 237) nie oddziatuje na ucieki-
nieré6w pozytywnie, nie sprzyja przemysleniu przysztosci, przeciwnie

7 B. Tonopos, B. BanoB: CiassaHcKue A3bIKo8ble MOOEIUpyrouie ceMuomuieckue
cucmempl..., s. 168.

% O znaczeniu tej liczby w tworczosci ludowej zob. B. Yuuepun: Pycckoe napoonoe
meopuecmso. Mocksa 1959, s. 245.

¢ J. E. Cirlot; Stownik symboli..., s. 228.
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ludzie-borsuki stopniowo przeksztalcaja si¢ w wilki i niczym wilki
napadaja na wie$ Husaki, popierajaca nowa witadze:

Kak Boiku 3ametanuch mo ye3ny O0apcyku. ONUCHIBaNIN KPYTH, UMes LEIbI0
U LIGHTPOM coBeTckoe ceno I'ycak.

YeTsIpe pa3a Cy>KMBaJIHUCh KPYTH, H YETHIPE pa3a 3aropaiuch I'yCakoBCKHE OBHHBI,
— OTCTaMBaJIHU; M y’Ke He 00X0nmIoCch 63 KPOBONIPOIIUTHSA KaXKABIH pas (s. 285).

Dziataniom buntownikéw zaczyna towarzyszy¢ krew i Smier¢, z czasem
porywaja si¢ oni na coraz $mielsze i zarazem bezsensowne czyny (oddaja si¢
pijanstwu tuz pod miastem, nawet defiluja jego gtdéwna ulica itp.), §wiadcza-
ce o ich desperacji, jakby celowym wystawianiu si¢ na niebezpieczenstwo
1 wyzywaniu losu. Borsuki-wilki zatracaja lesny instynkt, coraz czesciej
opuszczaja las, ten wigc nie moze ich juz chronié.

Las bedzie takze swiadkiem spotkania braci — Siemiona Borsuka i ko-
munisty Pawla (Antona). Odbywa si¢ ono wsrod swierkdéw w jalowcowym
lesie. Groznowa, przeanalizowawszy te sceng, akcentuje znaczenie motywu
grzybow, pojawiajacego sie w rozmowie braci’ (Pawet czuje zapach grzy-
bow, Siemion wie natomiast, ze na grzyby jest jeszcze za wezesnie, mOwi,
iz zapach pochodzi zapewne od psich, czyli niejadalnych grzybow). Zda-
niem badaczki, wypowiedz Pawla §wiadczy o nieznajomosci chlopskiego
zycia, o utracie wigzi z chtopskimi korzeniami, kaze poda¢ w watpliwo$¢
jego prawo do ksztalttowania nowej rzeczywistosci, do budowania ,,procesu
przyrody”, o ktérej nie ma pojecia. Rozmowa ta zmusza tez do zastanowie-
nia si¢, czy Siemion istotnie winien by¢ od owego procesu odsunigty, skoro
to on, nie brat, jest znawca natury i w lot rozumie jej sygnaly. Groznowa
konstatuje, ze w stownym pojedynku braci Rachlejewdw Zaden z nich nie
odnosi zwycigstwa — Leonow pozwala si¢ im wypowiedzie¢, nie przesa-
dzajac z gory, kto ma racje.

Borsuki ostatecznie przegrywaja, chtopski bunt zostaje sttumiony. Mimo
wrogosci, jaka wczesniej zywili do lasu, ten udzielit im schronienia i pomocy
w trudnym dla nich okresie. Lecz rzecza ludzka jest zy¢ wsrod ludzi, nie
za$ wies¢ zywot le§nych zwierzat, wigc mieszkancy Wordw musza opuscic
las, wroci¢ do $wiata i tam sprobowaé znalez¢ swoje miejsce.

Rozpoczeta w 1919 roku droga Leonida Leonowa przez rosyjski las trwata
niemal trzydziesci pig¢ lat. W owym czasie las porastat rzeczywistos$¢ przed-
stawiong jego opowiadan, opowiesci i powiesci z r6zng gestoscia, niekiedy
pojawial si¢ na drugim planie (Pietuszychinski przetom, Borsuki), stopniowo
1 konsekwentnie zblizajac si¢ ku planowi pierwszemu (Nad rzekq Socig), by
w ostatniej lesnej powiesci (Rosyjski las) zaja¢ pozycjg centralna.

"0 H. T'posuosa: Jleonos u JJocmoegckuii..., s. 148.
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W omawianym tu okresie (1919-1924) las petni w §wiecie utworéw Leo-
nowa rézne, na og6él pozytywne, funkcje: jest idylliczna sceneria ujawniania
si¢ demonicznego sacrum, staje si¢ przestrzenia Swigta, a zarazem magiczna,
czy wreszcie odgrywa tradycyjna rolg ,,fuga mundi”. Wkroczenie sit cy-
wilizacji do Leonowowskiej kniei szkodzi nie tylko lasowi, ale i ludziom
(degradacja srodowiska i degradacja moralna czlowieka) — taka inter-
pretacja problemu niszczenia zasobow lesnych $wiadczy o prekursorskim
rozumieniu przez pisarza kwestii ekologicznych. We wczesnej tworczosci
autora Skutariewskiego uzewngtrzniaja sig tez takie cechy jego talentu, jak
fascynacja folklorem, umiejgtne operowanie barwa jako nosnikiem tresci
symbolicznych, a takze zainteresowanie psychologia koloru.

Monuxka 3enunvcka
JIEC B PAHHEM TBOPYECTBE JIEOHUJIA IEOHOBA
Pesome

ABTOp aHATH3MpPYET IBOMIOIHIO 00pa3a Jieca B CleLyomuX npousseneHusax JI. Jleonosa:
bypuviea, Cryyaii ¢ AAxosom [Tuzynkom, Ilemywuxurnckuii nponom u Bapcyxku. B ToT nepuon nec
UTPaeT CyIIECTBEHHYIO POJIb B XYI0KECTBEHHOI MOJIENT MUPa Ha3BAaHHBIX [TPOU3BEICHHUMN:
3TO CBITOE, Maruyeckoe MpocTpancTso U fuga mundi, TpaguimonHoe yoexuiie 6yHTapeit
u GernenioB. ABTop oOpalaeT BHUMaHUE HA TAKKE YePThI TaTaHTa MOJIOAOTO MHCATENs, KaK
uHTEepeC K (OIBKIOPY, TBOPUECKOE MCIOIb30BAHIE CUMBOIMYECKUX U TICHXOTOTHUECKUX
3Ha4YEeHMH 11BETA U HOBATOPCKUI MOAXOA K SKOIOTHYECKHM MpodieMam.

Monika Zielinska
THE FOREST IN THE EARLY WORKS OF LEONID LEONOV
Summary
The author is writing about the evolution of the forest creation in Leonov’s works: Buryga,
A Case of Yakov Pigunok, A Turning-point at Petushikha and The Badgers. In the presented
world of these works the forest is the sacral, magic and fuga mundi space. The author is

taking under her consideration the problem of colour and its symbolic sense. In her opinion
the early works of Leonov are very connected with the XIX—XX century Russian paitings.
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