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WIZERUNEK ARTYSTY W OPOWIADANIACH ALEKSANDRA KUPRINA

,» Trudno okresli¢, kogo si¢ ma na mysli, moéwiac: artysta. Czy chodzi o malarza,
poete, kompozytora? Czy jest artysta aktor? Spiewak estradowy? Ten, co projektuje
etykietki? Czy aby nazwac¢ kogo$ artysta, trzeba zgodnej opinii ogdtu, czy moze
wystarczy jego wewngetrzne przekonanie? Czy interesuje nas tu jedynie tworca
wielki, o ktorym predzej czy pdzniej powiedza, ze jest geniuszem, wyrasta ponad
swa epoke, czy rowniez autor obrazow, wierszy — niezdolnych do tego, by wyjs¢
poza krag rzeczy juz widzianych, juz powiedzianych?”! — pyta Andrzej Oseka na
wstepie rozwazan, dotyczacych legendy artysty. Krytyk nie udziela odpowiedzi na
pytanie o definicj¢ stowa ,,artysta”, nie to stanowi przedmiot jego badan. Zreszta
trudno wymaga¢ jednoznacznego zdefiniowania pojecia. Sledzac zmieniajace
si¢ w ciagu wiekow wyobrazenie o tworcy, nietrudno zauwazy¢, ze kazda epoka
kreowata wlasny jego wizerunek. W sredniowieczu mamy do czynienia ze ,,stu-
zebnym” charakterem bezimiennego artysty, utozsamianym czg¢sto z ,,uczonym”,
w renesansie zaczyna dominowac przeswiadczenie o wyjatkowosci ,,rzemies§lnika
ducha”, barok oddaje emocje rozdarcia i zagubienia, o§wiecenie propaguje dzia-
falno$¢ obywatelska, romantyzm kresli wizerunek cierpiacego tworcy-wieszcza,
za$ w pozytywizmie pojawia si¢ hasto artysty-obywatela. Nast¢pna epoka przynosi
kolejne zmiany w rozumieniu sztuki, a tym samym jej przedstawicieli. Na uwage
zashuguje tutaj dziatalno$¢ kulturalna cenionego krytyka i wydawcy Siergieja
Diagilewa, wielokrotnie manifestujacego potrzebg zerwania z szablonami, ktore
zdominowaly wspotczesne mu zycie artystyczne oraz wyrazajacego przekonanie
o0 koniecznosci ,,odrodzenia nowej kultury’?.

Z punktu widzenia postawionego przez nas w tytule problemu, niezbedne
zdaje si¢ nakreslenie portretu artysty, charakterystycznego dla przetomu XIX
i XX wieku. Maria Podraza-Kwiatkowska, zastanawiajac si¢ nad jego rola, pyta:
,,B0g, ofiara, clown czy psychopata?”. Rozpowszechnione na przetomie stulecia

' A. Oseka: Mitologie artysty. Warszawa 1978, s. 12.

2 Zob.: Cepeeii [{ncunes u pyccrkoe uckyccmeo. B 2 T. Mocksa 1982.

3 M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Krakoéw 2001,
s. 289-308.
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poglady dowodza zasadnosci wszystkich z wymienionych wyzej tez. Jozef Smaga
pisze dodatkowo o koniecznosci wskazania co najmniej jeszcze jednej postawy
— ,,poety-wyrobnika™.

W omawianym okresie popularny staje si¢ kult geniusza i wybranca Boga, ak-
centujacego swa wyzszo$¢ nad pospolitym thumem ,,zjadaczy chleba”. Podobnie
brzmiace tezy znajdowano wowczas rowniez w filozofii (Artur Schopenhauer,
Friedrich Nietzsche). Hans Heckel zwraca uwagg na stosunkowo nowy stereotyp
tworcy jako osoby odmiennej od przecigtnego filistra i szczegdlny udziat idei pre-
romantycznych w rozprzestrzenianiu tych pogladéw’. Takie przekonanie prowadzi
jednak do konfliktu migdzy tym, ktory ,,mowi glosem Boga”, a spoteczenstwem.
Nieodtacznym elementem konterfektu twoércy w omawianym okresie jest zatem
jego osamotnienie i wyobcowanie. Dazacy do przepojenia zycia pigknem, po-
szukujacy nowych rozwiazan artystycznych i walczacy o oryginalno$¢, a przez
to niezrozumiany przez spoteczenstwo artysta, skazany jest na elitaryzm. Z kolei
rezygnacja z oryginalno$ci na rzecz checi trafienia do odbiorcy, a tym samym
podporzadkowania sig¢ jego gustom, staje si¢ przyczyng znacznego obnizenia po-
ziomu sztuki. Proby zdefiniowania geniusza, doprowadzaja do rozumienia go jako
specyficznego odstgpstwa od normalnosci czy wrecz osoby chorej psychicznie.

Waznym skladnikiem egzystencji artysty jest przekonanie o kierowaniu sig
kodeksem etycznym zgodnym z wilasnymi przekonaniami. Postulat szczerosci
umozliwit psychoanalitycznej metodzie badania tekstow literackich odkrywanie
najbardziej wstydliwych momentow zycia autora, wszelkich skrywanych marzen
i pragnien. Zrédtem twoérczosci moga byé zaréwno rzeczy piekne, jak i wszelkie
dotykajace ludzi nieszcze$cia. Dopuszczalne sa rozmaite sposoby pobudzania
wyobrazni artystyczne;j.

W zwiazku z zainteresowaniem dla podmiotu tworczego w okresie modernizmu
(teza glo$no manifestowana, migdzy innymi przez Dymitra Mieriezkowskiego)
oraz moda na uzewngtrznianie uczué¢, mysli i pogladow, obserwujemy pojawienie
si¢ wielu bohateréw reprezentujacych §wiat artystyczny: tworcow stowa, malarzy,
rzezbiarzy, muzykow, aktorow.

Wazne miejsce w ksztattowaniu obrazu tej literatury zajat rtowniez Aleksander Kuprin
— doskonaly obserwator otaczajacej go rzeczywistosci. Sam siebie pisarz uwazat za
kontynuatora prozy realistycznej i za takiego tez uchodzi wsrod badaczy:

[...] xak XynoxxHuK cioBa, KynpuH coxpaHWJ BEpHOCTh NPUHIUIIAM pealiu3Ma.
OH OBUI PEeamucTOM IO MHPOBOCHPHUATHIO M IPHPOJE CBOETO JapOBAHUSA H B CBOCH
MUACATENBCKOU MPAKTUKE OTIABAN SIBHOE W 0E30rOBOPOYHOE MPEANOYTEHHE PEau3My,
C KOTOPBIM OH ,,00py4miics” emie B Hadase 90-x romos’.

4 J. Smaga: Dekadentyzm w Rosji. Krakow 1981, s. 201.

5 Zob.: S. Kryniski: Artysta-swiat. W kregu miedzywojennej powiesci o artyscie. Rzeszéw 2003,
s. 16-17.

¢ A. U. Kynpun o aumepamype. Coct. ®@. U. Kynemos. Musck 1969, s. 27.
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Kuprin ulegat r6znym pradom literackim. W$rdd jego utwordw poswigconych
problemom artysty odnajdziemy zatem zarowno takie, ktore ujmuja sztukeg
w konwencji realizmu, jak i modernizmu.

W duchu literatury fin de siécle’u napisane sg opowiadania, w ktorych Kuprin
w sposoOb szczeg6lny zaglebia si¢ w tajniki ludzkiej psychiki. Pisarz portretuje
w nich artystow, ktorych praca twoércza doprowadzita do obledu (Psyche — [lcu-
xes, Szalenstwo — be3ymue). Zwraca uwage na stany emocjonalne swoich boha-
terow, ich sposob postrzegania $wiata, stosunek do wykonywanej pracy. Wyraznie
wyroznia ich na tle grupy spolecznej, obdarza nietypowymi cechami charakteru
1 odmiennym zachowaniem. Sa to ludzie utalentowani i oryginalni, co potwierdzaja
na przyktad zdobyte przez nich nagrody. Zatracili oni jednak poczucie rzeczywi-
stosci 1 zaczynaja zy¢ w §wiecie imaginacji i halucynacji, za$ ich towarzyszami
staja sig senne zjawy. Podnieta dla ich wyobrazni tworczej jest alkohol. Potrafia
tygodniami przebywa¢ w domu z opuszczonymi zastonami, ciagle w tym samym
roboczym chatacie, unikajac kontaktow z ludzmi. Poza tworczoscia nic nie ma
dla nich znaczenia. Bohater utworu Psyche, zdajac sobie sprawe ze swojej eks-
centrycznos$ci, stwierdza:

[...] HEe napom e B sI3bIKE IPOCTOHAPO/IbSI HA3BAHUS ,,aPTUCT U ,,XYJOKHUK ® CAETIAIUCH
CHHOHMMAMH HJIA CyMACIIE/IIIETO, WK XKYJIHKa'.

Z nieregularnie prowadzonych dziennikow trzydziestopigcioletniego rzezbiarza
wnioskujemy, ze brakuje mu czasu na sen i pienigdzy na zywno$¢. Znajdujemy
w nich informacje dotyczace jego rozmy$lan na temat zycia, tworczosci, marzen
1 pogarszajacego si¢ zdrowia psychicznego. Praca ponad sily moze doprowadzi¢
go do obledu. Grozba ta jednak nie jest w stanie pohamowac jego tworczego
zapatu, majacego urzeczywistni¢ i 0zywi¢ obraz widzianej w czasie snu Psyche,
co w konsekwencji powinno przynies¢ mu $wiatowa stawe. Sliwinskij, kolega
rzezbiarza, analizujac jego postgpowanie, stwierdza:

Moxer 6I>ITI), au 0mn6a}0c5, HO, IO-MOEMY, CKYJIBIITOP, KOTOPOMY HPEACTOUT CO3AaTh
IITO-HI/IGy,III) 6eCCMepTHOG, JOJIDKCH OBITh TAKKM OTIICIIEHUKOM 1 IICUXOIIaTOM, KaK ThI. . 8.

Artysta jest przekonany, Ze nie istnieje mozliwo$¢ pogodzenia swobody artystycz-
nej z pogonia za chlebem powszednim. Lawirujac pomigdzy marzeniem, stawa
i zyciem, upodabniajacym go do zwyklego ,,mieszczucha”, wybiera bez namystu
to pierwsze. Swiadomo$é przynaleznosci do elity artystycznej nie wystarcza mu,
pragnie zatem stworzy¢ ,,cos”, dzigki czemu osiagnie szczyt popularnosci. To prze-
ciez czyni z niego indywidualno$¢, stanowi o jego dominacji nad otoczeniem.

" A. 1. Kynpun: ITornoe cobpanue couunenuii 6 oeésimu momax. T. 1. Mocksa 1970, s. 127.
8 A. U. Kynpuu: Honnoe..., T. 1,s. 129.



WIZERUNEK ARTYSTY W OPOWIADANIACH ALEKSANDRA KUPRINA 23

Podobna sytuacje widzimy w opowiadaniu Szalenstwo, gdzie proba oddania
na ptétnie swoich snow doprowadza malarza do utraty zmystow. W odrdznieniu
jednak od poprzedniego utworu, artysta jest tutaj zniechgcony do wykonywane;j
pracy. Sita oddzialywania nocnego widziadta jest tak wielka, ze nie tylko unie-
mozliwia malarzowi ,,normalne” funkcjonowanie w rzeczywistym §wiecie, ale
wrecz doprowadza do twérczej niemocy.

Nieuzasadnione wydaja si¢ zatem konstatacje Ludmity Krutikowe;j, twierdzacej,
Ze utwory te niestusznie rozpatrywane sa w krytyce rosyjskiej jako hotd ztozony
dekadentyzmowi. Uwagi badaczki proponujacej poszukanie rozwiazania w zna-
czeniuroli ,,przypadku” w zyciu czlowieka, nieoczekiwanych ,,dziwactw” psychiki
ludzkiej czy tez tajemniczych zachowan sa, naszym zdaniem, nieuzasadnione’.
Opowiadania te, z ich zagadkowo$cia, wyobcowaniem artysty, jego niezwykta
tworczoscia i wreszcie — postepujaca choroba psychiczna, sa §wiadectwem za-
interesowan pisarza modernizmem.

Takie stwierdzenia nie oznaczaja jednak, ze Kuprin byl pisarzem zmierzajacym
jednoznacznie ku pojawiajacym si¢ na przetomie stulecia nowym propozycjom arty-
stycznym. Byloby to stwierdzenie dalece nieprawdziwe. Autorowi Pojedynku (Iloedu-
nox) zdarzalo si¢ jedynie wykorzystywac nowatorskie rozwigzania literackie, jednak
jego tworczos¢ daje wyraz przekonaniu, ze najbardziej cenne wartosci kryje w sobie
realizm. Znane sa wypowiedzi Kuprina, bedace wyrazem niecheci do literatury fin de
si¢cle’u. Jego zdaniem, pisarze modernistyczni nie dostrzegali istotnych problemow,
nie potrafili ich sami przezywac ani tez przekazywac¢ czytelnikom. Prawda zostaje
w ich tworczosci zamaskowana wymystami i pigknymi zdaniami'®.

W sposob karykaturalny Kuprin kreuje malarzy-impresjonistow (Malarz
— Xyooorcnux). Krytycznie odnosi si¢ nie tylko do ,,dziet” nowatorow, ale row-
niez do sposobu bycia samych autoréw. Oskarza ich o wyniosto$¢, zuchwalstwo,
pewnos¢ siebie czy wrecz — artystowska megalomanig:

MBI — UMITPECCHOHUCTBI! — BOCKIHMIAET OH B apTHCTHYECKOM 3aJ0PE€ U HA DTOM
OCHOBaHUH TIUIIET CHET (PUOJIETOBBIM LBETOM, CODAKy — PO30BBIM, YJIbH Ha MYETbHUKE
Y TpaBy — JIMJIOBBIM, & HEGO — 3€JIEHBIM, IPOM/ISCEH 320/JHO 3€JIEHON KPACKO# 1 M0 TOJI0BE
KJIaJI0MIIEHCKOTO CTOpoKa'l,

Wykreowani przez pisarza mtodzi artysci nie moga si¢ poszczyci¢ odpowiednim
wyksztatceniem ani nawet wiedza z zakresu uprawianej przez siebie dziedziny
sztuki. Ich obrazy §wiadcza o nieznajomosci technik malarskich:

Kuenckuii XYAOXKHUK — UCKIIIOYUTEIIBHO nei3axuct. O PHUCYHKE U IEPCIEKTHUBE OH 3HACT
TOJIBKO ITOHACJIBIMIKE U3 JCCATBHIX YCT, a mei3ax BCC€rjia MOXHO NHUCaTb TEMHU COYHBIMH,

° JI. B. Kpytukosa: A. 4. Kynpun. Jleaunrpan 1971, s. 16.
0 4. U. Kynpun o aumepamype..., s. 282.
W A. U. Kynpun: [oanoe..., T. 1, 8. 411.
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HEOPEKHBIMU U PA3MAIIUCTBIMA Ma3KaMH, KOTOPBIE CITyXKAT HECOMHEHHBIMU TIPU3HAKAMH
OPUTHHAIIBHOTO TallaHTa'?,

Dekadencka krytyka realizmu i holdowanie warto$ciom modernistycznym sa
swiadectwem eskapizmu. Nietrudno zauwazy¢, ze sztuka jest dla tych artystow
to wszystko, co dalekie od rzeczywistosci. Uwazajac si¢ za nowatoréw, szumnie
manifestuja hasta nowego kierunku. Zdaniem autora Jamy (Ama), nie wnosza
jednak zadnych pozytywnych rozwiazan do $wiata kultury, a ich tworczos¢ jest
niezrozumiata. Kuprin z duza doza ztosliwej ironii wySmiewa stosunek dekadentow
do malarstwa realistycznego, zarowno klasycznego, jak i wspotczesnego:

B3mis/p1 cBOM Ha UCKYCCTBO MCHOBEAYET KOPOTKO, ONIPEACIICHHO M OTPBIBUCTO:

— Padasns — muanenen... [onoBku ¢ 60HOOHBEPOK... [lacXaabHbIE XCPYBHMEI. ..
Mukesbankeno!® Toxke... Pubeiipa, CanpBatop Posza, Bauguk, Turuan, ¢aamMadmmsl
1 (paHITy3bl, HTAIBSHIBI 1 HEMI[Bl — BCE OHH MAYKyHBI U KUCIISH. .. JKHBOITHCE BBIBECOK. . .
Pembpanar eme Tyna-crona, HO U TOT... [...] [Ipodeccopa Huuero He moHnMarot. Crapeie,
PYXJISiib, pa3BalUHbL... YHIXKAIOT UCKYcCTBO... SI ¢ HUMU pacmieBancs... AHBa30BCKuUil
et nogHockl. Kiesep — smuanuiy ¢ rykoM. .. [lIumkus — konoccanpHas 6e31apHOCTb. . .
,» ] [epeIBIDKHUKHN® — 3TO TeHEepaJIbl, HACHIIFHO 3aXBaTHBILNE F'ereMOHUIO. .. [J111eTh coBec-
THO... BiuHBI Kakue-To, a He KapTuHBI. .. Her-c!.

Nie mniej ztosliwie skompromitowani zostali arty$ci stowa oderwani od wspot-
czesnego zycia i problemow prostych ludzi, tworczosci ktorych nie mozna nazwaé
»prawdziwa”, albowiem kryje si¢ za nia falsz i niezrozumienie chorob i cierpien
spoteczenstwa, w ktorym sami funkcjonuja (Grunia — I pyus). Kuprin ubolewa
nad rozpowszechnionym w tym czasie typem pisarza, pozujacym na znanego
1 cenionego artyste, zajmujacego si¢ sprawami narodu, w rzeczywistosci jednak
nie tylko nie rozumiejacego opisywanych zjawisk, ale tez nie probujacego ich zro-
zumie¢. Zdaniem autora Bransolety z granatow (I panamogulii Opaciem), tworcy
ci nie potrafia dostrzec istotnych dla kraju spraw oraz tych wszystkich wydarzen,
ktore dzieja si¢ wokot nich i powinny budzi¢ szczegdlne zainteresowanie artysty
stowa propagowanego przez Kuprina. Tego rodzaju konstatacje znajdziemy zreszta
w literackim kodeksie pisarza, spisanym przez Marka Krinickiego, ktéremu Kuprin
udzielat wskazowek pisarskich (dziewiate ,,przykazanie”):

3Haif, 4T0, COOCTBEHHO, XOUellb CKa3arhb, YTO JIOOHIIb, a YTO HEHaBUIUIIb. BeiHOCH
B ce0e CIOKeT, CKUBHUCH ¢ HUM. Torna JuIe npuctynai k criocoOy m3noxenus. [1nmm tak,
4TOOBI OBIJIO BUIHO, YTO THI 3HACUIH CBOH IIPEAMET OCHOBATENBHO. [IHIIIens 0 cCanoXHHKE,
9TOOBI cpa3y OBIIIO BUIHO, YTO THI 3HAEIIB, B CAITOYKHOM JIeJIe He HOBUYOK. X0 i CMOTPH,
BIKHMBAWCs, CIyIIai, caM MpUMH ydacTtre. 3 ToyioBbl, HUKOTIA He TUIn .

12 Tamze, s. 411-412.

13 Uzywam pisowni zgodnej z niniejszym wydaniem utworéw Kuprina.
4 A. U. Kynpun: ITonnoe..., 1. 1, s. 411.

15 Cyt. za: B. H. Adanacwes: A. 4. Kynpun. Mocksa 1972, s. 157.
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Tworzac groteskowy obraz wspolczesnych sobie pisarzy, Kuprin zwraca tez
uwage na ich nieumiejetnos¢ czy moze raczej niechg¢ do stuchania innych. To
wszystko, co dotyczy drugiego cztowieka, wydaje im sig btahe i nudne. Szukajac
wszedzie sensacji, nie potrafiag zrozumie¢ ludzkiego cierpienia, nie probuja prze-
nikna¢ w duszg i psychike cztowieka:

['ymmH He BBIIIEN elie U3 TOro MPEKPACHOTO BO3pacTta (M3 KOTOPOTo UHBIE, BIIPOYEM, HE BBIXO-
IISIT 1O TIATHACCSITH JIET), KOTJIa YEJIOBEK B IPUPOJIE U B JIFOASIX HUYETO HE HAXOIHUT HHTEPECHEE,
3HAYUTENbHEE M KpacuBee ceOs. [...] I'yImH Bcerna cMepTenbHO CKydYall, eCll COOSCETHIK
TOBOPIUT O CAMOM ce0e, U BIIBOE TOCKOBAJL, KOTTIa Pa3roBOP KacaJicsi BOIPOCOB OTBJICUCHHBIX MITH
o6miectBeHHbIX. [103TOMY OH JIOBKAM IIPHEMOM CBOpA4UBall pedb Ha ceOsi'S.

Autor stara si¢ dowiesc, ze jest to typowy przyktad egotyzmu, za$ koloryzowanie
opowiesci dotyczacych wiasnej ,,wielkosci” swiadczy o kabotynizmie. Pejoratyw-
ny wizerunek mtodego adepta dopetnia zyciowa niezdarno$¢, tchorzostwo i brak
odpowiedzialno$ci za swoje czyny.

Aleksander Kuprin wymaga od artysty postawy nie budzacej zastrzezen mo-
ralnych. Sam jednak zdaje sobie sprawe z tego, ze w §wiecie, w ktorym kréluje
pieniadz i stawa, sa to wartosci zepchnigte na drugi plan. Wazniejsze sa tutaj dobra
materialne i wszelkiego rodzaju uciechy doczesne. Dzigki ktamstwu i przebieglo$ci
osiagane sa wyznaczone cele (np.: Czary —Yapwt, Kaprys — Kanpus).

Wiele miejsca poswigca pisarz portretowaniu utalentowanych artystow, ktorzy
z powodu ubostwa nie maja szansy na godne zycie i rozwijanie swoich zdolnosci.
Zamierzeniem Kuprina jest tutaj ukazanie zgubnego wptywu burzuazyjnego spote-
czenstwa na losy mlodych tworcow. W pogoni za kawalkiem chleba zmuszeni sa
pracowac w pospiechu (Klacz — Knsua). Nie dysponujac odpowiednia ilo$cia cza-
su, ktory mogliby poswigci¢ na stworzenie dziela odpowiadajacego ich aspiracjom,
coraz bardziej oddalaja si¢ od mozliwo$ci nazwania ich ,,prawdziwymi” pisarzami.
Upodabniaja si¢ tym samym do tych wszystkich plagiatorow, dla ktorych literatura
byla jedynym sposobem na znalezienie pracy. Uswiadomienie sobie przepasci
oddzielajacej ich od zastuzonych dla $wiata sztuki artystéw piora, stanowi dla nich
bolesna prawdg. Takie zachowanie Kuprin rozumie i usprawiedliwia. Jego bohater,
literat, swoja postawa stara si¢ dowies$¢ stusznosci dokonanego wyboru:

OH HH pa3y He IPHIIIOKIII PyKH K IT030py ra3eTHOro Aena. Ho Mao-riomaity ero npou3BeneHus
CTaJIM IPUHIMATh XapakTep CIemHoi paboTsl. HyxHo 65110 skHTh. Benp HUKTO HE HAKOPMIIT
661 ero 00e10M H He KyIuiI Obl eMy OOTHHOK 32 OJJHY TOJIBKO €0 TAJIaHTIMBOCTb. .. 7.

Pisarz wykreowal tutaj tragiczng wizj¢ loséw mlodego cztowieka, dla ktorego
ucieczka okazat si¢ $wiat narkotykow i pijanstwa. Nieunikniona konsekwencja
podobnego trybu zycia jest choroba, a nastgpnie przedwczesna $mier¢.

16 A. U. Kynpun: Iornoe..., T. 7. Mocksa 1973, s. 63.
7 A. U. Kynpun: Iornoe..., T. 2. Mocksa 1971, s. 52.
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Zdaniem Kuprina, podjgcie trudu zostania ,,prawdziwym” artysta nierozerwalnie
wiaze sig z ciaglymi wyrzeczeniami i trudno$ciami zwiazanymi z brakiem mieszka-
nia i pieniedzy (Przyjaciele — Jlpysws, Stracony talent — Iloeubwas cuna). Dla-
tego juz Kuprinowscy studenci cierpia biede w nicogrzewanym pokoju, dzielac
si¢ odzieza, ktora niekiedy musza zastawia¢ w lombardzie. Zatem, aby czlowiek
mogt spetniac si¢ w sztuce, musi catkowicie sig jej oddac, zrezygnowac dla niej
ze wszystkiego, co mogtoby zaprzata¢ jego mysli i pochtania¢ uwagg. Nalezy jej
ponadto catkowicie zaufa¢ i nie zwazajac na trudno$ci, dazy¢ do perfekcji. Pisarz
wyraza przekonanie, ze artysta powinien z dystansem odnosi¢ si¢ do swojego
talentu i osiagnigtej stawy. Przede wszystkim stawa nie moze by¢ tym, co twor-
ca stawia na pierwszym miejscu w hierarchii wartosci. Niepohamowana zadza
popularnos$ci nigdy nie uczyni cztowieka szczgsliwym. Doprowadza jedynie do
alienacji i naraza na ostracyzm. Autor Pojedynku przestrzega tez przed destrukcyj-
nym wplywem spoteczenstwa na losy wybitnej jednostki. Ubolewa nad cynizmem
1 egoizmem przedstawicieli burzuazyjnego $wiata, ktorzy niszcza wielkie talenty,
doprowadzajac nie tylko do duchowej $mierci czlowieka, ale tez pozbawiaja kraj
wybitnych jednostek. W utworze Stracony talent Kuprin pokazuje, jak nisko moze
upasc¢ jeszcze do niedawna podziwiany mtody malarz:

[...] My)unHa B pBaHOM XOJII[OBOM JIETHEM IIMDKAKe, B Pa30OpBAaHHBIX Ha KOJICHIX
MAHTAJIOHAaX U B OIOpKax Ha 0OCy HOTY, ellle He CTaphlil, HO YK€ COTHYTBHIH TOW OObIU-
HOM COrGEHHOCTBIO OpOIAT W HMIIMX, KOTOpas MPUOOPETaeTCs OT IPUBBIYKU ITOCTOSH-
HO €XHUThCS Ha XOJIOAE, TECHO NMpHXKHUMas pyKu K OokaM u rpyau. Jluio y Hero ObuIo
HCIIUTOE, IyXJIOE U PO30BOE, IIMPE KHM3Y, C HAOPSKIIMMH BEKaMH Haj BBUIMHSBIIHMH,
MOKpBIMH I7Ia3aMH, C HOTPECKAaHHBIMH M Pa3IyThIMH T'y0aMH, ¢ HEUHCTOH, CBAIMBLICHCS
B OJIHY CTOPOHY YepHOW 00pooil. DTOT YeIoBeK JepiKal B pyKax pBaHyo Inanky. YepHble
CITyTaHHbIE BOJIOCHI GECIIOPSIOYHO TafalIl eMy Ha 106'%.

Pisarz stara si¢ dowie$¢ w ten sposob, ze nawet w przypadku mozliwos$ci uzyska-
nia moralnego lub materialnego wsparcia chory duchowo tworca nie jest w stanie
przyja¢ pomocnej reki. Skrzywdzony i wyszydzony w niczym nie znajduje sensu
istnienia.

W obrazach Kuprinowskich artystow odnajdujemy tez jednostki potrafia-
ce si¢ buntowac i broni¢ swoich racji. Nie wahaja si¢ mowi¢ prawdy, nawet
jesli mieliby zaptaci¢ za to najwyzsza ceng, jaka jest utrata zycia. Przyktad
takiego tworcy widzimy w obrazie Saszki z utworu Gambrinus (I'ambpunyc).
Badacze zgodnie podkreslaja wielka odwage tego ,,matego czlowieka”'.
W opowiadaniu tym zwraca uwage jeszcze jedna charakterystyczna cecha.

8 A. U. Kynpun: Iornoe..., T. 2. c. 449.

9 Zob. np.: B. H. Adanacees: A. A. Kynpun...,s. 83; JI. B. Kpyruxosa: A. 4. Kynpun...,s. 73-76;
A. A. Bonkos: Teopuecmeo A. U. Kynpuna. Mocksa 1981, s. 211-218; ®. 1. Kynemos: Teopueckuii
nymo A. U. Kynpuna 1883—1907. Munck 1983, s. 328-333; H. H. ®onsxosa: Kynpun 6 [lemepbyp-
ee—Jlenunepaoe. Jlenunrpan 1986, s. 103.
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Jego bohater jest jednym z niewielu artystow wykreowanych przez pisarza,
majacym tak doskonaty kontakt z otoczeniem. Ten skromny, ale obdarzony nie-
przecigtnym talentem ludowy muzyk, jest szanowany, wrecz uwielbiany przez
publiczno$¢. Zniewala dobrocia, zyczliwoscia, gotowoscia udzielenia pomocy,
a przy tym — wyjatkowym poczuciem humoru. Jego muzyka towarzyszy bywal-
com Gambrinusa w codziennych trudnosciach, ma dla nich moc kojaca i uspo-
kajajaca. W tym miejscu warto podkreslic ogromna rolg, jaka pisarz przypisuje
sztuce. To dzigki niej ludzie odnajduja w sobie sil¢ do walki o nalezne im prawa,
jednocza sig we wspolnych radosciach i problemach, to ona pomaga czlowiekowi
zy¢. Kuprin konczy swoéj utwor konstatacja: ,HemoBeka MOXKHO HCKaJI€IUTh, HO
HCKYCCTBO BCE MEPETEPIUT U Bee mobdeaut .

Odrgbna grupe opowiadan pisarza prezentujacych artystow stanowia te,
ktore obrazuja zycie aktorow i ludzi pracujacych w cyrku. Jest to stosunkowo
liczna grupa utworéw w dorobku pisarskim autora Olesi (Oznecs). Dla Kupri-
na artysta byt bowiem nie tylko poeta, malarz, rzezbiarz czy muzyk. Probuje
on dowies¢, ze praca aktorow czy cyrkowcow rowniez w petni zastuguje na
miano tworczos$ci artystycznej. Mamy wrazenie, jakby pisarz zacierat nieraz
granice¢ migdzy sztuka czysta a zyciem codziennym. Wazna jest dla niego zdol-
nosc¢ cztowieka do wykonywania swego rzemiosla i rozwijania umiejgtnosci.
Kazdy, bez wzglgdu na rodzaj pracy, powinien wykonywac ja z godno$cia
i szacunkiem. Prezentujacy taka wlasnie postawe bohaterowie sa Kuprinowi
szczegolnie bliscy.

Wyjatkowa sympatia pisarz obdarza artystow cyrkowych. Wyraznie idealizuje
ich na tle pozostatych postaci. Przedstawia ich jako osoby nie znajace zazdrosci
1 nienawisci. Podkresla, ze w ich domach mimo skromnych warunkéw zawsze
panuje zyczliwa i przyjazna atmosfera. Ludzie ci tworza kochajace i szanujace sig
rodziny. Oczywiscie spotykamy tutaj jednostki obdarzone negatywnymi cechami
charakteru, czasami nawet budzace odraz¢ swoim postepowaniem. Naleza do
nich pozbawieni skruputéw cynicy, ktorzy nie kieruja si¢ jakimikolwiek zasadami
etycznymi, nie szanuja uczu¢ innych, pragna za wszelka ceng zaspokoi¢ wlasne
pragnienia i zadze (Lolli — Jlonau, Allez!). Stanowia oni jednak zdecydowang
mniejszos¢ wirod Kuprinowskich bohateréw. Ich egoizm zostaje w pewien sposob
zatarty przez wdzigk osobisty i nieprzecigtny talent. Charakterystyczny dla pisarza
sposob kreowania takich postaci tworzy specyficzna aure zycia cyrku. Kuprin
zawsze oczarowany byl jego ,,magia” i rola w zyciu czlowieka. Czgsto powtarzat,
ze ,,dla dzieci cyrk jest tylko zabawa, za$ dla dorostych — uniwersytetem”?'.
W jednym z opowiadan prozaik stwierdzat:

2 A. W. Kynpun: Ioanoe..., T. 4. Mocksa 1971, s. 362.
21 H. K. BepxOuukuii: Bempeuu. Mocksa 1979, s. 70.
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Bcex Hac B paHHel I0HOCTH LIUPK BOCXHILAJL, BOJIHOBAJ U pasioBai. Kto u3 Hac u3bexain
€ro uyJIeCHOM, 310poBoii, kumsmeil maruu? [...] MHOro JparolieHHbIX U, 10 COBECTH CKaXYy,
MOJIC3HBIX MHHYT JaBajl HaM IHUpK...>.

Wychowawecza role cyrku autor Pojedynku dostrzegat nie tyle w demonstrowaniu
sity, zrgcznosci i cierpliwosci, ile w efektywnym i przyjaznym sposobie przeka-
zywania wiedzy, wyrabiania umiejgtnosci i ksztalttowania nawykow. Powinno
to, jego zdaniem, mie¢ ogromny wptyw na tych wszystkich, ktorzy zajmuja si¢
wychowaniem w szkole lub w rodzinie®.

Pisarz prezentuje swoich bohateréw w réznych sytuacjach zyciowych. Widzimy
ich podczas prob, oficjalnych wystepow, spotkan towarzyskich czy tez w gronie
rodzinnym. Czg¢sto opisuje on tragiczne momenty zmieniajace zycie artysty,
decydujace o jego dalszym losie. Nierzadko Kuprin ,,zmusza” cyrkowcoéw do
podejmowania waznych decyzji, usitujac tym samym przedstawi¢ motywy ich
postgpowania, zglebi¢ tajniki psychiki ludzkie;.

W swoich opowiadaniach autor pokazuje fizycznie doskonate sylwetki treserow
zwierzat, akrobatow, woltyzerow, atletow, klownow. Utwor W cyrku (B yupxe) stanowi
szczegolna forme uznania dla fizycznego pigkna ludzkiego ciata (,,Ha Bamem Tene
XOTh ceiiyac JICKIHIO 110 aHATOMUH YUTall — M aTyiaca HUKAKoro He Hy:xHO *). Kuprin
podkresla talent, zrecznos$¢ i odwage swoich bohateréw. Ta ostatnia czgsto graniczy
z lekkomyslnoscia. W jego opinii artysci ci cigzko pracuja dla zdobycia stawy i uznania.
Tylko nieliczni nie dbaja o popularnosé. Prozaik czgsto wskazuje na niebezpieczenstwa,
na jakie sa narazeni. Akcentuje, ze w tego rodzaju pracy nietrudno zosta¢ kaleka, a co
gorsza — straci¢ zycie (W klatce zwierza — B kiemke 36epst):

Takux CJIy4acB y Hac OBIBACT MHOTO. HOTepH PaBHOBECHUS, HC BOBPEMSI BBIBUXHYBIAACA
PYKa, HeyZ[aQHBIﬁ Kackal, HeO)KI/IZ[aHHBIﬁ Kanpus JKUBOTHBIX. Cnyl{aeTcs{ HaM BO BpEMs
TpsIMOTO 1 OGpaTHOFO CAJIBTO-MOPTaJIC HEYIAYHO OIIEPETHCS Ha HOT'U, U — BOT! —BCE B IUPKE
CJIbIIIAT TOYHO BBICTPEII U3 AETCKOIO ITUCTOJIETA. 910 Y 4CJIOBCKa JIONHYJIA aXUJJIECOBaA I1sTa,
1 YCJIOBEK HABEKHU PO/, KaJiCKa, 6peMﬂ JUIs1 CEMBbH; UJIH )K€ OH 6y}1€T CKHUTATHCs 110 IIMBHBIM
U 3a IIATh KONIECK XpaThb PIOMKU U 6]1}0[[8‘11(1/1 U1 IJ10TaTh ropsAlyro Ak,

Aleksander Kuprin eksponuje rowniez kwestig zaleznosci artystow od dyrek-
toréw cyrku. Ubolewa nad tym, ze gospodarz decyduje nie tylko o pracy zawo-
dowej, ale i 0 zyciu prywatnym swoich pracownikow. Jego woli mozna si¢ albo
podporzadkowaé, albo szuka¢ innego zajgcia. Problemom tym pisarz po§wigcit
wiele miejsca w swoich wczesnych utworach. Z czasem kwestia socjalna ustapita
migjsca opisom artystycznych umiejetnosci.

2 A. U. Kynpuu: Honnoe..., 1. 7,s. 518.

3 Por.: H. K. Bepx0uukuii: Bempeuu. .., s. 70.

2 A. U. Kynpuu: [onoe..., 1. 3. Mocksa 1971, s. 148.
2 A. U. Kynpuu: [onnoe..., 1. 5. Mocksa 1972, s. 215.
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Znaczna czg$¢ opowiadan tego prozaika zawiera konstatacje dotyczace sytuacji
prowincjonalnych aktoréw. Kuprin znat ja z wlasnych do§wiadczen. Na scenie
spedzit okoto dziewigciu miesigcy, co umozliwito mu wnikliwa obserwacje¢ za-
kulisowego zycia artystow, ich metod 1 warunkow pracy. Sposob portretowania
przedstawicieli aktorskiego §wiatka zdecydowanie r6zni sig od kreacji bohaterow
zwiazanych z cyrkiem. Nie znajdziemy juz tutaj ciepta i sympatii, jaka obdarzeni
zostali tamci artysci. Subtelna egzaltacja ustapita ostrej krytyce. Autor stara sig
powiedzie¢, ze prowincjonalna scena jest miejscem zepsucia i intryg, nieustaja-
cych konfliktéw, zazdrosci i walki o gtowne role. Zwraca uwagg na pijanstwo
i rozpustg aktorow. Zdecydowana wigkszos$¢ postaci przedstawiona jest w sposob
karykaturalny, o$mieszajacy je i obnazajacy ich zatosna codzienno$¢. Jeden z bo-
haterow utworu Jak zostatem aktorem (Kax st 6v11 akmepom)*®, ktory przypadkowo
znalazt si¢ w tym srodowisku, z upodobaniem kompromituje sylwetki artystow
prowincjonalnej sceny:

Bce onu Oblm 6eccep;{equ, npeaarejiii 1 3aBUCTHUKU IO OTHOMICHUIO APYTr
K Apyry, 0e3 Maseiiero YBaXXCHUA K KpAaCcOT€ U CUJIC TBOpPYECTBA, — IPAMO KaKUE-TO
XaMCKHC, Z[y6HeHbIe ,HyHII/I' " BZ[O6aBOK JIIOAU TTOPaKarolIero HEBEKECTBA U FHy6OKOF0
paBHOAYIINS, IIPUTBOPIIUKHU, UCTCPUICCKU XOJIOAHBIC JIKCIBI C 6yTa(1)OpCKI/IMI/I clie3aMu
1 T€aTpaJIbHbIMU PbIAAHUAMUA, YHOPHO-OTCTAJIBIC pa6f,1, TOTOBBIC BCETAa Pal0OCTHO IPECMbI-
KaTbCs NEPEa HAYaJIbCTBOM U IIEPEI MCIICHATaAMMU. . 2,

Tworzac groteskowy obraz $wiata przedstawionego, pisarz zwraca uwagg na
zatosna gre¢ aktorow, ktora nie zawsze wynika z nieodpowiednich kwalifikacji czy
predyspozycji do zawodu. Znacznie czgsciej Kuprin przyczyng upatruje w braku
zaangazowania w wykonywana pracg. Przez wyniosto$¢ i wzajemne utwierdzanie
si¢ w przekonaniu, ze ,,publiczno$¢ jest glupia”, tacy ,,artysci” moga co najwyzej
wzbudza¢ politowanie:

Boxe moli, kak oHM Bce oTBparuTenbHO urpanu! [...] Kaxpoe ux cioBo, KakJbli
JKECT HAIlOMHMHAIM YTO-TO CTapEHBKOE-CTApPEHBKOE, JaBHO IPUMEIIbKABIIEECS ACCATKAM
noxosieHuil. MHe Bce BpeMs Ka3anoch, YTO B PACHOPSIKCHUU 3TUX CITyXKHUTEJIEH HCKYCCTBa
HMEeTCsl BCET0-HaBCero AECsTKa JiBa 3ay9IEeHHBIX HHTOHAIUI U JIecATKA TPU 3a3yOpeHHBIX
JKecToB [...]. I MHe TyManoch: KaKiMM ITyTeM HPaBCTBEHHOI'O IIaJJCHHs] MOLIIU JOMTHU 3TH JIIOIU
JI0 TOTO, 4TOOBI HOTEPSITh CTBI CBOCTO JIMIA, CTBL TOJIOCA, CTHIJ TEa U JBHKCHHIA!?.

W tym zepsutym $wiecie Kuprinowi udaje si¢ odnalez¢ ludzi catkowicie odda-
nych czystej, prawdziwej sztuce, nie wywyzszajacych sig, nie szukajacych rozglosu
i stawy (np.: Androsowa z utworu Jak zostalem aktorem, Juriewa z opowiadania

% P. N. Bierkow wysuwa przypuszczenie, ze pod postacia bohatera moze kry¢ si¢ sam Kuprin
(I1. H. bepxos: 4. Y. Kynpun. Jleuunrpan 1956, s. 21).

2 A. U. Kynpus: [oanoe. .., 1. 4, s. 329.

28 Tamze, s. 326.
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Potbog — Ionyboe). Ich losy sa jednak podporzadkowane nieubtaganym prawom
tego $wiata. Prawa te warunkuja Zzycie jednostek, decyduja o karierze i relacji
ze spoleczenstwem. Bohaterowie wielokrotnie uswiadamiaja sobie, ze droga do
osiagnigcia sukcesu zwigzana jest z rezygnacja ze szczgscia osobistego. W opinii
pisarza, konsekwencja takiego wyboru jest najczesciej upadek moralny, utrata azylu
duchowego i niemozno$¢ wyrwania si¢ z tego srodowiska (Ku stawie — K crage).
Autor Lestrygonow (Jlucmpueonwt) ubolewa, ze we wspotczesnym mu $wiecie
ging prawdziwe talenty. Prowincjonalna scena wykoleja ludzi moralnie, wypacza
ich poglady. Bohaterowie nie podejmuja nawet proby walki o zachowanie wiasnej
tozsamosci, biernie przystosowujac si¢ do sytuacji. Dopiero staro§¢ zmienia ich
sposob postrzegania rzeczywistosci, ale wtedy maja juz poczucie straconego zy-
cia. Pozostaja im wspomnienia, wycinki z gazet i przekonanie, ze nie sa nikomu
potrzebni (U korica — Ha noxoe).

Konczac nasze rozwazania na temat Kuprinowskiego aktora i jego zaleznosci od
otoczenia, warto przytoczy¢ stowa jednego z bohaterow opowiadania Ku stawie,
profesora Stawina-Stawinskiego, probujacego nakloni¢ swoja przysztg uczennicg
do rezygnacji z jej plandw zostania aktorka:

[...] HET B MHpe HU OJJHOTO TaKOTO CHJIBHOTO sJ1a, Kak ciiaBa. [ ciaie ero Toxxe HU4Ero
HeT. [...] LlyMHBI# ycnex, aluioqCMEeHThI, HaredaTanHast (paMuTis, — U BbI OTPABIICHEI,
Y Bac HEYJCP>KUMO TSHET K elIle U ellle OOIbIeMy TPUEMY CITAIKOTo sa. |[...] Ox, TepHuUcT,
TEpHUCT 3TOT Iy Th! UTo cTecHsaTCa? 51 He 6e3 YeCTH MPOIIIe [0 HeMY, HO JIaliTe MHE Ha4aTh
CHOBA JKU3Hb, 5 IPENIIIOYTY CTaTh KYILIOM WM peMECICHHUKOM. Bepbre MHe, 51 yKe CTapuk,
U, HaKOHEl, JIraTh HEeT JJIsl MeHsI HUKAaKoTo pacuera. Uepe3 MOU pyKH IPOILLII0 MHOTO MOJIO-
JIOTO HapoJia, TaK K€ OKPBIJICHHOTO HaJeKJaMt, Kak U Bbl. Ho cripocuTe, riae oHu Teneps?
JlecsThb, NATHAANATE YETIOBEK MPUOOPENH KOe-KaKyI0 U3BECTHOCTh. O OONBIMUHCTBE HET HU
CyXy HU AyXy. KpynHbI# IpOIEHT nolel 0 TOPHOM 10pore MbsHCTBA, ABYCMBICIEHHOTO
OalaraHHOTO ycrexa, 3aKyJUCHBIX WHTPUT W cIuteTeH! [...] Kaxmplid pa3s, Korma cympoa
MIPUBEJIET B MOIO TOCTUHYIO MOJIOJIO€, CTPEMUTEIHLHOE CYILIECTBO, — MHE BCE KaXKeTCs, YTO
sI €T0 TOJIKAI0 COOCTBEHHBIMH PYKaMH B TITyOOKHI U TPS3HBIA OMYT. BbI 1 ipeicTaButh cebe
HE MOJKETE, YTO ITO 3a KJI0AKa — MPOBUHIHAIbHAS CIIeHA. .. >,

Proba ogladu wizerunku artysty w opowiadaniach Kuprina, pozwala stwierdzic,
ze pisarz nie dazy do kreowania jednostek, ktore odzwierciedlatyby propagowa-
ne przez niego wzorce osobowe. Przedstawia on tworcg nie tylko takim, jakim
chciatby go widzie¢, ale przede wszystkim takim, jakim nie powinien by¢. Portrety
jego postaci literackich czgsto sa ironiczne, poniewaz kpi on sobie z tak zwanego
»artysty swoich czasow”. Wina za taki obraz przedstawicieli $wiata sztuki obar-
cza pisarz spoteczenstwo, ktore nie pozwala cztowiekowi zy¢ godnie i w petni
zaprezentowa¢ mozliwosci tkwiacych w utalentowanej jednostce.

» A. U. Kynpuu: [onoe..., 1. 1,s. 207-208.
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Janyma lubau
OBPA3 XV/IOXKHUKA B PACCKA3AX AJIEKCAH/IPA KYIIPUHA
Pesome

Hacrosimmas crarhst mocBsillieHa aHAINM3y paccka3oB Ajstekcanapa Kynpuna o0 aprucrax KoHIa
XIX-nauana XX Beka. Mccnenys oOpa3bl CO31aHHBIX MUCATENIEM XYyIOXKHHUKOB, JIMTEPATOPOB,
MY3bIKQaHTOB, aKTEPOB U apTUCTOB IIMPKa, aBTOP CTaThU 00paIaeT BHUMaHKE Ha TO, YTO IUCATENb
BBICOKO LICHHT JIFOZICH, HaIeIEHHBIX MOUTMHHBIM TaJIaHTOM, IPEJaHHbBIX HCKYCCTBY, OTHOCSIINXCS
C YBaKCHHEM K cBoel pabore.

3anyMmbIBasiCh Haja Cyab0Oil TamaHTIMBBIX Jofel, Kynpun 3aMedaer ryOuTesbHOE BIHSHHE
o0IecTBa, OCHOBAHHOTO Ha BJIACTH JAEHET, Ha MOPAJIbHBIH 00NMK apTHcTOoB. Mcxoms u3 srtoro,
MHCcaTellb YaCTO KPUTHYECKH H300pakaeT CBOMX IrepoeB, MOKa3bIBACT X TAKMMH, KAKUMH OHH HE
JIOJDKHBI OBITH. B ero pacckasax npHCyTCTBYET 2JIEMEHT UPOHHU.

Danuta Szybaj
PICTURES OF ARTISTS IN STORIES BY ALEXANDER KUPRIN
Summary

The purpose of this article is to study the images of 19th and 20th century sculptors, painters,
musicians, actors and circus artists who were created by Alexander Kuprin. The author draws at-
tention to the fact that Kuprin holds persons of real talent, devoted to art and respecting their work,
in great esteem.

In his analysis of the lot of talented artists Kuprin perceives the destructive influence which a society,
constructed on the power which money wields, can exert on their moral attitudes. With that principle
as his starting point Kuprin frequently describes his artists in a grotesque manner showing them as
they should not be. A sense of irony is omnipresent in all his stories.





