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Niniejszy artykul stanowi druga czesé¢ studium, ktoérego celem jest
zbadanie przesunie¢ interpretacyjnych miedzy oryginalem a przekla-
dem wynikajacych z dodania, usuniecia lub substytucji paratekstow
réznego typu, w powigzaniu z pytaniem o lojalno$¢ mediatorow wo-
bec tlumaczonego tekstu, autora i odbiorcy. Kwestie te rozpatruje
na materiale polskich edycji cyklu Borisa Akunina (wlasc. Grigorij
Czchartiszwili) ,ITpukntouenus Idpacra Pangopuna”. W Rosji po-
wiesci o detektywie Fandorinie ukazuja sie od roku 1998, nakladem
wydawnictwa Zacharow, w Polsce ich wydawca jest Swiat Ksigzki.
W pierwszej czedci artykulu, zamieszczonej w poprzednim numerze
»Przegladu Rusycystycznego”, omawialam oprawe graficzng cyklu.
Analizowalam estetyke wydan moskiewskiej oficyny, w szczegdélnosSci
ilustracje Igora Sakurowa, obecne w ksigzkach od 2007 i wistotny
sposob wspolksztaltujace $wiat przedstawiony. W polskiej recepcji
wydawniczej (na podstawie ekspresji graficznej edycji) wyr6znitam
natomiast trzy fazy, ktére nazwalam serig zszachownica (2003-
2005), serig bialg (2009—2012) oraz serig z ramka (od 2014). Tymi
umownymi okresleniami bede postugiwaé sie w moich rozwazaniach.

Przypomnijmy takze uwarunkowania znaczace dla podejmowa-
nych tu badan. Po pierwsze, istotna jest cykliczno$¢ utworéw Akuni-
na — parateksty moga bowiem stanowi¢ wazny element strategii wy-
dawcy, szczegoblnie w przypadku serii'. Po drugie, mamy do czynienia
z tworczo$ciga pojmowang jako ,projekt”, gdzie rozwigzania autor-
skie i wydawnicze maja charakter strategiczny, co przejawia sie tak-

! W niniejszym artykule staram sie rozgraniczaé terminy ,,cykl” (literacki) i ,seria”
(wydawnicza).
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ze w koncepcji plastycznej oraz paratekstach werbalnych. Wreszcie,
wazka okoliczno$¢ to przenikanie sie w analizowanych powie$ciach
cech literatury masowej i elitarnej (postmodernistycznej), co wigze
sie z mozliwos$cig bardziej jednoznacznego przypisania gatunkowego
przy transferze do innej kultury.

Analiza porownawcza materialow ilustracyjnych pozwolita zaob-
serwowac przejawy braku calo$ciowego, ,projektowego” podejscia
polskiego wydawcy do Akuninowskiego cyklu. Ponadto wysunelam
przypuszczenie o mozliwym dokonywaniu sie, w wyniku dzialan pa-
ratekstowych, przesuniecia tych utworéw w polskim kontekscie ku
biegunowi literatury masowe;.

Do zweryfikowania hipotez sformulowanych na podstawie analizy
ekspres;ji graficznej niezbedne jest rowniez rozpatrzenie werbalnych
paratekstow polskich przekladow cyklu, moga one bowiem potwier-
dza¢ zaobserwowane dotad tendencje lub tez neutralizowac je. Zatem
w niniejszym tekscie omowie stowna warstwa paratekstu, organizu-
jac wywod wedtug funkeji pelnionych przez poszczegolne elementy:
identyfikacyjnej, hermeneutycznej, informacyjnej i handlowej2. War-
to przy tym zaznaczyc¢, ze jeden paratekst moze realizowac rozne cele
nadawcy, w badanym materiale okre$lone skladniki oryginalnej ramy
wydawniczej bywaja natomiast zastepowane paratekstem o odmien-
nej funkcjonalnosci.

PARATEKSTY O FUNKCJI IDENTYFIKACYJNEJ

Wsérod paratekstow, ktorych rolg jest identyfikacja, w pierwszej
kolejnosci nalezy wymieni¢ element nieodzowny, tj. tytul dziela li-
terackiego. Co prawda, ,imie tekstu” moze pehi¢ tez inne funkcje
— hermeneutyczng, perswazyjna — co, jak podkresla Jerzy Jarnie-
wicz, wplywa na sposob tlumaczenia tego elementu3. Akuninowskie
tytuly zwykle przyciagaja uwage jako nietypowe dla kryminalu, cze-

2 Por. proponowany przez Urpo Kovale podzial paratekstow — obok ilustracyjnych
— na ,skromne”, komercyjne i informacyjne (U. Kovala, Translation, Paratextu-
al Mediation, and Ideological Closure, ,Target” 1996, vol. 8, nr 1, s. 127). Klasy-
fikacja ta nie jest zreszta oparta na jednolitych kryteriach, poniewaz okre§lenie
modest paratext nie charakteryzuje typu elementu, lecz wskazuje na rezygnacje
z zastosowania paratekstow innych niz elementarne (nazwisko autora, tytul), kt6-
re tu nazywam identyfikacyjnymi.

3 J. Jarniewicz, Tytul w przekladzie (czyli o ttumaczeniu tytulow tekstéw litera-
ckich), ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 12, s. 245—254.
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sto sg intertekstualne (Jlesuagan, Cmepms Axunneca, Becb mup
meamp), z pewnoscia zagadkowe (JIrob6osHux Cmepmu, AamasHas
KosecHuua), intryguja implikowanym zwigzkiem z treécia powiesci
(Typeuxuii eambum). Tytuly w polskiej wersji cyklu zostaly przethu-
maczone wiernie, takze z uwzglednieniem cytacyjnosci (por. Swiat
Jjest teatrem), inie obserwujemy tu przesunie¢ interpretacyjnych.
Wyjatek stanowi podtytul 6smego ogniwa: Koronacja, czyli Ostat-
ni z Romanowow*, wobec rosyjskiego Kopoxnauus, wau ITocaedHutl
u3 pomaros. W oryginale chodzi o nazwe dynastii (nieodmieniong
w ustach obcokrajowca), ale tez i o ,ostatnig powies¢”, co stanowi
wazny element gry gatunkowej, intertekstualnej i wewnatrzteksto-
wejs. W przekladzie nie podjeto proby odtworzenia gry stow, pozosta-
wiajac tylko jedno ze znaczen. Jest to jednak w znacznej mierze uwa-
runkowane obiektywnymi przyczynami systemowymi, w pozostatych
przypadkach nie nastapily za§ zadne zmiany, porownywalne z rady-
kalnymi przeformulowaniami tytulow w thumaczeniach Akunina na
inne jezyki.

By pokazaé potencjalne konsekwencje zmiany paratekstu, po-
zwole sobie punktowo odnie$¢ sie wlasnie do recepcji wydawniczej
w innym kregu kulturowym. Smieré Achillesa wyszta po hiszpansku
pod tytulem Conspiracion en Moscti (Moskiewski spisek)®. Niewat-
pliwie ma to wplyw na recepcje czytelnicza i bynajmniej nie ukie-
runkowuje odbiorcow na poszukiwanie tropéw prowadzacych do
Iliady. To samo dotyczy paratekstu graficznego tego wydania (il. 13)
— jest nim kolaz obrazu La Mondaine (Dama modna, 1885) Jamesa
Jospeha Jacques’a Tissota i Studenta (1881) pieriedwiznika Niko-
laja Jaroszenki. Co ciekawe, wydanie hiszpanskie powiela rozwia-
zanie graficzne edycji niemieckiej (ktora jednak wierniej odtwarza

4 B. Akunin, Koronacja, czyli ostatni z Romanowéw, przel. Z. Landowski, Swiat
Ksiazki, Warszawa 2004. W wydaniach z 2012 i 2015 roku powie$¢ ta pozbawiona
jest podtytutu.

5 Na tyle przekonujacej, Ze rosyjscy recenzenci pisali o mozliwym zakonczeniu cyklu,
tym bardziej, ze publikacja (2000) zbiegla sie z rozpoczeciem nowego projektu
— ,Kryminalu prowincjonalnego”. Por. nastepujaca opinie: ,Cepuaj, KOTOpPbIit
HA3BIBAIOT OTKPHITHEM IIOCIEHUX TPeX JieT, ‘TIpukiouenust dpacra PanpopuHa’
Bopuca AkynuHa, BO3MOKHO, 3aBepiiien” — H. Tnagkux, Pyccxuil npoekm — kpu-
MUHAbHBLEL NpoeKm: HO8bliL poccutickuil boesuk u demexmus, ,KHIskHOe 0603pe-
Hue” 2000, https://archive.is/32RdY (30.06.2015).

¢ B. Akunin, Conspiracioén en Moscu, przel. R. Canete Fuillerat, Ediciones Salaman-
dra, Barcelona 2003. To jedyny hiszpanski tytul, ktory tak arbitralnie rézni sie od
oryginalnego.
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brzmienie tytulu)’. Zwiazek warstwy wizualnej z werbalna jest tu na-
der luzny w odniesieniu do pierwszej czesci tekstu (wérdd postaci jest
szansonistka, nie ma damy modnej), w odniesieniu za$ do drugiej,
gdzie akcja osadzona jest na Kaukazie, trudno mowi¢ o jakiejkolwiek
relacji. Zatem hiszpanska okladka (oba parateksty) nie spelnia funk-
cji hermeneutycznej. Do$¢ ogdlny i banalny tytul wskazuje na thriller
lub kryminal, nie identyfikuje natomiast powie$ci Akunina w unikal-
ny sposob w obrebie gatunku (jak to ma miejsce w oryginale). Majac
na uwadze, ze byla to ostatnia cze$¢ serii przelozona na jezyk hiszpan-
ski, mozna méwic¢ o niepowodzeniu funkcji perswazyjnej (marketin-
gowej) paratekstu.

1. 13: B. Akunin: Conspiracion en Moscti, 2003, oktadka.

7 B. Akunin, Der Tod des Achilles. Fandorin ermittelt, przel. A. Tretner, Aufbau Ta-
schenbuch, Berlin 2002. Informacja na stronie redakcyjnej: ,,Umschlaggestaltung
Torsten Lemme unter Verwendung des Gemildes La Mondaine von James Jac-
ques Joseph Tissot, 1885, und des Gemaéldes Der Student von Nikolai Alexandro-
vitsch Jaroschenko”.
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Wracajac do edycji polskich, warto przyjrzec sie pewnej grze w ob-
rebie cyklu jako makrotekstu. W Smierci Achillesa jedna z postaci za-
glada do dossier Fandorina, gdzie wymienione sa szczegblnie wazne
rozwigzane przez niego sprawy:

»,Opzen CB. Bnagumupa 4 crenenu 3a jesio A3asens (cekpeTHsril pony OT-
JIeJIHHOTO KopIyca »kaHaapMoB)”; ,opaen CB. CTaHuc/IaBa 3 CTENEHU 3a JIEJI0
Typeuyxuil eambum (cekpetHsiii Gon BoenHnoro munucrepersa)’; ,,opaeH Cs.
AHHBI 4 cTeleHH 3a J1eJ10 AamasHasn koaecHuya (cekpetHsid GoHz MuHHCTEpC-
TBa HHOCTPAHHBIX /1e71)”8.

Kryptonimy dochodzen sa tozsame z tytulami powiesci cyklu —
dwoch pierwszych (Azaseaw i Typeuxuii 2cambum) oraz takiej, ktora
miala zosta¢ wydana dopiero jako tom 11: AamasHas xoaecHuua roz-
grywa sie czeSciowo w roku 1878, dlatego poprzedza akcje Achille-
sa. Mamy wiec do czynienia z rzadkim, lecz — jak podkreslal Gérard
Genette — mozliwym przypadkiem, kiedy moment zaistnienia tytulu
utworu w przestrzeni publicznej nie jest synchroniczny z data publi-
kacji utworu®.

W tlumaczeniu Jerzego Czecha $ledztwa zatytulowano kolejno:
Azazel, Turecki gambit i Diamentowa kolasa. Pierwsze rozwiaza-
nie nie budzi watpliwosci. W drugim przypadku pojawia sie kalka
rosyjskiego szyku, przez co kryptonim przestaje by¢ w pelni zbiezny
z tytulem drugiego ogniwa cyklu, Gambitem tureckim, co dziwi tym
bardziej ze tom ten rowniez przekladat Czech, i to w tym samym roku
(2003). Teoretycznie Czech narzucit dla pdzniejszego polskiego prze-
kladu odpowiednios$¢ Aamasuan koaechuua — Diamentowa kolasa.
Jednak tlumaczenie tej powiesci wydawca powierzyt Janowi Gondo-
wiczowi, ktory zaproponowal Diamentowq karoce (2005) — co waz-
ne, bardziej eufoniczng i brzmiaca szlachetniej, bo za ta fraza kryje
sie koncept filozoficzny.

Oczywiscie, aluzje intratekstualne pozostaja czytelne dla polskie-
go odbiorcy, a sytuacja, w ktorej autor odwoluje sie do niewydanego
jeszcze przez siebie utworu zdejmuje z thumacza cze$¢ odpowiedzial-
nosci za ewentualne naruszenie koherencji. Jednak tego typu drobne
niekonsekwencje stanowig wyrazny zgrzyt w tekstach tak starannie za-

8 Bb. AkynuH, Cmepmv Axuaneca, ilustr. . Cakypos, 3axapoB, MockBa 2007,
s. 16.

9 G. Genette, Paratexts. Thresholds of Interpretation, przel. J.E. Lewin, Cambridge
University Press, Cambridge 1997, s. 66.

1o B, Akunin, Smieré¢ Achillesa, przel. J. Czech, Swiat Ksigzki, Warszawa 2003, s. 12.
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planowanych, opartych naztozonych powtarzalnych wzorach, siatkach
odniesien, stanowigcych w kazdym szczegole przemyslana calosé, jak
cykle Akunina. Passus ten moéwi nam moze wiecej o strategii wydaw-
cy (ktory w odréznieniu od autora niekoniecznie postrzega serie jako
~projekt”) niz o strategii thumaczy. Potwierdzaja to wznowienia, w kto-
rych nie dokonano zadnych korekt w tym akapicie (por. 2014, s. 12).

Na uwage zastuguja takze paratekstualne wyznaczniki spdj-
no$ci cyklu. Na gruncie rosyjskim cykl powie$ciowy wystepuje pod
og6lnym tytulem ,IIpukiiouenus pacra augopuna” oraz ,,HoBbIit
neTeKTUBDb (znodw jer!t), tzn. posiada — wedlug ujecia Genetta — za-
rowno tytul tematyczny, jak i rematyczny'®. Zazwyczaj oba réwno-
cze$nie pojawiaja sie w ramie wydawniczej utworow.

Nadtytul ,,HoBbrii nerextuBp” (Nowa powies¢ kryminalna) w pol-
skich wydaniach w ogdle nie wystepuje. We wczesnej fazie polskiej
recepcji tworczos$ci Akunina odnotowaly to — a takze odstgpienie od
informowania o podgatunkowej r6znorodnosci cyklu (por. tezil. 1i 2
w pierwszej cze$ci artykutu oraz il. 14) — Jolanta Lubocha-Kruglik
i Oksana Malysas. Po uplywie dekady mozna w pelni podtrzymac ich
wnioski na temat zawezenia potencjalu asocjacyjnego i sugestii stylu
lekturowego zwigzanych z nieodtworzeniem tych znaczacych peri-
tekstow. Trudno nie zauwazy¢ odmiennos$ci konstrukeji poszczego6l-
nych fabul, ale wielu polskich czytelnikow nadal nie ma swiadomoSci,
ze autor proponuje starannie zaplanowane, w zamiarze wyczerpuja-
ce, spektrum odmian gatunkowych: kryminat spiskowy, szpiegowski,
polityczny itd. Haslo ,Bce >xaHpbI K1acCHUecKOTO KPUMUHAJIBHOTO
poMaHna B iuTepatypHoM npoekte bopuca AkyHnHa” stanowi istotng
podpowiedz, czesto sg to bowiem gatunki prywatne lub przynajmniej
opatrzone takimi okazjonalnymi nazwami jak kryminal dickensow-
ski czy kryminatl z wyzszych sfer. Rezygnacja z paratekstu jest tym
mniej zrozumiala, ze analogicznym hastem opatrzono polskie wyda-
nia (2006—2007) projektu ,Kaups1”, gdzie zamyst autora pozostaje
czytelny i bez komentarza, por. np. ,,Ksigzka dla dzieci — najnowsza
powiesé z cyklu GATUNKI. Tytul kazdej ksiazki okresla, jaki gatunek
prezentuje”.

4 Na zastosowanie dziewietnastowiecznej pisowni w obrebie ilustracji zwracalam
uwage w pierwszej czesci studium, por. tamze il. 3, 5, 6.

2 3. Genette, Paratexts..., s. 78—79, 88—89.

3 J. Lubocha-Kruglik, O. Malysa, Potyczki z przekladem, czyli Akunin po polsku,
w: P. Fast (red.), Kultura popularna a przekiad, Wydawnictwo Slask, Katowice
2004, S. 93—94.
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1l. 14: JTro6oeHux Cmepmu (2004), czwarta strona okladki
— przyklad paratekstow werbalnych w wydaniach oficyny Zacharow.

PrzejdZmy do tytutlu o charakterze eponimicznym. W wydaniach
z szachownicg nie bylo formalnego tytulu serii, cho¢ odwolanie do
taczacego powiesci bohatera pojawialo sie przy ich wyliczaniu: np.
,Dziesiata — po Azazelu, Gambicie tureckim [...], Kochance Smier-
ci — powie$¢ sensacyjna o przygodach detektywa Erasta Fandorina”
(Kochanek Smierci, 2004). Ze wzgleddéw praktycznych nazwa cyklu
wystepowala w dyskursie czytelniczym i w epitekstach, a wobec braku
oficjalnej — w réznych formach, tacznie z kalkujacym rosyjski przy-
miotnik dzierzawczy zwrotem ,,cykl fandorinski”. W wydaniach ,bia-
tych” paratekst informacyjno-reklamowy przybral ksztalt: ,W serii
‘Przygody Erasta Fandorina’ ukazaly sie...”. Natomiast dopiero w serii
z ramka pojawia sie na pierwszej stronie okladki nadtytul, przy czym
brzmi on: ,,Cykl z Erastem Fandorinem” (por. il. 12 w pierwszej cze-
$ci artykutu). Obserwujemy zatem niezdecydowanie wydawcy co do
nadrzednej tytulowej formuly i jej — raczej niekorzystna stylistycznie
— zmiane.

W kontekscie niestabilnoéci tytulu polskiego cyklu warto odno-
towac ciekawy przypadek reinterpretacji funkcji dwoch typow para-
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tekstu w odbiorze. Czwarta strona okladek w serii ,,bialej” bardzo wy-
raznie eksponuje paratekst reklamowy: krotkie hasta zapowiadajace
tre$¢ tomu. O tym, jak potencjalnie mylacy jest graficzny status tego
paratekstu, Swiadczy skatalogowanie w jednej zlddzkich bibliotek
calego cyklu pod tytulem , Erast Fandorin na tropie skarbu”, tzn. za
sloganem widniejacym na okladce Kochanka Smierci (2012).

Drugi podstawowy peritekst identyfikacyjny stanowi umieszczone
w ramie wydawniczej nazwisko autora. W rozpatrywanym przy-
padku jest to nom de plume. Czytelnicy rosyjscy do$¢ dlugo nie wie-
dzieli, kto kryje sie za pseudonimem ,,B. Akunin”, a — jak przyznaje
Lew Danilkin — niekiedy pytanie to nurtowalo ich nie mniej niz same
zagadki kryminalne w powieéciach’®. W tomie Ocobbie nopyueHus
(pierwsze laczne wydanie piatej i szostej czeSci cyklu, tj. Waleta Pi-
kowego i Dekoratora, 2000) odbiorcy zostali wciggnieci w odgady-
wanie tozsamo$ci autora — na podstawie ,$ladow” pozostawionych
przez niego w tekscie, a takze aluzji i podpowiedzi zamieszczonych
w postowiu Danilkina. Autodemaskacja — podobnie jak wczeSniejsze
ukrycie osoby autora — okazala sie doskonalym chwytem marketin-
gowym, a zarazem zabawa literacka, potwierdzajac dwoisty, masowy,
alei elitarny charakter projektu. Wydania polskie sygnowane sa pseu-
donimem, ktory dawno juz stal sie marka, lecz od poczatku podawa-
no do wiadomosci takze wlasciwe nazwisko autora (umieszczane na
czwartej stronie okladki, potem na skrzydelku) i zasade te podtrzyma-
no we wszystkich dotychczasowych seriach. Rozwiazanie to nietrud-
no uzasadnié: w roku 2003 tozsamo$c¢ tworcy nie byla juz tajemnica
w kulturze oryginatu, a ponadto w kulturze przyjmujacej mozliwos¢
rozszyfrowania jej przez odbiorcow (na podstawie ,tropéw”, nie
za$ drogg sprawdzenia w rosyjskim internecie) bylaby bliska zeru.

Odbiorca polski stanal jednak przed innego rodzaju zagadka, zwia-
zana z osoba tlumacza. W roku 2004 nakladem Swiata Ksiazki
ukazal sie Kochanek Smierci w przekladzie Elzbiety Rawskiej. Dru-

4 Miejska Biblioteka Publiczna £.6dZ-Widzew im. L. Rudnickiego, filia nr 8, mbpwi-
dzew.pl/_katalog/ (05.05.2015). Por. np. wpis katalogowy Gambitu tureckie-
go: ,Stanowi cz. 2 cyklu ,Erast Fandorin na tropie skarbu”, http://mbpwidzew.
pl/_katalog/index.php5?level=result&ch=9&rb=1&re=1&q=%4o0attrset+Bib-1+
%40attr+1%3D4+%22Gambit+turecki%22 (05.05.2015). To samo hasto obecne
bylo réwniez w pierwszym wydaniu Kochanka Smierci (2004), lecz znacznie dys-
kretniej, we wspomnianym czarnym pasie z bialym tekstem; w zbiorach biblioteki
znajduje sie egzemplarz wznowienia z 2012.

5 J1. Tauunakus, Youm no cobcmeenHomy rHceaanuto (Iocaecnosue), w: b. AKyHUH,
Ocobvle nopyueHnus, 3axapoB, Mocksa 2000, s. 313.
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gie wydanie, w serii o bialych okladkach, sygnowane jest nazwiskiem
Wiestawy Karaczewskiej. Tymczasem — wbrew temu, co implikuja
periteksty — mamy do czynienia z dokladnie tym samym tekstem thu-
maczenia’.

Sam pisarz igra pojeciem autorstwa, czego dowodem jest wspol-
na publikacja Czchartiszwilego-eseisty i Akunina-beletrysty, tzn.
Knaaodbuwencxue ucmopuu (Historie cmentarne), oraz ApucmoHo-
Mmua (2012), reklamowana jako pierwsza ,powazna” powie$¢ autora,
a podpisana AxyauH-UxaptumBwin. Jakby na potwierdzenie stow
Genette’a, ze przybieranie pseudoniméw latwo wchodzi w naldg?,
pisarz wymyslit oraz wyposazyl w styl i dorobek kolejnych ,,autoréow
swojego autorstwa” — Anne Borisowg i Anatolija Brusnikina®. Na-
talia Wolkowa argumentuje za$, ze pewne partie Kochanki Smier-
ci Akunina mozna uznaé za parodystyczne wzgledem monografii
Czchartiszwilego Pisarz i samobdjstwo®.

Z kolei w nazwisku ,,Rawska”, logogryfie ,Karaczewskiej”’, wol-
no chyba upatrywa¢ ananim. Przypuszczenie to potwierdza fakt, ze
tlumaczenia sygnowane tymi dwoma nazwiskami wyraznie dzieli
przynalezno$¢ gatunkowa: Elzbieta Rawska — jedna z czeSci Akuni-
nowskich ,Przygod magistra” (Skrzynia na ztoto), kryminaly Alek-
sandry Marininej (Smieré i troche mitosci, Zbowroga petla, Meskie
gry) i Darii Doncowej (Zjawa w adidasach); Wiestawa Karaczewska
— literatura gléwnego nurtu, m.in. Jurij Bondariew, Anatolij Kim,
Michail Anczarow, estonski kandydat do Nagrody Nobla Jaan Kross,
proza dokumentalna Jefrosinii Kiersznowskiej (cho¢ najwczesniejsza
praca przekladowa byl Kryptonim ,,Eureka” Wiktora Jegorowa — po-
zycja wojenno-sensacyjna, 1969)2°. Co ciekawe, w obrebie analizowa-
nego cyklu Rawska figuruje réwniez jako redaktor tekstu obu tomow
Diamentowej karocy?'.

1 B, Akunin, Kochanek Smierci, przel. E. Rawska, Swiat Ksigzki, Warszawa 2004;
tegoz, Kochanek Smierci, przel. W. Karaczewska, Swiat Ksigzki, Warszawa 2012.

7 G. Genettte, Paratexts..., s. 52.

18 Szerzej o strategii pseudonimowania zob. w: T. CHurupesa, A. CHurupes: ITcesdo-
HUMHOe peuemeopuecmso b. AKyHUHA, ,,YPaIbCKUN (HPUIIOJIOTUYECKUH BECTHUK.
Cepus: fA3pik. Cucrema. JInuHoCTh” 2014, N1 1, S. 172—183.

19 H. BosikoBa, Quaoaoeuveckuii demexkmus b. AkyHuHa u pycckas aumepamypa
pybexca 19—20 sexos, w: H. Chatacinska-Wiertelak, W. Wasytenko (red.), Problemy
wspolczesnej komparatystyki, t. 2, UAM, Poznan 2004, s. 104.

20 Dane bibliograficzne na podstawie katalogu Biblioteki Narodowej: http://katalogi.
bn.org.pl (25.06.2015).

21 B, Akunin, Diamentowa karoca, t. 1, Eowca wazek, przel. J. Gondowicz, Swiat
Ksiazki, Warszawa 2005, tegoz, Diamentowa karoca, t. 2, Miedzy wierszami,
przel. J. Gondowicz, Swiat Ksigzki, Warszawa 2005.
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Oczywiscie, skoro prawo do pseudonimoéw (i to kilku) ma autor,
to powinno ono przystugiwaé takze ttumaczom. Gdyby jednak byla
to wpisana w ,projekt” gra z odbiorca, podobna do oryginalnej, na-
lezaloby oczekiwaé¢ analogicznego wyjasnienia szarady. Omoéwione
wyzej mistyfikacje rosyjskiego pisarza staja sie elementem strategii
literackiej i zrédlem dodatkowej przyjemnosci lekturowej. Natomiast
poréwnanie polskich peritekstow albo dezorientuje czytelnika, albo
rozbudza apetyt na nowy przeklad — apetyt, ktorego nie zaspokoi22.

Zatem w przypadku Kochanka Smierci wymiana paratekstu —
nazwiska tlumaczki — sugeruje istnienie dwoch przekladow, co jest
nieprawdg. Odwrotng sytuacje obserwujemy w zwiagzku z utworem
otwierajacym tom Nefrytowy rozaniec (2009), poprzedzonym naste-
pujaca adnotacja: ,,Opowiadanie Jigumo ukazalo sie po raz pierwszy
w zbiorze Kladbiszczenskije istorii. 1999—2004 (Historie cmentarne.
1999—2004) wydawnictwo ‘Kolibri’, 2004723, Przypis ten jest doktad-
ng kopig przypisu z wydania oryginalnego, nie speklnia jednak ana-
logicznych funkcji. Zastosowanie transkrypcji tytutu i podanie orygi-
nalnego adresu bibliograficznego sugeruje — w mysl obowigzujacych
konwencji zapisu — ze przywolywana publikacja nie ma polskiego
wydania. Tymczasem Historie cmentarne ukazaly sie po polsku2#
na trzy lata przed Rézancem. Wydawca (przypis nie nalezy do tych
oznaczonych jako pochodzace od thumaczki) nie poinformowal pol-
skiego czytelnika o istnieniu wezesniejszego przekladu, co by¢ moze
nie pozostaje bez zwiazku z faktem, ze ukazal sie on w innej oficynie.
W kontekscie identyfikacyjnej funkcji paratekstu nalezy przy tym za-
znaczy¢, ze tytul opowiadania nie jest tozsamy w obu wydaniach, co
wynika z zastosowania odmiennej transkrypcjiz.

Podsumowujac, parateksty identyfikacyjne Akunina okazujg sie
niekiedy mylace, przewrotne. Niemniej ich ewentualne niespdjno-
Sci s pozorne, tzn. stanowig element przemyslanej gry i mistyfika-
¢ji. Tymczasem niespdjnosci polskich peritekstow nie nosza strate-
gicznego charakteru. Wydaja sie raczej Swiadczy¢ o niedbatosci czy

2 Por. tre$¢ oraz ironiczny tytul recenzji: A. Ludwikowska, Ech raz, jeszcze raz,
http://literatki.com/7721/boris-akunin-kochanek-smierci (30.06.2015).

= B. Akunin, Nefrytowy rézaniec, przel. E. Rojewska-Olejarczuk, Swiat Ksigzki,
Warszawa 20009, s. 7. Przy pozostalych cytatach z tej powieéci numery stron po-
daje w tekscie.

24 G. Czchartiszwili, B. Akunin, Historie cmentarne, przel. W. D}uski, Oficyna Litera-
cka Noir sur Blanc, Warszawa 2006.

%5 Por. B. Akunin, Dzigumo, w: G. Czchartiszwili, B. Akunin, Historie cmentarne...,
S.135—166.
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o niezdecydowaniu wydawcy ibraku konsekwencji w prowadzeniu
projektu.

PARATEKSTY PODPOWIADAJACE KIERUNKI LEKTURY

Powiesciom Akunina zzasady nie towarzyszy typowy peritekst
hermeneutyczny. Wprawdzie obfituja w aluzje literackie i historycz-
ne ioperuja licznymi realiami, lecz opatrywanie ich przedmowa czy
objasnieniami staloby w sprzecznosci tak z zalozeniami postmoder-
nizmu, jak i z niezobowigzujaco rozrywkowym charakterem literatu-
ry popularnej. Do wyjatkow nalezy przywolywane juz postowie Danil-
kina2®, ale tez odegralo ono specyficzng role, wprowadzajac ,,projekt”
w kolejna faze. Daleki od uczonosci ton i przewrotno$¢ hipotez inter-
pretacyjnych sytuuja bowiem ten tekst w kregu poetyki pokrewnej
poetyce autora. Komentarz, w ktorym krytyk wskazuje szereg arche-
tekstow istotnych dla Akunina, aby zogniskowac analize jego metody
tworczej wokol metafory ,cialo—tekst”, nie zostal dotad zaprezento-
wany polskim odbiorcom.

Kolejny typ paratekstow, ktory pelni w cyklu ,HoBsiii eTekTups”
wyrazng funkcje hermeneutyczng, stanowig dedykacje. Jesli od-
nies¢ sie do klasyfikacji Dmitrija KuZzmina®” — nalezg one do tej gru-
py, ktora zaklada uprzednia wiedze odbiorcy o adresacie dedykacji.

Cykl jako calo$¢ opatrzono do$é osobliwa dedykacja in memo-
riam: ,Ilamaru XIX crosieTus, Korjia JutTepatypa ObLia BEJHMKOM,
Bepa B mporpecc 0Oe3rpaHUYHOMN, a MPECTYIUIEHUS COBEPIIAIUCH
U PacCKpbhIBAJIUCh C UBAIIECTBOM U BKycoM  (zob. takze il. 14 wyzej).
Tre$¢ powiesci stoi niejako w sprzecznos$ci z umieszczang na oklad-
kach deklaracja: obraz Rosji z XIX wieku daleki jest od idylliczne-
go, opisywane zbrodnie niejednokrotnie odznaczaja sie wyjatkowym
okrucienstwem, aparat Scigania ukazano jako wznacznej mierze
skorumpowany (trudno zatem mowic o elegancji ktorejkolwiek ze
stron), detektyw zas$ nie odznacza sie nieomylno$cia. Niezgodnos¢ ta
nie musi jednak $wiadczy¢ o tym, ze to po prostu chwyt reklamowy;
przeciwnie, wyrazna ironiczno$c relacji paratekstu wobec tekstu daje
sie interpretowac jako istotny sygnal, ze historyzm powiesci ma cha-
rakter umowny.

26 JI. JIaHWIKUH, Youm no cobcmeeHHoMY HceaaHuio..., s. 313—318.
27 J1. KyspmuH, K pyHryuonarbHoll munoaozuu noceawjeHutl, ,Toronto Slavic Quar-
terly” 2013, nr 45, s. 64—85.
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Genette zauwaza, ze w przeciwienstwie do pytania o adresata,
pytanie o to, kto dedykuje, moze wydawac sie bezprzedmiotowe?®.
Nabiera ono jednak znaczenia w konteksScie przekladu: jesli przyj-
miemy, ze instancja nadawczg jest tu autor, nalezaloby uzna¢, iz pa-
ratekst stanowi cze$c¢ dziela i integralno$é utworu w thumaczeniu wy-
maga zachowania go. Czy jednak formutla , ITamsatu XIX croserns...”
to peritekst autorski, czy tez slogan reklamowy sformulowany przez
wydawce, ktory mozna traktowac jako fakultatywny?

Sam fakt, ze dedykacji tej nie nalezy bra¢ za dobra monete, nie
podwaza jej statusu, a rozdzwiek z tekstem moze potwierdzac post-
modernistyczng proweniencje. Z pozoru jest to dedykacja dla bytu,
ktory nie moze sta¢ sie faktycznym uczestnikiem komunikacji*, jed-
nak jest ona wlasnie znakiem dialogu: sygnalizuje systematyczne sto-
sowanie przez autora referencji historycznych i kulturowych. Stano-
wi wskazowke stylu odbioru, dlatego rezygnacja z takiego paratekstu
bylaby niepozadana.

W wydaniach polskich zlat 2003—2005 dedykacja wystepuje
w nastepujacym brzmieniu: ,,Pamieci wieku XIX, kiedy to literatura
byla wielka, wiara w postep — bezgraniczna, a zbrodnie popeliano
i wykrywano ze smakiem tudziez elegancja”. Swiat Ksiazki przywro-
cil ja takze w serii z ramka. Zasadniczo zniknela natomiast z okladek
w edycji ,bialej” — pojawila sie okazjonalnie w zmienionej formie,
ktora powigzala dedykacje z konkretnym utworem, nie zas z calo$cia
projektu: ,,Lewiatan to hold dla XIX wieku, kiedy literatura $wiecila
triumfy, ludzie bezgranicznie wierzyli w postep, a zbrodnie popehia-
no i wykrywano ze smakiem i elegancja” (2009). NowosScia w tej serii
jest za to eksponowanie na pierwszej stronie okladkicytatu z teks-
tu powiesci, ukazujacego jaki§ dramatyczny moment akcji, np.:

— Kim pan jest?! — krzyknela.

— Jestem twojg $miercia! Pisana malg litera.

Rozleg} sie ochryply, gardlowy chichot [...]J%.

(Inny przyklad por. na il. 11 w pierwszej czeSci studium).

Obserwujemy zatem rezygnacje z (auto)ironicznego elementu
hermeneutycznego na rzecz chwytu wydawniczego silnie zwigzanego
z gatunkiem literatury kryminalnej. Wymiana paratekstow ponownie

28 G. Genette, Paratexts..., s. 129.

2 Por. /1. KyspmuH, K yHKYUOHANBHOTU MUNoao2ull..., s. 83.

30 B, Akunin, Kochanka Smierci, przel. E. Rojewska-Olejarczuk, Swiat Ksiazki, War-
szawa 2012,
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wiaze sie z przesunieciem akcentow z cech postmodernistycznych na
cechy literatury masowej3.

W przypadku powie$ci Koponauus (2000), przypisanej ,K.1.”,
mamy natomiast do czynienia z dedykacjg-aluzja32. Rozszyfrowanie
inicjalow Kazuo Ishiguro sprzyja dostrzezeniu paraleli na poziomie
konstruowania narracji zjednym zjego utworéow — The Remains
of the Day. Powie$¢ Ishiguro — cho¢ pod dwoma tytulami3? — jest
znana polskim odbiorcom, jednak analogicznej wskazowki prézno
szuka¢ w thumaczeniu Koronacji (2004, 2012, 2015). Oczywiscie,
aluzja strukturalna pozostaje czytelna: dziennik majordomusa dwo-
ru wielkoksigzecego, darzacego tych, ktorym stuzy, bezwarunkowa
czcig, a w toku opowiesci dokonujacego pewnych przewarto$ciowan,
tak czy inaczej moze przywodzi¢ na mysl narracje kamerdynera lor-
da Darlingtona. Nie wida¢ jednak uzasadnienia, dlaczego polski od-
biorca musi obej$¢ sie bez dyskretnej podpowiedzi. Nie wiadomo tez,
ktorej z posredniczacych instancji, thumaczowi czy wydawcy, nalezy
przypisa¢ pominiecie dedykacji-klucza.

Paratekst pokrewny dedykacji, majacy forme podziekowania,
znajdujemy w Kochance Smierci — kolejnym tomie cyklu, zaréwno
w oryginale, jak i w przekladzie Ewy Rojewskiej-Olejarczuk:

Aemop baazodaper

Cepeeto I'arnoneackomy u JIvey PybuHwmetiny,
KOMOopble NOMO2AU NEPCOHANCAM I3MO20 POMAHA
— I'onescxomy u Jlopenee Pyburwumetix

— Hanucams Kkpacusble cmuxus4,

Autor serdecznie dziekuje

Siergiejowi Gandlewskiemu i Lwu Rubinsteinowi,
ktorzy pomogli postaciom niniejszej powiesci

— Gdlewskiemu i Lorelei Rubinstein

— napisaé piekne wierszes.

3t Cytat wybrany na okladke Lewiatana (2009) sugeruje bez mala powie$¢ erotycz-
na: ,Renata, nie odwracajac sie, pokrecita przed nim pupa i wdziecznie wygieta
gole plecy. [...] na mezczyzn najbardziej dziata nie dekolt do pepka, lecz obnazona
z tytu szyja i plecy” (przel. M. Buchalik).

32 Por. /1. KyspmuH, K ¢pyHxyuoHaavHoil munoao2auu..., s. 76.

33 K. Ishiguro, U schytku dnia, przel. J. Rybicki, Krajowa Agencja Wydawnicza, Kra-
kéw 1993; tegoz, Okruchy dnia, przel. J. Rybicki, Proszynski i S-ka, Warszawa
1997.

34 B. AkyHuH, Jlto6osHuya Cmepmu, 3axapoB, MockBa 2001, strona redakcyjna.

35 B. Akunin, Kochanka Smierci, przel. E. Rojewska-Olejarczuk, Swiat Ksiazki, War-
szawa 2004, 2012, s. 5.
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Rowniez i ten paratekst ukierunkowuje interpretacje. Rosyjskim
odbiorcom nazwiska postaci moga skojarzy¢ sie ze znanymi im
uczestnikami wspolczesnego zycia literackiego, lecz juz stylistyka
utworéw wlaczonych do powiesci nie wykazuje podobienstw z twor-
czo$cig Gandlewskiego ani Rubinsteina. Nie ma zatem podstaw, by
podejrzewaé Akunina o co$ wiecej niz nieobcg mu zartobliwg aluzyj-
no$¢ onomastyczna. Na przyklad nazwisko Rubinsteina pojawilo sie
juz wezesniej, w Walecie ptkowyms®, a bynajmniej nie oznaczalo to
wspolautorstwa.

W Kochance Smierci obserwujemy przy tym wyjatkowo silne na-
sycenie tekstu aluzjami biograficznymi i stylistycznymi do literatury
doby fin de siécle’u — Natalia Wolkowa nazywa te powie$¢ krymina-
lem filologicznym?’. W tej sytuacji czytelnik moglby podejrzewac, ze
autor wykorzystal autentyczne przyklady dekadenckiej poezji z epoki.
Podziekowanie stanowi natomiast wyrazny sygnal, ze Akunin nie tyl-
ko sam gra z literatura, tworzac repertorium motywow dekadenckich
i dokonujac pastiszy, ale i wcigga do zabawy innych, zapraszajac swo-
ich przyjaciol do napisania czesci wierszy dla czlonkow specyficznego
klubu poetyckiego.

Czytelnik polski, cho¢, jak wspomniano, pozbawiony jest dostepu
do autorskiej klasyfikacji podgatunkéow kryminalu (w tym przypad-
ku: ,nexamanckuii nerektuB”), bez trudu rozpozna atmosfere schyt-
kowosci i estetyke przetomu modernistycznego, a dzieki zachowaniu
paratekstu zrozumie, ze postaciom ,napisa¢ wiersze pomogli” poeci
wspolezesni autorowi, nawet jesli bedzie to dlan pierwsze zetkniecie
z ich nazwiskami.

Hegpumossvie uémxu (2007) opatrzono natomiast dedykacja dla
dziesieciorga klasykow literatury kryminalnej, ktérych pastiszami sg
opowiadania i powieSci skladajace sie na ten tom. Autorski paratekst
zostal w pelni odtworzony w polskim przekladzie — rowniez Rojew-
skiej-Olejarczuk (Nefrytowy rézaniec, 2009, s. 5) — i z powodzeniem
spelia funkcje sygnatu intertekstualnego i wskazowki lekturowej:

KSIAZKA POSWIECONA
Sanyutei Encho
Edgarowi Allanowi Poe

36 B. AkyHuH, Ocobble nopyueHus, 3axapos, MoCKBa 2000, S. 149.

37 H. BosnkoBa, @uaoaoeuveckuil demekmug b. AkyHUHA U pycckas aumepamypa
pybexca 19—20 8exos..., S. 99—106. O estetyzacji i sensualizacji $mierci w literatu-
rze tej epoki, takich, jak przedstawione u Akunina, por. J. Smaga, Dekadentyzm
w Rosji, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1981, s. 112—116.
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Georges’owi Simenonowi
Robertowi van Gulikowi
Arthurowi Conan Doyle’owi
Patricii Highsmith
Agacie Christie
Washingtonowi Irvingowi
Umbertowt Eco
Maurice’owi Leblancowi

Co ciekawe, w relacje z tym elementem wchodzi paratekst rekla-
mowy umieszczony na skrzydetku polskiego wydania. Zapowiada on
zbidr ,siedmiu opowiadan i trzech duzych opowiesci wypeliajacych
‘biale plamy’ w biografii rosyjskiego superdetektywa” i wymienia
wszystkich, ktorym jest on dedykowany (z jedng réznica — w mia-
nowniku). Obserwujemy tu brak ekonomii albo wyraz niedoceniania
odbiorcow — zdanie: ,Tom zadedykowany jest klasykom Swiatowe-
go kryminalu”. Z powodzeniem mogloby ono zastapi¢ wyliczenie,
natomiast w polgczeniu z nim jest redundantne, gdyz na podstawie
najbardziej znanych nazwisk pisarzy nietrudno wywnioskowaé, co
laczy adresatow dedykacji. Paratekst nie komunikuje dodatkowych
treSci, np. nie sygnalizuje, ze dedykacja w praktyce oznacza fabularne
badz stylistyczne nawigzania do jednego z owych klasykow w kazdym
z kolejnych utworéw-,paciorkdw” tego rézanca. W istocie bowiem
w tomie opowiadan otrzymujemy w skondensowanej formie to, co
poprzednio w cyklu jako caloSci — realizacje rozmaitych wzorcow
narracyjnych wypracowanych przez mistrzow gatunku. Autor pa-
ratekstu nie probuje tez wskazac, dlaczego przywolywani tworcy sa
wazni dla Akunina. Tymczasem na przykltad w dbatosSci rosyjskiego
pisarza o estetyke irealia w warstwie tak wizualnej, jak i werbalnej,
mozna upatrywa¢ wplywu jednego z mistrzow kryminatu historycz-
nego — Roberta van Gulika3.

Wspomnijmy, ze w pierwszym zdaniu notki wydawca kladzie ak-
cent na ,powr6t Fandorina” po dluzszym oczekiwaniu na nowy tytul,
co roOwniez stanowi powtorzenie — w stosunku do hasla z czwartej
strony okladki. Zatem uwagi na skrzydelku to przyklad zlego wyko-
rzystania miejsca w ramie wydawniczej. Dla por6éwnania, nota na

38 Van Gulik interesowal sie sztuka, kaligrafowat oraz do$c¢ obficie ilustrowal swoje
utwory, z dbatoécig o odtworzenie realiow dawnych Chin, w ktérych osadzatl akcje.
Por. Sh. Jayasval, Van Gulik, Robert H., w: C.E. Rollyson, F.N. Magill (red.), Criti-
cal Survey of Mystery and Detective Fiction, revised edition, vol. 4, Hackensack,
Salem Press, Pasadena, Calif. — New Jersey 2008, s. 1783—1786.
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stronie redakcyjnej wydania oryginalnego (aHHomauus) wykracza
poza tres¢ innych paratekstow, m.in. zwraca uwage na literacka geo-
grafie zebranych w tomie utworéow.

Whioski z rozwazan na temat elementow, ktorych rolg jest wska-
zywanie inspiracji?®, a zarazem podsuwanie odbiorcy tropéw inter-
pretacyjnych, przedstawiajg sie nastepujaco. Obserwujemy manipu-
lowanie paratekstem zaleznym od wydawcy (dedykacja calosci cyklu
traktowana jako fakultatywna) i zachowanie paratekstu tam, gdzie
zalezalo to od thumacza (dwukrotnie w przekladach tego samego au-
torstwa, co pozwala na przypisanie gestu wlasnie tej instancji posred-
niczacej). W przypadku za$ rozbudowania ramy tekstualnej — nota
na skrzydelku Rézarica — ujawnia sie nieche¢ do naddania jej funkcji
hermeneutyczne;.

PARATEKST INFORMACYJNY

Powiesci z omawianego cyklu — jako mocno osadzone w rosyjskiej
rzeczywisto$ci materialnej i literackiej, na dodatek w realiach sprzed
stu i stu kilkudziesieciu lat — mozna zaklasyfikowac¢ jako utwory ,,do-
magajace sie” paratekstu+® wprzekladzie. W analizowanej serii brak
jednak przedmoéw lub komentarzy, tzn. peritekstow, ktore wskazy-
walyby na kulturowe odniesienia utworéw, na role mechanizmow in-
tertekstualnych. Tego typu wskazowki znajdujemy wylacznie w epi-
tekstach, np. w artykule Alicji WolodZko-Butkiewicz, ktora podkresla
m.in., ze ,[w] tej zabawie, grze z tekstem, niebagatelna role odgrywa
rozpoznawanie”# iwskazuje przyklady odniesien. Mozna wszakze
watpié, czy epiteksty publikowane na lamach specjalistycznych cza-
sopism faktycznie ksztaltuja popularng recepcje powiesci. W kultu-
rze oryginalu funkcje te realizujg liczne autokomentarze, ktore od-
grywaja strategiczna role — marketingowsg, ale i hermeneutyczna
— w ,projekcie B. Akunin”. Takze rosyjscy recenzenci bardzo czesto

39 Te funkcje dedykacji podkresla G. Genettte, Paratexts..., s. 136.

40 Por. analogiczna kwalifikacje powiesci przygodowo-historycznych Péreza-Reverte
w: J. Wesola, Przypisy w polskich przekladach powiesci Artura Péreza-Reverte,
w: E. Skibinska (red.), Przypisy tumacza, Ksiegarnia Akademicka, Wroctaw—Kra-
kéw 2009, s. 309. Analiza prowadzi jednak autorke do wniosku, ze ani czas akcji
utworu, ani dystans kulturowy nie stanowia czynnika decydujacego o liczebnoSci
objasnien (tamze, s. 321).

4 A. Wolodzko-Butkiewicz, ,,Projekty literackie” Borysa Akunina, ,,Przeglad Rusycy-
styczny” 2003, nr 1, S. 74.
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tropia — niekiedy zreszta z wyraznym nastawieniem negatywnym#+
— filologiczne i historyczne gry pisarza. Na tamach polskiej prasy po-
jawiaja sie wprawdzie omoéwienia (fabul) kolejnych ukazujacych sie
w przekladzie powiesci, a takze wywiady z autorem, lecz ani w jed-
nym, ani w drugim typie wypowiedzi nie znajdziemy tylu wskazowek
interpretacyjnych, co w ich rosyjskich odpowiednikach#3.

Jesli chodzi natomiast o sama rame wydawniczg, to jedynym po-
lem komentarza, jakie wydawca udostepnil thumaczom, sa przypisy,
stradycyjna przestrzen translatorskiego paratekstu”4. Przypiséw ko-
mentujacych niektoére realia i cytaty nie jest jednak wiele. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze ich liczbe ograniczono w zwiazku z odtwarzaniem
obecnych w oryginale objasnien wtracen obcojezycznych. Na przy-
klad drugi tom Diamentowej karocy autor opatrzyl 54 przypisami,
do ktorych thumacz, Jan Gondowicz, dodal dziesie¢ — o polowe mnie;j
niz do znacznie krotszej czesci pierwszej. Skadinad przy wyrazach czy
zwrotach obcych, potencjalnie znanych polskiemu odbiorcy, objas-
nienia autorskie podlegaja pewnym redukcjom, lecz nie przeklada sie
to na zwiekszenie iloSci paratekstu translatorskiego. Przypisy ency-
klopedyczne pozostaja nieliczne, a thtumacze czesto ograniczaja sie do
przypiséw konwencjonalnych+ — z uwagi na silny u Akunina zywiot
dialogowosci, przy cytatach jawnych (znacznie rzadziej przy trawe-
stacji czy przejawach intertekstualnosci implicytnej) przypis stuzy
identyfikacji autorstwa wykorzystanych polskich przektadéw (co za-
razem prowadzi do identyfikacji samego archetekstu).

Ilos¢ alograficznego paratekstu informacyjnego jest ré6zna w po-
szczegolnych tomach cyklu, co mozna wythumaczy¢ tym, ze skladaja-
ce sie nan powiesci przekladato juz oémioro ttumaczy: Jerzy Czech,
Malgorzata Buchalik, Ewa Rojewska-Olejarczuk, Zbigniew Landow-
ski, Elzbieta Rawska/Wieslawa Karaczewska (por. wyzej), Jan Gon-

42 Por. I. YabsHoBa, ITapodus Ha npasdy — Kax obgandopusarom ucmoputo Poc-
cuu, ,HesaBucumas razera” 2000, nr 22, s. 8.

43 Por. np. J. Strzalka, Adwokat diabla. Z Borysem Akuninem rozmawia Jan Strzal-
ka, ,,Tygodnik Powszechny” 2006, nr 9, dodatek ,Ksiazki w Tygodniku”, s. 16—17;
J. Szczerba, Nowy Akunin: wdowa po Czechowie i morderstwo w Arce Noego,
»,Gazeta Wyborcza” z 20.10.2012, http://wyborcza.pl/1,75475,12887282,Nowy_
Akunin__ wdowa_po_Czechowie_i_ morderstwo_w_Arce.html (30.06.2015).

44 A more traditional paratextual space for translators” — C. Alvstad, The Trans-
lation Pact. ,Language and Literature” 2014, nr 23, s. 278, tlum. przytoczenia
— M.K.

45 Korzystam tu z funkcjonalnego podziatlu przypiséw na konwencjonalne, encyklo-
pedyczne i ujawniajace opinie thumacza, za: E. Skibinska, O przypisach tumacza:
wprowadzenie do lektury, w: Przypisy tlumacza..., s. 18.
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dowicz, Olga Moranska i Aleksandra Okuniewska-Stronka. Kazde
z nich ma wlasna projekcje czytelnika i wlasna strategie paratekstowa.

Wyro6znia sie tu Ewa Rojewska-Olejarczuk, ktora opatrzyla tom
Nefrytowy rézaniec niemala liczbg przypisow (jest ich ponad 50, ale
tez itom liczy 650 stron, wiec nie ma mowy o przecigzeniu tekstu),
a wchodzaca w jego sklad powies¢ Przed koncem Swiata, dotyczaca
srodowiska staroobrzedowcow, poprzedzila nieco dluzsza, celng nota
(s. 416), gdzie zwiezle objasnia istote roztamu religijnego w prawosta-
wiu i charakteryzuje spotecznos¢ starowiercow.

Dla kontrastu, w przelozonej przez Jerzego Czecha trzystustroni-
cowej Smierci Achillesa (2003) jest 5 przypiséw, przy czym ani jeden
nie dotyczy realiow rosyjskich. Co wiecej, nie zastosowano zadnej
atrybucji objasnien, zatem jedynie por6éwnanie z oryginalem i obec-
nymi tam przypisami autorskimi pozwala ustali¢, ze te, ktore ekspli-
kuja znaczenie pewnych elementoéw rzeczywisto$ci Kaukazu (kunak,
sakla, duchan — s. 179, 185), pochodza najwyrazniej od tlumacza
lub tez redakcji. Podobnie anonimowe pozostaja objasnienia w Ko-
chanku Smierci, w tym przypadku wszystkie pojawiajace sie dopiero
w wydaniu polskim. Polityka nieoznaczania pochodzenia paratekstu
nie jest konsekwentna, poniewaz np. w powiesci Swiat jest teatrem
skrupulatnie rozgraniczono przypisy autora, tlumaczki iredakcji.
Co ciekawe, w tym wydaniu Moranska powotlala sie w przypisach na
zrodlo i/lub thumaczenie cytatu literackiego pieciokrotnie, natomiast
w dwoch przypadkach uzupekienia atrybucji (a moze i uzupekienia
samych cytatow w polskim brzmieniu?) dokonala redakcja (Maria
Wirchanowska). Takze wsréd przypisow rzeczowych znajdujemy
6 translatorskich i 3 redakcyjne. Brak jednolitych zasad sporzadza-
nia i oznaczania paratekstow w obrebie serii wydawniczej nie jest za-
biegiem nietypowym, jak wynika z badan Natalii Paprockiej i Justyny
Wesolej, ktore stwierdzaja zreszta, ze odbiorce thumaczenia autorstwo
przypisoéw ,w wiekszo$ci przypadkow zupelnie nie interesuje”. Nas
jednak zajmuje polityka wydawcy, a paratekst informacyjny $wiad-
czy w tym przypadku o tym, ze sformulowanie przypisow — lacznie
7Z Zaznaczeniem swojego autorstwa — pozostawiono w gestii poszcze-
goblnych tlumaczy, nie troszczac sie o jednolita nadrzedna strategie.

Wracajac do paratekstu Rojewskiej-Olejarczuk, warto odnotowac
rowniez specyficzny przypis, wchodzacy w dialog z przytaczana wy-

46 N. Paprocka, J. Wesola, Przypisy w przekladach literatury dla dzieci i mlodziezy
na przykladzie ksiqzek wydawnictwa Nasza Ksiegarnia, w: Przypisy tumacza...,
s. 120.
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zej autorska dedykacja Nefrytowego rézanca. Planujac zbrodnie do-
skonalg, jedna z postaci zauwaza: ,,Co§ podobnego opisano w pewnej
amerykanskiej powieéci, nie pamietam tytulu” (s. 207-208), co thu-
maczka komentuje nastepujaco: ,,Czyzby chodzilo o Znajomych z po-
ciggu Patricii Highsmith? Ale ksigzka ukazala sie w 1950 roku. Czy-
telniku, uwazaj! (przyp. thum.)” (s. 208, opowiadanie Jedna dziesiqta
procenta). Jak wspomniano, Akunin zostawia czytelnika sam na sam
z intertekstowymi odniesieniami i mylnymi tropami, mozna by wiec
kwestionowa¢ taka interwencje translatorska. Jednakze celem tego
paratekstu nie jest tak naprawde podpowiedzenie adresu interteks-
tualnego — to nawigzanie fabularne nalezy do bardziej czytelnych
w omawianym tomie, cho¢ polski odbiorca moze w pierwszej kolej-
nosci skojarzy¢ je z filmem Hitchcocka Nieznajomi z pociggu, maja-
cym duzo dhuzsza tradycje w naszej kulturze (jego literacka podstawa
zostala przelozona na polski dopiero w 2003 roku). Przewrotny ton
przypisu wistocie doskonale podkre$la postmodernistyczne cechy
pisarstwa rosyjskiego autora i podejmuje z nimi gre. Paratekst spel-
nia nie funkcje informacyjna, lecz ludyczna, a zarazem metaliteracka
i przypomina, ze przypisy — jak za Jacques’em Derrida formutuje to
Elzbieta Skibinska — ,,moga stanowié przestrzen transgresji i odwro-
cenia hierarchii”#. PoSrednio Rojewska-Olejarczuk zwraca tez uwage
na to, ze Akunin nie stosuje paratekstu jako zabiegu uwierzytelniaja-
cego — co obecnie chetnie czynig autorzy kryminalow historycznych
— nie probuje uprzedzi¢ ani odeprze¢ zarzutow czy to o przeklamania
historyczne, czy to o plagiat (bo i takie mu stawiano).

Podobnych przypisow, w ktérych wyrazalaby sie podmiotowos¢
tlumacza, praktycznie nie znajdziemy w analizowanej serii. Jedynie
na pierwszej stronie Lowcy wazek stychaé glos Jana Gondowicza.
Pierwszy tom Diamentowej karocy otwiera kryptocytat, ktory usta-
wia lekture intertekstualng — zapozyczenie in extenso poczatkowych
akapitéw opowiadania Kuprina IIlmabc-xanuman Pbl6HUKO08 Z 1905
roku. Tlumacz Akunina przytacza ten fragment w istniejacym pol-
skim przekladzie i opatruje nastepujacym przypisem (a wiec zarazem
ujawnia fundamentalna dialogicznos¢ powiesci):

*Aleksander Kuprin: Podkapitan Rybnikow, przelozyl Janusz Jedrzejewicz,
Towarzystwo Wydawnicze ,Ignis”, Warszawa 1924, str. 5. Nie sposob dojé¢ dzi-
siaj, czemu przyszly minister WRiOP i premier tlumaczyl te nowele z uzyciem
nieistniejacej rangi ,podkapitan” (przyp. thum.)*s.

47 E. Skibinska, O przypisach ttumacza..., s. 13.
48 B. Akunin, Diamentowa karoca, t. 1, Lowca wazek..., s. 7.
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Gondowicz niejako z koniecznosci dystansuje sie od decyzji trans-
latorskiej Jedrzejewicza, poniewaz rozbiezno$¢ miedzy ranga wy-
mieniona w tytule cytowanego przekladu a ranga stosowang konse-
kwentnie przez niego samego w stosunku do przejetej przez Akunina
postaci (sztabskapitan) wyraznie uwidacznia sie w tekécie i domaga
komentarza. Wypowiedz nie ma jednak charakteru krytycznego. Gon-
dowicz nie zajat tez polemicznej pozycji wobec swoich poprzednikéw
pracujacych nad rozpatrywanym cyklem — np. nie odnosi sie do ,,Ko-
lasy” zasugerowanej przez Czecha jako komponent tytutu, podobnie
milczaco koryguje nazwe ulubionego rewolweru Fandorina — ,hersta-
la” (thumacze wcze$niejszych tomow jednomyélnie, ale raczej blednie
przyjmowali transkrypcje ,gerstal”). Natomiast przytoczenie infor-
macji biograficznych o Jedrzejewiczu nadaje objasnieniu charakter
erudycyjny (podobnie jak uzycie malo dzi§ czytelnego skrotu nazwy
Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego). Przypis
posrednio ujawnia zakladany przez ttumacza profil odbiorcy — zain-
teresowanego nie tylko akcja, lecz i tym, ,jak zrobiony” jest tekst,
orazjego kontekstem. Podobnie projektuje adresata Rojewska-Ole-
jarczuk, ale bynajmniej nie kazdy polski przektad (i jego paratekst)
pozwala rekonstruowac takiego wilasnie czytelnika modelowego.

Podsumowujac, paratekst informacyjny polskich wydan cyklu
trudno uzna¢ za rozbudowany. Wahania ilo$ciowe nie w pelni mozna
wytlumaczy¢ ro6znym stopniem nasycenia tekstow oryginalnych rea-
liami, aluzjami czy elementami wymagajacymi komentarza metaje-
zykowego. Prawdopodobnie liczba objasnien zalezy w najwiekszym
stopniu od staranno$ci poszczegolnych thumaczy i ich ,paratekstual-
nego temperamentu”. Wprawdzie brak wyraznej polityki wydawniczej
w tym zakresie, jednak rzadkie wykraczanie poza przypisy konwen-
cjonalne i ograniczone manifestowanie sie podmiotowosci thumaczy
(mimo otwartej na gre poetyki autora i — w przypadku Gondowicza
— znanej z innych prac przekladowych dyspozycji do sporzadzania
bogatego paratekstu) moze Swiadczy¢ o tym, ze rozbudowywanie
aparatu obja$nien nie mieScitloby sie w strategii wydawcy.

PARATEKST KOMERCYJNY

Niektore parateksty werbalne, jak informacje bio- i bibliograficzne
o autorze czy zarys fabuly danej powiesci, naleza do stalego wyposa-
zenia ksigzek Akunina w polskich wydaniach, zmienia sie tylko ich
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umiejscowienie. Interesujace sa natomiast przesuniecia i zageszcze-
nie elementéw typowo reklamowych.

Samo grupowanie utworéw w cykle, a takze serie, ma niewatpliwy
wymiar komercyjny. Otwarta konstrukcja zakonczenia pobudza cieka-
wos¢ odbiorcy, a formula cyklizacji — zarazem ,pasje kolekcjonowa-
nia”. W rosyjskich wydaniach ,I[Ipukiiouenuii 9pacra Pangopuna”
na czwartej stronie okladki zwykle wymienione sg roéwniez pozostale
czesci ,projektu” we wlasciwej kolejnosci — autor i wydawca sugeruja
jako optymalng lekture chronologiczng (por. il. 14 wyzej). W przypad-
ku wznowien w paratekscie uwzgledniane sa wszystkie opublikowane
powiesci, takze nastepujace po danym tytule. Natomiast w polskiej
edycji ,,bialej” wskazywanie miejsca w cyklu ogranicza sie do nazwania
wylacznie pozycji poprzedzajacych dany utwoér w biezacej serii. Jest
to wynik przeniesienia paratekstu z pierwszych wydan, co przy wzno-
wieniach wprowadza odbiorce w blad i utrudnia skompletowanie cy-
klu. W serii z ramka z tego rodzaju informacji w ogole zrezygnowano
— zniknely wyliczenia, przy czym tomy pozostaly nienumerowane.
Czytelnik najwyrazniej ma sam pouklada¢ utwory chronologicznie
na podstawie roku akcji wyeksponowanego na skrzydetku okladki.
Skadinad paratekst przedstawia Akunina jako autora kilku ,znanych
serii powiesci”, lecz w przypadku biezacego cyklu nie spelnia dobrze
funkcji reklamowe;j.

W tej sytuacji warto zada¢ pytanie, co wyparlo element tak prze-
ciez istotny z komercyjnego punktu widzenia. Ot6z w serii najnowszej
uwypuklonym skladnikiem ramy wydawniczej stal sie paratekst re-
klamujacy tres¢ konkretnego tomu, ktéry w kolejnych odstonach wy-
dawniczych ,,Przygod Fandorina” przeszedt znaczng ewolucje. W se-
rii z szachownicg byly to zwiezle hasla, lepiej lub gorzej puentujace
fabule (,,Tajemnicze samobojstwa, hipnotyzujace zlo...” — Kochanka
Smierci, 2004), umieszczane na samej gorze czwartej strony oktadki.
Niektore z nich adresowane byly do odbiorcy do$¢ kompetentnego,
zwracajacego uwage na jezyk i niechetnego schematom: ,Paradok-
salna intryga. Blyskotliwa stylizacja. Ozywczy powiew w literaturze
sensacyjnej” (Smieré Achillesa, 2003). W edycji bialej zamieszczano
czesto te same hasla, jednak znacznie bardziej wyeksponowane, co
zaznaczalam, piszac o sloganie niefortunnie ,awansowanym” na ty-
tul serii. Odchodzono jednak od stwierdzen zwracajacych uwage na
konstrukeyjne i literackie przymioty projektu na rzecz wypunktowa-
nia intrygi danego ogniwa cyklu. Na przyklad Gambit turecki w ro-
ku 2003 reklamowano tak: ,Sympatyczny bohater, atrakcyjny czas
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akcji, Swietna znajomos¢ realiow”, a w 2009 nastepujaco: ,,Romans,
wojna, szpiedzy”. W serii najnowszej ten rodzaj paratekstu przybrat
natomiast forme do$¢ naiwnych pytan, w ktorych z irytujaca czesto-
tliwo$cia powtarzaja sie stowa ,spisek” i,zagadka”, np. ,,Czy Erast
Fandorin zdola odkry¢ grozny rewolucyjny spisek? Dlaczego stynnym
detektywem interesuje sie austriacki wywiad? Jak zakonczy sie walka
z diabelsko przebieglym terrorysta Odyseuszem?”+.

Znamiennego przykladu przemian strategii marketingowej do-
starcza paratekst kolejnych wydan Lewiatana:

Nastroj jak z Agathy Christie
Erast Fandorin znowu w akcji (2003, seria z szachownica).

10 ofiar zlotego bozka (2009, seria biala).

Czy Erast Fandorin odkryje tajemnice jedwabnej chusty?
Kto odnajdzie klucz do skarbu Szmaragdowego Radzy?
Ilu pasazer6ow luksusowego statku musi jeszcze zginac?
(2014, seria z ramka)

W serii z szachownica haslo reklamowe pelni jednocze$nie role
interpretacyjna. W tej powieSci Akunin realizuje model, ktéry sam
nazwal kryminalem hermetycznym, charakterystyczny dla utwo-
row Christie, gdzie Sledztwo obejmuje okreslony waski krag podej-
rzanych. Haslo z wydania drugiego jest duzo konkretniejsze — to
cytat z samej powiesci, naglowek artykulu prasowego relacjonuja-
cego zbrodnie, ktéry niewatpliwie intryguje. W trzecim przypadku
ladunek dramatyczny pytan, ktore maja przyciaggnaé uwage od-
biorcy, okupiony zostal ujawnieniem istotnych zwrotéw akcji. Ze
znacznym wyprzedzeniem w stosunku do toku narracji paratekst
zdradza motyw zbrodni i kluczowa role przedmiotu, ktory poczat-
kowo nie odgrywa istotnej roli w Sledztwie. Zapowiedz kolejnych
ofiar sabotuje efekt zaskoczenia, takze wynikajacy z faktu, ze Aku-
nin czyni ,repmeruyeckui erekTuB” jedynie cze$ciowo zbieznym
z angielska odmiang zwang cosy — kryminalem ,kameralnym”, ale
i ,przyjemnym”, gwarantujacym czytelnikowi poczucie bezpieczen-
stwa i przywrocenie w finale naruszonego tadu. Ponadto, stresz-
czajac znaczng cze$c intrygi, pytania niejako zwalniaja czytelnika
z uwaznej lektury.

40 B, Akunin, Czarne Miasto, przel. A. Okuniewska-Stronka, Swiat Ksigzki, Warsza-
wa 2014.
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Paratekst, ktory ma skusi¢ nabywce najnowszej serii, tylko z po-
zoru laczy sie z forma zagadki jako istoty powiesci detektywistyczne;.
Formula pytan koncentruje uwage odbiorcy na fabule i przekonuje go
0 jej dynamicznym rozwoju (co skadinad nie zawsze jest priorytetem
Akunina). Tym samym przesuwa akcent z przynalezno$ci utworu do
gatunku kryminatu, gdzie wazny jest komponent wysitku intelektu-
alnego, na cechy powiesci sensacyjnej, w ktorej zrodlo przyjemnosci
stanowig zwroty akcji.

PrzejdZmy do innych paratekstow reklamowych i uruchamianych
przez nie mechanizméw odbioru. W pierwszej edycji nieobecno$é tytu-
tu ,,HoBeiii netextiBb” czeSciowo kompensowalo wyeksponowane na
czarnym pasku hasto ,Kryminat retro wysokiej proby”, niewatpliwie
skierowane do odbiorcy o do$¢ wysokich oczekiwaniach literackich.
Z kolejnych serii zniknelo nawet i ono, pojawia sie natomiast dobitny
komunikat: ,Ksigzki BORISA AKUNINA przetlumaczono na 35 je-
zykow i wydano w nakladzie ponad 20 milionéw egzemplarzy”. Taki
zabieg Malgorzata Gaszynska-Magiera diagnozuje jako ,rytualn[e]
odwolywani[e] sie do snobizmu czytelnikow”s°. O ile jednak w przy-
padku okladek serii z szachownicg mozna bylo méwié o snobizmie
estetycznym, o tyle tu polozono akcent na kryterium definiujace li-
terature masowa — wysoko$¢ nakladu iszeroki krag odbiorcow.

To samo przesuniecie ujawnia analogiczne haslo, zwigzane wszak-
ze z konkretnym tytulem — stojacym poza seriami Nefrytowym roé-
zancem (2009). Zestawienie z edycja rosyjska pokazuje, ze jesli chodzi
0 miejsce w ramie wydawniczej, slogan ,Ponad po6l miliona sprzeda-
nych egzemplarzy”, zamieszczony jako nadtytul, wyparl z okladki
wlasnie rematyczna nazwe cyklu (,,HoBblii netextupsp”). Co wiecej,
dla uwypuklenia zlozono go czerwona czcionka, burzac tym samym
— mimo przejecia ilustracji Igora Sakurowa — estetyke oryginalnego
wydania, utrzymanego w czarni i bieli (por. il. 15). Zabieg werbalny
i typograficzny w obrebie paratekstu ponownie uprzywilejowuja ma-
sowos$¢, tu — komercyjny sukces Akunina, kosztem elegancji, koja-
rzonej z obiegiem wysokoartystycznym.

Niezaprzeczalny walor komercyjny ma, obok cyklizacji, nawig-
zywanie do réznych utworéw danego autora — czy to korzystanie

50 M. Gaszynska-Magiera, Periteksty jako element strategii wydawniczych wobec
literatury iberoamerykariskiej w okresie boomu, w: J. Brzozowski, M. Filipowicz-
-Rudek (red.), Miedzy oryginatem a przektadem, t. XVI, Strategie wydawcow,
strategie tlumaczy, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2010, s. 97.
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Boris Akunin

NEFRYTOWY

Swiat Ksigzki

1. 15: Nefrytowy rézaniec, 2009, okladka wydania polskiego. Rys. I. Sakurow.

z renomy tekstu, ktory odniost najwiekszy sukces, czy wskazywanie
na istnienie innych ,,produktéw” mogacych zainteresowaé odbiorce.
Akunin bez skrepowania przyznaje na przyklad, ze ekranizacje trak-
tuje jako czynnik zwiekszajacy popyt na ksigzkis'. W paratekstach do
niektorych wydan polskich w funkeji informacyjnej i reklamowej od-
notowany zostal wlasnie fakt sfilmowania wybranych powiesci. Jest
to zabieg dosy¢ typowy, chetnie wykorzystywany we wspolczesnych
ramach wydawniczych. Interesujace bedzie natomiast poréwnanie go
z przyktadem autopromocji w wydaniach oryginalnych.

5 f K SKpaHU3aIKAM OTHOIIYCh XOPOII0. DKPaHU3AIH 5TO OUEHb [0JIe3Has Belllb
JULSL TOTO, 4TOOBI unTaTesu GOoJIblIle TTOKYIaId TBOUX KHIDKeK — Borys Akunin,
w: A. I0urTpen, K. Porkupx (red.), Odunnadyamn 6eced o cospemeHHoll pyccKoll
npose. HTepBbI0 KypHaTucTku Kpucruubl POTKUPX ¢ POCCHIICKUME mucaTesis-
mu, HoBoe siuteparypHoe o603peHue, MockBa 20009, s. 18.
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Na wyklejce tomu Becb mup meamp wykorzystano ogloszenia
z prasy teatralnej 1911 roku, lecz wkomponowano w nie specyficzny
anons, mimo niedzisiejszej ortografii jak najbardziej aktualny w ro-
ku 2009: ,Bsiuia U3b MevaTH U MPOJAETCS BO BCEXD KHUKHBIXD
MarasuHaxb HoBasg kHura: b. AkyHunb, ‘Co[...] u ma[...]”. Chodzi
o powies¢ Coxoa u nacmouxa, nalezaca do cyklu ,,Przygod magistra”,
ktora ukazala sie wowczas, rowniez nakladem Zacharowa. Jest to nie-
watpliwie autoreklama — autora i wydawcy — ale nie dos¢, ze niena-
tarczywa (wyrazona w formie zdania oznajmujacego i ukryta w takim
paratekscie, od ktorego odbiorca nie oczekuje zawartosci informacyj-
nej), to wrecz wymagajaca od czytelnika wnikliwos$ci: zeby spehila
funkcje perswazyjna, trzeba ja dostrzec i odcyfrowaé pod ,polozo-
nym” na niej rekwizytem watku sensacyjnego (por. il. 16).
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1. 16: Becb mup meamp, 2010, wyklejka. Proj. M. Rudanow, rys. I. Sakurow.

Reasumujac, przesuniecia w sferze paratekstu komercyjnego
wzmacniaja zaobserwowane dotad tendencje do przeszeregowania
gatunkowego powiesci Akunina w polskich wydaniach. Obserwuje-
my tez wyrazng ewolucje komunikatow — od adresowanych do od-
biorcy bardziej wymagajacego ku takim, ktore apeluja do mniej wy-
robionej publiczno$ci. Chwyty reklamowe, nawet kiedy mozna uznaé
je za neutralne wobec rozpatrywanych przesunie¢, nie doréwnuja
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subtelno$cia tym stosowanym w wydaniach rosyjskich i harmonijnie
wpisujacym sie w stylistyke ,,projektu”.

WNIOSKI

W wydaniach Swiata Ksigzki obserwujemy znaczne przesuniecia
w zakresie ,obudowy” powieéci Akunina. Rezygnacje z paratekstow
ilustracyjnych i czesSci hermeneutycznych czy informacyjnych mozna
przypisa¢ wydawcy, ale pewne rozbudowanie tego ostatniego typu
— jedynie stosowaniu obja$nien przez tlumaczy lub uzupemianiu
przez redakcje niezbednych przypiséw konwencjonalnych. Ponadto
obserwujemy wyrazna ewolucje ramy tekstualnej w trzech kolejnych
seriach wydawniczych. Aspekty omowione wyzej w kontekscie po-
szczegolnych typow paratekstu zasluguja na podsumowanie w odnie-
sieniu do poszczegblnych etapow historii edytorskiej cyklu na gruncie
polskim.

Seria z szachownica (2003—2005) charakteryzowala sie znaczna
dbaloscig o ksztalt plastyczny ksigzek iapelowaniem do odbiorcy
o dos¢ wysokich oczekiwaniach literackich i estetycznych. Parateksty
werbalne nie w pelni odtwarzaly oryginalne, lecz pozostawaly stono-
wane pod wzgledem tresci oraz formy jezykowej. Dzieki temu, mimo
znacznego zageszczenia tekstu na okladces?, wydania te sprawialy
eleganckie wrazenie.

Wprawdzie dokonano radykalnej zmiany wygladu cyklu przed jego
ukonczeniem, lecz edycji bialej (2009—2012) nie mozna odmowié
wewnetrznej spojnosci plastycznej. Ilustracje okladkowe nie powo-
duja przesuniet asocjacyjnych, gra czerni i bieli nawigzuje natomiast
poniekad do estetyki Zacharowa. Okladki wyposazono w skrzydetka,
co pozwolilo rozlozy¢ parateksty na wiekszej przestrzeni i uniknaé
nagromadzenia informacji na czwartej stronie. Ekspresje ksigzkowa
nalezy tu zatem uznac za udang. Nastepuja jednak znaczace zmiany
w sferze paratekstow werbalnych: rezygnacja z wczes$niejszej formuly
»,Kryminal retro wysokiej proby” i z oryginalnej dedykacji ,,Pamieci
wieku XIX...”. Przy wznowieniach nie naprawiono tez intratekstual-
nej niespojnosci (kryptonimy §ledztw w Smierci Achillesa) i nie uzu-
peliono brakujacej dedykacji (Koronacja). Wydawca wprowadza tu
natomiast — cho¢ nie we wszystkich tomach — informacje o Swiatowe;j

52 Zdaniem Genette’a oszczedno$¢ paratekstu moze w zamierzeniu nobilitowaé za-
warto$¢ ksigzki. Por. G. Genette, Paratexts..., s. 26.
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recepcji i wysokosci nakladow utworow Akunina oraz zaczyna klasé
wiekszy nacisk na wzbudzenie zainteresowania konkretnym tytulem
niz na podkreslenie waloréw cyklu jako calo$ci. Oprawa graficzna po-
zostaje zatem neutralna, lecz paratekst werbalny zaczyna przechylaé¢
szale na korzy$¢ przynaleznosci serii do literatury rozrywkowe;j.

W roku 2014, pozostawiajac dwie edycje niedokonczone, Swiat
Ksigzki zainicjowal wydawanie nowej — serii zramka. Aspektem
sprzyjajacym wlasciwej recepcji jest tu przywrocenie paratekstu her-
meneutycznego, dedykacji XIX stuleciu. Jednak strona wizualna wy-
woluje silne skojarzenia z literaturg rozrywkowa. Paratekst werbal-
ny, w szczegoblnosci dziecinna formula pytan, wzmacnia natomiast
to wrazenie. Tendencja do ujawniania zawczasu rozwoju akcji stoi
w sprzecznosci z istotg gatunku kryminatu i dowodzi niedoceniania
czytelnika. Ekspresja ksigzkowa najnowszych wydan wyraznie wska-
zuje na niemal jednoznaczna kategoryzacje prozy Akunina jako pro-
duktu kultury masowe;.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w paratekstach iich prze-
mianach ujawnia sie ogolniejszy stosunek wydawcy do cyklu, ktory
znamionuje niedostateczny szacunek wobec tekstu i wobec odbiorcy.
Swiadcza o tym:

— dezorientujaca niejednolito$¢ szaty graficznej cyklu (dotad trzy
serie edytorskie i pojedyncza reprodukcja wydania oryginalnego, nie-
kompletnos¢ poszczegodlnych edycji);

— przekonanie, ze polskiemu odbiorcy musi wystarczy¢ przedru-
kowanie ilustracji w jednej z ksigzek, bo chodzi jedynie o to, by ,,do-
wiedzie¢ sie, jak wyglada” 6w przystojny brunet;

— zlecanie przekladu poszczegbdlnych tomoéw ré6znym tlumaczom,
najwyrazniej zcheci jak najszybszej sprzedazy kolejnych tytuléw
i z braku troski o jako$¢ tekstu (skutki: nieréwny poziom poszczegol-
nych thumaczen, naruszenia wewnatrztekstowej spojnosci w obrebie
cyklu);

— niekonsekwentne formulowanie tytutu cyklu w réznych wyda-
niach i nie$ciste (nieaktualizowane) informacje o dostepnosci toméw
w jezyku polskim;

— zastepowanie paratekstu interpretacyjnego czysto reklamowym,;

— prawdopodobny sceptycyzm wobec paratekstu objasniajacego
jako sprzecznego z konwencja wydawania literatury popularne;j.

Boris Akunin definiuje cele swojego projektu jako probe przerzu-
cenia pomostu czy znalezienia §rodka miedzy literatura rozrywkowa
a literatura wysoka, przy czym odzegnywanie sie przez niego od zali-
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czania jego utworow do tej drugiej nosi znamiona kokieterii. Postawa
polskiego wydawcy wplywa natomiast, jak mi sie wydaje, na wyrazne
przesuniecie tej tworczosci w kulturze docelowej w kierunku litera-
tury popularnej, co bylabym sklonna okresli¢ mianem zdrady autor-
skiej intencji.

Traktowanie utworéw Akunina przez Swiat Ksiazki jako produktu
kultury masowej uwidacznia sie réwniez w rozwigzaniach handlo-
wych. W wielu ksiegarniach i antykwariatach powiesSci te znajdzie-
my na potkach przeznaczonych dla literatury rosyjskiej. W sklepach
Swiata Ksigzki stoja natomiast z kryminalami i powieéciami sensa-
cyjnymi. Jest to dokladna odwrotno$¢ podejmowanych przez wielu
wydawcow prob takiego promowania kryminaléw, nawet poslednich,
by zdolaly zainteresowac nie tylko mitosnikéw gatunku (cross-gen-
re appeal)?3. Cho¢ nie brakuje odczytan umniejszajacych jej warto$c
i otwarcie napastliwych, to jednak twoérczo$¢ Akunina zyskuje coraz
wieksze uznanie krytyczne ipoddawana jest powaznym analizom
literaturoznawczym, wydobywajacym aspekty estetyczne, filozoficz-
ne, metaliterackie, i nic nie wskazuje, by mialo to zagrozi¢ nakladom
i poczytnoSci pisarza w Rosji. W tej sytuacji zaskakuje akcentowanie
przez polskiego wydawce ,popularnej” proweniencji utworéw i na-
rzucanie takiego skojarzenia odbiorcom za pos$rednictwem parateks-
tow. Ewentualna reinterpretacja moze nastapi¢ dopiero w konfron-
tacji z tekstem.

Jak stusznie podkresla Anna Domogalla, swoja oryginalng twor-
czo$cig Akunin wplynal na rzeczywistos¢ pozaliteracka, ,,wychowu-
jac sobie” i ksztaltujac specyficzna grupe dociekliwych odbiorcow,
»akuninistow” i ,fandorinofilow”s+. Osiagnal to dzieki przekracza-
niu ograniczen gatunkowych, wcigganiu czytelnikobw na kolejne,
coraz ambitniejsze poziomy odbioru, a takze dzieki konsekwencji
w realizacji projektu, ktory jest zarazem labiryntem i uporzadkowa-
ng struktura, przy czym autorskie i aprobowane przez autora pa-
rateksty wspoluczestnicza w budowaniu tej struktury. Jesli sadzi¢
natomiast po paratekstach edycji przekladowych — polski wydawca
nie zawsze sprzyja takim zamiarom autora i nie wspoltworzy tego
samego projektu.

53 Por. S.D. Yarbrough, Literary Aspects of Mystery Fiction, w: Critical Survey of
Mystery and Detective..., vol. 5, s. 1919, 1925.

54 A. Domogalla: Rosyjska powies¢ kryminalna XX—XXI wieku (Wokol przemian
gatunkowych), ,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” nr 20 (2008), s. 81—
82.
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Mapma Kasbmepuak

TEKCT, ITAPATEKCT, UHTEPIIPETAIITMIOHHBIE C/IBUT
B ITOJIbCKUX USIAHUAX ITPUKJIFOYEHHUH OPACTA ®AH/IOPHHA
(YACTbD 2: BEPBAJIBHBIE ITAPATEKCTBI)

Pezwome

Ilesp aHHOU CTATHPU — MBYYHUTH CBUTH WHTEPIIPETALNH, CBA3AHHBIE C yCTPaHe-
HueM, 00aBJIeHHEM IUIM 3aMeHOH IapaTeKCTOB PAa3HOTO TUIA IIPU mepeBoje. Mc-
cJIeloBaHuE MIPOBEIEHO HA MaTepuasie MOJIbCKUX U3/IaHUH JIETEKTUBHBIX POMAHOB
Bopuca AkyHHHA, B COIIOCTaBJIEHUH C OPUTHHAIBHBIMU. B mepBoi 4acTu aHAIU3y
IIO/IBEPTAJINCH WJIIOCTPAIIUN, UX KOMMYHUKATUBHBIN U aCCOLMATHUBHBIN ITOTEHIU-
aJ1. 371ech CJIOBECHBIE MTAPATEKCTHl PACCMATPUBAIOTCA C yUYeTOM UX QYHKITUN: UJIeH-
TUGUIUPYIOIIEH, TepMEeHeBTUYECKOH, HH(POPMATHBHON U KOMMepueckoi. CBuru
B IIPMMEHEHUHU IapaTeKCTOB IIPH IIEPEBO/IE MHTEPIIPETUPYIOTCSA B CBA3U C HAIIPSIIKe-
HHUEM MeX/y YepTaMU XyZ[0’KeCTBEeHHOU U Pa3BjIeKaTeIbHON JIUTEPATYPHI B IIPOU3-
BesleHUAX AkyHuHA. [Ipesaraiorcs 3akIl0UYeHUsI OTHOCUTETIBHO CTPATETUU U3/1a-
TeJIA U ee MOCJIEZCTBUH /IS PENeNI[UU [IUKJIA. B 4acTHOCTH, MapaTeKCThl IOJIBCKUX
U3JaHUN CBUETEIBCTBYIOT O 60Jiee 0JHO3HAYHOM COIMKEHHH POMaHOB AKYHHHA
€ MacCcOBOM JIUTepaTypOIl B I1eJIeBOM KOHTEKCTe.

Marta Kazmierczak

TEXT, PARATEXT, INTERPRETATIVE SHIFTS
IN THE POLISH EDITIONS OF ERAST FANDORIN SERIES
(PART 2: VERBAL PARATEXTS)

Summary

The paper brings an analysis of interpretational shifts connected with elimination,
addition or substitution of various paratexts in translation. The study is based on
Boris Akunin’s historical detective novels in Polish editions, as compared to original
ones. In the first part, the author has focused on illustrations, their communicative
and associative potential. Here, verbal paratexts are discussed with regard to their
functions: identifying, hermeneutic, informative and commercial. The shifts in pa-
ratextual use in the translated editions are interpreted in terms of the ambiguous
tension between features of literary and genre fiction displayed by Akunin’s novels.
Conclusions about the overall strategy of the publisher and its consequences for re-
ception are ventured. In particular, Polish paratexts testify to the novels’ gravitating
more obviously towards mass literature in the target context.
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