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FANTASTYKA CWIERC WIEKU PO PRZELOMIE

W niniejszym artykule podejmuje prébe przegladu najwazniej-
szych zjawisk wystepujacych w obrebie rosyjskojezycznej i polskiej li-
teratury fantastycznej po przemianach spoleczno-politycznych prze-
tomu lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych XX wieku. Zbieznos¢
do$wiadczen, nadzieje pokladane w transformacji oraz powodowane
nig trudno$ci musialy skutkowaé — w Polsce, w Rosji, a takze w innych
krajach naszego regionu — wyborem zblizonych zagadnien i form fan-
tastyki. O pokrewienstwie tym wspomina Maciej Parowski, zdaniem
ktorego niemal wszystkie odmiany naszej fantastyki maja odpowied-
niki w literaturze rosyjskiej. Nawet jesli ktorys z nich nie posiada pol-
skiego analogu — jak liberpunk — latwo wskazac¢ teksty podejmujace
analogiczna problematyke, autorstwa Rafala A. Ziemkiewicza, Jacka
Inglota czy Marcina Wolskiego'. Do probleméw wspolnych nalezy
kwestia tozsamo$ci wspolczesnego czlowieka, doskwierajacego mu
poczucia wyobcowania i — bedacego ich konsekwencja — kryzysu
osobowosci. Burzliwe wydarzenia ostatniej dekady ubieglego stule-
cia spowodowaly, ze fenomen literatury popularnej, od dziesieciole-
ci wazny dla rynku czytelniczego panstw zachodnich, zaistniat takze
w kulturze krajow slowianskich. Tutejsze literatury kreuja jednak
Swiaty cechujace sie kulturowa odrebno$cig. Na przyklad mityczne
cytacje w fantastyce slowianskiej znacznie czeSciej niz u pisarzy an-
glosaskich korzystaja z rodzimego folkloru, traktowanego jako me-
dium przechowujace szczatkowe elementy slowianskiej mitologiiz.

t M. Parowski, Fantastyki stowianskie?, w: A. Polak, M. Karwacka (red.), Fantastyki
stowianskie. Idee, koncepty, gatunki, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2016, s. 16.

= B. Trocha, Zrédla i funkcje mitycznych cytacji w rosyjskiej, ukrairiskiej, czeskiej
1 polskiej literaturze popularnej po roku 1990, w: I.®. Cemeniok (red.), Cao-
e’ancvora Panmacmuxa, Kuis 2012, s. 66—67, 73.
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Sposrod réznych odmian literatury popularnej wyjatkowo wraz-
liwa na zawirowania spoleczno-polityczne okazuje sie wla$nie fanta-
styka. W opinii Jeleny Kowtun na przetomie XX i XXI stulecia w fan-
tastyce Swiatowej nastgpila wyrazna zmiana priorytetow, najbardziej
widoczna w krajach postkomunistycznych, szczegélnie w Rosji. Zaj-
mujaca uprzywilejowana pozycje od II wojny Swiatowej (a w Zwiaz-
ku Radzieckim juz od lat dwudziestych XX wieku) tak zwana twar-
da fantastyka naukowa (meepdas nayunas ¢daumacmuxa, hard
science fiction), opisujaca przebieg i spoleczne nastepstwa rewolucji
naukowo-technicznej, z poczatkiem lat dziewiecdziesigtych ustgpila
miejsca literaturze fantasy3. Dominacja tej ostatniej stala sie tak po-
wszechna, ze o ile przed rokiem 1990 wschodnioeuropejscy badacze
i czytelnicy tradycyjnie dzielili literature fantastyczna na fantastyke
naukowa i ,pozostale gatunki™, to obecnie wyr6zniaja fantasy i ,,cala
reszte”. Po przelomie wzrosto z kolei zainteresowanie soft science
fiction, nurtem podejmujacym szeroko rozumiang problematyke
humanistyczng — filozoficzna, etyczna, prawng. W okresie radziec-
kim funkcjonowat takze podziat na ,fantastyke bliskiej przyszlosci”
(panmacmuxa b6audxcHe2o npuuena), przeciwstawiang przyszilosci
bardziej odleglej w czasie (panmacmuxa daavHezo npuueaa). Obec-
nie wieksza popularno$cia cieszy sie pierwszy z wariantows. Zmia-
na wizerunku nauki jako sfery dzialalnoSci poznawczej czlowieka
oraz autorskiej oceny perspektyw postepu naukowego miala miejsce
w ostatnich latach funkcjonowania ZSRR. Obraz nauki nabral wow-
czas negatywnych konotacji, co znalazlo odzwierciedlenie w takich
utworach jak ITomouv moxcro rcusvim (1989) Aleksandra Baczyly
czy 3enéHnoe Ha uéprom (1990) Natalii Gajdamaki. Przyszlo$¢ Swia-
ta i cywilizacji fantasci zaczeli odmalowywa¢ w ciemnych barwach,
a problemy, z ktérymi mierzyli sie ich bohaterowie, uyjmowane byly
jako logiczna konsekwencja postepu naukowego®.

Na skutek zapoczatkowanych na przelomie dwoch ostatnich dzie-
siecioleci XX wieku proceséw demokratycznych popularnosc¢ zyskala
fantastyka o wymowie antytotalitarnej. Tendencje wolno$ciowe sta-

3 E. KotyH, Bamnup 6e3 cmpaxa u ynpéka: Hosetlwue modudukayuu obpasa,
w: A. Polak (red.), Fantastyka rosyjska dawniej i dzis, Slask, Katowice 2013, s. 27.

4 W latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku pojecia ,fantastyczny”
i ,fantastycznonaukowy” byly traktowane niemal jak synonimy.

5 Podobne zjawisko wystepowalo takze w fantastyce radzieckie;j.

0. Opsibuna, Hayxa u npupoda. ITpob.aemvbl HQyuHO20 NO3HAHUS, NPUPOObL U IKO-
Jn02uu 8 pyccxoil panmacmurxe 1980-vix-cepedutbl 1990-bix 22, w: A. Polak (red.),
Fantastyka rosyjska dawniej..., s. 85.
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nowily dominante tematyczna opowie$ci Wiaczestawa Rybakowa Nie
zdqze (He ycnemw, 1989), jak rowniez komedii Arkadija i Borisa Stru-
gackich 2Kudwt 20poda I[Tumepa, uau Hegecenvle becedvl npu ceeuax
(1990). Bardzo szybko jednak, bo juz w polowie nastepnej dekady,
tematyka antytotalitarna stracila na aktualnos$ci na rzecz czlowieka
kolektywnego, ktory, uwolniony od zagrozen poprzedniego syste-
mu, zderzy! sie z rOwnie mu nieprzyjaznym dzikim kapitalizmem. Na
ksztalt fantastyki rosyjskiej oddzialaly réwniez niepokoje ekonomicz-
no-polityczne lat dziewiecdziesiatych, ktore spowodowaly utrate jed-
nosci tozsamosci narodowej. Uwage fantastow zwrocil w tym czasie
problem przemocy i eskalacji okrucienstwa laczony z poszukiwaniem
nowej idei narodowej, a takze rozwigzan prawnych bedacych w stanie
przywroéci¢ zwyklemu obywatelowi poczucie godnosci’. Problematyka
ta zainteresowal sie m.in. Jewgienij Lukin (Strefa sprawiedliwosci,
3ona cnpagedausocmu, 1998), Wiaczestaw Rybakow (Grawilot ,,Ce-
sarzewicz”, I pasuném ,Ilecapesuu” — 1993, /lepHu 3a sepegouxy
— 1996), Oleg Diwow (Wybrakéwka, Bvibpaxoska 1999), Marina
i Siergiej Diaczenko (Szrama, IlIpam, 1996). Postradziecka Rosja
bardzo szybko zniechecila sie do implementowanego w niej modelu
zachodniej demokracji liberalnej i wolnego rynku. Owczesne nastroje
znalazly ujscie w takich utworach jak Beauxuii Camane (1996) Lwa
Wierszynina, Apocms (1997) Jurija Nikitina, Bapuaum ,,l1” (1997)
Wiladimira Michajlowa, Cropnpus das nebozamwix arodeii (2000)
Dmitrija Wolodichina czy Ha 6yodywuii 200 8 Mockee (2003) Wia-
czestawa Rybakowa. Ich tworcy epatowali czytelnikow roznego ro-
dzaju zagrozeniami, majacymi swe zrodla na wrogim Rosji Zachodzie.

Jak zauwaza jedna z poznanskich badaczek, niemal przez cale ubie-
gle stulecie fantastyka w literaturze rosyjskiej zajmowala wazne, cho¢
nie zawsze nalezycie eksponowane miejsce. Poczatkowo liczba funk-
cjonujacych w jej obrebie odmian byla calkiem spora, jednak polityka
kulturalna panstwa wielu z nich odméwita racji bytu. Dopiero ostat-
nie lata pieriestrojki przyniosly uwolnienie literatury — w tym takze
fantastyki — od ograniczen cenzuralnych i spowodowaly (w pierwszej
kolejnosci) masowa publikacje utworéw fantastow zachodnich®. Po
rozpadzie ZSRR fantastyka rosyjska niemal natychmiast stala sie jed-
nym z bardziej popularnych gatunkow literackich. Z jej intensyfikacja
szly w parze r6znego rodzaju przemiany — tematyczne, gatunkowe,

7 A. Zywert, Powie$¢ na koniec wieku. ,Wybrakowka” Olega Diwowa, w: A. Polak,
M. Karwacka (red.), Fantastyki stowianskie. Idee, koncepty..., s. 96.
8 Tamze, S. 95.
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ideowe — o ktorych decydowalo kilka czynnikow. Przede wszystkim
fantastyka coraz mniej interesowala sie problematyka filozoficzng
i shuzyla globwnie rozrywce. Przestala by¢ uwazana za interesujacy eks-
peryment mysSlowy przeprowadzany w celach prognostycznych, filo-
zoficznych i psychologicznych. Zarzucajac ambicje filozoficzne, fanta-
Sci poprzestawali na zaspokajaniu bardziej przyziemnych oczekiwan
swoich czytelnikow. Mimo to fantastyka rosyjska nadal stanowi jedna
z ciekawszych dziedzin literatury popularnej, przede wszystkim dzie-
ki roznorodno$ci opisywanych zjawisk i zdarzen®. Cze$¢ twdrcoOw nie
rezygnuje przy tym z ekstrapolowania aktualnych probleméw spo-
tecznych na rzeczywistos¢ fantastyczna. Lata dziewiecdziesigte oraz
poczatek nowego stulecia zaowocowaly powstaniem zjawisk orygi-
nalnych, wynikajacych z potrzeby dostosowania gatunkéw zachod-
nich do realiéw rosyjskich. Wérod fantastow nie brakowato tworcow
utalentowanych i ambitnych, ktérych dzieki glebi myslowej mozna
zaliczy¢ do przedstawicieli literatury wysokiej. Opinie doskonalego
stylisty i mistrza subtelnej ironii zyskal w tym czasie Jewgienij Lu-
kin, Wladislaw Krapiwin zas§ chwalony byl za styl poetycki, w ocenie
badaczy duzo wazniejszy w jego utworach niz plan zdarzen. Rosyjscy
fantasSci niechetnie i rzadko siegali natomiast po rozwigzania kojarzo-
ne z postmodernizmem. Do nielicznych wyjatkéw nalezy tworczosé
Borisa Szterna (9¢guon, wau Ilocaednuii usz KI'b, 1997) i Wladimi-
ra Chlumowa (Macmep OdvimHbix Koeu, 2000). Motywy postmo-
dernistyczne sporadycznie pojawiaja sie takze w dzielach Eduarda
Geworkiana, Lwa Wierszynina, Andrieja Walentinowa i Henry’ego
Liona Oldiego*. Granice literatury fantastycznej nieustannie sie przy
tym rozmywaja. Po roku 1991 powstalo wiele utworow, ktore rownie
dobrze mozna odnosi¢ do fantastyki, jak i mainstreamu. Casus ten
dotyczy Tatiany Tolstoj (Kys, Kvicv, 2000), Wiktora Pielewina (Ge-
neration P, Generation ,,I1” 1999), Wladimira Chlumowa (Macmep
ObimHbix Koney) czy Michaita Wiellera (5. Basuwionckas, 2004). Nie
milkng dyskusje na temat zjawiska konwergencji i dywergencji glow-
nych nurtéow literatury i fantastyki. Do poczatku lat dziewie¢dziesig-
tych XX stulecia podzial na literature wysokoartystyczna i popularna,
do ktorej tradycyjnie zaliczano réwniez fantastyke, nie budzil wiek-

9 E. KoBTyH, PayuoraabHocms Mmucmudeckozo: ganmacmuueckas nocbLika Ha
pybexce muicauenemuil, w: I'. @. Cemenwok (pen.), Croe’aHcvka gpanmacmuxa,
KuiBcpkuii yHuBepcuret, Kuis 2012, s. 15-16.

10 Pod pseudonimem Henry Lion Oldi publikuja wspdlnie ukrainscy fantasci Dmitrij
Gromow i Oleg Ladyzenski.
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szych watpliwo$ci. Glowny nurt literatury zajmowat uprzywilejowa-
na pozycje, a w skrajnych przypadkach moégl oddzialtywac na procesy
spoleczne i polityczne. Podobnie bylo z literaturg pozasystemowa.
Zasadzie tej podlegaly takze dziela wybitne, jak Slimak na zboczu
(Yaumxa Ha ckaone, 1988) czy Bajka o Trojce (Cxaska o Tpoiixe,
1989) braci Strugackich. Wierzono, ze odpowiedzi na skomplikowa-
ne kwestie spoleczne potrafi udziela¢ wylacznie literatura wysoka.

Wspolezesng fantastyke — zaréwno rosyjska, jak i polska — wy-
roznia trudna do ogarniecia liczba odmian tematycznych i gatun-
kowych. Powszechne jest mieszanie gatunkow i stylow, skutkujace
powstawaniem ,,gatunkéw zmaconych”. Trudno jednoznacznie roz-
strzygnaé, czy permanentna multiplikacja odmian fantastyki stano-
wi tendencje stalg, czy tez wypadkowa zr6znicowania typowego dla
okresow przejSciowych. Bardziej prawdopodobna wydaje sie pierw-
sza mozliwo$¢. Laczenie gatunkow i nurtéw nie dotyczy bowiem wy-
lacznie fantastyki rosyjskiej. Literatura wspolczesna rozpada sie na
coraz wieksza liczbe ,odmian wyspecjalizowanych”, adresowanych
do Scisle okreslonego grona odbiorcéw. W konkretnych realizacjach
fantastyki wspotwystepuja i uzupehiaja sie wzajemnie takie odmia-
ny jak fantasy, horror, dystopia, fantastyka naukowa, fantastyka al-
ternatywna i postapokaliptyka. Precyzyjne okreélenie przynaleznosci
gatunkowej danego tekstu w zasadzie jest niemozliwe. Trwaja spory,
czy zjawiska typu cyberpunk, steampunk, dieselpunk mozna uznac
za samodzielne odmiany fantastyki. Na poczatku lat dziewiec¢dziesig-
tych XX stulecia rosyjscy fantasci w pierwszej kolejnosci kopiowali
wzorce zachodnie, bardzo szybko stworzyli jednak dziela oryginal-
ne, uwzgledniajace historyczno-kulturowa odrebnosé ich panstwa.
Oprocz odmian majacych dawne tradycje (fantastyka naukowa, so-
cjologiczna, utopia, antyutopia) powstaly nowe. Wzroslo takze zainte-
resowanie zjawiskami sytuujgcymi sie na obrzezach fantastyki, ktore
w praktyce tworczej byly w zasadzie nieobecne — fantasy, fantastyka
grozy, historig alternatywna. Miejsce cieszacej sie coraz mniejszym
wzieciem twardej fantastyki naukowej zajely liberpunk, cyberpunk,
steampunk, horror, a przede wszystkim fantasy, historia alternatyw-
na i postapokaliptyka. Domena tej ostatniej sg leki egzystencjalne
wspolezesnego czlowieka. Od konca lat dziewiecdziesiatych spora po-
pularno$cia wsrod czytelnikow fantastyki rosyjskiej cieszg sie fanfiki
— utwory bedace kontynuacja tekstow juz istniejacych, traktowanych
jako kanoniczne. Fanfiki skladaja sie na odmiane literatury zwanej
fanfiction. Teksty te poczatkowo ukazywaly sie w czasopismach reda-
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gowanych przez fanow fantastyki (tak zwanych fanzinach), obecnie
za$ przede wszystkim w internecie. Autorzy fanfikow (sporadycznie
bywaja nimi zawodowi pisarze, jak cho¢by Ewa Bialolecka) rozwijaja
watki zaczerpniete z kanonu na cztery rozne sposoby — sequela, pre-
quela, sidequela (spin-offu) i alternatywy. Co oczywiste, najchetniej
nasladuja przy tym dziela kultowe, bedace symbolem subkultur lub
hasltem pokolenia. Cho¢ wérod tworcow fanfikow najwiekszym powo-
dzeniem cieszy sie literatura fantasy, wielu z nich bazuje na fantasty-
ce naukowej'. W Polsce zjawisko to ma rownie bogate tradycje. Ruch
polskich klubow fantastyki zinstytucjonalizowal sie w polowie lat sie-
demdziesigtych, a liczba organizowanych przez nie konwentéw moze
imponowac (obecnie okolo pie¢dziesieciu w ciggu roku). Roénie licz-
ba fanzin6w i nagrod literackich przyznawanych przez roézne $rodo-
wiska. Podobnie jak w fantastyce rosyjskiej mamy do czynienia z za-
lewem nowych nazwisk, tematéw i poetyk, a takze z nowym modelem
zycia literackiego, niespotykanym w innych dziedzinach literatury*2.
Za typowo rosyjskie odmiany fantastyki uznawane sa fantastyka
imperialna, prawostawna, liberpunk oraz pseudonaukowe kryptohi-
storie spod znaku Anatolija Fomienki. Pole tematyczne tych utworéw
jest szerokie i bardzo r6znorodne. Nie brakuje dziel podejmujacych
tematy ponadczasowe, dotyczacych wyobrazen o czlowieku, jego roli
i miejscu w blyskawicznie zmieniajacym sie pod wzgledem technolo-
gicznym $wiecie. Na ksztalt wspolczesnej fantastyki rosyjskiej — i li-
teratury w ogoble — istotny wplyw maja spoleczno-polityczne nastroje
Rosjan. O ile pod koniec ubieglego stulecia i w poczatkach nowego pi-
sarze przede wszystkim interesowali sie przesztoScig Rosji (ich uwage
przykuwaly wydarzenia uchodzace za przelomowe, przede wszystkim
dwudziestowieczne), a takze cechujacymi tutejsze spoleczenstwo na-
strojami apokaliptycznymi (,Jodowa trylogia” Wladimira Sorokina,
Yxyc aneena Pawla Krusanowa), to obecnie ich miejsce zajmuje naj-
blizsza przyszlo$¢ panstwa. Zmiane te zapoczatkowal w roku 2005
Dmitrij Bykow powie$cia dsaxyamop. Wkrotce dolaczyly do niej
2008 (2005) Siergieja Dorienki, 2017 (2005) Olgi Stawnikowej, 2K/T
(2006) Dmitrija Bykowa, 3aaoxcHux (2006) Aleksandra Smolen-
skiego i Eduarda Krasnianskiego, Dzien oprycznika (/[eHb onpuuHu-
ka, 2006) Wladimira Sorokina. Wzmozone zainteresowanie wspot-
czesnej rosyjskiej literatury popularnej dystopiami podyktowane jest

1 Wiecej na ten temat zob. na przyklad haslo ,fanfiction” w Encyklopedii fantastyki.

http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Fanfiction (25.03.2017).
2 M. Parowski, Fantastyki stowiarnskie?..., s. 11.
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dynamika trudnych do ogarniecia i wyjasnienia proces6w spoteczno-
-politycznych, wéréd ktorych czolowe miejsce zajmuje globalizacja.

Rozpad imperium radzieckiego oraz turbulencje czaséw trans-
formacji odcisnely pietno na tematyce i sposobie funkcjonowania
fantastyki rosyjskiej. W krotkim czasie sympatie czytelnikow zy-
skaly odmiany wcze$niej nieobecne — fantasy, historia alternatyw-
na, fantastyka grozy, postapokaliptyka. Zaznaczajaca sie dominacje
ilosciowa fantasy spowodowalo zmeczenie Rosjan problemami dnia
codziennego i podwdjnymi standardami, skutkujace tesknota za
Swiatem, w ktérym dobro i zlo sa jasno okreslone. Po krotkotrwalej
stagnacji wzroslo zainteresowanie fantastyka naukowa, dokonujaca
oceny kondycji naszej cywilizacji (soft science fiction). Inflacji tytu-
tow towarzyszyl niepokojacy spadek ich poziomu. Wiekszos¢ tekstow
pehila funkcje ludyczne, kompensacyjne i pocieszycielskie, typowe
dla literatury popularnej. Ich twoércy rzadko i niechetnie podejmo-
wali zagadnienia natury filozoficznej i egzystencjalnej, obawiajac sie,
ze wspoOlczesny czytelnik nie bedzie nimi zainteresowany. Sila rzeczy
przewazaly publikacje komercyjne, nastawione na zysk, w ktoérych
funkcja artystyczno-poznawcza miala ograniczone znaczenie. Wymo-
gi rynku oraz wysokosSci nakladow okazaly sie gtlownym czynnikiem
odpowiedzialnym za trywializacje fantastyki rosyjskiej. Nie mniej
wazne bylo gatunkowe ograniczenie tworcow fantastyki, wynikajace
z braku wiedzy na temat pozostalych gatunkow literackich.

Zmiana tematyki podejmowanej przez fantastow §wiadczy o wzro-
Scie zainteresowania terazniejszoS$cig, aktualnymi trudnosciami Ro-
sji, co sprzyja rozwojowi fantastyki socjologicznej, zainteresowane;j
opisami najblizszej przyszlosci panstwa. Charakterystyczne, ze akcja
nalezacych don utworoéw z reguly toczy sie w ponurej rzeczywistosci,
cechujacej sie utrata wiary w postep i poczuciem bliskiej apokalipsy.
Uwage fantastow zaprzata takze problematyka spoteczno-kryminal-
na, dotyczaca natury wladzy i przemocy, w tym przymusu stosowane-
go przez panstwo. Wiekszo$¢ fantastbw ma niechetny, a nawet wrogi
stosunek do modelu zachodniej demokracji liberalnej oraz towarzy-
szgcej jej globalizacji. Oba zjawiska ujmowane sg jako wyzwanie rzuco-
ne przez Zachod rosyjskiej panstwowosci, kulturze i cywilizacji. Tego
rodzaju poglady decyduja o aktualnos$ci imperialnego wymiaru fanta-
styki rosyjskiej, oddzialujacego na wszystkie jej odmiany. Fantastyka
imperialna porusza kwestie narodowe, wéréd ktorych eksponowanag
pozycje zajmuja szowinizm i nacjonalizm. Mimo to, zdaniem kryty-
kow i badaczy, cecha dystynktywna fantastyki rosyjskiej, od samego
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poczatku propagujacej postawy humanitarne, nieustannie pozostaje
humanizm — gléwnym obiektem jej zainteresowan byl i bedzie czlo-
wiek. Podobne cele przySwiecaja dzisiejszym fantastom, cho¢ w ich
utworach dobro zwycieza coraz rzadziej. Imperialne ambicje Rosji
opisuje wielu twércow — Lew Wierszynin (Ceavea He awobum uy-
aeux — 1999, Ceavsa ymeem xcdamsb — 2000), Eduard Geworkian
(Bpemena Hezo05e8, 1995), Siergiej Lukjanienko (Imperatorzy ilu-
zji, Mmnepamoput uaato3suil, 1996), Andriej Stolarow (?KasopoHok,
1999) oraz Andriej Plechanow (Ceepxdepicasa, 2000). Wiekszo$¢
z nich wychodzi z zalozenia, ze imperium nie zawsze wystepuje w
roli ogolnoswiatowego narzedzia nacisku, w pewnych sytuacjach to
wladnie ono zapewnia Swiatu pokdj i postep. Tematyce imperialnej
towarzysza z regulty motywy rewanzystowskie. Rosja — na rézne spo-
soby i z r6znym skutkiem — bierze odwet na swych najwiekszych
wrogach politycznych: Stanach Zjednoczonych i szeroko rozumia-
nym Zachodzie. Dzieje sie tak m.in. w powie$ciach Jurija Nikitina
(Apocmvb, Hmnepus 3aa, Ckugnt, 1998—2000). Dwie pierwsze skla-
daja sie na ,,projekt muzulmanski”, w ktorym islam prezentowany jest
jako religia szachidow — dumnych wojownikow gotowych na §mier¢.
Rosjanie powinni ich nasladowaé. Cxudgunt realizuja z kolei ,,projekt
scytyjski”. W obu wraz z warto$ciami poganskimi idg w parze hasla
typowe dla rewolucji konserwatywnych. Motywy rewanzystowskie
pobrzmiewaja poza tym w utworach Jurija Kozienkowa (Kpyuwue-
Hue Amepuxu. Boamesdue, 1998) i Olega Diwowa (Wybrakowka).

Od poczatku lat dziewiecdziesiagtych systematycznie rosnie zainte-
resowanie — zaréwno tworcow fantastyki, jak i czytelnikow — litera-
turag fantasy. Akcja nalezacych don utwordw najczesciej osadzona jest
w pseudosredniowiecznej rzeczywistosci, a perypetiom bohateréw
towarzyszg magia i czary. W Zwiazku Radzieckim przez dlugi czas ga-
tunek ten byl niemal nieobecny, o czym decydowala nie tylko polityka
kulturalna panstwa. Po rozpadzie imperium fani fantastyki (fandom)
ostentacyjnie zdystansowali sie wobec fantasy, horrorow i mistyki. Ich
zdaniem fantastyka nie powinna bowiem wykraczac¢ poza $cisle okre-
Slong sfere zainteresowan. Miano klasyki rosyjskiej fantasy zyskala
wowczas powie$¢ Andrieja Lazarczuka i Michaila Uspienskiego ITo-
cmompu 8 2aasa uydosuiy (1997). Podobienstwo do fantasy wykazu-
je powies¢ historyczno-fantastyczna, przy czym opisywane zdarzenia
tocza sie w znanej nam rzeczywistoSci, a praktyki tajemne nie maja
wiekszego znaczenia. Odmiane te wyr6znia ponadto realistyczny opis
tla zdarzen. Wsrod jej tworcow sg profesjonalni historycy — Andriej
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Walentinow (/[esepmup — 1997, cykl Opus — 1997—2000) oraz Lew
Wierszynin (Bpems yapetl, 1998). Bardzo dlugo w literaturoznaw-
stwie rosyjskim nie bylo takze tradycji badania fantasy, nurt ten byt
ignorowany we wszystkich krajach demokracji ludowej. Wedlug Je-
leny Kowtun sytuacja ta ulegla zmianie dopiero w nowym stuleciu.
Obecnie liczba ksigzek i artykulow poswieconych fantasy dorownuje
wcezedniejszym pracom na temat science fiction. Badacze nie zdolali
jednak wypracowac¢ spdjnej i zadowalajacej definicji gatunku, cho¢
zgadzaja sie, ze cechuje go wyjatkowa swoboda fantazji, brak racjo-
nalnego, naukowego zalozenia oraz obecno$¢ motywow nadnatural-
nych. Paradoksalnie kanony i sita tradycji majg w fantasy nie mniej-
sze znaczenie niz w fantastyce naukowej's. Coraz czeSciej tez roznice
pomiedzy fantastyka naukowa i fantasy sa przez tworcow fantastyki
Swiadomie pomijane. Doskonaly przyklad stanowi cykl Patroli Sier-
gieja Lukjanienki oraz powie$¢ ITocmompu 6 2nasa uydosuw Lazar-
czuka i Uspienskiego. Zdaniem rosyjskiej badaczki zwrot ku racjonal-
nosci science fiction wynika ze zmeczenia fantastow magia i czarami.
Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze wiekszo$¢ z nich swoja przygode
z fantastyka zaczynata od fantastyki naukowej'4. O zacieraniu sie réz-
nic pomiedzy fantasy a fantastyka racjonalng zadecydowala ponad-
to rezygnacja autoréw science fiction z nadmiernie rozbudowanego
naukowego uzasadnienia opisywanych zdarzen. Czytelnik, przyzwy-
czajony do sukcesOw nauki, machinalnie akceptowal $wiaty laczace
sztuczng inteligencje i hiperprzestrzen z zyciem na obcych planetach.
Jednoczes$nie tworcy fantasy zaczeli traktowac to, co jeszcze do nie-
dawna uchodzilo za magiczne lub cudowne jako zgodne z prawami
natury (dzieje sie tak m.in. w Strazy nocnej Lukjanienki). Zabieg ten
powodowal racjonalizacje fantastycznego zatozenia. W rezultacie za-
czeto uwazaé magie za jedna z nierozpoznanych przez nauke sil przy-
rody, do ktorej dostep maja tylko wybrancy. Aby zmiana ta mogla
nastapi¢, klasyczni bohaterowie science fiction — wynalazcy, kosmo-
nauci, ludzie przyszlo$ci — musieli ustapi¢ miejsca bronigcym dobra
magom i czarodziejom, walecznym rycerzom oraz pozornie zwyklym
ludziom, dysponujacym jednak czarodziejskimi przedmiotami. Nie-
unikniona byla takze zmiana anturazu. Wspolczesnemu czytelnikowi
pojazdy kosmiczne wydaly sie mniej atrakcyjne niz magiczne miecze,
smoki i inne atrybuty pseudosredniowieczne]j rzeczywisto$ci. Cha-

3 E. KoBTyH, PayuoHaasHOCMb MUCMUYECK020: HaHmMacmu1eckas noculikda...,
S.22-23.
4 Tamze, s. 37.
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rakter gldbwnych postaci zmienil sie przy tym niewiele. Nadal cechuje
je ponadprzecietna odwaga, sprawiedliwos$¢, uczciwos$c, cheé obrony
slabszych i dzialanie dla dobra ogétu. Tworcy fantasy siegaja po roz-
wigzania typowe dla fantastyki basniowej i basni, czerpia z mitologii,
podan ludowych, sag, legend i Sredniowiecznych poematéw. Popu-
larnos$é ich dziel Swiadczy o rozczarowaniu klasyczna, czyli unauko-
wiong wersja science fiction, a tym samym o krachu nadziei pokla-
danych w nauce. Cho¢ scjentyzm zachwial obowigzujacym systemem
warto$ci, to nie rozwigzal odwiecznych dylematow. W efekcie doko-
nal sie odwro6t literatury od pogladéow kojarzonych z empiryzmem,
pozytywizmem i materializmem. Fantasy zostalo uznane za wyraz
poszukiwan Absolutu. Wyréznia je nie tylko zainteresowanie magia,
ale rowniez tesknota za zrodtami ladu moralnego i formami ukazuja-
cymi triumf dobra nad ztem.

Sposérdéd postaci tradycyjnie kojarzonych z fantasy znamien-
na ewolucje przeszed! ostatnimi czasy wampir — ,zywy trup”. Jak
zauwaza Jelena Kowtun, fantastyka rosyjska — podobne zjawisko
wystepuje w innych literaturach postkomunistycznych — nie tyle
dokonuje wlasnych, oryginalnych odkryé¢, ile kopiuje wzorce za-
chodnie. Nastepuje racjonalizacja tradycyjnego schematu fabular-
nego. Po tym, jak wampiry przedostaly sie do przestrzeni kosmicz-
nej (dzieje sie tak m.in. u czeskiego fantasty Leonarda Medeka w
opowiadaniach Tragédie na Dzété rimska osm), zmianie ulegla
takze motywacja fantastycznego zalozenia, bedacego fundamentem
literatury wampirycznej. Zgodnie z tradycja wampirami stawali sie
ludzie, ktorzy zmarli gwaltowna, nienaturalng $miercig, popehili
$miertelny grzech, zawarli pakt z diablem lub tez padli ofiara in-
nych wampiré6w. W najnowszej fantastyce wampiry ukazywane sa
z kolei jako odmienny gatunek istot rozumnych — rasa zamiesz-
kujaca Ziemie wraz z ludZzmi albo wywodzaca sie z obcych planet.
Pierwsze rozwigzanie stosuje ukrainska fantastka Olga Gromyko
w serii Beaopuiickuil uuka o gedome Boavxe (2003—2013), a takze
Wiktor Pielewin w Empire V (2006). Wampiry bedace przybysza-
mi z kosmosu wystepuja w cyklu Wadima Panowa Taiinwtii ['opod
(2001—2016). Uczynienie wampira kosmicznym migrantem lub
przedstawicielem rasy odmiennej powoduje, ze jego zachowanie
— z perspektywy ludzi — wydaje sie mniej szokujace. Zewnetrzne
podobienstwo do naszego gatunku okazuje sie bowiem tylko pozor-
ne's. Rozwigzanie to pozwala fantastom zadawaé pytania dotycza-

5 Tamze, 5. 31, 37, 39
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ce mozliwo$ci wzajemnego porozumienia, poszanowania cudzych
praw oraz granic tolerancji. Tym samym ta diaboliczna dotad po-
sta¢ zyskuje nierzadko wspdlczucie i zrozumienie.

Od lat dziewiecdziesigtych XX wieku nieslabngcym zainteresowa-
niem czytelnikow cieszy sie fantastyka alternatywna. Odmiana ta po-
zwala podejmowac zagadnienia globalne, zwigzane z rozwojem cywili-
zacji, jak rowniez opisywac procesy zachodzace w obrebie rosyjskiego
spoleczenstwa. Dzieki niej fantasci thumacza obecny mocno niepo-
kojacy stan panstwa oraz przekonuja, ze przy odrobinie szczescia i
ostroznosci wielu tragicznych wydarzen mozna bylo uniknaé. Tego
rodzaju diagnozy ciesza sie uznaniem czytelnikow, ktorzy znajduja w
nich zapowiedz rychlego odrodzenia panstwa. Skrajny przypadek sta-
nowia antyzachodnie publikacje Anatolija Fomienki, dowodzacego
potrzeby calkowitej rewizji historii. Sg to jednak nie tyle alternatyw-
ne wersje przeszlosci, ile kryptohistoria. Uwage fantastow przycia-
gaja na ogdl wydarzenia przelomowe, mogace doda¢ Rosji znaczenia
lub pograzy¢ kraj w jeszcze wiekszym chaosie. Historie alternatywne
wychodza naprzeciw oczekiwaniom i tesknotom czytelnikow, wobec
ktorych pelnia réznego rodzaju funkcje, oprocz ludycznej — terapeu-
tyczna i pocieszycielskg, rekompensujaca poczucie zagubienia, wyob-
cowania i utraty prestizu. Opisywane scenariusze stanowia wypadko-
wa pogladow pisarzy oraz kolektywnych wyobrazen Rosjan na temat
dziejow Swiata i ich ojczyzny. Stalym elementem alternatyw jest cheé
rewanzu na domniemanych wrogach panstwa i spoleczenstwa. Prze-
wazaja w nich skrajne rozwigzania. Rosja prezentowana jest albo jako
panstwo potezne, budzace lek imperium, albo kraj upadly, rzadzony
przez sily zewnetrzne — w roli tej wystepuja zar6wno panstwa trady-
cyjne, odwieczni wrogowie Rosji, jak i zjawiska zwigzane z ekspansja
kapitalizmu (globalizacja, demokracja liberalna, Swiatowe korpora-
cje). Dlatego tez wiekszo$¢ alternatyw nacechowana jest ideologicz-
nie, nierzadko w duchu idei narodowe;j.

Podobne zjawisko wystepuje takze w fantastyce polskiej, gdzie
ostatnimi czasy podaz historii alternatywnych jest ogromna. Wystar-
czy wspomniet o serii ,,Zwrotnice Czasu”, przedsiewzieciu zainicjo-
wanym w roku 2009 przez Narodowe Centrum Kultury, w ktorego
ramach publikuja czotowi polscy fantasci — Marcin Wolski, Maciej
Parowski, Lukasz Orbitowski, Wojciech Orlinski, Szczepan Twar-
doch. Zgodnie z informacja zamieszczong na stronie NCK:

Pytanie: co by to bylo, gdyby? pozwala nie tylko na badanie tego, co wydarzylo
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sie naprawde, ale takze na tworzenie alternatywnych wariantéw historii. Daje
asumpt do poszukiwan hitoriozoficznych, calkiem praktycznie edukuje z geo-
strategii. Last but not least — uczy historii. Bowiem, zeby moc stworzyé $wiat
alternatywny, trzeba najpierw Swietnie poznac ten, ktérego alternatywe chce sie
stworzy¢'®.

Jedna z funkcji tak rozumianych alternatyw (poza dydaktyczng)
byloby wiec odzyskiwanie cenzurowanej i zaklamywanej przez dziesie-
ciolecia przeszlosci. Polscy autorzy fantastyki, usitlujac na roézne spo-
soby poprawiac historie naszej ojczyzny — analogicznie do rosyjskich
kolegbw — wychodza z zalozenia, ze dzieki szczeSciu lub innym decy-
zjom losy kraju mogly potoczy¢ sie inaczej, z reguly — choé nie zawsze
— bardziej fortunnie. Na przyklad w powiesci Marcina Wolskiego Wal-
lenrod (2010) préba unikniecia konsekwencji paktu Ribbentrop-Mo-
totow powoduje, ze polscy zomierze dolaczaja do wojsk niemieckich
maszerujacych na ZSRR. W Burzy. Ucieczce z Warszawy’40 (2010)
Macieja Parowskiego kaprysy przyrody (potezne deszcze) calkowicie
odwracajg historie Polski i Europy. Na skutek nieudanej kampanii
wrze$niowej Hitler, jak niegdy$ Napoleon, zostaje obalony i zeslany
na Wyspe Swietej Heleny. Stolica Polski zamiast tragizmu powstania
do$wiadcza najazdu $wiatowej stawy artystow i myslicieli — Orwella,
Camusa, Hitchcocka, Marleny Dietrich. Calkowicie odmienny ksztalt
przybiera historia w Lodzie (2007) Jacka Dukaja; nieoczekiwane za-
mrozenie historii powoduje, ze nie wybucha ani I wojna Swiatowa,
ani nie odradza sie panstwo Polskie. Mimo to Polacy doskonale radza
sobie na mroznej i nieprzyjaznej Syberii. Powstanie Warszawskie nie
wybucha takze w Widmach (2012) Eukasza Orbitowskiego, cho¢ stoli-
ca Polski i tak wpada w rece Armii Czerwonej. Inne powstanie — stycz-
niowe — rozgrywa z kolei Konrad T. Lewandowski w Orle bielszym niz
golebica (2013). Zryw ten, dzieki pomystowosci polskiego wynalazcy
Ignacego Lukaszewicza, konczy sie niemal sukcesem. O wiele glebiej
w historie siega Szczepan Twardoch powieScia Wieczny Grunwald
(2010) — nie ogranicza sie do slynnej bitwy, lecz ukazuje odwieczne
zmagania Niemcow, Polakow i Rosjan oczami osoby usytuowanej jak-
by poza czasem. Twardoch, podobnie jak inni tworcy, nie poprzestaje
na historii Polski. W Sternbergu (2007) wielka rewolucja burzuazyjna
zamiast nad Sekwang wybucha w Wiedniu, a do tego pobrzmiewa-
ja w niej hasla znane z innych europejskich przewrotéw. Zwrotnice
historii przestawia takze Jacek Inglot w Quietusie, pozwalajac trwaé

16 http://nck.pl/o-zwrotnicach/ (23.03.2017).
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Imperium Rzymskiemu az do wczesnego $redniowiecza (VII wiek).
Rozwidlenie historii ma miejsce za cesarza Juliana Apostaty, ktory
nie tylko zakazuje religii chrze$cijanskiej, lecz planuje wymordowaé
wszystkich jej wyznawcow. Jak sie wydaje, po historie alternatywne
w pierwszej kolejnosci winni siega¢ przedstawiciele narodow, chca-
cych poprawia¢ lub przebudowywa¢ swoje dzieje — oprocz Polakéw
i Rosjan takze Czesi (FrantiSek Novotny, Josef Nesvadba) oraz Wegrzy
(Andras Gaspar, Csaba Gabor Trenka). Cztowiek z Wysokiego Zamku
Philipa K. Dicka dowodzi jednak, ze zmiana biegu dziejow w rownej
mierze fascynuje fantastow zachodnich. Wéro6d autoréow alternatyw
spotykamy Amerykanow (Orson Scott Card — Opowiesci o Alvinie
Stworcy, Stephen King — Wielki marsz'7), Anglikow (Robert Harris —
Vaterland, Ronald W. Clark — Queen Victoria’s Bomb), Francuzow
(Eric-Emmanuel Schmidt — Przypadek Adolfa H.), Australijczykow
(Arthur Bertram Chandler), oczywiscie Niemcow (Christian von Dit-
furth — Das Luxemburg-Komplott, Oliver Henkel — Die Zeitmaschi-
ne Karls des Grofien) i Austriakoéw (Otto Basil — Brunatna Rapsodia,
Christoph Ransmayr — Morbus Kitahara), Wlochéw (Pierfrancesco
Prosperi — Garibaldi a Gettysburg, Giampietro Stocco — Nero italia-
no), Szwajcarow (Christian Kracht — Tu bede w stoncu i cieniu), Hisz-
panow (Jests Torbado — En el dia de hoy) i Portugalczykow (José
Saramago — Historia oblezenia Lizbony). Niektore z ich dziel zostaly
przettumaczone na jezyk polski. Od roku 1995 w Stanach Zjednoczo-
nych przyznawana jest nagroda Sidewise za najlepszy utwor w ramach
historii alternatywnej (w dwoch kategoriach: krotka i dluga forma).
Jej laureatami byli m.in. Harry Turtledove, Philip Roth, Stephen Fry
i Stephen Baxter.

Jesli chodzi o rosyjskie historie alternatywne, to — zdaniem ba-
daczy — ich ogoélny poziom nie jest zbyt wysoki. Cho¢ fantasci korzy-
staja z elementow filozofii politycznej, roznych systemow religijnych
iideologii, opisywany przez nich swiat zbyt daleko odbiega od znane;j
nam rzeczywistosci. Na wyroznienie zashuguja te utwory, w ktorych
Rosja przezwycieza kryzys dzieki nowym ideologiom lub religiom
uwzgledniajacym jej specyfike kulturowsg i historyczng. Do najchet-
niej ogrywanych zdarzen nalezy wojna z Napoleonem, powstanie de-
kabrystow, reformy Aleksandra II, rewolucje poczatkow XX stulecia
oraz II wojna Swiatowa. Niekiedy punktem odniesienia jest bardziej
odlegla przeszlos¢ — czasy Rusi Kijowskiej i jej sukcesorow. Zain-

7 Utwor zostal podpisany pseudonimem Richard Bachman.
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teresowanie pisarzy rosyjskich historig nie wynika przy tym z checi
jej przeinaczania lecz modelowania. W powiesci Wszyscy zdolni do
noszenia broni (Bce, cnocobHble depxcamb opydicue..., 1997) Andriej
Lazarczuk wskazuje na zyski, jakie — w dluzszej perspektywie — mogly
przypas¢ Rosji, gdyby konflikt Swiatowy zakonczyl sie zwyciestwem
nazistow. Opisany Swiat stanowi lustrzane odbicie urzeczywistnionej
wersji dziejow. Zamiast Niemiec podzialowi na odrebne i skonflik-
towane byty polityczne podlega Rosja. Status mocarstwa i dobrobyt
Rosjanie osiggaja takze w cyklu Holma van Zajczyka® Espa3suiickas
cum@poHusa (2000—2005). Tym razem o sukcesie zadecydowalo zjed-
noczenie ksiestw ruskich i Ztotej Ordy, a takze p6zniejsza inkorporacja
Chin, czyniaca ze stowiansko-mongolskiego imperium $wiatowa pote-
ge. Rzeczywisto$¢ opisana przez Nikolaja Romanieckiego w powiesci
Yovem e cebe /lodony (1996) wyrasta z konfliktu, ktory podzielit w Sre-
dniowieczu Slowian Wschodnich. Jego konsekwencja byto powstanie
dwoch konkurencyjnych i niezaleznych osrodkow — chrzescijanskiej
Rusi Kijowskiej oraz poganskiej Rusi Nowogrodzkiej. Oba panstwa
zdolaly przetrwaé do naszych czasow. Z kolei w utworze Kira Bulyczo-
wa 3anosedHuk 0as akademuxos (1992) (jednej z czesci cyklu Pexa
Xponoc 1992—2005) zmiana historii ma miejsce w roku 1939, kiedy
Zwiazek Radziecki, jako pierwsze panstwo na $wiecie, zdobywa bombe
atomowg. W rezultacie wybucha konflikt nuklearny pomiedzy ZSRR
i hitlerowskimi Niemcami, zakoniczony unicestwieniem obu totalita-
ryzmow i triumfem demokracji zachodnich. W Grawilocie ,,Cesarze-
wiczu” Wiaczeslawa Rybakowa Rosjanie dzieki szczesliwym zbiegom
okolicznosci od II polowy XIX wieku ciesza sie pokojem i dobrobytem,
tylko nieznacznie korygujac przy tym ustroj polityczny panstwa — sa-
modzierzawie zostaje ograniczone liberalng konstytucja. Cedvmasn
yacmbs moumut (1997) Wasilija Szczepietniowa podejmuje inny, kon-
trowersyjny i swego czasu mocno dyskutowany temat — reformy
premiera Stolypina. Cho¢ pisarz przestawia zwrotnice historii z wiel-
kim rozmachem, to opisywana przezen Rosja do$wiadcza nie mniej-
szych trudnos$ci niz za rzadéw bolszewikow. Historia zmienia swdj
bieg po tym, jak Stolypin szcze$liwie unika $mierci. Rosja Aleksieja
Nikolajewicza zajmuje cieSniny czarnomorskie i staje sie §wiatowym
mocarstwem. W latach trzydziestych XX wieku toczy wojne z komu-
nistycznymi Niemcami, wktorych — po fiaskurewolucji — znalaztschro-
nienie Lenin. Cesarz niemiecki wyemigrowat z kolei do panstwa carow.

8 Pod pseudonimem Holm van Zajczyk publikuja Wiaczestaw Rybakow i Igor
Alimow.
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Boom na fantastyke alternatywna zapoczatkowal w Rosji Wasi-
lij Zwiagincew cyklem OOducceii noxudaem Hmaxy (1992—2016).
Bohaterowie powieéci, pod wzgledem ideowym bliscy ,szestidie-
siatnikom”, na ro6zne sposoby usiluja zmieni¢ historie pierwszych
dziesiecioleci XX wieku, tak aby nie dopusci¢ lub pozbawi¢ wladzy
bolszewikow. Zadanie utrudnia im fakt, ze zwyciestwo kontrrewolu-
¢ji nie lezy w interesach mocarstw zachodnich. W walce na dwa fron-
ty — przeciwko bolszewikom i Anglikom — Nowikowowi, Szulginowi
i Bieriestinowi udaje sie zrealizowa¢ marzenie o Rosji wolnej od ko-
munizmu. Podobnie jak bohaterom Wtadimira Maksimowa (jednego
z szestidiesiatnikow) przewrot pazdziernikowy wydaje sie im ,apoka-
lipsa, droga bez wyjscia, na ktérg wkroczyta ludzko$¢™°. Osiggniete
przez nich rezultaty mocno jednak rozczarowuja (podobnie dzieje sie
zreszta w powiesci Szczepietniowa). Nowa Rosja Wrangla staje sie
brutalng junta wojskowa, pozbawiona ideologii i jakiejkolwiek wi-
zji przyszlosci. W innej czeSci cyklu Zwiagincew pozwala Rosjanom
zwyciezy¢ pod Cuszimg i da¢ odpor terytorialnym zakusom Brytyj-
czykow w Azji. Ciekawe, ze takze tu rewolucja proletariacka wybucha
w Niemczech. Uwage rosyjskich fantastow przyciagaja ponadto takie
wydarzenia wspolczesne, jak pierestrojka oraz rozpad imperium ra-
dzieckiego. W utworze Wiaczestawa Rybakowa Yenosex Hanpomue
(1997) w roku 1991 wladze odzyskuja twardoglowi zwolennicy ustroju
komunistycznego. Kilka lat p6Zzniej nasila sie nacjonalizm, ksenofo-
bia i nastroje separatystyczne (nastepuje rozpad panstwa na quasi-
-niezalezne regiony), wzrasta ubdstwo, ograniczeniu ulega wolnos¢.
W porownaniu ze Swiatem alternatywnym rosyjska rzeczywistoS¢
konca XX wieku okazuje sie calkiem przyjazna.

We wspolczesnej fantastyce rosyjskiej szczegolne miejsce zajmuje
fantastyka socjologiczna — odmiana fantastyki naukowej podejmu-
jaca zagadnienia spoleczne, mogace pojawic sie w blizszej lub dalszej
przyszto$ci w wyniku wprowadzenia badz to znacznych udogodnien
zyciowych, badz tez socjotechnicznych mechanizméw pozwalajacych
sterowac spoleczenstwem. Futurologiczne prognozy zyskaly popular-
no$¢ w latach pieriestrojki, a zawarte w nich rozwigzania spoteczno-
-polityczne daleko odchodzily od urzeczywistnionych w XX stuleciu.
Bezposrednio po rozpadzie sowieckiego imperium fantastyka socjo-
logiczna znalazla sie w kryzysie, wkrotce nastapilo jednak jej odro-
dzenie. Za moment przelomowy uwazany jest kryzys strukturalny

9 A. Wolodzko, Pasierbowie Rosji, Gryf, Warszawa 1995, s. 92.
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roku 1998, ktory sprawil, ze fantasci ponownie zainteresowali sie
ustrojem Rosji. Wraz z nowym stuleciem wielu z nich coraz czesciej
wyraza zaniepokojenie aktualna sytuacja panstwa i sugeruje niezbed-
ne zmiany. Kontrowersje powoduje m.in. zjawisko globalizacji, maja-
ce zagorzalych przeciwnikéw i zwolennikéw — ci ostatni od dtuzszego
juz czasu pozostaja w mniejszoSci. Do bardziej znanych entuzjastow
globalizacji zalicza sie weterana fantastyki rosyjskiej Wladimira Mi-
chajlowa, ktory prezentuje swoje poglady w powiesci Teao yeposwt
(2003). Trudnosci lat dziewiec¢dziesiatych spowodowaly, ze sympatie
prozachodnie nie s3 w Rosji zbyt popularne. Opinie antyglobalistow
maja z kolei Michail Tyrin, Wiktor Kosjenkow, Kirill Bieniediktow i
Dmitrij Wolodichin. Nieco inny przypadek stanowi tworczos$¢ Gien-
nadija Praszkiewicza. W opowiesSci 30.10moii murauapo (2005) pi-
sarz ten nie wypowiada sie ani za, ani przeciw, wie bowiem, ze Ro-
sja moze ucierpie¢, zarowno dolaczajac do globalizacji, jak tez stojac
z boku. W scenariuszach fantastow Rosja usiluje by¢ panstwem nie-
zaleznym, odrebna cywilizacja, dajaca odpor zachodnim agresorom.
Jako przyklad moze postuzy¢ powie$¢ Olega Kulagina Mockosckuii
nabupuxm (2005), gdzie dochodzi do konfliktu nuklearnego pomie-
dzy Rosja a Stanami Zjednoczonymi. Podobne scenariusze opisuja
Jurij Nikitin, Dmitrij Jankowski, Andriej Stolarow, Eduard Gewor-
kian oraz Wiktor Burcew. Nieliczni fantasci podzielaja obawy Andrie-
ja Stolarowa, wskazujacego na zagrozenia ze strony Chin. W opowia-
daniu Mbt, Hapoo... (2004) Rosjanie nie sg w stanie przeciwstawic sie
chinskiej kolonizacji Syberii i Dalekiego Wschodu. Zgodnie z sugestia
pisarza z ekspansja Chinczykéw trzeba sie pogodzi¢ i zapomnie¢ o
gloszonej przez lata wyzszosci kulturowej i cywilizacyjnej. Problem
ten porusza takze Wladimir Sorokin w Dniu oprycznika, tu jednak
permanentna sinizacja panstwa nikogo nie niepokoi. Zastanawia, ze
wsrod rosyjskich fantastow zagadnienie to nie cieszy sie wiekszym
zainteresowaniem.

Globalizacji daje odpoér nurt fantastyki zwany liberpunkiem. Mo-
wigc najbardziej ogolnie®°, chodzi o rodzaj dystopii rozpatrujacy na-
stepstwa skrajnie liberalnego modelu rozwoju, ktory w przysztosci
moze doprowadzi¢ do ekscesow wywolanych nadmierng popraw-
noscig polityczna, tolerancjg oraz dyktaturg mniejszosci (demokra-

20 Obszerniej na ten temat pisze w artykule Antyutopia liberpunku i rosyjska
Jantastyka imperialna, w: J. Tymieniecka-Suchanek, A. Polak, M. Karwacka
(red.), Rosja w zblizeniach. Szkice o literaturze rosyjskiej, Slask, Katowice 2016,
S. 227-253.
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tura). Literatura liberpunku odzwierciedla powszechne wsréd Ro-
sjan nastroje antyamerykanskie, antyglobalistyczne i antyliberalne.
Definiowana jest jako literatura protestu, opisujaca spoleczenstwo
zwycieskiej globalizacji, ogolno$wiatowy ustroj totalitarny, w ktérym
dyskryminacja i ubezwlasnowolnienie ludzi dokonuje sie na drodze
przymusu ekonomicznego i prawnego. Do tworcow uprawiajacych
te odmiane fantastyki nalezy Dmitrij Wolodichin (Cropnpus 01 He-
bozambix n100eil, 2000), Wiaczestaw Rybakow (Ha 6ydywuii 200
8 Mockee, 2003), Kirill Bieniediktow (BoiiHa 3a ,,Aceapd”, 2003),
Wiktor Burcew (I1nenHbix He 6pams!, 2005), Jurij Nikitin (Tpyba
Hepuxona, 2000) i Michail Charitonow (/[paxon XXI, 2004). Pro-
jektowana przez liberpunk przyszlo$¢ mocno Rosjan niepokoi, dla-
tego tez fantasci opisuja Rosje jako cywilizacje odrebna, strzegaca
swej niezaleznoSci w konfrontacji z Zachodem. W ich przekonaniu
zachodnia liberalna demokracja stanowi powazne zagrozenie dla
rosyjskich interesow. Rzeczywisto$¢ liberpunku to $wiat zdomino-
wany przez liberalng ideologie i gospodarke, w ktérym rzadzi ,,przy-
mus wolno$ci”. Pojedynczy czlowiek nie ma tu wiekszego znaczenia,
podporzadkowany zostaje prawom rynku. Niepokoj budzi ekspansja
zachodniego stylu zycia, jak rowniez nadmierna standaryzacja. Popu-
larno$¢ liberpunku §wiadezy o nieprzyjeciu przez rosyjska inteligen-
cje anglosaskiej wersji kapitalizmu, catkowicie sprzecznej z mental-
nos$cig Stowian Wschodnich.

Podobne zjawisko wystepuje réwniez w fantastyce polskiej, cho¢
sam termin jeszcze sie nie pojawia. Za rodzimych przedstawicie-
li liberpunku uznawany jest Marcin Wolski (Pies w studni, 2000),
Jacek Inglot (Inquisitor. Zemsta Aztekéw, 2006), Pawel Kempczyn-
ski (Requiem dla Europy, 2007) i Rafal A. Ziemkiewicz (Zrédlo bez
wody, 2012). W tym konteks$cie warto przypomniec¢, ze w Polsce juz
na przelomie lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych ubieglego wie-
ku popularno$é¢ zyskata fantastyka socjologiczna o wymiarze antyto-
talitarnym®'. Utwory Janusza Zajdla, Marka Oramusa czy Wiktora
Zwikiewicza epatowaly czytelnikéw aluzjami do radzieckiego pod-
boju i narzuconego ustroju politycznego — najczesciej z wykorzysta-
niem kosmicznego przebrania. Dekade po6zniej pojawila sie z kolei
fantastyka religijna oraz fantastyka ,bliskiego zasiegu”, krytykujaca
rzeczywisto$¢ postkomunistyczng (Ziemkiewicz, Ziemianski, Inglot,

2 W Zwiazku Radzieckim analogiczna odmiana fantastyki powstala pod koniec
pieriestrojki. Chodzi, oczywiscie, o obieg oficjalny.
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Wolski, Lewandowski)?2. Odmiany te znajduja odpowiedniki w litera-
turze rosyjskiej (fantastyka prawostawna, gganmacmuxa 6auxcHezo
npuueaa). Na tym podobienistwa sie jednak nie koncza. I w Polsce,
i w Rosji w latach dziewietdziesiatych XX stulecia miala miejsce in-
wazja literatury fantasy — popularno$c zyskali wowczas poszczegolni
tworcey (Andrzej Sapkowski, Andrzej Pilipiuk, Siergiej Lukjanienko,
Nik Pierumow), jak réwniez konkretne odmiany — fantasy kobie-
ce (Ewa Bialolecka, Anna Brzezinska, Olga Grigorjewa, Jelizawieta
Dworieckaja), heroiczne (Feliks W. Kres), stowianskie (Rafal Debski,
Jurij Nikitin, Maria Siemionowa, Michail Uspienski), epickie (Sap-
kowski, Pierumow), historyczne (Jelena Chajecka, Wiera Kamsza,
Sapkowski), miejskie (Aleksij Piechow, Lukjanienko, Wadim Pa-
now). Odmian tych jest znacznie wiecej, a jesli dodaé, ze wiekszos$é
z nich posiada pododmiany, to bardzo trudno sie w tym wszystkim
zorietnowac?s.

Tematyczny zwiazek z libepunkiem wykazuje fantastyka imperial-
na. Motywy charakterystyczne dla obu nurtow wystepuja najczesciej
wspolnie w obrebie jednego utworu. Do konca ostatniej dekady XX
stulecia problematyka imperialna zajmowala w fantastyce rosyjskiej
miejsce marginalne. Niemniej juz wowczas pojawialy sie teksty zapo-
wiadajace wzrost zainteresowania tym zagadnieniem: Grawilot ,,Ce-
sarzewicz” Wiaczestawa Rybakowa czy Bpemena Hezodsiee Eduarda
Geworkiana. Kilka lat p6zniej powstal trzon fantastyki imperialnej
— Bapuanm ,,1” (1997) Wladimira Michajlowa, TemHas 2opa (1999)
Eduarda Geworkiana, ’KasopoHok Andrieja Stolarowa, Wybrakow-
ka Olega Diwowa. Tworcy ci wychodza z zalozenia, ze tylko impe-
rium jest w stanie zapewnic¢ Rosji bezpieczng przyszlos¢. W ten spo-
sob dokonuje sie legitymizacja nie tylko samego istnienia imperium,
ale rowniez jego dzialan wobec podlegajacych mu obszarow (quasi-
-kolonii). Nurt ten moze stanowi¢ nad wyraz przydatny material ba-
dawczy dla analiz praktyk postkolonialnych w literaturze rosyjskie;j.
W nalezacych don utworach Rosja odzyskuje status mocarstwa na
dwa rézne sposoby: za pomoca metod militarnych lub pokojowych.
Fantasci sugeruja przy tym skrajne rozwigzania. W cyklu Egpa3suii-

22 M. Parowski, Fantastyki stowianskie?..., s. 13.

23 Fantasy dzielone jest ze wzgledu na podejmowana tematyke (fantasy mroczne,
mistyczne, romantyczne), obecno$¢ lokalnych mitologii (stowianskie, skandynaw-
skie, celtyckie), czas i miejsce akcji (historyczne, miejskie), aksjologie (heroiczne,
humorystyczne), $wiatopoglad (naukowe, chrzecijanskie, technofantasy) oraz
adresata (kobiece, dla dzieci).
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ckas cum@porua Holm van Zajezyk za skuteczna uznaje integracje
Rosji z imperium mongolskim i Chinami. Jurij Polakow (/Jemzopo-
dox, 1993) woli powro6t do radzieckiej ideologii, a Wiaczestaw Ryba-
kow (Grawilot ,,Cesarzewicz”) oraz Wladimir Sjeriebriakow i Andriej
Ulanow (M3 Amepuxu — c awboevio, 2001) tacza system komuni-
styczny z carskim samodzierzawiem. Imperium rosyjskie sile i inspi-
racje czerpie takze z religii, oczywiScie prawostawnej — dzieje sie tak
m.in. w powieSciach Dmitrija Wolodichina. Wraz z nowym stuleciem
w scenariuszach rosyjskich pisarzy ich ojczyzna coraz czesSciej zaspo-
kaja ambicje imperialne nie dzieki rozwigzaniom militarnym, lecz
nowoczesnym technologiom. Jak sie wydaje, silnie zideologizowany
paradygmat rewanzystowski powoli wyczerpuje swoje mozliwosci.
Nadal jednak fantasci opisuja Rosje jako typowa autarkie lub kraj na
tyle potezny, ze jest w stanie decydowac o ksztalcie gospodarki swia-
towej. Egzemplifikacje wspomnianej tendencji odnajdujemy w cyklu
Hmnepus (2001—2002) Romana Zlotnikowa, gdzie Rosjanie musza
dokona¢ wyboru pomiedzy ideologia a postepem technologicznym.
Takze tu — cho¢ w ograniczonym zakresie — pobrzmiewaja motywy
rewanzystowskie. Na podobnej zasadzie Rosja osiaga sukces w po-
wieéci Andrieja Plechanowa Ceepxdepicasa. Potezny kryzys zostaje
przezwyciezony dzieki rozwojowi naukowo-technicznemu, ktéoremu
przewodzi panstwo rosyjskie.

Posrdd rosyjskich fantastow réwnie popularne sg ,,opery kosmicz-
ne” (kocmuueckas onepa), prezentujace relacje Ziemian z przedsta-
wicielami obcych cywilizacji. Do ciekawszych naleza Lord z planety
Ziemia (JIopd ¢ naanemwt 3emasn, 1996), Imperatorzy iluzji, Tance
na $niegu (Tanuwvt Ha cHeay, 2001) Siergieja Lukjanienki, JIyuwuii
axunaxc Coaneunolil (1998) Olega Diwowa, Cmepmb uau caasa
(1998) Wladimira Wasiljewa, Beaukuii Camate, Ceavea He ar06um
yyscux Lwa Wierszynina. Odmiana ta, zaliczana najczesciej do scien-
ce fiction, zyskala uznanie juz w czasach radzieckich, o czym $wiadczy
popularnos¢ — jak w Rosji, tak i w Polsce — trylogii Ludzie jak bogo-
wie (JIoou kax 6o2u, 1966—1977) Siergieja Sniegowa. Po roku 1991
opera kosmiczng zainteresowali sie Wladimir Michajtow, Kir Buly-
czow i Olga Larionowa, w Polsce za$§ Tomasz Kolodziejczak, Marcin
Podlewski i Andrzej Sapkowski. W nowym stuleciu ro$nie z kolei
popyt na postapokaliptyke, powodowany — w roéwnej mierze — le-
kiem i fascynacjg roznego rodzaju kataklizmami. Ta odmiana twardej
fantastyki naukowej, nawigzujaca do tradycji prozy katastroficznej,
skupia uwage nie tyle na samej zagladzie, ile na jej skutkach oraz
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sposobach przetrwania ludzi w warunkach skrajnych. Wazne miejsce
zajmuje tu analiza mechanizméw funkcjonowania spoleczenstw ,po
katastrofie”, co powoduje, ze postapokaliptyke wiele laczy z fantasty-
ka socjologiczna. ,,Postapo” nie jest przy tym w Rosji zjawiskiem no-
wym, nalezy don arcydzielo fantastyki rosyjskiej — Piknik na skraju
drogi (ITuxHux Ha obouuHe, 1972) braci Strugackich, a takze mniej
znane utwory Aleksandra Kazancewa (®@asmwt, 1973) i Kira Bulyczo-
wa (ITocaedHss eotina, 1970). Inna sprawa, ze w czasach radzieckich
byly klasyfikowane jako powieSci-ostrzezenia (pomam-npedynpedic-
denue). Z przyczyn cenzuralnych ich akcje sytuowano poza Swiatem
podlegajacym wtadzy Sowietbw. W nim bowiem zadne powazne
katastrofy nie mogly mie¢ miejsca. Tworczos¢ ta byla nacechowana
ideologicznie, a jej ostrze wymierzone w zachodnich kapitalistow
i imperialistow. Po upadku ZSRR postapokaliptyke spopularyzowat
Dmitrij Gluchowski bestsellerami Metro 2033 (2005) i Metro 2034
(2009). Za ich sukcesem poszed! projekt ,,Uniwersum Metro 2033”
(Bcenennass Metpo 2033), cieszacy sie zainteresowaniem polskich
fantastéw i fanow fantastyki. Do bardziej znanych utworéw skom-
ponowanych w ramach tego przedsiewziecia nalezy trylogia Andrie-
ja Diakowa (K ceemy, Bo mpax, 3a 2opusonm, 2010—2013), Piter
(2010) Szymuna Wroczka czy TémHbie myHHeau (2010) Siergieja An-
tonowa, z polskich zas Dzielnica obiecana (2014) Pawla Majki i Ot-
chian (2015) Roberta J. Szmidta. Z postapokaliptyka kojarzona jest
ponadto tworczo$¢ Aleksandra Buszkowa, Olega Wiereszczagina i
Jeleny Czyzowej (Grzybnia, Iloaykposka, 2010). W Polsce juz w po-
lowie lat osiemdziesiatych XX stulecia rozglos zyskata powie$¢ Marka
Baranieckiego Glowa Kasandry (1985). Po transformacji tradycje te
kontynuowali Andrzej Ziemianski (Autobahn nach Poznan, 2004),
Jacek Dukaj (Starosé¢ aksolotla, 2015), Andrzej Pilipiuk (Operacja
Dzien Wskrzeszenia, 2006), Robert J. Szmidt (Samotnos¢ Aniota
Zaglady — 2009, Apokalipsa wg Pana Jana — 2003), Marcin Wol-
ski (Numer, 2002), Andrzej Wardziak (Infekcja: Genesis, 2016) oraz
Magdalena Kozak (Fiolet, 2010).

Zaprezentowany tu przeglad glownych tendencji we wspolczesne;j
fantastyce rosyjskiej i polskiej, co oczywiste, nie wyczerpuje wszyst-
kich wystepujacych w jej obrebie zjawisk. Uwage skupilem na od-
mianach najczesciej publikowanych i komentowanych. Cho¢ podane
informacje stanowia ledwie wycinek nad wyraz rozleglego i zrézni-
cowanego obszaru, pozwalaja jednak dos¢ dobrze poznac jego topo-
grafie. Jednym z zagadnien niestusznie pominietych milczeniem jest
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aspekt religijny fantastyki rosyjskiej. Jej tworcy od ostatniej dekady
XX wieku coraz czeSciej zwracaja sie bowiem ku problemom cerkwi
i prawoslawia — przede wszystkim w tak zwanej fantastyce prawo-
stawnej, ale rowniez w fantasy. W tym kontekscie warto zwrdcié
uwage na tworczo$¢ Swiatoslawa Loginowa (Ko.ao00e3v, 1997), Kirilla
Jeskowa (Ewangelia wedhig Afraniusza, EsaHzeaue om Agdpanus,
1995) oraz Siergieja Lukjanienki (Poszukiwacze nieba, Hcxameau
Heba, 1998—2000). Tematyka religijna i metafizyczna nie jest obo-
jetna rowniez polskim fantastom, podejmuja ja m.in. Wojciech Szyda
(Miasto dusz, 2008), Andrzej Sapkowski (Trylogia husycka, 2001—
2006) czy Maja Lidia Kossakowska (Zarna niebios, 2008). Zagadnie-
niu temu z pewnoscig nalezaloby poswieci¢ wiecej miejsca.

Anmxett [osak
OAHTACTUKA — YETBEPTH BEKA ITOCJIE TPAHCO®OPMAILIV I
Peswome

B crartbe 0oO6Cy:XKZaroTcs Ba)KHEWIIHeE SBJIEHUs, NPOUCXOASAIINE B PYCCKOA3BIY-
HOH U NoJbcKOH (paHTACTHKe IOCJIe COLMAIBHO-TIOJIUTHYECKUX IlepeMeH KOHIIA
1980-x-Havasa 1990-X rosioB. VIX pesysbTaToM OBLT BBHIOOD IIOXOXKUX BOIIPOCOB
u popm baHTACTUKU, B UTOTE Yero IOYTH BCe BUBI ITOJIbCKON GaHTACTUKU UMEIOT
CBOU 5KBUBAJIEHTHI B pycckoi siutepatype. Kak B ITosblie, Tak u B Poccun Bceob-
IIMM CTaJ0 CMEIINBaHUE KAaHPOB U CTIWIeHd. B 06oux daHTacTHKAaX COBEPIIIIACH
TaKKe 3HaMeHaTeJIbHAs CMeHa IIPUOPUTETOB. 3aHUMAoasA IPUBUIETHPOBAHHOE
IoJIoXkeHHe TBep/iasa HaydHasa aHTACTHKa, COCPEJIOTOYEeHA Ha aHaJIu3e COLUAsIb-
HBIX IIOCJIEZICTBUM HAyYHO-TEXHUYECKOIO IIporpecca, YCTYIUJIA MeCTO APYIHM
’KaHpaM, B IIepByIo odepenb — GaHTe3U. KpoMe GaHTE3U NOIY/IAPHOCTD ChICKAIN
Takue BUABI (AHTACTUKY, KaK ajJbTepHATUBHAA HCTOPUs, COLMaIbHasg QaHTaCTU-
Ka, IMOCTANlOKAJIUITHKA WM daHTacTUKa yxkaca. K >kaHpaM He HMEOLIUM CBOUX
SKBHUBAJIEHTOB B ITOJIbCKOM (haHTACTUKe IPUHAJJIEKAT UMIIepCcKast U IPAaBOCIaBHAS
danTactuku. B cBoIO ouepesnb TeMATUKY, KOTOpas HHTepecyeT peZicTaBUTes el Iu-
GepraHka, XOTs caMo Ha3BaHue B I1oJIblIle ellle He MOABIIAETCS, IIOTHUMAIOT MHOTHE
noJsibckue (baHTaCThI.

Andrzej Polak
THE FANTASTIC QUARTER OF A CENTURY AFTER THE BREAK THROUGH
Summary

The article discusses the range of important changes, which occurred in the fantastic
genre in both Russian and Polish literature since socio-political transformations of
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1980s and 1990s. The author notices that there is a strong tendency to blend estab-
lished genres and mix different styles in the fantastic. In addition, so-called hard
science fiction, concerned with social consequences of scientific and technological
revolution, which for a long time occupied a privileged position within the genre,
gives way to other variations, most noticeably fantasy, alternative history, social
science-fiction, post-apocalypse fiction, and horror. Despite similarities in Russian
and Polish fantastic literature, some of the Russian-specific genres do not appear
in Polish fiction. This includes, for example, imperial and Orthodox fantasy. On the
other hand, the genre of liberpunk attracts many Polish writes, even if the name of
the sub-genre does not function in Polish literature.
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