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W odniesieniu do paratekstébw towarzyszacych tlumaczeniom
ciekawy badawczo jest nie sam fakt istnienia obudowy tekstu, lecz,
jak stusznie zauwaza Urpo Kovala, mozliwe oddzialywanie tych ele-
mentdéw na odczytanie i recepcje poddawanego transferowi utworut.
Dlatego w niniejszym studium chcialabym przesledzi¢ przesuniecia
interpretacyjne na osi oryginal — przeklad, ktérych wystapienie wy-
nika z naddania, usuniecia lub zmiany paratekstéw r6znego rodza-
ju. Postaram sie powiaza¢ je z kwestia lojalno$ci mediatoréw wobec
tlumaczonego tekstu, autora oraz odbiorcy. Zagadnienia te zostana
omoOwione w odniesieniu do polskich wydan cyklu powieséci Borisa
Akunina (wla$c. Grigorij Czchartiszwili) o detektywie Fandorinie.
Cykliczno$¢ utworow rosyjskiego prozaika ma tu znaczenie, gdyz wy-
daje sie, ze parateksty moga stanowi¢ wazny element strategii wy-
dawcy szczegolnie w przypadku serii?. Istotng kwestig jest takze fakt,
ze powieSci Akunina wykazuja zarowno cechy literatury wysokiej —

1 U. Kovala, Translation, Paratextual Mediation, and Ideological Closure, ,Target”
1996, vol. 8, nr 1, s. 120.

2 Por. M. Gaszynska-Magiera, Periteksty jako element strategii wydawniczych
wobec literatury iberoamerykanskiej w okresie boomu, w: J. Brzozowski, M. Fi-
lipowicz-Rudek (red.), Miedzy oryginalem a przekladem, t. XVI: Strategie wy-
dawcéw, strategie tumaczy, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2010, s. 91—-105.
W niniejszym artykule staram sie rozgraniczaé¢ terminy ,.cykl” (literacki) i ,,seria”
(wydawnicza). Na gruncie rosyjskim w odniesieniu do literatury masowej pojawilo
sie natomiast rozréznienie miedzy autorskim ,serialem” i wieloautorska, powia-
zana jedynie gatunkowo ,seria” — zob. H. I'mapkux, Pycckuil npoexm — kpumu-
HAbHbLIL NPOeKm: HoBblil poccutickuil boesux u demexmus, ,KHnxkHOe 0603pe-
Hue” ampesb 2000, https://archive.is/32RdY (30.06.2015).
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w jej postmodernistycznym wydaniu — jak i masowej. Takie napiecie
otwiera mozliwo$¢ przyciagania tej tworczoSci w przekladzie bardziej
zdecydowanie ku jednemu z dwoch biegundéw, co moze mie¢ miejsce
w samym tekscie, albo tez dokonywac¢ sie za pomoca paratekstow.

Ze wzgledu na objeto$¢ artykul publikowany jest w dwoch czes-
ciach, ktére stanowia wszakze integralng calo§¢. Wysuwane prze-
ze mnie tezy pozwoli przekonujaco uzasadni¢ dopiero rozpatrzenie
wszystkich typow paratekstow Akuninowskiego cyklu. W niniejszej
czeSci analizuje materiatl ilustracyjny, natomiast omoéwienie para-
tekstow werbalnych znajdzie sie w drugiej czesci tej rozprawy w ko-
lejnym numerze ,,Przegladu Rusycystycznego”.

Cykl ,ITpukmtouenus dpacra ®augopuna” (zwany takze ,,HoBbli
nerekTuBb’) ukazuje sie w Rosji od roku 1998, w moskiewskim wy-
dawnictwie Zacharow, w Polsce za$ od 2003, nakladem Swiata Ksiaz-
ki. Oryginalnemu tekstowi powieSci towarzysza — oprocz elementar-
nych, jak tytul — parateksty r6znego rodzaju, bedace komponentem
strategii pisarskiej i przejawem traktowania kolejnych tomoéow jako
tzw. literackiego projektu, o wyrafinowanej konstrukeji, obfitujgce-
go wintra- iintertekstualne gry. Wprawdzie we wspdlczesnej Rosji
zapanowala prawdziwa moda na ,projekty” w sferze kultury, jednak
w przypadku Borisa Akunina okres$lenie to bynajmniej nie sprowadza
sie do aspektu handlowego i reklamowego, za$ deklarowany przez au-
tora zamiar pisania ksiazek przerzucajacych pomost miedzy literatura
popularng a wysoka? nie pozostaje golostowny. Autorskie parateksty
werbalne dyskretnie podpowiadajg kierunki interpretacji wykracza-
jacej poza lekture warstwy przygodowo-sensacyjnej, wskazuja zrodla
inspiracji i literackie powinowactwa. Akunin przywigzuje tez znaczna
wage do graficznej oprawy swoich utworéw. W ksztalcie plastycznym
rosyjskich tekstow odzwierciedla sie zamiar dostarczania rozrywki
godziwej — w sensie estetycznym i intelektualnym. Natomiast kolejne
warianty polskiej oprawy graficznej wyraznie wyznaczaja kolejne fazy
recepcji wydawniczej w Polsce. Dlatego wydaje sie zasadne rozpo-
czaC niniejsze rozwazania wlasnie od paratekstow graficznych.

Cho¢ we wplywowym ujeciu Gérarda Genetta ilustracje zostaly je-
dynie zasygnalizowane (podobnie jak przeklad i publikacja w odcin-
kach), wprawdzie jako caly ,kontynent paratekstu”, stanowia jednak
— od niedawna — pole badawcze doceniane przez translatologie.

3 Por. np. M. Wojciechowski, Projekt Akunin — wywiad z pisarzem, ,,Gazeta Wybor-
cza” 14 kwietnia 2004, http://wyborcza.pl/1,75475,2021805.html, (4.04.2015).

4 G. Genette, Paratexts. Thresholds of Interpretation, przel. J.E. Lewin, Cambridge
University Press, Cambridge 1997, s. 406.
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W latach 80. Monika Adamczyk-Garbowska’ podkreslata wymog do-
brych praktyk wydawniczych i umozliwienia wspotpracy miedzy thu-
maczem a ilustratorem jako gwarancje unikniecia przeklaman oraz
dysharmonii w odbiorze przekladu. Sylvia Liseling Nilsson® omawia
ilustracje jako Zrodlo informacji o kulturze wyjsciowej, przy czym po-
kazuje, ze informacja komunikowana graficznie moze by¢ niezgodna
z rzeczywisto$cia oryginalu. Najwdzieczniejszym przedmiotem ob-
serwacji zwykle okazywala sie oprawa graficzna ksigzek dla dzieci, by
wymieni¢ studium Joanny Gornikiewicz o wizualnych paratekstach
Malego Ksiecia’. Zaistnienie ewentualnych dysonanséw poznaw-
czych lub estetycznych miedzy plaszczyznami semiotycznymi ujmu-
je sie wowcezas zwykle w kategoriach zdrady wobec odbiorcy — jak
formutuje to Jacek Baluch, domagajacy sie dostosowania ilustracji
do tekstu przekladu, ,dziecka nie wolno oszukiwaé”®. Okazjonalnie
omawiano rowniez zagadnienia wykraczajace poza ten gatunek, np.
Krzysztof Lipinski odnotowal anachronizm w odniesieniu do okladki
Fausta, gdzie $redniowieczny uczony pojawial sie z lampa naftowa®.
Natomiast niedawno parateksty graficzne w chinskich przekladach
tekstdbw naukowych badata Liangyu Fu'°, analizujac przekaz infor-
macji zasadniczej i marginalnej (core vs. peripheral), adaptowanie
ilustracji w celu zblizenia ich do konwencji i estetycznych oczeki-
wan odbiorcow sekundarnych oraz wplyw zmian technicznych na
ewolucje strategii ilustracyjnych przekladow. Robert Neather roz-
patruje za$ potencjal materialu wizualnego do (re)interpretowania
tlumaczonego tekstu'. Pozwole tez sobie wspomnie¢ o wlasnych

5 M. Adamczyk-Garbowska, Polskie ttumaczenia angielskiej literatury dzieciecej.
Problemy krytyki przekladu, Ossolineum, Wroctaw 1988, s. 158—161.

¢ S. Liseling Nilsson, Kod kulturowy a przeklad. Na podstawie wybranych utwo-
réw Astrid Lindgren 1 ich polskich przekladéw, Acta Universitatis Stockholmien-
sis, Stockholm 2012, s. 222-278.

7 J. Gornikiewicz, Paratekst niewerbalny w ,Malym Ksieciu” Antoine’a de Saint-
Exupéry’ego 1 wjego polskich wydaniach, ,Miedzy Oryginalem a Przekladem”,
t. XVIIL: Parateksty przekladu, red. E. Skibinska, Ksiegarnia Akademicka, Krakow
2011, S. 85—104.

8 J. Baluch, Jak thumaczytem ,,Lokomotywe” Tuwima na czeski, w: tegoz: Wiersz
1 przeklad. Studia polsko-czeskie, Scriptum, Krakow 2007, s. 156.

9 K. Lipinski, Mity przekladoznawstwa, EGIS, Krakow 2004, s. 146.

0 1,. Fu, Indigenizing Visualized Knowledge: Translating Western Science Illustra-
tions in China, 1870-1910, ,Translation Studies” 2013, vol. 6, nr 1, s. 78—102.

1 R. Neather, Visual Paratexts in Literary Translation: Intersemiotic Issues in
the Translation of Classical Chinese Literature, w: S. Bermann, C. Porter (red.),
A Companion to Translation Studies, Wiley-Blackwell, Hoboken—Chichester 2014,
S. 504—515.

63



MARTA KAZMIERCZAK

rozwazaniach na temat wzajemnych relacji grafik i tekstow przekla-
du poetyckiego=.

SZATA GRAFICZNA:
ILUSTRACJE IGORA SAKUROWA A INTERPRETACJA

Rosyjskie wydania cyklu ,IIpukimouenus dpacra Pangopuna’
z poczatku nie byly ilustrowane, cho¢ mialy wysmakowane czarno-
biale okladkiz niepokojacymikolazami Maksa Ernsta's; ponadto autor
juz w pierwszych powiesciach dokonywal pewnych eksperymentow
z typografig4. Natomiast od 2007 roku tomy biezace, a takze wzno-
wienia, ukazuja sie w bogatej oprawie graficznej Igora Sakurowa. Pro-
pozycja wspolpracy wyszla podobno od grafika, pisarz za$ wysoko ceni
wklad Sakurowa w ostateczny ksztalt ksigzek, w niektorych wypowie-
dziach przyznaje mu nawet status wspolautora (por. wyr6znienia):

Hrops CakypoB — MOl JJaBHHI cOaBTOP 1O , IIpuKIIOUeHHAM dpacTa
daHgopuHaA”, a Tenepsk ele u 1o cepud ,Poman-kuHO”. Ceilyac, KOr/ia UCKyc-
CTBO KHM>KHOTO WJIJTIOCTPATOPA CTAJIO TIOYTH PETUKTOBBIM, ITOph — OJUH U3
OYeHb HEMHOTHUX HACTOANIUX MACTEPOB TOTO CBEPXCIOKHOTO, /IETUKAT-
HOTO skaHpa. I MHe, 1 MOMM YUTATEJISIM C HUM OY€eHb IOBE3JI0. DTO OYEHb PeJi-
KO CJIy9aeTcs1, YTOOBI KTO-TO BHZIEJI TBOM MHUP TAKUM K€, KAKUM Thl BU/UIIIH €70
cam. VI BUANT asKke JIydllle, 4YeM ThI: COUHEE, TOUHEE, TeTaTbHEH .

MHe Ka)KeTcsi, OH BIIOJTHE MOXKET CUHTAThCSA COAaBTOPOM. be3 ero pucyHKoB
IIPOTIAJIET BeCh CMBICI 3aTeu [ «Cmepty Ha OpynepmadT» .

2 M. Kazmierczak, Lesmian po rosyjsku ilustrowany przez Aline Golachowskq,
w: P. Fast, P. Janikowski (red.), Dialog czy nieporozumienie? Z zagadnien krytyki
przekladu, Slask, Katowice 2006, s. 63—84.

3 ' W niektorych, zwlaszcza kieszonkowych wydaniach autorstwo wykorzystanych
grafik nie zostalo wyjaénione w peritekécie. Nazwisko Ernsta podano jednak na
stronach redakcyjnych m.in. w: B. AkynuH, Typeykuili cambum, 3axapos, MockBa
2010 (1998); tenze: AamasHas konecHuya, 3axapos, Mocksa 2011 (2004). Nale-
zy rbwniez odnotowac edycje w oficynie OJIMA, ktora podjela proby ilustrowania,
cho¢ niejednolite i malo udane, tak ze wydania te znalazly sie poza gtéwnym nur-
tem recepcji serii w samej Rosji.

4 Zagadnienie to wymagaloby osobnego oméwienia; wybrane kwestie por. w: M. Kaz-
mierczak, Znak w tekScie i przektadzie, w: G. Zeldowicz, 1. Pigtkowska (red.), Zna-
ki czy nie znaki, t. 2, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016.

5 B. Akunin, cyt. za strona Xyodoxcnukx M. Caxypos, http://www.sakurov.ru/index.
htm (20.04.2015). Wyrdznienia we wszystkich cytatach w artykule — M.K.

16 Wypowiedz dotyczy cyklu ,kino-powiesci” «CmepTs Ha 6pymepmadT» (Bruderszaft
ze $miercia); cyt. za: H. iBanoBa, MHmepevio: bopuc AxyHuH, ,TimeOut Mock-
Ba”, 2.06.2008, http://www.timeout.ru/msk/feature/ 2624 (20.04.2015).
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Czarno-biate, eleganckie ilustracje w naturalny sposob wpisaly
sie w plastyczng koncepcje serii (por. il. 11 2). Niewatpliwie Sakurow
wywart znaczny wplyw na uksztaltowanie obrazu postaci — zwlasz-
cza glownych — wodbiorze czytelniczym w Rosji”. Szczegdlowy
i w znacznym stopniu realistyczny rysunek Sakurowa koresponduje
ze starannym i bogatym w detale odtworzeniem realiow XIX — po-
czatku XX wieku w tekécie werbalnym. Tym samym warstwa graficz-
na umacnia prawdopodobienstwo czy iluzje ,prawdziwosci” Swiata
przedstawionego. Taka funkcja paratekstu jest wyraznie widoczna
w przypadku ilustracji portretowych, ktore — w odréznieniu od sce-
nek wizualizujacych momenty akeji — stylizowane sa na czarno-biale
(czy tez sepiowe) zdjecia lub dagerotypy. Opatrzone sa podpisami za-
wierajacymi wrecz nazwe rzekomego zakladu fotograficznego, ktory
je wykonat (por. il. 4: ,Photo — Mobius™®), przy czym tekst w obrebie
tych obrazkow zachowuje pisownie przedrewolucyjna (np. ,acce-
cops’, ,Pannopuns’, ,pororpadis” nail. 3) — w opozycji do wspol-
czesnej ortografii w tekScie glownym. Zatem takze i to stanowi sklad-
nik quasi-dokumentalnej konwencji, polegajacej m.in. na wlaczaniu
do powiesci stylizowanych wycinkow z gazet, ogloszen, reklam, szyl-
dow ete.”.

W jezyku polskim pierwszych jedenascie tomow cyklu o Fandori-
nie ukazalo sie nakladem Swiata Ksigzki w ciagu trzech lat, w okresie
2003—2005, tj. zanim powstaly ilustrowane wydania oryginalow.
Wydawca zaproponowal zupelnie odrebng szate graficzna (dla wzno-

7 Por. sformulowania: ,,cTaTckuii COBETHUK, TIOIYUUBIIHE JIUIIO 61arofapsi OCTPOMY
KapaH/Ially sApocIaBcKkoro Xyoxkuuka Uropsa Cakyposa” — E. 3aiinesa, Haatoc-
mpamop AxyHuHa nodsedem 8 Apocaasne npomedxcymouHsle umoau, ,Komco-
MOJIbCKAs mpasaa’, 24.07.2013; ,iMenHo miazamu CakypoBa Mbl BUAWM B KHH-
rax M3Tpa COBPeMEeHHOTO JleTeKTUuBa U camoro dpacta IlerpoBuua ®aHsoprHa,
1 TeX, C KeM OH BPK/yeT WU B KOTO Bioben” — tejze, bopuc AxyHun: ,,Heopw
— 00UH U3 O4eHb HEMHO2UX HAcmoswux macmepos...”, ,KoMcoMosbcKas mpas-
1a” 11.01.2011, http://www.kp.md/daily/25618/786690/ (20.04.2015).

W innych przypadkach tozsamo$ci fotografowi uzyczaja wydawca Zacharow,
projektant Maksim Rudanow lub sam rysownik (por. il. 3). Natomiast nazwisko
Mébuyc epizodycznie, lecz regularnie powraca w kolejnych tomach, co wskazuje
na znakowe i metaliterackie traktowanie wstegi Mobiusa w projekcie.

19 Odnotujmy, ze tom 14. zatytulowany Yépnatii 2opod ukazal sie w wydaniu papiero-
wym z rysunkami Sakurowa (3axapos 2012), ale takze w wydaniu elektronicznym
ilustrowanym autentycznymi fotografiami, litografiami, wycinkami z gazet etc.,
ktore jeszcze dobitniej ,unaoczniaja” realia 1914 roku (Abecca Global Inc. 2012),
co uwydatnia upodobanie autora, historyka z wyksztalcenia, do konwencji wery-
stycznej, ktora, oczywiscie, podwaza igrajacy z prawda historyczna tekst.
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BHAR BETEKTEERD

HOBEH HETZ]{THEE

bopuc AKYHHH

bopuc AKYyHHH CMEPTb AXHJITECA

CMEPTb AXUIINIECA

1. 1: B. Akunin: Cmepms Il. 2: Cmepmb Axuaneca, oktadka,
Axunneca, 1998, okladka. rys. . Sakurow.
Grafika — M. Ernst.
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Il. 3: Asesor kolegialny Fandorin, 1 4: Slenka Skorik na fotogre’lﬁ}
Moébiusa oraz scena z powiesci

fotografia I. Sakurowa (Cmepmu (Uho6oeHux Cyepmu, 2011
Axuaneca, 2007. Rys. I. Sakurow). 10D06HU epmi, ’

Rys. I. Sakurow).

N
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wien za$ kolejne), ograniczona do okladki, zasadniczo bez winiet czy
ilustracji. Od 2007 roku wznowiono jednak polskie wydania wiekszo-
$ci tytulow. Na przyklad Azazel, cze$é pierwsza cyklu, byt drukowany
w latach 2003, 2007, 2009, 2011 i 2014 — tzn. wszystkie wznowienia
mialy miejsce po powstaniu ilustracji Sakurowa do tego tomu. Tym-
czasem zadne z nich nie reprodukuje szaty graficznej oryginalu, nie
zachowuja jej rowniez kolejne ksiazki thumaczone na biezaco (poza
jedna).

Sakurowowska oprawa graficzna stanowi wprawdzie fakultatywny
element utworu — jako alograficzna i obecna nie we wszystkich wyda-
niach oryginalnych — a zatem decyzje o jej pominieciu w wydaniach
obcojezycznych trudno z géry uznac za bledna. Zastanawia wszakze
niekonsekwencja wydawcy, wyjatkiem jest bowiem zbior opowia-
dan Nefrytowy rézaniec®, po polsku wydany w 2009 roku, ktéry na
czwartej stronie okladki wabi paratekstem reklamowym: ,,Ogromna
zaleta najnowszego tomu Akunina s3 ilustracje. Czytelnicy moga sie
wreszcie dowiedzie¢, jak wyglada zabojczo przystojny i oszalamia-
jaco inteligentny dandys-$wiatowiec”. Wobec tej deklaracji i wobec
znacznego uznania, jakim ilustracje Sakurowa ciesza sie na gruncie
rodzimym, warto przesledzi¢, czy rezygnacja z dostepnych obecnie
paratekstow graficznych ma jakie§ znaczenie dla recepcji projektu
,HOBBIH fAeTekTuBs W Polsce.

Pierwsza zilustrowana przez Sakurowa powie$cia Akunina byla
Smieré¢ Achillesa (1998/2007%, czwarta w kolejnosci). Tytul podpo-
wiada odczytanie intertekstualne, lecz autor zwodzi czytelnika. Po-
czatkowo odbiorca sktonny jest identyfikowac tytul z wydarzeniem,
ktore stanowi zawigzanie akcji — zgonem generala Sobolewa, wie-
lokrotnie okre$lanego w dialogach mianem ,,rosyjskiego Achillesa”22.
W trakcie lektury dopiero stopniowo odkrywamy, ze Sobolewa, bo-
hatera wojny rosyjsko-tureckiej, obronce ojczyzny, nalezy utozsamic
z Hektorem. W drugiej cze$ci narracji (powies¢ ma budowe trojczto-
nowa) pisarz podsuwa tropy, wskazujace, ze to zabodjca Sobolewa-
Hektora jest figura Achillesa. Czyni to poprzez aluzje onomastyczne

=0 B, Akunin, Nefrytowy rézaniec, przet. E. Rojewska-Olejarczuk, Swiat Ksigzki,
Warszawa 2009.

2 B, AkynuH, Cmepmb Axuaneca, ilustr. 1. Cakypos, 3axapoB, MockBa 2007. W tym
samym roku ukazaly sie cztery tytuly z ilustracjami Sakurowa; informacja o pierw-
szenstwie Achillesa za strona Xydosxcrux H. Caxypos, http://sakurov.ru/Smert_
Ahillesa.htm (08.04.2015).

22 Por. b. Akynu, Cmepms Axunseca..., s. 12, 177 i in. Dalej odwolania do numeréw
stron w tym wydaniu podaje w tekscie.
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(Achimas, ale tez inne nazwy osobowe, a takze miejscowe) oraz po-
przez nawigzania fabularne; zarazem nie przestaje ponawiac epite-
tu ,Achilles” w stosunku do generala (por. s. 255). Jednak moment
dokonania zwrotu interpretacyjnego zalezy od erudycji czytelnika
i moze nastapi¢ dopiero pod koniec lektury.

Paradoksalnie, odbiorca rosyjski — poczawszy od wydania z 2007
roku — otrzymuje rozwigzanie zagadki z gory, podane w warstwie
graficznej, znacznie wyprzedzajacej stowng?3 (zob. il. 51 6). Juz na
wyklejce ksigzki sasiaduja ze soba wizerunek Fandorina (w towa-
rzystwie Masy) i wizualizacja mitologicznej sceny $mierci Achillesa.
Pozwala to dokona¢ utozsamienia postaci detektywa — ktérego uro-
de podkresla narracja we wszystkich czesciach cyklu — z Parysem.
Na tylnej wyklejce scena zdemaskowania Achillesa ukrywajacego sie
wsrod corek Lykomedesa sgsiaduje z portretem Achimasa, w ktorego
zyciorysie Akunin umiescil podobny epizod. Na portrecie Achimas
przedstawiony jest zresztg obok klasycznego czy klasycyzujacego po-
piersia wojownika w helmie, co rowniez sprzyja ,heroizacji” postaci,
a nie jest umotywowane tekstem werbalnym — tym samym nie znaj-
dzie odzwierciedlenia w tekscie przekladu.

Niektore tropy mitologiczne i homeryckie w powiesci sa dosy¢ her-
metyczne (np. nazwiska Kukun/Kikin, Teneros/Tieniotow), a skoja-
rzenia brzmieniowe stosunkowo odlegle (Hasan — Chiron). By¢ moze
wlasénie to spowodowalo, ze przy reedycji autor i rysownik zdecydo-
wali sie wprowadzi¢ wizualng podpowiedz2+. Moglby to réwniez by¢
argument za przeniesieniem tej podpowiedzi do wydan obcojezycz-
nych, tym bardziej ze cze$¢ aluzji onomastycznych nieuchronnie ulega
oslabieniu w przekladzie®s: imie matki Achimasa, @®amuma/Fatima,
koresponduje zrosyjska forma imienia greckiej bogini — ®emuoda
— lecz juz nie z polskim wariantem, Tetyda. Lokalizacja finalowego

23 Przesuniecie odnotowane w: G. Lewandowska, Intertextuality and Style as Trans-
lation Problems: Boris Akunin’s “The Death of Achilles” in English and Polish
Rendition, praca magisterska, Instytut Lingwistyki Stosowanej UW, Warszawa
2014, s. 16—17.

24 Stoi to jednak w opozycji do zastrzezenia poczynionego przez Sakurowa w kon-
tekScie ilustrowania Dekoratora, ze nalezalo nie dopusci¢, by czytelnik, ktory
najpierw ogladalby obrazki, zbyt wcze$nie odgad} tozsamo$é zloczyncy: ,Emg,
KaK BCer/ia, CTOsIa 33/1a4ya He J[aTh TUIIOTETHYECKOMY YHTATEN0, PACCMaTpPUBa-
IOI[EMY TI€peZl IPOUTEHHEM KapTUHKH, ZI0Ta/IaThCsl paHblle BDEMEHHU, KTO 3J10-
neit” (Xyodoxcnux H. Caxypos, http://www.sakurov.ru/Osobye_poruchenija.htm
— 08.05.2015). By¢ moze wynika to z faktu, ze przy Achillesie dopiero ksztaltowat
sie modus wspoélpracy tworcow oraz model komplementarno$ci obrazu i tekstu.

25 B, Akunin, Smieré Achillesa, przel. J. Czech, Swiat Ksigzki, Warszawa 2003.
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pojedynku protagonistow, Ceeiickue sopoma, w przektadzie Jerzego
Czecha staje sie Szwedzkq Bramqg (skadinad trudno o inne rozwigza-
nie) i przestaje ewokowac¢ miejsce Smierci Achillesa — Brame Skaj-
skq (ros. Ckeiickue sopoma).

Niemniej w kontekScie odniesien intertekstualnych igry zczy-
telnikiem stale prowadzonej przez Akunina, ktéry zasadniczo pozo-
stawia odczytanie wszelkich aluzji domys$lnosci czytelnika, mozna
zdiagnozowac, ze pominiecie paratekstu ilustracyjnego (por. reedycje
polskie — 2010, 2012, 2014) eliminuje niepozadane ujednoznacznie-
nie i tym samym pozwala odsuna¢ w procesie lektury kluczowy zwrot
interpretacyjny. Co wiecej, wizualne utozsamienie bohateréw z okre-
Slonymi postaciami literackiego podtekstu mogloby prowadzi¢ do
zatrzymania sie skojarzen czytelnika na pojedynczej paraleli. Tym-
czasem odniesienia mitologiczne wykazuja ,,migotliwo$¢”: np. Fan-
dorin, ,kpacaBern-6proHet” (s. 8), ktory ,,cJIOBHO coIlles ¢ KapTUHKH
MMapHKCKOro KypHasa” (s. 7) to, owszem, Parys, ale zar6wno cechy
intelektu, jak i pewne epizody fabularne kreuja go takze na Odyseu-
sza26, ktora to role podejmie on zreszta w Kochanku Smierci, przybie-
rajac nazwisko Nameless.

Natomiast w Nefrytowym roézancu (ros. 2007, pol. 2009), jak
wspomniano, ilustracje Sakurowa jedyny raz udostepnione zostaly
polskim odbiorcom?. Czy jednak istotnie sg im w pelni dostepne?
Wiele z nich posiada komponent werbalny — sa to wspomniane pod-
pisy pod ,fotografiami”, a w tym tomie rowniez winiety otwierajace
kazde opowiadanie lub opowie$¢ i przedstawiajace miejsce akcji. Do
polskiego wydania przeniesiono je bez ingerencji translatorskiej, wiec
moga pozostawac nieczytelne dla znacznej grupy odbiorcow. Nazwy
wiekszosci lokalizacji pojawiaja sie takze w polskim tekScie glownym,
co ulatwia identyfikacje. Jednak w przypadku mikrotoponimu, ktory
w opowiadaniu Z zycia wioréw wystepuje wlasciwie tylko raz (,,biura
[...] miesScily sie [...] w domu polozonym w dogodnej cho¢ niezbyt re-
prezentacyjnej okolicy placu Kalanczewskiego...”, s. 67), rozszyfrowa-
nie pod wedutg podpisu ,,KananueBckas mwiomanas” (s. 55, por. il. 7)

26 Por. wzmianke w: JI. lanunkus, Youm no cobcmeennomy dxceaaruro (ITocaec-
aosue), w: B. AkyuuH, Ocobble nopyuenus, 3axapos, MockBa 2000, s. 316. Nb.
Danilkin widzi w Smierci Achillesa ,remake remake™u”: pastisz Ulissesa.

27 B. AkynuH, Hegpumosvie uémxu, ilustr. . Cakypos, 3axapos, MockBa 2007;
B. Akunin, Nefrytowy rézaniec, przel. E. Rojewska-Olejarczuk, ilustr. I. Sakurow,
Swiat Ksigzki, Warszawa 2009. Dalej odniesienia do numeréw stron w tym wyda-
niu przytaczam w tekscie.
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moze okazac sie nielatwe dla modelowego odbiorcy przekladu, praw-
dopodobnieniezaznajomionego z grazdanka. Brak ingerencjitypogra-
ficznej mozna by uzasadnic checig jak najdokladniejszego zachowania
kolorytu lokalnego oryginatu, lecz prawdopodobniejsze wydaje sie, ze
po prostu nie zadbano o potrzeby kognitywne polskiego czytelnika.

l||lf|l!lb i
| ||.p"| 1|l|p!
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1. 7: Nefrytowy rézaniec, 2009, winieta. Rys. 1. Sakurow.

Dodajmy, Ze ani czwarta strona okladki, gdzie mowa o ilustracjach
jako ,ogromnej zalecie” tomu, ani strona tytulowa nie podaja nazwi-
ska rysownika. Tylko strona redakcyjna identyfikuje Sakurowa ($ci-
Slej, ,Sakurova”) jako wiasciciela praw do ilustracji, co przeciez nie
musi by¢ rownoznaczne zich wykonaniem. O ile zatem w kulturze
oryginalu rysownik cieszy sie statusem wspotautora, w kulturze prze-
kladu pozostaje na wpol anonimowy.

Nefrytowy roézaniec ksztaltem plastycznym i wspomnianym pa-
ratekstem wydawal sie zapowiada¢ nowa strategie wydawnicza: od-
twarzanie szaty graficznej oryginalu w polskich wydaniach. Okazalo
sie to jednak niespelniong obietnica. W kolejnym utworze, Becb mup
meamp (2010) — Swiat jest teatrem (2012), Swiat Ksiazki odstapil
od przedrukowywania ilustracji Sakurowa. Powie$c ta dostarcza przy-
kladu negatywnych skutkéw usuniecia (przynajmniej niektérych) pa-
ratekstow. Fandorin wbrew wlasnym checiom ma tu podja¢ $ledztwo
zwigzane ze Srodowiskiem aktorskim, udaje sie zatem do teatru:
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(DaHHOPI/IH HaIlpaBUJICA K a(l)I/IHIe, 4TOOBI 03HAKOMUTbHCS C COCTABOM TPYIIIIbI.

HasBaHue crniekTakjisi OKOHYATEIbHO HUCIIOPTUWJIO HACTPOEHHE TeaTpasly I10-
HEBOJIE. Mpa‘IHI)IM B30pOM OH IJVIdAeJ Ha IIIeI‘OJ'IbCKOﬁ IIaKaT ¢ BUHbETKaMU,
AyMasd, YTO BEYEP OKAXKETCA €elle MydUuTeJIbHEE, YEM HpeHHOJIaI‘aJIOCI)ZS.

Fandorin, tak jak zamierzal, najpierw podszed} do afisza, by zapozna¢ sie ze
skladem trupy. [...]

Tytul przedstawienia ostatecznie popsul humor widzowi wbrew woli. Fando-
rin ponuro patrzyl na wytworny plakat z winieta, myslac, ze wieczor bedzie naj-
prawdopodobniej jeszcze bardziej meczacy, niz sie spodziewal®.

Odbiorca rosyjski dowiaduje sie, jaka sztuka ma by¢ grana, z ilu-
stracji (s. 26, por. il. 8), ktora przedstawia 6w afisz (znoéw konwen-
cja dokumentalna). To z kolei — wraz z wiedza wewnatrztekstowa
— stanowi przestanke do zrozumienia reakcji emocjonalnej bohate-
ra (zepsuty nastroj, przewidywanie nieprzyjemnych wrazen podczas
spektaklu). Ilustracja nie jest tu ozdobnikiem — jest znaczeniowo
komplementarna wobec tekstu werbalnego, ktéry nie powtarza za-
wartych w niej informacji (cho¢ przetwarza niektore z nich). Dodaj-
my, ze afisz pelni podwdjna funkcje: lista obsady stanowi dla czytelni-
ka spis dramatis personae rozpoczynajacej sie powiesci.

W polskim wydaniu afisz sie nie pojawia, a odbiorca zdany jest na
domysly na podstawie dalszej czeSci narracji:

Za opowiadaniem Karamzina, okrzyknietym arcydzielem sentymentalizmu,
Erast Pietrowicz zdecydowanie nie przepadal, do czego mial prywatne bardzo po-
wazne powody, niemajgce nic wspolnego z literatura. Jeszcze bardziej zabolalo
go, gdy przeczytal, ze przedstawienie jest dedykowane ,pamieci $wietej Jelisa-
wiety” (s. 24—25).

Czytelnik obeznany z literatura rosyjska zdola zapewne zidentyfi-
kowa¢ spektakl dzieki dodatkowym wskazowkom: adaptacja sztan-
darowego utworu sentymentalizmu autorstwa Nikolaja Karamzina.
Rowniez wzmianka o prywatnych powodach niecheci — aluzja do
przesztosci bohatera — moze naprowadzi¢ czytelnikow znajacych ca-
loé¢ cyklu na my$l o Biednej Lizie, lecz w tekscie Swiat jest teatrem

28 B. AkynuH, Becb mup meamp, ilustr. . Cakypos, 3axapoB, MockBa 2010, S. 25.
Pozostale cytaty rowniez za tym wydaniem, numery stron podaje w tekscie.

29 B, Akunin, Swiat jest teatrem, przel. O. Morarnska, Swiat Ksigzki, Warszawa 2012,
s. 24. Przy pozostalych cytatach numery stron podaje w tekscie. Omowienie nie-
dociagnie¢ i niezrecznosci jezykowych tego tlumaczenia wykracza poza tematyke
niniejszego artykulu, przytoczone fragmenty moga jednak postuzyé jako uzasad-
nienie sadu o nierébwnym poziomie przekladéow powiesci Akunina, jaki zawieram
we wnioskach koncowych w drugiej czesci studium.
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tytul ten pojawi sie dopiero w kolejnym rozdziale (s. 30). W istocie za-
tem rozdraznienie bohatera moze pozostaé¢ niezrozumiate. Pominie-
cie afisza wprowadza pewien kognitywny dysonans w trakcie lektury:
tam, gdzie w tekScie pojawiaja sie nawigzania do tresci afisza (por.
wythuszczenia), powstaje wrazenie eliptycznosci, braku sp6jnosci:

— Jlyparkas ¢aHTa3uss — CTaBUTh B JIBA/IIIATOM BeKe CTAPOMOJHYIO JI-Ape-
6emennb! — mpobopMoTast OH. — U I7ie TaM CI0XKET Ha 1eJyI0 «Tpareauio B TpexX
JeHCTBUAX», XOTb ObI fake 1 6e3 aHTpakTa? Ele eHbl Ha MecTa y HUX
BO3BBIIIIEHHBIE! (SS. 25, 27).

— Co za idiotyczny pomyst, wystawia¢ w dwudziestym stuleciu staro$wieckie
b-bzdury! —wymamrotal. —Igdzieztu fabula dlatej calej ,tragedii w trzech ak-
tach” niechnaweti bezantraktu? Adotego cenybiletow wygérowane! (s. 24).

Przy zwrocie ,tragedia w trzech aktach” efekt niespdjnosci jest
tym silniejszy, ze thumaczka dodala zaimek w funkcji ekspresywnego
wyroznienia (,,ta cala” vs. ,cala” w oryginale). W narracji nie bylo tez
weze$niej wzmianki o cenach biletéw; to z plakatu detektyw czerpie
informacje, ze je pod niesiono. OczywiScie, nie zostaje tu pominie-
ta zadna kluczowa informacja, ktéra nie powrocilaby nieco pdzniej
w tekécie slownym, za§ ewentualne zaburzenie lektury ma charakter
lokalny. Jednak mechaniczne opuszczenie afisza wraz z reszta pomi-
janej szaty graficznej oznacza w tym wypadku zignorowanie zwiaz-
kow z tekstem wykraczajacych poza funkcje estetyczna, poza wizual-

ne uatrakcyjnienie.
* TPYNNATEATPA *
? «HOEB KOBYET » §
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1. 8: Becv mup meamp, 2010, afisz. Rys. I. Sakurow, tekst — B. Akunin.
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SZATA GRAFICZNA POLSKICH WYDAN
IJEJ POTENCJAL INTERPRETACYJNY

Jak sygnalizowalam, Swiat Ksiazki stworzyl dla polskiego czytel-
nika odrebngs3® szate graficzng, a nawet kilka jej wariantow. Mozemy
mowic o trzech seriach wydawniczych, umownie dajacych okresli¢
sie jako: pierwsza — seria z szachownica (2003—2005), seria biala
(2009—2012?) i najnowsza — seria z ramka (od 2014).

Okladki pierwszej serii nawigzuja do estetyki proponowanej przez
oficyne Zacharow wylgcznie przebiegajacym u gory czarnym pasem
ze zlozonymi bialg czcionka nazwiskiem autora i tytulem (na czwar-
tej stronie pas zawiera parateksty informacyjno-reklamowe). Za-
sadnicza przestrzen zajmuje natomiast reprodukcja jakiegos dziela
malarskiego, ktora czeSciowo przyslania fragmentaryczny wzor sza-
chownicy. Odwolanie do szachéw wydaje sie nader stosowne — i to
nie tylko w przypadku Gambitu tureckiego — mamy przeciez do czy-
nienia z kryminalem, a zatem lamigtowka, zas intertekstualne strate-
gie autora zapraszaja czytelnika do gry. Rowniez wykorzystanie dziel
sztuki jest potencjalnie adekwatne wobec prozy Akunina: jako strate-
gia edytorska czesto stosowana przy wydawaniu klasyki, podpowia-
da ambitne wzorce lekturowe. Ponadto siegniecie do wizualnej sfery
kultury Zr6dlowej mogloby postuzy¢é wyréwnaniu réznic w zapleczu
erudycyjnym odbiorcow docelowych: uruchamia¢ dodatkowe pola
asocjacyjne i wspomagac odczytanie nawigzan kulturowych.

Wyposazenie graficzne ,serii z szachownica” nie realizuje jednak
tego potencjatu z kilku powodoéw. Na stronie redakcyjnej we wszyst-
kich tomach wskazano wprawdzie projektantki okladek — Cecylie
Staniszewska i Ewe Lukasik3' — ale nigdzie nie zostalo ujawnione au-
torstwo ani tytuly wykorzystanych prac. Owszem, oktadka tomu Ko-
chanek Smierci (2004) nawiazano do sztuki rosyjskiej okresu, w kto-
rym toczy sie akcja powiesci (1900 rok), zdobi ja bowiem Modelka
(Hamypwuua) pieriedwiznika iwybitnego portrecisty Walentina
Sierowa z 1905 roku (por. il. 9). Jednak znakomita wiekszo$¢ czytel-
nikoéw pozostaje w doskonalej nieSwiadomosci tego faktu; natomiast
taki odbiorca polski, ktoremu kompetencja interkulturowa pozwoli-

3¢ Na pytanie o strategie edytorska wydawca odpowiedzial, Ze nie istnieja przyczyny
prawne ani ekonomiczne, ktore uniemozliwialyby przeniesienie rosyjskich ilustra-
cji. Jako uzasadnienie rozwigzan graficznych wskazano wzgledy handlowe i gust
odbiorcow docelowych (korespondencja elektroniczna, 9—22.06.2015).

31 W przypadku obu toméw Diamentowej karocy — tylko Staniszewska.
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laby zrekonstruowac zatajony przez wydawce zwiazek miedzy teks-
tem a obrazem, prawdopodobnie i tak siegnie po wydanie oryginalne.

Rowniez same wybory ikonograficzne moga budzi¢ watpliwosci.
Na okladce Smierci Achillesa (2003, il. 10) umieszczono akwarele Ri-
charda Parkesa Boningtona Corso Sant’ Anastasia, Verona, with the
Palace of Prince Maffei (1826, w zbiorach Muzeum Wiktorii i Alber-
ta), zapewne wychodzac z zalozenia, ze powieSciowa Moskwe moze
reprezentowaé dowolna dziewietnastowieczna weduta (porozwiesza-
ne markizy uzasadnialby ,sezon letni 1882 roku”? — s. 5). Niemniej
dla odbiorcow rozpoznajacych czy to prace angielskiego romantyka,
czy sam przedstawiony na niej palac, polaczenie tekstu i obrazu okaze
sie mylace lub nonsensowne, skoro w powiesci Werona nie jest nawet
wzmiankowana, a jedyny motyw wloski to fakt, ze antagonista Fan-
dorina postuguje sie wltoskim paszportem (s. 222).

~«AKUNIN

Smier¢ Achillesa

:\'

1. 9: Seria z szachownica — Kocha- 11. 10: Seria z szachownica — Smieré
nek Smierci, 2004. Proj. okladki Achillesa, 2003. Proj. okladki
Cecylia Staniszewska, Ewa Lukasik. Cecylia Staniszewska, Ewa Lukasik.

Jeszcze wyrazniej obserwujemy taka rozbiezno$¢ na przykladzie
Gambitu tureckiego (2003). Portret damy w r6zowej sukni nie przy-
staje do obrazu jedynej zenskiej postaci, emancypantki, o ktorej
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z tekstu wiadomo m.in. ze ma ostrzyzone wlosy i nosi spodnie. Aku-
nin umieszcza akcje na froncie balkanskim w trakcie wojny z Turcja,
a w osobie Wari Suworow kresli z ironia wizerunek rosyjskiej ,,kobie-
ty postepowej” lat 70. XIX wieku, natomiast ilustracja przenosi nas
na polskie salony — wykorzystany obraz to Spiewaczka Jozefa Me-
hoffera (portret Wandy Janakowskiej, szwagierki artysty, ok. 1896,
Lwowska Galeria Sztuki). Czytelnikow Gambitu moze zaskoczy¢ nie
tylko kontrast miedzy estetyka okladki a trescig powiesci, ale rowniez
rozpoznanie dziela nalezacego do kultury rodzime;.

Zarowno nieidentyfikowanie zrodel ikonograficznych, jak i brak
troski o spdjnosc elementu wizualnego z tekstem wskazuja na to, ze
w wydaniach z lat 2003—2005 ilustracjom na okladce nie przyznano
funkcji komunikacyjnej, a wylacznie zdobnicza i afektywng. Rodzaj
materiatu ikonograficznego konotuje przynaleznos$¢ danej ksigzki do
literatury wysokiej lub jej pogranicza — co byloby zgodne z intencja-
mi autora. Natomiast ewentualne rozszyfrowanie semantyki obrazéow
niejednokrotnie podsuwa odbiorcy mylne tropy interpretacyjne.

Seria druga (2009—2012?) charakteryzuje sie bialym ttem, prze-
waga czarnego liternictwas3?, czarng strong przedtytulowa i obecnos-
cia pojedynczego, monochromatycznego rysunku na okladce (kolor
zmienia sie przy poszczegélnych tomach), ktory moze przedstawiaé
postaé, detal anatomiczny lub rekwizyt, zwykle w znacznym zblize-
niu. Trudno tu moéwié o jakims szczeg6lnym potencjale interpretacyj-
nym czy przesunieciach skojarzen w poréwnaniu z wydaniami ory-
ginalnymi. Odnotujmy jedynie, ze okladki — projektu Przemystawa
Debowskiego — moga pozostawac w niejasnej relacji z trescia (ksztalt
ucha w Lewiatanie, 2009), jak i uderzajaco trafnie uchwyci¢ kluczo-
wy motyw: w tomie Swiat jest teatrem (2012, il. 11) dlon trzymaja-
ca pidro ze stalowka w graficznym skrocie ujmuje intryge zwigzana
z enigmatycznymi grozbami wpisywanymi do ,Swietej Ksiegi” pew-
nej trupy teatralne;j.

Dla przesunie¢ recepcyjnych wieksze znaczenie ma ksztalt serii
najnowszej, ktorag nazwalam serig z ramka (projekty okladek — Szy-
mon Wojciak). Tu kolorowy rysunek o wyraznym konturze, uprzy-
wilejowujacy postaci pieknych kobiet budzi skojarzenia z powiescia
przygodowa oraz kostiumowym romansem (por. il. 12). Wizualnie
zakodowana sugestia gatunkowa rozni sie od wcze$niejszych i pod-

32 Kolor rysunku obejmuje zwykle jeden z paratekstow werbalnych czwartej strony
okladki — haslo reklamowe lub informacje o przekladach na jezyki obce i wysokich
nakladach. Parateksty te omawiam w drugiej czeéci artykutu.
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CYKL Z ERASTEM FANDORINEM

14zkIsy 1emg

BORIS
AKUNIN

Swiat jest teatrem

Nieboszezyk lezal w garderobie tuz przy drzwiach,
w pozyeji embriona — gwinigty, 2 przyciénigtymi do braucha

rekami. Starajge sig nie wdepnaé w ogromng kahuze krwi,
Fandorin ostroznie wyjgt z rozwarte] piedci skladany ndz

Swiat Ksigzki

z bardzo ostrym, lekko wygigtym ostrzem.

I1. 11: Seria biala — Swiat jest tea- Il. 12: Seria z ramkg — Czarne Mia-
trem, 2012. Proj. okladki sto, 2014. Proj. okladki
Przemystaw Debowski Szymon Wojciak

powiada czytelnikom okreslone style odbioru, przy czym bynajmniej
nie uczula na obecno$¢ innych — poza sensacyjna — warstw narracji.
Ale tez najwyrazniej modelowy czytelnik/potencjalny nabywca jest tu
profilowany inaczej, mniej ambitnie niz w przypadku stonowanych
wydan oficyny Zacharow, a takze wysmakowanej estetycznie pierw-
szej serii wydawniczej Swiata Ksigzki. Swiadczy o tym nie tylko wy-
posazenie graficzne, lecz rowniez werbalny paratekst handlowy tej
edycji, o czym w dalszej czesci artykulu.

Zaznaczmy, ze zmiany szaty graficznej nastepowaly w trakcie po-
wstawania cyklu literackiego i jego przekladdw, tzn. ani pierwsza, ani
druga seria wydawnicza nie objely wszystkich toméw: edycja z sza-
chownica urwala sie po Diamentowej karocy (tom 11), biala (rozpo-
czeta po stojacym osobno wobec pozostalych polskich wydan dwuna-
stym, Nefrytowym rézancu z ilustracjami Sakurowa) doprowadzono
do tomu 10., z dodaniem 13.; trzecia obejmuje tom 14 i wznowienia
doprowadzone narazie (czerwiec 2015 r.) do tomu 9, Kochanki Smier-
ci. W rezultacie niektore powieéci ukazaly sie jednokrotnie (Diamen-
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towa karoca — tylko w serii ,,z szachownica”; Swiat jest teatrem —
tylko w ,,bialej”, najnowsze Czarne miasto — tylko w serii ,,z ramka”),
za$ inne Swiat Ksigzki wydal nawet w trzech wariantach szaty graficz-
nej. Lacznie tworzy to istny estetyczny chaos i moze dezorientowaé
czytelnikéw jeszcze niezaznajomionych z cyklem, irytowac za$ tych,
ktorzy juz gromadza serie. W polskiej recepcji wydawniczej trudno
zatem mowic o przemys$lanym Akuninowskim ,projekcie”, przynaj-
mniej w odniesieniu do szaty graficznej.

Wilasciwosci zewnetrzne ksigzki niejednokrotnie odzwiercied-
laja jej charakterystyke gatunkowa. Wraz z rozwojem ksigzki jako
przedmiotu wytworzyly sie w réznych kulturach pewne oczekiwania
odbiorcze zwigzane m.in. z formatem czy kolorystyka: duzy format
oznaczal powazna tre$é3s, blue book to dla Anglika posledni thriller
czy romansidlo w niebieskich okladkach, we Wloszech za$ kryminat,
giallo, kojarzony jest z kolorem zoltym. Wobec sily takich estetycz-
nych asocjacji mozliwe staja sie (cho¢by pozorne) przeszeregowania
gatunkowe wynikajace z manipulowania ramg wydawnicza. Na prze-
suniecia utworéw miedzy literaturg wysoka a literatura popularng
odzwierciedlone w paratekstach lub wrecz dokonywane za ich po-
moca wskazuje Marina MacKay. Z jednej strony, wlaczenie do od-
powiedniej serii wydawniczej moze podnies¢ status utworu, ktory
w momencie powstania zaliczano do literatury rozrywkowe;j. Przykla-
dem trajektorii odwrotnej jest zawlaszczanie powieSci Jane Austen
przez wydawcow chick lit (babskich czytadel, zwl. romansow) za po-
mocg tak grupowania z innymi utworami, jak i projektéw okladek34.

W tym kontekécie strategie edytorska Swiata Ksigzki mozna inter-
pretowac takze jako wyraz odejscia od traktowania powie$ci Akunina
jak ambitnej literatury srodka (apelujaca do snobizmu estetycznego
seria z szachownicg) na rzecz postrzegania jej jako produktu kultury
masowej — i ksztaltowanie wyposazenia ksigzek zgodnie z taka prze-
slanka.

Analiza warstwy graficznej nie pozwala na caloSciowe wnioski w od-
niesieniu do strategii paratekstowych, jednak juz tylko na tej podsta-
wie obserwujemy w wydaniach Swiata Ksigzki znaczne przesuniecia
w zakresie ,obudowy” powie$ci Akunina. Rezygnacje z paratekstow
ilustracyjnych mozna przy tym jednoznacznie przypisa¢ wlasnie wy-
dawcy. Ponadto widoczna jest wyrazna ewolucja ramy wydawniczej

33 Por. G. Genette, Paratexts..., s. 17—19.
3¢ M. MacKay, Genre and Subgenre, w: tejze, The Cambridge Introduction to the
Novel, Cambridge UP, Cambridge 2011, s. 136—137.
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w trzech kolejnych seriach, zas zmiany wygladu dokonuja sie w trak-
cie wydawania cyklu, co wolno uzna¢ za zjawisko niekorzystne dla
odbioru bez wzgledu na estetyczne walory poszczegélnych edycji.

Potwierdzenie rozpoznan dokonanych na podstawie analizy opra-
wy graficznej bedzie mozliwe jedynie po zbadaniu takze paratekstow
werbalnych. Moga one bowiem rownie dobrze wzmacnia¢ zaobser-
wowane dotad tendencje, co neutralizowaé je. Zagadnieniu temu
poswiecam drugg cze$¢ artykulu, w kolejnym numerze ,Przegladu
Rusycystycznego”, przy czym omoéwienie stownej warstwy ramy wy-
dawniczej ogniskuje wokol funkeji pelnionych przez poszczegoblne
elementy. Znajdzie sie tam réwniez podsumowanie réznorodnych
paratekstowych cech poszczegdlnych serii, tu na razie wyréznionych
jedynie na podstawie ekspresji graficznej, a takze proba scharaktery-
zowania ogoblnego stosunku wydawcy wobec cyklu na podstawie prze-
stanek wylaniajacych sie z analizy paratekstow.

Mapma Kasvmepuax

TEKCT, ITAPATEKCT, MHTEPIIPETAIIMOHHBIE C/IBUT'U
B ITIOJIbCKUX USJIAHUAX ITPUK/JTFOYEHHHI SPACTA PAHJJOPHHA
(4. 1: TPAOMTYECKUE ITAPATEKCTDI)

Peziome

Ilesp faHHOM CTAThPU — U3YUYUTH CABUTH MHTEPIIPETAllUY, CBA3aHHBIE C yCTPAHEHH-
eM, 100aBJIeHHEeM WJIU 3aMEHOU I1apaTeKCTOB PA3HOTO TUIIA IIPU IepeBoze. Mccie-
JIOBaHUe IIPOBeZIeHO Ha MaTepHasle IOJIbCKUX U3JJaHUN leTeKTUBOB bopuca AKyHuU-
Ha, B COIIOCTABJICHUM C ODUTHHAJIBHBIMU. B 1epBo#l yacTu aHa/IN3y M0/[BEPTAIOTCS
WIIIOCTPAIUU, UX KOMMYHUKATHUBHBIH M accOIMaTUBHBIM moTeHnual. ([Jasbiie
IapaTeKCThI OylyT paccMaTpPUBAThCA € yIeTOM UX QYHKIUN: HAeHTUDUIUpYOLIeH,
repMeHeBTHYECKOW, NH(GOPMATHBHONH U KOMMepuecKoi.) CABUTH B IPUMEHEHHUH
I1apaTeKCTOB IIPU IlepeBoJie MHTEePIPETUPYIOTCA B CBA3U C HAINpPsA’KEHUEM MeXK-
Jly 4epTaMu XyZl0’KeCTBEHHOU U pa3BjleKaTeJbHOU JIUTepaTypsl B IIPOU3BEIEHUAX
Axynuna. IlpesnnaraioTcs 3aKkjII04eHHs OTHOCHUTEJIBHO CTpaTerHy U3faTessd U ee
IIOCJIE/ICTBUM /IJIS PellellIUY [UKJIa. B yacTHOCTH, TapaTeKCThl OJIbCKUX U3AAHUH
CBH/IETEILCTBYIOT O 60Jiee OJTHO3HAUYHOM COJIMKEHUH POMAaHOB AKYHHHA € Macco-
BOM JTUTEPaTypoOil B 1leJIeBOM KOHTEKCTe.
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TEXT, PARATEXT, INTERPRETATIVE SHIFTS
IN THE POLISH EDITIONS OF ERAST FANDORIN SERIES
(PART 1: ILLUSTRATIVE PARATEXT)

Summary

The paper brings an analysis of interpretational shifts connected with elimination,
addition or substitution of various paratexts in translation. The study is based on
Boris Akunin’s historical detective novels in Polish editions, as compared to original
ones. In the first part, the author focuses on illustrations, their communicative and
associative potential. (Other paratexts will be further discussed with regard to their
functions: identifying, hermeneutic, informative and commercial). The shifts in pa-
ratextual use in the translated editions are interpreted in terms of the ambiguous
tension between features of literary and genre fiction displayed by Akunin’s novels.
Conclusions about the overall strategy of the publisher and its consequences for re-
ception are ventured. In particular, Polish paratexts testify to the novels’ gravitating
more obviously towards mass literature in the target context.



