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SLOWO WSTEPNE

Literatura i sztuka rosyjska to obszary o wielkim potencjale ba-
dawczym, gdy mowa o kategorii traumy i posttraumy. Do$wiadcze-
nia przepracowywania traum zwigzanych z historig Rosji i ZSRR po-
kazuja, ze dokonal sie tu proces odwrotny do tego, o ktéorym pisze
Aleksandra Ubertowska w kontekécie badan prowadzonych przez
Marianne Hirsch. W eseju Praktykowanie postpamieci czytamy, ze
ksiazka Hirsch Ghosts of Home powstala w wyniku ,,‘znuzenia teoria’,
z tesknot pragmatystycznych i pragnienia sprawdzenia prawomoc-
nosci stworzonych przez siebie kategorii teoretycznych w warunkach
odmiennych, oddalonych od sterylnej sali wykladowej czy konwersa-
toryjnej”. W przypadku doswiadczen rosyjskich mamy do czynienia
z ruchem od praktyki ku teorii, od zapisu z natury do jego naukowego
opracowania, od przegladu archiwéw do drobiazgowej dokumentacji
i analizy ich zawartoSci.

Fakt, ze po latach milczenia, za sprawa m.in. Alesia Adamowicza
i Swietlany Aleksijewicz, wielu przyszlo zmierzy¢ sie z wlasng trau-
matyczng opowieécia, wypowiedziang ustami kogo$ innego, mozna
uzna¢ za inicjatywy pionierskie i przelomowe, jesli chodzi nie tylko
o rosyjskie traumy. Fenomen ,opowiesci glosow”, ,,powiesci-orato-
rium”, ,powiesci zbiorowej” potwierdzil z cala moca (wszech)obec-
no$¢ traumy i pozwolil na przerwanie tamy milczenia w przypadku
takich wydarzen jak Wielka Wojna Ojczyzniana, blokada Leningra-
du czy wielu innych. Pozornie niereprezentatywne historie trafialy
w sedno, oddawaly bowiem ten sam bezmiar cierpienia, bezsilnosci,
przerazenia, ukazujac podobne mechanizmy zachowan w réznych
sytuacjach granicznych. Staly sie zatem do$¢ nieoczekiwanie bodz-
cem terapeutycznym w odniesieniu do czesto nieuswiadamianych
dramatycznych przezy¢ i ladow pozostalych w psychice ofiar. Wraz

t Skutkowalo to podrézami Hirsch w rodzinne strony, tj. do miasta Czernowitz,
polozonego w granicach postsowieckiej Ukrainy. Wiecej zob. A. Ubertowska, Prak-
tykowanie postpamieci. Marianne Hirsch 1 fotograficzne widma z Czernowitz,
,Teksty Drugie” 2013, nr 4, s. 273.
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z kolejnymi zbiorami wspomnien ocalonych, takimi jak Ja ze spa-
lonej wsi..., Ksiega blokady, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety,
Czarnobylska modlitwa, przyszedl czas na mozolne przepracowy-
wanie wydarzen traumatycznych, na coraz $émielej snuta ,,opowies¢
glosow”, zanurzona co prawda znacznie cze$ciej w przesztosci, choé¢
przeciez wskazujaca posrednio i na wazne z punktu widzenia wspot-
czesnych ujec studiow nad trauma zagadnienia postpamieci, a takze
miedzypokoleniowej transmisji pamieci o traumatycznej przesztosci.
Niepowtarzalnym atutem zapisu z natury byla jego autentycznos¢,
naturalno$¢, surowo$¢ narracji, dyskretna ingerencja autora-monta-
zysty w tkanke wypowiedzi, zmierzajaca w kierunku ujawnienia réz-
norodnosci postaw, przekonan, ktore w praktyce moga doprowadzic¢
do skrajnie odmiennych zachowan i u§wiadomienia wyparcia trau-
matycznej przeszlosci.

Innym przykladem ruchu od praktyki do teorii jest w Rosji praca
z archiwaliami, opracowywanie zbiorow, utrwalanie §ladow. Tutaj te-
mat ten moze by¢ zaledwie zasygnalizowany, domaga sie on jednak
gruntownego opisu i uporzadkowania. To olbrzymie ,terytorium”,
obejmujace swym zasiegiem obszar muzealnictwa, dzialalno$¢ Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia Historyczno-O$wiatowego, Dobro-
czynnego i Obrony Praw Czlowieka ,Memorial”, wystawy, inicjatywy
0sOb prywatnych i firm, akcje spoleczne, miejskie przedsiewziecia,
konferencje i sympozja naukowe. Nie sposob tu wrecz wymienic
wszystkich poél dziatlalno$ci na rzecz przywracania pamieci o ofiarach,
ale i ocalonych.

I wlasdnie ten etap ,,obrébki”, analizy teoretycznej sytuacji trauma-
tycznych u§wiadamia nam, ze naturalng konsekwencja nieobecnosci
naukowego dyskursu traumy zarowno w ZSRR, jak i w Rosji jest brak
terminologii, wypracowanego instrumentarium, stad postugiwanie
sie przez badaczy terminami funkcjonujacymi od lat w zachodnich
studiach nad trauma, a takze czeste odwolywanie sie do innych, nie-
-rosyjskich do$wiadczen traumatycznych oraz ich naukowych opra-
cowan i uje¢, przede wszystkim Holokaustu?.

Jeszcze inng, brzemienna w skutki prawidlowo$cia w przypadku
rosyjskich traum jest ich palimpsestowos$¢ i synchronicznosé. Trans-
fer miedzygeneracyjny w Rosji wyr6dznia sie tym, ze wlasSciwie kazde
pokolenie ma wpisang w swdj zyciorys wlasng traumatyczna histo-
rie, nie liczac tych ,odziedziczonych”. Nie ma tu wiec do konca zasto-

2 Zob. A. 9tkung, Kpueoe 2ope. [lamsimb o HenoepebeHHbLx, przel. z ang. B. MakapoBa,
HoBoe nutepatypHoe 0603penue, Mocksa 2016, s. 13.
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sowania teza Stephena C. Feinsteina, ze ,,w latach dziewiec¢dziesia-
tych [...] doszlo do wyczerpania modelu tworczosSci optakujacej oraz
upamietniajacej i nastapil swego rodzaju odwro6t od uswiecania ku
dekonstrukeji i innowacji’3. Upamietnianie nie oznaczalo bowiem
oplakiwania. Oficjalna pamie¢ kierowala i kieruje nas wcigz bar-
dziej w strone heroizmu niz zalu, bolu, poczucia straty. Co ciekawe,
we wspolczesnej Rosji obok dyskursu pamieci funkcjonuje dyskurs
dekonstrukeji, rozbiorki mitoéw, nostalgia za ZSRR sasiaduje z ujaw-
nianymi na biezaco danymi dotyczacymi skali represji dokonanych
w panstwie Stalina. Nawet sam dyktator wzbudza wciaz skrajne emo-
cje — z jednej strony jawi sie jako oprawca, z drugiej — budowniczy
sowieckiego imperium.

Palimpsestowo$¢ rosyjskich traum dotyczy transferu miedzypo-
koleniowego, doswiadczen granicznych w zyciu przedstawicieli tego
samego pokolenia, ale ma rowniez zastosowanie w przypadku poje-
dynczych biografii os6b dotknietych traumatycznymi wydarzeniami.
Ilustracja tej tezy pozostaja chociazby losy wybitnego rosyjskiego fi-
lologa Dmitrija Lichaczowa, ktéry tworzy we wspomnieniach zapis
doswiadczenia glodu, przywolujac w tym konteksécie wstrzasajace
chwile spedzone na Solowkach i w oblezonym Leningradzie, a tak-
ze migawki z ,glodnego” Piotrogrodu. Wiemy jednak, ze takich lite-
rackich i dokumentalnych §wiadectw, utrwalajacych rézne sytuacje
graniczne jest wiele. Niektore wcigz czekaja, by wydoby¢ je na Swia-
tlo dzienne, inne — odkryte, odgrzebane, wykopane — domagaja sie
z kolei uwaznej lektury, a czasem konfrontacji z dotychczas istnieja-
cymi utworami4.

Inspiracja do powstania tego bloku tematycznego stalo sie semi-
narium, ktore odbylo sie 20 kwietnia 2017 roku w Sosnowcu. W toku
toczacej sie dyskusji uczestnicy zgodnie przyznali, ze temat rosyjskich

3 Cyt. za: K. Zarembska, Foto-pamieé. Pomiedzy sztukq, politykq a popkulturq,
http://www.ism.wsmip.uj.edu.pl/documents/3337228/39736614/Zeszyt%-
20Streszcze%C5%84%200BLICZA%20POSTPAMI%C4%98C1%206.03.2014-
%281%29.pdf (16.03.2018).

4 Mam tu na my$li na przyklad tworczosé¢ Olgi Bergholc, ktora w $wietle wydanych
w ostatnich latach dziennikow, tj. Zakazanego dziennika (2011) i diariusza z czaséw
oblezenia (Baoxaomwiil OHesHuk, 2015) zdradza wyrazne Slady podwojnosci myslenia,
niejednoznacznos$ci sadéw wynikajacych z osobistych dramatéw, przede wszystkim
represji lat trzydziestych, ktére w dramatyczny sposdb wplynely na zycie muzy blokady
Leningradu. Do$wiadczenia te, zapisane w skrycie prowadzonym diariuszu, wskazuja
jednoznacznie na potrzebe krytycznej rewizji i rekonstrukeji dotychczasowej biografii
tworcezej poetki.
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traum sklada sie z wielu warstw, ktorych odkrywanie jest procesem
zlozonym, zmudnym, ale bezwzglednie potrzebnym i pozytecznym
poznawczo z punktu widzenia uje¢ duszy rosyjskiej, meandrow histo-
rii, kultury i literatury rosyjskiej oraz relacji Rosji z innymi panstwa-
miiw ogdle z Innym.

Artykuly zgromadzone w niniejszym numerze potwierdzaja zto-
zono$¢ i rozleglo$¢ zagadnien zwigzanych z rosyjskimi traumami.
W ramach podjetych analiz zwr6cono sie w strone cieni, §ladow trau-
matycznych lat 30. XX wieku, utrwalonych w literaturze oraz w mo-
skiewskiej przestrzeni architektonicznej, a takze zlozonej, trudnej
pamieci o drugiej wojnie $wiatowej w krajach bylego bloku wschod-
niego. Ilustracja pozostaje tu powieé¢ Stulecie Jakuba wspdlczesne-
go pisarza Wolodymyra Lysa, bedaca $wiadectwem traumy postto-
talitarnej trzech pokolen oraz prdoba rozliczenia z tematami tabu,
pokutujacymi w ukrainskiej pamieci historycznej i spolecznej. Po-
nadto w tomie znajdziemy odwolania do dziedzictwa traumy lagrow,
z jednej strony dotyczy to przegladu wizualnych i stowno-wizualnych
Swiadectw pochodzacych z Gulagu, z drugiej analizy prekursorskiego
przykladu opowiesSci rodzinnej, tj. opowiadania Dziewczyna moich
marzen Bulata Okudzawy jako waznej galezi literatury pamieci, ktora
w ostatnich latach coraz czeSciej stanowi przedmiot analiz w odnie-
sieniu do réznych sytuacji granicznychs. Wspolczesna proba upora-
nia sie z nieprzepracowana trauma przeszlo$ci sa natomiast utwory
Zachara Prilepina (Klasztor) oraz Aleksandra Sliepakowa (ITosecmub
o cogemckom samnupe), ktére postuzyly autorom artykuléw za pre-
tekst do snucia refleksji o przemianach tozsamosci, a takze mozliwo-
Sciach rozprawienia sie z przeszlo$cia za pomoca kategorii groteski,
absurdu oraz motywu wampirycznego. W znacznie glebsze rejestry
przeszloSci, ale i symptomatyczne dla Rosji rozleglosci geograficzne
zwrocone sa teksty dotyczace losow diaspory zydowskiej zamieszku-
jacej Odesse (wérod nich sa utwory Izaaka Babla, Walentija Katajewa
i film Lieva Schreibera Wszystko jest iluminacjq) oraz mieszkancow
Dalekiej Pélnocy, tj. Nienicow zmagajacych sie ze skutkami traumy

5 Zob. A. Artwinska, Transfer miedzypokoleniowy, epigenetyka i ,wiezy krwi’:
O ,Malej Zagladzie” Anny Janko i ,Granicy zapomnienia” Siergieja Lebiediewa,
»Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 13—29 oraz A. Kotkiewicz, ,, Wspomnienia” Nadiezdy
Mandelsztam jako forma reprezentacji pamieci, ,Miscellanea Posttotalitariana
Wratislaviensia” 2017, nr 6: D. Kolodziejezyk, M. Swietlicki (red.), Trauma kulturowa
Jjako palimpsest: (post)komunizm w kontek$cie poréwnawczym nowoczesnosci,
totalitaryzméw i (post)kolonializméw, s. 207—215.
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postkolonialnej i postimperialnej (na materiale Wyspy, czyli uspra-
wiedliwienia bezsensownych podrézy Wasilija Golowanowa). Swoje
reprezentacje ma wreszcie w tym przegladzie stanowisk trauma so-
wiecka i postsowiecka, czego potwierdzeniem sa artykuly o obrazach
wojny radziecko-afganskiej w filmach Aleksieja Balabanowa oraz
w ksigzce Cynkowi chliopcy Swietlany Aleksijewicz, a takze kondy-
¢ji psychicznej Rosjan po upadku Zwigzku Sowieckiego utrwalone;j
w prozie Romana Sienczina. Rozwinieciem takiego ujecia jest spoj-
rzenie na sytuacje kobiet we wspolczesnej Rosji oczami rosyjskiego
dramaturga Jurija Klawdijewa.

Zaproponowane omoéwienia sygnalizuja zaledwie roznorodno$c
pol i perspektyw badawczych w obrebie trauma studies na gruncie
rosyjskim i (post)sowieckim, wskazujac potrzebe glebokiego namystu
nad nimi, rozpoznania r6znych oblicz traumy i posttraumy. Jest to
wazne nie tylko z punktu widzenia re-wizji, re-konstrukeji przeszto-
$ci, dziedzictwa, archiwow, ale przede wszystkim fundamentalnych
pytan o istote tozsamosci, kondycji i perspektyw kolejnych pokolen
postawionych wobec zlozonos$ci pamieci kulturowej, uwiktanej bar-
dzo silnie w polityke historyczna.

Beata Pawletko
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UKRAINSKIEJ POSTTOTALITARNEJ TRAUMY

Na dawne dni sobie wspomnij.
Rozwazajcie lata poprzednich pokolen.
Zapytaj ojca, by ci oznajmil,

itwoich starcoéw, niech ci powiedza.

Ksiega Powtorzonego Prawa 32,7

Dla Ukrainy Sojuz nie skonczyl sie w 1991 roku, a pozostawionych
przez radziecki system stajni Augiasza nikt nie oczyscil. Wérod
spraw niezalatwionych prawdziwym przeklenstwem jest wlasnie
brak pamieci spoteczenstwa. Ten, kto nie wie, skad sie wywodzi,
nie dysponuje waznym $rodkiem wsparcia psychologicznego, jakim
jest rozumienie logiki i tre$ci wlasnego zycia oraz wydarzeh w nim
zachodzacych. Odnosi sie to zaréwno do poszczegdlnych osob, jak
i narodow. Bolszewicy rozumieli to doskonale, dlatego przerwali
wiez laczaca pokolenia i wypowiedzieli wojne ,,przekletej przeszio-
$ci”. Im kroétsza pamiec spoleczenistwa, tym latwiej nim manipulo-
wac, a nasze spoleczenstwo tkwi w stanie chronicznej amnezji.

Oksana Zabuzko!

Pamie¢ o IT wojnie $wiatowej w krajach dawnego Zwigzku Sowiec-

kiego byla jedna z najwazniejszych — jesli nie najwazniejsza — pod-
walin sowieckiej tozsamosci®. Zdecydowana wiekszo$¢ spoleczenstw

1 Q. Zabuzko, I. Chruslinska, Ukrairnski palimpsest. Oksana Zabuzko w rozmowie

z Izq Chruslinskq, przedm. A. Michnik, red. K. Zimnicka, Kolegium Europy
Wschodniej, Wroclaw 2013, s. 290.

2 JI. TynkoB, ITamsamb 0 60iiHe U macco8as udeHmuuHoOCms poccusiH, ,Hempu-
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zwigzkowych republik okreslala ten konflikt jako najwazniejsze
wydarzenie w ich dwudziestowiecznej historii, a zwlaszcza jego fi-
nal: zwyciestwo nad faszyzmem. Takie postrzeganie wojny stalo sie
podstawa do zaszczepienia przez wladze sowiecka wsrod obywateli
ZSRR szczegolnego rodzaju dumy z powodu wyzwolenia przez Ar-
mie Czerwong narodow slowianskich spod okupacji hitlerowskiej3.
To z kolei przyczynilo sie do wytworzenia mitu fundacyjnego uza-
sadniajacego ideowo nowy okres w dziejach panstwa sowieckiego,
mitu, ktorym wladza sowiecka szczelnie przykryla niejednoznaczne
moralnie Srodki i kroki, umozliwiajace pokonanie faszyzmu. Co wie-
cej, jak podkresla Maria Feretti4, doSwiadczenie II wojny Swiatowej,
wpisane w zideologizowany patos dyskursu ofiarnego bohaterstwa
czlowieka radzieckiego, cechowala tragiczna dwoisto$¢ — triumf
nad nazizmem byl jednoczesnym zaprowadzeniem w przewazajacej
czeéci Europy Srodkowej i Wschodniej dyktatury stalinizmu, co tym
samym odsunelo w niebyt wszelkie nadzieje na wewnetrzna liberali-
zacje totalitarnego rezimu, zaprowadzonego podczas wojny. A wiec
pamie¢ o zwyciestwie w tej czeSci kontynentu kojarzyla sie nieodlacz-
nie ze stalinizmem. Ponadto, w krajach bylego bloku panstw socjali-
stycznych pamie¢ o IT wojnie Swiatowej — w odr6znieniu od Zacho-
du — byla konstruowana z mysla o wyeksponowaniu i podkresleniu
bohaterstwa i ofiarno$ci narodu radzieckiego wobec Europy, a co
za tym idzie: wielko$ci panstwa radzieckiego, odrodzonej potegi
nacjonalistycznej Rosji (wpisanej w retoryke socjalistyczng — stad
nazwa Wielka Wojna OjczyZniana) oraz niekwestionowanych za-
stug jej przywodcy. Stalin doskonale zdawat sobie sprawe, ze niemal
30 lat po przewrocie pazdziernikowym mit wielkiej socjalistycznej
rewolucji radzieckiej byl juz mocno wyblakly, co zagrazalo prawo-
mocno$ci rezimu oraz jego samego jako lidera ZSRR. W tym tkwi

decamunemuil, ,OTedecTBEHHBIE 3aLTUCKU” 2008, t. 4, nr 43, http://www.strana-
0z.ru/2008/4/pamyat-voyna-pamyat-o-voyne-konstruirovanie-proshlogo-v-
socialnoy-praktike-poslednih-desyatiletiy (21.03.2017).

3 JI. T'ynxos, ITobeda & 8oiiHe: K coyUoa02UU 00HO20 HAUUOHAABHOZ0 CUMB0AA,
w: tegoz, HeeamueHas udenmuunocms. Cmamwvu 1997—-2002 20008, Hosoe
JuTeparypHoe 0603penue, MockBa 2004.

4 M. ®epertu, Henpumupumas namams: Poccus u 8oiiHa, ,HenpruKoCHOBEHHBIN
3amac” 2005, nr 2-3(40—41), http://magazines.russ.ru/nz/2005/2/fere8-pr.
html (21.03.2017). Obszerng literature w tym aspekcie zawiera publikacja:
CyuacHuil duckypc /Ipyeoi c8imogot giitHu Yy pociiicvkiil Haykoalil Aimepamypi
ma nybaiyucmuyi: 6ibaioepagdiuHuil noxaxcuuk, zebrala 1. Crerniii, red. nauk.,
wstep O. JIucenko, In-T icTopii Ykpainu HAH Vkpainu, HanionanpHa icTopuaHa
6i6siorexa Ykpainu, Kuis 2018.
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wlasnie, jak podkreslaja dzi$ historycys, zrodlo skomplikowanego
splotu przemilczen, polprawd, jawnych klamstw, na ktoérych zostala
zbudowana sowiecka pamie¢ o II wojnie Swiatowej®. Byla to zatem
zamierzenie sprowokowana rezimem ,pamiec¢ maskujaca™, zastania-
jaca czy raczej $wiadomie blokujaca dostep do wydarzen traumato-
gennych®, poczawszy od zafalszowanej liczby ofiar, poprzez zgubne
skutki niemieckiej okupacji, by nie wspomnie¢ o zmanipulowanych
s~prawdach” na temat dzialan i wydarzen wojennych, ich bohaterach
etc.o Jakiekolwiek proby wprowadzenia pamieci alternatywnej byly
duszone w zarodku. Jedynie w latach dziewiec¢dziesiatych po rozpa-
dzie ZSRR nastala krotka chwila memorialnego rewizjonizmu®. Jed-
nak wraz z dojSciem do wladzy Wladimira Putina nastgpil powro6t do
sowieckiej retoryki memorialnej, podsycanej neoimperialnymi dys-
kursami dzisiejszej Rosjit.

5 Zob.np. O. 3inuenka, B. B’arpouua, M. Maitoposa (red.), Biiina i migh. Hegidoma
Jpyea ceimosa, Kukkosuit kiy6 ,,Kiyo Cimetinoro J{o3Bisisa”, XapkiB 2016.

6 Zob. J. Hosler, Die sowjetische Gesichtswissenschaft 1953 bis 1991, Verlag Otto
Sagner, Miinchen 1995.

7 Zob. S. Freud, Psychopatologia zycia codziennego. Marzenia senne, przel.
L. Jekels, H. Ivanka, W. Szewczuk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2017,
s. 80; J. Laplanche, J.-B. Pontalis, Stownik psychoanalizy, przel. E. Modzelewska,
E. Wojciechowska, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996 (haslo:
wspomnienie przestonowe), s. 357—358.

8 ,Mbl y npownozo He yuumcs, mvl um xcusem”. Beceda Hpunvt KocmepuHotil
¢ Cepeeem Ywaxumvim, ,HempuKOCHOBEHHBIH 3amac” 2015, nr 4(102), https://
www.nlobooks.ru/magazines/neprikosnovennyy_zapas/102_nz_4_2015/
article/11578/ (8.05.2017).

9 M. ®epertu, Henpumupumas namame...

Zob. np. 10.H. Adanacwes, /[pyeas eoilHa: ucmopus u namams, w: tegoz

(red.), ZApyeas eoiina. 1939—1945, PITY, MockBa 1996, s. 15—31; B. KambIHuH,

Hcemopuueckas namames o Beauxoii OmeuecmseHHoil 8oiiHe kax ¢axkmop

dopmuposarus 0bujecmeeHHo20 CO3HAHUs, ,VI3BecTusi YpPaJIbCKOro Trocy-

napcrBeHHOro yHuBepcurera. Cepust 1: [Ipo6eMbl 00pa3oBaHus, HAYKH U KYJIib-

Typsl” 2011, nr 1(86), s. 59—65.

1 Zob. IJena nobedvt. CogpemenHas namsams poccusH o eoliHe, JleB T'ymaxoB
B pasroBope ¢ Burtannem JIpimapckum u Biagumupom PrixkoBsiM, https://echo.
msk.ru/programs/victory/2195136-echo/ (6.05.2018); H. KouaparbeBa, AHOpell
3ybos: ceoro omeuecmaeHHyto 8otiny Hapodvt CCCP npouepaau, https://www.
obozrevatel.com/politics/48307-andrej-zubov-svoyu-otechestvennuyu-vojnu-
narodyi-sssr-proigrali.htm (9.05.2017); A. JleBuncoH, BoiiHa kax npouLioe u Kak
6ydywee, ,HenmpukocHOBeHHBIN 3amac” 2015, nr 3(101), https://www.nlobooks.
ru/magazines/neprikosnovennyy_zapas/101_nz_3_2015/article/11511/
(9.05.2017). Zob. tez: A. Khazanov, Whom to mourn and whom to forget? Re-
constructing collective memory in contemporary Russia, ,Totalitarian Move-
ments and Political Religions” 2008, t. 9, nr 2—3, s. 2903—310.

"
5]
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Bazujacy na idei przyjazni bratnich narodow ZSRR, wraz z ukie-
runkowaniem na ich integracje w jeden naréd radziecki, mit Wielkiej
Wojny Ojczyznianej mial w kazdej ze zwigzkowych republik swoje
czastkowe mity. Nie byly to jednak mity rywalizujace, ktore budowa-
lyby pamieci alternatywne czy kontrpamieci, albowiem ich zadaniem
bylo w spos6b homogeniczny wzmacniaé i dopeliaé ogolnoradziecka
pamieé o wojnie*.

Budowanie ukrainskiego radzieckiego mitu, stwarzajacego podwa-
liny pod ukrainska radziecka pamie¢ o II wojnie §wiatowej, zdaniem
Wiladystawa Hryniewicza, zaczeto konstruowac jeszcze podczas woj-
ny". Owczesne kierownictwo republiki na czele z Nikita Chruszczo-
wem zadbalo o odpowiednio poprawna interpretacje historii, wznie-
sienie wojennych panteonéw i memorialow, zaprowadzenie nowych
panstwowych Swiat i wyznaczenie dat upamietniajacych wojenne wy-
darzenia. Z czasem zadaniem ukrainskich historykow, zajmujacych
sie studiami nad IT wojna Swiatowa, stalo sie opiewanie bohaterskich
wyczynow Ukraincow i USRR na rzecz wspolnego zwyciestwa wiel-
kiego narodu i panstwa radzieckiegot. W rzeczywisto$ci badania te
pozbawione byly narodowego kolorytu, powielajac jedynie matryce
memorialng wypracowang przez rosyjskich historykow's. W sumie
nie dazono do wyjasnienia, ,ilu Ukraincow walczylo w Armii Czer-

2 Zob. 1. ®enop, C. Jivtouc, T. Kypkenko, BoiiHa u namsams 8 Poccuu, Ykpau-
He u beaapycu, ,HenpukocHoBeHHBIH 3anac” 2018, nr 3(119), http://magazi-
nes.russ.ru/nz/2018/3/vojna-i-pamyat-v-rossii-ukraine-i-belarusi.html
(1.06.2018) oraz: J. Fedor, M. Kangaspuro, J. Lassila, T. Zhurzhenko (red.),
War and Memory in Russia, Ukraine and Belarus, Palgrave Macmillan

Memory Studies, New York 2017; A. IlopTtHOB, , Beauxa Bimuusnana eiitna”

6 noaimuxax nam’ami Binopyci, Moadosu ma Ykpainu: Kinbka nOpieHANbHUX
cnocmepediceMsb, http://uamoderna.com/images/archiv/15/14_UM_15_So-
vietSpadshchyna_Portnov.pdf (15.05.2018); C. €kenpuuk, Lunepia nam’sami.
Pociiicbko-yxpaiHcbki cmocyHku 8 padsMcwbkiil icmopuunii ysei, Kputuka,
Kuis 2008 (zwl. s. 90—99); 1. JIucak-Pyaguuiipkuii, Icmopuuni ece, t. 2, OcHOBH,
KuiB 1994, s. 303 i in.

3 B. I'puneBuy, HenpubopxaHe pizHozonoces: /JIpyea cgimosa 6iiiHa i cycninbHo-
noaimuyHi Hacmpoi 8 Ykpaiui, 1939 — uepgeHs 1941 pp., Jlipa, Kuis—/Ixinpomner-
POBCBK 2012.

4 B. I'puneBud, Mim eiiiHu ma eiiina mimis, ,Kputuka” 2005, nr 5, http://sites.
utoronto.ca/jacyk/hrynevych.pdf, (21.03.2017). Zob. tez: O. 3aiines, Bilina mimie
npo 8iliMYy 6 cyuacHiil Yxpaini, ,Kputuka” 2010, nr 3—4, S. 16—17.

5 Zob. np. B. KpaBuenko, Yxpaina, imnepia, Pocia, Kputuka, KuiB 2011, s. 391—
464; B. Kupusios, Memamop@ossvt namsmu o Bmopoii mupogotl eotine, https://
www.ntspi.ru/about_academy/science/scientific_problem_laboratories/lab_3/
Yuenbiii%20u%20ero%201ikosa/book/007.html (25.03.2018).
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wonej, ilu ich zostalo zmobilizowanych na front, jaki byl sklad na-
rodowy poszczego6lnych radzieckich frontow, korpusu generalskie-
go i oficerskiego, nie mowigc juz o skladzie etnicznym ofiar wérod
ludnosci cywilnej, zar6wno na wlasnym terytorium, jak i w niewoli
[...]”%. Podejmowanie kwestii kolaboracji z okupantami pomijane
bylo przez ukrainska radziecka historiografie wyjatkowo glebokim
milczeniem. Podobnie jak i kwestia brutalnego rozprawiania sie
z mniejszo$ciami narodowymi, zamieszkujacymi terytorium ukrain-
skie, bestialskiego, opartego na bezprawiu, zaprowadzania sowiec-
kiego ladu na ziemiach ukrainskich uzyskiwanych w trakcie dzialan
wojennych, w tym barbarzynskiego likwidowania narodowego ruchu
oporu, masowej eksterminacji miejscowych elit, grabiezy, gwaltow,
sprzyjania konfliktom etnicznym czy wreszcie zaglada tamtejszych
Zydow. Wszystko to byly tematy tabu, ktére zaczeto badaé na Ukra-
inie dopiero w dobie niezaleznosci z poczatkiem XXI wieku (wcze$-
niej niektore z wymienionych probleméw podejmowali ukrainscy hi-
storycy emigracyjni). Cho¢ i wowczas pietno sowieckiej spuscizny
historiograficznej znacznie utrudnialo zdetotalitaryzowanie/zdeko-
lonizowanie ukrainskiej pamieci o IT wojnie Swiatowej'.

Nie sprzyjalo temu takze obecne od czaséow wojny rozdwojenie
sensu stricto ukrainskiej pamieci o niej. Rozwiniety na zachodnich
terenach Ukrainy za czaso6w niemieckiej okupacji ukrainski ruch
narodowo-wyzwolenczy, ktory swoje apogeum osiagnat w dobie po-
wrotu sowieckiego rezimu na tamte ziemie podczas tryumfalnego
pochodu Armii Czerwonej na Berlin, jeszcze w trakcie wojny wytwo-
rzyt caly system narodowych mitéow, z wlasciwymi im bohaterami,
symbolami, u podloza ktoérych lezala idea wyzwolenczej walki lud-
noSci ukrainskiej z dwoma totalitaryzmami: hitlerowskim i stali-
nowskim. Dlatego tez wladza sowiecka natychmiast po wkroczeniu
na zachodnig Ukraine przystapila do bezpardonowego niszczenia
ukrainskiego ruchu oporu oraz rugowania z przestrzeni publicznej
wszystkiego, co mogloby miejscowej ludnosci w jakikolwiek spo-
so6b przypominaé¢ o lokalnych/ukrainskich zastlugach. Czlonkowie
OUN i UPA zostali za§ wykreowani przez sowiecka propagande jako
sukrainsko-niemieccy burzuazyjni nacjonaliSci — pachotkowie fa-

16 B. I'puneBud, Mim eiiiHu ma eiiina mimis...

7 Niezwykle istotna w tym aspekcie byta monografia Oresta Subtelnego Ukraine:
A History, wydana po raz pierwszy w Toronto w 1988 roku (I wyd. ukr. 1993).

8 Zob. T. KacbsiHoB, Past continuous: icmopuuHa noaimuka 1980-x — 2000-x, Lau-
rus, AaTponoc-JIoroc-®inbm, Kuis 2018.
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szystOw”, same rzeczone organizacje przedstawiano natomiast jako
~formacje zbrodnicze i przestepcze™.

Po ogloszeniu niepodlegloéci Ukrainy w 1991 roku kwestia OUN
i UPA nie przestala by¢ problemem w ukrainskiej pamieci histo-
rycznej i spolecznej. Co wiecej — stala sie jednym z nabardziej am-
biwalentnych probleméw politycznych2°. W spoleczenstwie zacze-
ta wowczas narasta¢ dyskusja o tym, czyja walka byla wazniejsza
dla sprawy ukrainskiej — czy tych, ktorzy walczyli w szeregach Ar-
mii Czerwonej, czy tez tych, ktérzy zmagali sie z okupantami pod
sztandarami OUN, UPA. Jednocze$nie weterani i zwolennicy obu
frakeji powadzili przeciwko sobie batalie wzajemnie deprecjonujace
swoje wojenne zastugi*. Owe spory toczyly sie zaréwno w ukrain-
skim parlamencie, jak i w lokalnych o$rodkach wladzy, a takze na
forach naukowych, w srodkach masowego przekazu oraz w otwar-
tej przestrzeni publicznej (r6znorodne mitingi, otwarte dyskusje
itp.). Owa polaryzacja ukrainskiej pamieci historycznej zdecydowa-
nie nasilila sie podczas dziesieciolecia rzadow prezydenta Leonida
Kuczmy=* (1994—2004), by, paradoksalnie, osiaggnaé apogeum wraz
z nastaniem w 2004 roku prezydenta Wiktora Juszczenki (cho¢
nie bez udzialu Wiktora Janukowycza wspieranego przez wschod-
nioukrainskich oligarchow)3. Wigzalo sie to z tym, ze Juszczenko
przewodnia idea swojej prezydentury uczynit che¢ skonsolidowania
Ukraincéw pod hastem ,jedna cerkiew, jeden jezyk, jedna historia”.
Z ta intencja nadal po$miertnie tytul Bohatera Ukrainy Romanowi
Szuchewyczowi (2007) oraz Stepanowi Banderze (2010) — dwém
liderom ukrainskiego nacjonalizmu. Od tego momentu ukrainskie
spoleczenstwo coraz bardziej poglebialo sie w wojnie pamieci*4, kto-

19 Zob. T.C. Amap, f. I'punak, I. Bamuncekuii (red.), Cmpacmi 3a Bandeporo,
I'pani-T, Kuis 2010.

20 f1. T'punak, Cmpacmi 3a HayioHaaizmom. Cmapa icmopis Ha Hoguil 1ad, Kputuxka,
Kuis 2011, s. 270.

2t Zob. B. I'punesuy, Icmopia OYH, YIIA na mai noaimuuHoi 60poms0u 8 cyuacHiil
Yxpaini, w: C.B. Kyapuunpkuii (red.), IIpomucmoamnHs. 3eepHeHHs, 3aa6u,
AUCU 2POMAOdCHKUX 0p2aHi3aylil, noAimuyHux napmiil, 2pomadsH Yxpainu 0o
Kowiciil 3 susuenus disavHocmi OYH-YIIA. 1996—1998 pp., IH-T icropii Ykpainu
HAH Vxpainu, Kuis 1999, s. 4—71.

22 Zob. I1. llIBex, Ilapadokcu nocmkoA0HIaAbHO20 8umipy, ,KpuTtika” 2005, nr 5,
S. 21-24.

23 Zob. O. I'purenxko, IIpesudenmu i nam’amep. Ioaimuxa nam’ami npeaudeHmia
Yxpainu (1994—2014), ,K.1.C.”, KuiB 2017.

24 M. Pabuyk, Kyavmypa nam’ami ma noaimuka 3abymms, ,Kputuka” 2006,
nr 1-2, s. 99—100; tegoz, Yarobaenuil nicmoaem navi CIMNCOH: XPOHIKA
nomapaxuesoi nopasxu, ,K.1.C.”, KuiB 20009, s. 166—167.

17



AGNIESZKA MATUSIAK

ra trwa do dzi$, uniemozliwiajac sformulowanie spojnego ogodlno-
ukrainskiego memorialnego obrazu przeszlosci, nie tylko w kwestii
zwigzanej z IT wojna Swiatowa?s.

Wraz z agonia sowieckiego imperium pisarze ukrainscy, zwlasz-
cza z kregu okreslanego przez krytykow literackich jako ,pokolenie
lat osiemdziesigtych”, zaczynaja intensywnie przywraca¢ Ukraincom
pamiec o ich genealogii narodowo-kulturowe;j. Dzi$ do klasyki tema-
tu naleza — bardzo dobrze znane i polskiemu czytelnikowi — takie
utwory jak: Moskoviada, Dwanascie kregéw Jurija Andruchowycza,
Riwne/Rowno Oleksandra Irwancia, Badania terenowe nad ukrain-
skim seksem oraz Muzeum porzuconych sekretéw Oksany Zabuzko.
Sa to jednak teksty, w ktorych pamie¢ — choé prébuje zapekié luki
w ukrainskiej przeszlo$ci — mimo wszystko wciaz jedynie uchyla,
a nie otwiera narodowo-spoleczno-kulturowe szafy z memorialny-
mi trupami. Czyni to natomiast bardzo gruntownie powie$¢ Wolo-
dymyra Lysa Stulecie Jakuba (Bomogumup Jlue, Cmoaimms Axoea,
Kumxkosutii kiy6 ,,Kiry6 Cimeitnoro /{o3Biyuia”, XapkiB 2010), przy-
noszaca istotng redefinicje rozumienia ukrainskosci i wypehiaja-
cych ja tres$ci. Na Ukrainie ksigzka, ktérg porownywano do Stu lat
samotnos$ci Marqueza, bila przez dtugi czas rekordy czytelnicze. Na
jej podstawie nakrecono takze miniserial, ktérego premiera miala
miejsce na kanale telewizyjnym 1+1 jesienig 2016 roku. Nalezy za-
towaé, ze polskiemu czytelnikowi ani tekst, ani film nie jest znany
(oprocz waskiego grona specjalistow), podobnie zreszta jak postac
samego autora — wywodzacego sie z Polesia ukrainskiego pisarza,
dramaturga i dziennikarza, majacego na swoim koncie niematy doro-
bek literacki. Jednak to wtasnie Stulecie Jakuba w sposob szczego6lny
zasluguje na uwage, poniewaz przedstawia wyjatkowa w literaturze
ukrainskiej wielokierunkowa wizje ukrainskocentrycznej pamieci
historycznej, osadzona w perspektywie mikrohistorycznej: autobio-
grafii rodowej przecietnego ukrainskiego Poleszuka z Wolynia rzuco-
nego w wir wielkiej historii Europy Srodkowej i Wschodniej. Przyje-
cie przez pisarza wielokierunkowej optyki memorialnej prowadzi do

%5 A. TloptHOB, Icmopii /Ipyeoi ceimoseoi, w: tegoz, Icmopii 0aa OdomawuHb020
exacumxy. Ecel npo noavcvko-pociiicbko-ykpaiHcvbkuil MpukymHux nam’ami,
Kputuka, Kuis 2013, s. 167—225 (zwl. s. 167-183).
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dekolonialnego w swej istocie uzmystowienia, ze wspolczesna ukrain-
ska tozsamos$¢ narodowa, spoleczna i kulturowa to wypadkowa kilku
trudnych roszczen memorialnych, tworzacych wlasne archiwa pamieci
i terytoria polityki=®, ktore czeSciowo sie nakladaja, rywalizujac ze soba
(az po wykluczenie). W rezultacie stuletnia dola Jakuba Mecha, to sto
lat dziejow samej Ukrainy, wpisanych w traumatyczne wielo$ci histo-
rycznych powigzan ukrainskiej memorialnej spuscizny z czasoéw impe-
rium rosyjskiego, UNR, II Rzeczpospolitej i okupacji hitlerowskiej oraz
sowieckiej, az po dobe niezaleznej Ukrainy. W powiesci odnajdziemy
wiec dramatyczne wydarzenia z czasow I i IT wojny Swiatowej, kolekty-
wizacji wsi ukrainskiej, rozkwitu i upadku realnego socjalizmu czy tez
mrocznej ukrainskiej rzeczywistoSci pierwszego dziesieciolecia trans-
formacji ustrojowej po rozpadzie ZSRR. Jednak to przede wszystkim
tragicznie skomplikowane czasy II wojny Swiatowej i nielatwa pamieé¢
0 niej stanowia jadro powiesci. Albowiem to wlasnie tamten czas wy-
jatkowo brutalnie obnazyl bezlitosne konsekwencje dziejowe nieposia-
dania przez Ukraincow stuleciami wlasnej samodzielnej panstwowo-
Sci, na skutek czego na przestrzeni nowozytnych dziejow nie byli oni
podmiotami kreujacymi narodowa historie, lecz jedynie politycznymi
zasobami ludzkimi (czestokroé rozpatrywanymi w wymiarze material-
nym), wykorzystywanymi przez kolejne imperia do realizacji wlasnych
interesow politycznych czy ekonomicznych. Lys pokazuje, ze w trakcie
IT wojny $wiatowej Ukraincy odczuli 6w fakt nader bolesnie, ziemie
ukrainskie staly sie bowiem najwiekszym (obok Biatorusi) pobojowi-
skiem wojennych zmagan Hitlera i Stalina (bloodland)?’, w wyniku
czego przyszlo im by¢ zolnierzami wszystkich armii przetaczajacych sie
przez terytorium Ukrainy: polskiej, czerwonej, niemieckiej oraz ukra-
inskiej powstanczej?:

Wielka wojna grzmi nad Swiatem. Pelznie przez granice, morza i rzeki, gory

ilasy i zadna sita — ni boska, ni ludzka — nie jest w stanie jej zatrzymad.
Posrod tej straszliwej krwawej rzezi stoi on, prosty, cichy, ledwie gramoty,

Poleszuk Jakub Mech, nazywany przez sasiadow $wierszczem. Stoi albo sie prze-
suwa — to w jedna, to w druga strone. Przestawiaja go niczym pionka na plan-

26 Zob. M. Rothberg, Pamieé¢ wielokierunkowa. Pamietanie Zaglady w epoce
dekolonizacji, przel. K. Bojarska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2015, S. 54.

27 T. Snyder, Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, przel.
B. Pietrzyk, Swiat Ksiazki, Warszawa 2011.

8 Zob. C. Ilmoxi#i, bpama Eeponu: icmopia Yxpainu 6i0 ckifcbkux 60eH 00
Hesanexcnocmi, Kumwxkkosuit kiy6 ,Kny6 Cimeiinoro Jlo3Binsa”, XapkiB 2015,
S. 364.
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szy jakiej$ niezrozumialej gry lub co gorsza, zdmuchuja jak mrowke, ktora kazdy
moze rozdeptaé. Jest calkiem sam posrod tej $miertelnej zawieruchy, wiec stara
sie przezy¢ i uciec, uciec i przezyc=°.

Byli oni niczym wojenne mieso armatnie, co pisarz jaskrawo una-
ocznia, kreslac przejmujacy opis wojennego piekla — najpierw pod-
czas kampanii wrze$niowej z 1939 roku w obrazie utanéw wysylanych
przeciwko zmechanizowanym oddzialom wojsk niemieckich, a na-
stepnie podczas szturmu Armii Czerwonej na Berlin w 1945 roku,
podczas ktoérego, pod wymierzonymi w plecy lufami karabinéw funk-
cjonariuszy NKWD, wysylano na pewna Smier¢ wlasnych zohierzy,
by cialami rozminowywali tereny zaminowane przez wycofujacych
sie Niemcow, w ten sposob przecierajgc szlak dla triumfalnego po-
chodu nieustraszonej armii radzieckie;j:

— Na pewna $mier¢ naszych braci gnaja. Mowia, ze nawet bron przed tym
zabieraja.

— Bron? — Jakub nic z tego nie rozumial. — Jak to?

— Tak, bron, bo na pola minowe ich pedza. Mowia, ze Niemcy na dziesiec¢
wiorst od Berlina wszystko woko6l zaminowali. Het, wszystkie pola i taki, wszyst-
kie drogi, wszystko zaminowane. Ani nie przejdziesz, Ani nie przejedziesz.

Zenko mowil, a Jakub stuchal z niedowierzaniem, a pod podkoszulek wkradat
sie coraz wiekszy chloéd, choé wieczoér byl niby cieply [...].

I faktycznie [rano] zaladowali ich na samochody. I niebawem wzdtuz drogi
zobaczyli cale pole uslane trupami. Po polu chodzili Zolierze i zbierali trupy.
Wszedzie walaly sie zakrwawione ludzkie szczatki. Zatrwozyli sie zolnierze: wy-
chodzi na to, ze faktycznie wioza ich na $mier¢. [...]

Potem kazano im sie po$pieszy¢, a kiedy wyskoczyli z ciezarowek — byta ich
cala dziesiatka — rozkazano im zrzucié plaszcze.

— Naprzod! Do ataku!

Juz podczas biegu, na polu posrod rozwirowanych ludzkich cial, Jakub usty-
szal, jak biegnacy obok niego zolnierz méwi:

— Dali nam puste automaty...

Uslyszal to zolnierz z prawej strony. Zatadowal, sprobowal strzelié.

— Bracia, pedza nas bez amunicji! — krzyknal.

Zawro6cil, za nim pobieglo jeszcze kilku innych.

— Wracaé! Tchorze! Zdrajcy!

Nagle za ich plecami wyrost zwarty szereg.

To byt oddzial zaporowy — tak o nich méwiono — szedt bardzo blisko, tuz za
nimi. Strzelal do swoich — celnie, bez lito$ci. Padali, skowyczeli z b6lu. Sodoma
i Gomora. Tylko gdzie grzesznicy?

A z przodu wybuchaly miny. Grzmialo raz po raz. Ogien piekielny smalil.
Krzyki, wszedzie krzyki...

— Pieklo, pieklo — Jakub zewszad slyszal mamrotanie.

29 B. Jluc, Cmoaimmsa Axoea, Kumxkosuii kny6 ,Kny6 Cimeiitnoro lo3simis’,
XapkiB 2010, s. 14—141. Przel. — A.M. We wszystkich innych przypadkach, kiedy
nie zostaje wskazany thumacz, przeklad jest mojego autorstwa.

20



STULECIE JAKUBA WOLODYMYRA LYSA...

Oto stoja nad przepascia, za ktora jest najprawdziwsze pieklo. Wybuch. Krzy-
ki! Fontanny krwi. Ciala szybuja w powietrze i padaja na ziemie.

— Naprzod! Naprzod, kurwa maé! Tez tu jestem — to krzyk porucznika bie-
gnacego niemalze tuz obok. — Za ojczyzne! Za Stalina umierasz! To bohaterska
$mier¢!

— Do dupy z twoja ojczyzng — to jaki$ zohierz, starszy od Jakuba, rzuca sie
na porucznika, zwala go z nég i oklada kopniakami.

A zaraz potem biegnie naprzod z wykrzywiona twarza i oszalalymi ze strachu
irozpaczy oczyma. Biegnie i Jakub. W my$lach sie zegna [...].

Najpierw mina wybucha gdzie$ z przodu, rozrywa tego, ktéry biegnie przed
nim, potem kolejna — gdzie$ po skosie. Bol piecze ponizej kolana, gdzie$ z boku,
potem nad brwia. Zdazy! zrobi¢ krok, drugi i pada, juz jakby w p6l$nie zobaczyl,
jak caly $wiat czerwienieje, a potem juz tylko czerns°.

Przytoczony opis, w ktorym uwaga czytelnika zostaje skierowa-
na na indywidualne emocje przezywane w obliczu permanentnego
Smiertelnego zagrozenia ($mier¢ z przodu, Smieré¢ z tylu) — szok,
panika, groza, trwoga i przede wszystkim wielki strach, podyktowa-
ny instynktem zachowania zycia — jaskrawo demaskuje zaklamana
sowiecka matryce pamieciowa utrwalajaca przekonanie o nieustra-
szonych zomierzach radzieckich, ktérzy nie zwazajac na nic, powinni
byli bohatersko sklada¢ ofiare z wlasnego zycia na ottarzu wolnoéci
wielkiej radzieckiej ojczyzny i jej wspanialego przywodcy, ojca nie-
zlomnego narodu radzieckiego — Stalina. Tym samym Lys dotyka tu
jednego z najwiekszych sowieckich tabu z okresu II wojny Swiatowej,
tj. oddzialéw zaporowych, ktore dopuscily sie masowego ludoboj-
stwa. Historycy szacuja, ze od kul funkcjonariuszy tych oddzialow,
kroczacych za nacierajaca na wroga piechotg, zginelo okolo miliona
zolierzy Armii Czerwonej3'. Kolejne pokolenia wladzy sowieckiej,
podazajac szlakiem wytyczonym w epoce stalinowskiej, pieczolowi-
cie dbaly, w imie umacniania triumfalnej wizji realnego socjalizmu,
by pamie¢ o morderczych przewinieniach wobec wlasnego narodu
skutecznie byla rugowana z oficjalnego dyskursu memorialnego oraz
by wymazaé ze $wiadomosci zbiorowej i indywidualnej wspomnie-
nie o tym, ze de facto wojna nie miala w sobie nic z patosu, ktérym
dziesiecioleciami karmione bylo radzieckie spoleczenstwo przez so-
crealistyczny spoleczno-kulturowy kanon militarny32, starannie kul-

3° Tamze, s. 170—172.

3t Zob. W. Dajnes, Bataliony karne i oddzialy zaporowe Armii Czerwonej, przel.
R. Jedrusik, Bellona, Warszawa 2015.

32 Zob. 1. 3axapuyk, Biiina i croeo. MiaimapHa napaduema aimepamypu coyianic-
muurozo peaniamy, [IBJ1 ,,Teepauns”, JIynbk 2008; B. XapxyH, Coypeanicmuunuil
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tywowany pod postacia roznych sowieckich quasi-patriotycznych ry-
tualow przez caly okres trwania ZSRR i niejako sakralnie odnawiany
9 maja w corocznych obchodach Dnia Zwyciestwa. W Stuleciu Ja-
kuba Lys obnaza falsz tego dyskursu, dowodzac, ze wojna to zawsze
terror, przemoc i okrucienstwo niosace $§mier¢, bol i cierpienie — nie
dla bezimiennej masy bohater6w symbolizowanych przez powojen-
ne pomniki Nieznanego Zokierza (miejsca sowieckiej pamieci), lecz
dla milionéw ludzi o konkretnych imionach i nazwiskach, na ktérych
indywidualnych biografiach pozostawiala ona trudne do zagojenia
rany, nie tylko cielesne, ale i psychiczne33, skutkujace na cale zycie
~kompleksem wojny”34.

Powies¢ Lysa rozprawia sie takze z wymazana z sowieckiego pa-
radygmatu pamieciowego prawda o przyniesionym przez wojne oraz
towarzyszace jej okupacje tragicznym wstrzgsie moralnym maja-
cym dalekosiezne skutki psychospoleczne. Najczytelniejsza byla po-
wszechna demoralizacja, w wyniku ktorej granica miedzy dobrem
i zlem ulegla tragicznemu zatarciu. Sprzyjalo temu dlugotrwale
przebywanie w stanie permanentnego strachu — o zycie wlasne, zy-
cie najblizszych, ktore w kazdej chwili bylo zagrozone powszechnie
stosowang przez okupantoéw przemocy, aresztowaniami, okrutnymi
torturami w trakcie §ledztw, zbiorowymi egzekucjami, masowymi so-
wieckimi deportacjami do lagrow i hitlerowskimi wywoézkami do obo-
z6w koncentracyjnych lub na przymusowe roboty do Niemiec. Zycie
w warunkach stalego wojennego stresu3> prowokowato reakcje, posta-
wy i zachowania obronne, ktére zmuszaly do ekstremalnie trudnych
wyborow egzystencjalnych: kolaborowac, by przezy¢, zdradzié¢, by nie
zosta¢ zdradzonym, dac sie zabi¢ czy tez samemu zabi¢, by ochronié¢
nie tylko siebie, ale i rodzine lub czlonkoéw wspolnoty, w ktorej sie
zyto. Przed takimi nierozstrzygalnymi dylematami staja powiescio-
wi bohaterowie, m.in. Trochym, czlonek ukrywajacego sie po wojnie
oddzialu UPA. By uchroni¢ wlasna rodzine przed przesladowaniami
NKWD, postanawia on ujawnic sie, nie zwazajac, ze tym samym na-
razi na $Smiertelne niebezpieczenstwo swoich wspottowarzyszy oraz

KaHOH 8 YKpaiHChKiil Aimepamypi: reHe3a, po3sumoxk, mooudgixayii, TOB ,Tixpo-
maxkc”, Hixkun 2009.

33 Zob. M. Zaremba, Wielka Trwoga, Znak, Instytut Studiéw Politycznych PAN,
Krakow 2012, s. 139.

34 Zob. S. Baley, Psychiczne wplywy drugiej wojny swiatowej, ,,Psychologia Wycho-
wawcza” 1948, nr 1—-2, s. 6-10.

35 M. Zaremba, Wielka Trwoga..., s. 107.
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majacego mu pomoc w przeprowadzeniu zamys$lonego planu Jaku-
ba, ktéry mialby p6j$¢ i wydaé miejscowej wladzy kryjowke oddziathu.
W rezultacie strach przed represjami wobec siebie i swoich dzieci,
jakie niechybnie spotkalyby rodzine Mechéw z rak sowietow, ktorzy
posadziliby ich o wspolprace z banderowcami, spowodowal, ze Jakub
bezlito$nie zamordowal Trochyma — swojego wieloletniego sasiada,
meza swej dawnej miloSci — a nastepnie porzucil jego cialo w lesnej
gestwinie, liczac, ze mord ten zostanie przypisany NKWD.

W sytuacji bez wyjScia zostaje postawiona réwniez przybrana cor-
ka Jakuba Paraska, ktorej przyszto §wiadczy¢ w sadzie przeciwko in-
nemu sgsiadowi, Tymoszowi — blisko zaprzyjaznionemu z Mechami,
czlonkowi bojowki UPA, ktéremu udalo sie zbiec na Syberie, dokad
wcze$niej — w ramach kary za jego przylaczenie sie do ukrainskiego
podziemia niepodlegloSciowego — zostala deportowana zona wraz
z dzie¢mi. Tymosz, pojmany po zadenuncjowaniu przez sasiada,
zostal przewieziony w rodzinne strony, by pod pozorem oskarzenia
o brutalny mord zony i dzieci Jakuba, wladza sowiecka mogla urza-
dzi¢ jeden z wielu tego typu pokazowych procesow nad ,,bandyckim,
wrogim systemowi i panstwu sowieckiemu burzuazyjno-nacjonali-
stycznym elementem”. Paraska, zyjaca w poczuciu winy przypisywa-
nemu sobie za ,grzech” nieuratowania matki i siostr z rak oprawcow
— dziewczyna byla przypadkowym $wiadkiem owego morderstwa,
ktore faktycznie zostalo popelione przez tzw. pozorowany oddziat
UPAS3® (nota bene jego przywodce Paraska rozpoznata w osobie po-
rucznika NKWD, ktory prowadzil ceremonie pogrzebowa Jakubowe;j
zony i corek) — w trakcie przestuchan procesowych zostala psychicz-
nie zlamana przez Sledczych prowadzacych sprawe Tymosza i zmu-
szona do zlozenia na sali sgdowej obciazajacych go zeznan. Brak reak-
cji ze strony Jakuba, sparalizowanego groza sytuacji — tym wieksza,
ze w duzej mierze nieSwiadomie sprowokowanej przez niego samego
(nieopatrznie powiedziat sledczemu, myslac, ze w ten sposob oczy-
$ci sasiada ze stawianych mu zarzutow, ze corka widziala prawdzi-
wych sprawcoéw) — Swiadczyl takze o jego katastrofalnym i gleboko

36 Wedlug historykow do owych oddzialow, stuzacych wladzy sowieckiej do likwidacji
ukrainskiego podziemia niepodlegloéciowego, oprocz funkcjonariuszy NKWD,
wchodzili takze radzieccy partyzanci oraz czlonkowie UPA i OUN, ktérzy —
z réznych przyczyn — przeszli na strone sowieckiego okupanta. Zob. G. Motyka,
Ukrainska partyzantka 1942-1960. Dzialalnos¢ Organizacji Ukrainskich
Nacjonalistow i Ukrainskiej Powstanczej Armii, Instytut Studiéw Politycznych
PAN, Oficyna Wydawnicza RYTM, Warszawa 2006, http://niniwa22.cba.pl/
likwidacja_oun_upa.htm (26.02.2018).
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traumatycznym rozbiciu emocjonalnym, wskutek ktérego nie byt on
w stanie stang¢ w obronie Tymosza?’: zaprzeczenie stowom corki by-
loby jednoznaczne z konieczno$cia ujawnienia prawdziwych spraw-
cow zabojstwa jego rodziny, co rownatoby sie z podpisaniem wyroku
na siebie, Paraske i pozostale przy zyciu dzieci, albowiem dziatalno$é
pozorowanych oddzialéw UPA byla wsrod mieszkancow zachodniej
Ukrainy tajemnica poliszynela, jednak publiczne jej dezawuowanie
oznaczaloby postawienie sie w szeregach wrogéw wladzy sowieckie;j.
I z ta traumatycznie nastygmatyzowana Swiadomos$cia zaniechania
przyszto Jakubowi milczaco mierzyc¢ sie przez reszte zycia. Podobnie
jaki Parasce, ktorej zycie od feralnego zeznania zaczelo przypominaé
kroczenie po rowni pochylej ku nieuchronnemu samoboéjstwu — po-
peknila je na grobie matki i rodzenstwa.

Tropy memorialne, znaczone przez Wolodymyra Lysa, prowadza
rowniez do przywrocenia pamieci o tragicznych szkodach socjolo-
gicznych, jakie odnioslo spoleczenstwo ukrainskie w wyniku IT wojny
Swiatowej. Skutki owych szkod nie tyle byly przemilczane, ile ich kwa-
lifikacja przyczynowa zostala zmanipulowana przez rezim sowiecki,
ktory obarczal nimi najezdzce niemieckiego, tym samym maskujac
wlasne winy. Przede wszystkim byly to gigantyczne straty w ludnosci,
bedace nastepstwem masowych aresztowan i egzekucji dokonywa-
nych zaré6wno przez okupanta sowieckiego, jak i niemieckiego, de-
portacji do Rosji i do Niemiec, mobilizacji mezczyzn na front przez
obie okupacyjne armie, by nie wspomnie¢ o wojennej nedzy i choro-
bach, ktore wéréd niedozywionej ludnoSci szerzyly sie na zatrwazaja-
ca skale, zwiekszajac wojenny wspolczynnik $§miertelnoscis®.

Wymienione czynniki spowodowaly takze przeobrazenia w insty-
tucji rodziny. Z jednej strony wojna wzmocnita konsolidacje rodzin-
nych wiezi, bo to pozwalalo ludziom przetrwac i fizycznie i psychicz-
nie. W powiesci widzimy, jak mysl o pozostawionej w domu zonie
i dzieciach, starych rodzicach daje Jakubowi sile woli do zmagania
sie z obozowa rzeczywisto$cia podczas jego pobytu w Niemczech; ta

37 Badacze traumy podkreslaja, ze w relacjach ich pacjentow gléownym czynnikiem
decydujacym o traumatycznym charakterze do$wiadczenia bylo uczucie psy-
chicznej inercji — bezradnosci, fizycznego i emocjonalnego paralizu, ktore blo-
kowaly podjecie przez nich dzialan, mogacych zmieni¢ bieg wydarzen. Zob.
S.F. Maier, M.E.P. Seligman, Learned Helplessness, ,Journal of Experimental
Psychology” 1975, t. 105, s. 3—46.

38 Zob. O. Peenr, /[pyea ceimosa giiiHa ma YkpaiHa: noaimuuHi, coylanrbHo-exo-
HOMIUMI Ul demozpadiuni Hacaioxu, ,I'ymaHiTapHu# :KypHan~ 2011, nr 1—2, http://
ipt.nmu.org.ua/ua/vidavn/gj/2011_1-2/Reent.pdf (1.07.2018).
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sama my$l determinuje jego wole przezycia podczas frontowej zawie-
ruchy, wreszcie to ogromna tesknota za najblizszymi jest jego busola
w drodze powrotnej z frontu. Jednak z drugiej strony wojenna ka-
tastrofa roéwniez powaznie oslabila wiezy rodzinne. W sytuacji nie-
ustannego zagrozenia zycia oraz w poczuciu doskwierajacej samot-
nosci, tesknoty i zalu za tym, co utracone (dorobek Zycia, najblizsi
i domowe ognisko etc.), co potencjalnie mogloby sie zdarzy¢, a zreali-
zowane nie zostalo (przerwane wiezy emocjonalne, niezrealizowane
uczucia), tatwiej bylo o czyny moralnie watpliwe i ich usprawiedli-
wienie. Wlaénie w takiej perspektywie Jakub postrzegal swoj romans
w trakcie wojennej poszpitalnej rekonwalescencji z zohierka, ktéra
oddajac dla niego krew, uratowata mu zycie.

Nalezy takze pamietac, ze erozja rodziny stanowila jeden z glow-
nych strategicznych celow stalinowskiej polityki totalitarnej39, w kto-
rej Swietle rodzina stanowila ostoje antytotalitarnego oporu. To dla-
tego dzieci represjonowanych czy wymordowanych rodzicow, o ile
nie zginely razem z nimi, wysylano do sierocincow, gdzie poddawano
je sowieckiej indoktrynacji, wykorzenieniu, w wyniku ktérego wypie-
raly sie one swego pochodzenia, zaszczepionych im w rodzinnym $ro-
dowisku warto$ci, przekonan, wierzen, stajac sie ucielesnieniem idei
homo sovieticus. Lys pokazuje to na przykladzie rodziny Tymosza,
ktorego zona po jego aresztowaniu zostata skazana na siedem lat wie-
zienia za ,ukrywanie wroga narodu i zaniechanie zlozenia na niego
donosu”, corke i syna zabrano natomiast do domu dziecka. Kiedy po
odbyciu kary chciala odebra¢ dzieci, zadne z nich juz nie przyznawato
sie ani do niej, ani tym bardziej do ojca.

Wojenne skutki rozerwanych wiezéw rodzinnych mialy negatywne
przelozenie na sfere wspolnotowa, w ktorej nici solidarno$ciowe po-
miedzy jej czlonkami zostaly niemalze doszczetnie zniszczone. Przy
ogromie do$wiadczanego cierpienia, realnej i dotkliwie wyczuwalnej
na kazdym kroku $mierci — ktorej obecnos$é sprzyjala rozpowszech-
nieniu sie cynizmu — w zestawieniu z dlugotrwala barbarzynska
przemoca okupantow i szerzonego przez nich powszechnego bezpra-
wia i anarchii, o sytuacje, kiedy dawni sgsiedzi stajg sie Smiertelnymi
wrogami, nie bylo trudno. Zwlaszcza gdy tego typu realia spotkaly sie
z ideologia nacjonalistyczna, przybierajaca w duzej mierze zabarwie-
nie rewanzystowskie#°. Lys pokazuje ten fragment wojennej rzeczy-

39 Zob. J. Sadowski, Rewolucja i kontrrewolucja obyczajow, Ibidem, £.6dz 2005,
s. 53—81.

4° Zob. B. €pmonenko, IIpo bBabun Ap, I'onoxocm, I'onodomop, Boaurwb — iH-
mepg’to 3 icmopuxkom Tumomi CHaildepom, https://hromadske.ua/posts/pro-
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wistos$ci przez pryzmat nie tylko sasiedzkich donosow, jakie staly sie
cze$cia wojennej codziennosci, ale takze polsko-ukrainskich wyda-
rzen rozgrywajacych sie na Wolyniu latem 1943 roku. Pisarz odnosi
sie do 6wczesnych zdarzen do$¢ niestereotypowo: kresli obraz wolyn-
skiej tragedii zaréwno z perspektywy ukrainskiej, jak i polskiej; nie
probuje tez swoich bohateréw ani rozgrzeszaé, ani osadzaé. Kwestie
moralnej oceny pozostawia czytelnikowi, starajac sie odtworzy¢ trau-
matyczny realizm# geohistorycznego klimatu miejsca, w jakim moz-
liwe sie stalo, by sasiedzi, krewni, cztonkowie rodzin niemalze z dnia
na dzien zapalali do siebie nienawiscia tak wielka, ze przeslonila im
ona cale dotychczasowe wspoltbytowanie:

Czterdziesty trzeci przyniost i rados¢, i smutek. Wiosna Zoska po raz czwarty
rodzila. T znow corke, ktéra nazwala Olga, Olka, na cze$c¢ ciotecznej siostry Jaku-
ba, wywiezionej na roboty do Niemiec. [...]

W tym czasie wokol Zahorian gesto zagniezdzita sie trwoga. Nocami, aiw cia-
gu dnia takze ptonely polskie i ukrainskie wsie. Wielu chlopcéw i mezezyzn poszio
do partyzantki, do powstancow [...]. Poszedt i Tymisz. Namawiat i Jakuba, ale ten
odmoéwil: jakze on czworo malych smarkatych dzieciakoéw ma zostawié¢ na glowie
dwoém babom? [...]

Ktorego$ dnia przybiegl na podworze jego brat Hawrylko, zdaje sie, ze na
Spasa to bylo. Caly podekscytowany, oczy rozpalone, z przewieszonym przez ra-
mie samopaltem, widlami i siekiera w rekach.

— Dalej, bracie, idziemy na polska kolonie.

— Na polska, mowisz?...

— No, na Zeniow.

Jakub wprawnym ruchem wyrwal siekiere z rak brata. Potem wyciagnal reke:

— Oddawaj samopal.

Hawrylce malo oczy z orbit nie wylazly.

— Co ty, bracie, Polakom sie zaprzedale$? No przeciez — masz u siebie polska
dziewke i jej pomioty.

Jakub z calych sil uderzyt mlodszego brata w szczeke, wyrywajac mu samopatl.

— Zosi nie ruszaj, bracie, i dzieci tez. Juz zapomniate$, po jakiemu mowia?
A za te kolonie to do konca zycia nie odpokutujesz... [...]

— Uwazaj, zeby$ nie zalowal, bracie — powiedzial zlowieszczo Hawrylko. [...]

Jakub odwrdcil sie i poczlapal za chate. Nad wsia plynely olbrzymie zurawie
— biale chmury. Krazyly, szykujac sie do odlotu, inne, prawdziwe ptaki — bocia-
ny. Gdzie$ tam, za borem, co majaczyt w oddali, czyhala jesien. Wszystko byto jak
zawsze. Tylko ludzie byli nie ci sami. Szli jeden przeciw drugiemu. Z siekierami,
widlami, samopalami.

babyn-yar-holokost-holodomor-volyn-interviu-z-istorykom-tymoti-snaiderom
(1.08.2018).

4 Terminu tego uzywam w rozumieniu, jaki nadal mu Michael Rothberg w ksiazce
Traumatic Realism: The Demands of Holocaust Representation, University of
Minnesota Press, Minneapolis—London 2000.
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»,Kto temu winien? — pomyslal Jakub — Polacy? Sowieci? Niemcy? A kto mo-
jego brata zmusil wzia¢ do rak siekiere? Boze, zeby chociaz w ghlupocie swej nie
poszedl na te kolonie™+2.

Ksigzka Wolodymyra Eysa, ktorej gltdowna osig napedowa akeji, jak
zaznaczylam wczeéniej, sg wydarzenia z II wojny Swiatowej, w istocie
jest powiescia o sposobach radzenia sobie z ranami po jej zakoncze-
niu przez tych, ktorzy z niej ocaleli. Lys tworzy literackie Swiadec-
two traumy posttotalitarnej trzech ukrainskich pokolen, na ktérych
biografiach wojna polozyla sie dlugotrwalym totalitarnym cieniem.
Autobiograficzna opowie$¢ oczekujacego na setne urodziny Jakuba,
ktora pisarz ujgl w cigg niechronologicznych sekwencji wspomnien
i snéow relacjonowanych przez bohatera symultanicznie z jego teraz-
niejszym zyciem#, jest narracja o traumie pokolenia ojcow, ktorzy
majac Swiadomo$c¢ kresu zycia, decyduja sie przerwaé milczenie, by
jako $wiadkowie wydarzen wyjawic to, co ukryte, nazwac to, co nie-
nazwane — da¢ §wiadectwo prawdzie, i by pamiec¢ o niej nie zginela w
nastepnych pokoleniach, stajac sie ich madro$cig, niejako posagiem
na przyszlo$¢. To pewnego rodzaju (auto)psychoterapia, ktora Jakub,
patriarcha rodu Mechéw#, funduje pokoleniu swoich dzieci i wnu-

42 B, JIuc, Cmoaimmas Axosa..., s. 150—152.

43 Jak zaznaczaja psychopatolodzy zycia codziennego, owa symultaniczno$¢ wynika
z faktuy, ze ,traumatyczne dos§wiadczenie/wspomnienie, ma charakter bezczasowy.
Nie przeksztalca sie ono w umiejscowiong w czasie opowies¢, ktora posiada swoj
poczatek, Srodek i zakonczenie [...]. Przechodzenie ze $wiata terazniejszego do
$wiata traumatycznego wspomnienia nie tylko zaklada symultaniczno$é dwoch
calkowicie nieprzystajacych do siebie rzeczywistosci, zwyklego i traumatycznego
stanu umystu. Trauma tkwi w okreslonym momencie zycia dotknietego nia
czlowieka, dlatego prowadzi on je w dwodch roéznych fazach, w traumatycznej
przeszlosci i bezbarwnej przeszlosci”. B.A. van der Kolk, O. van der Hart, Na-
tretna przeszlos$é: elastyczno$é pamieci i pietno traumy, przel. T. Bilczewski,
A. Kowalcze-Pawlik, w: T. Lysak (red.), Antologia studiow nad traumgq, przel.
T. Bilczewski i in., Universitas, Krakow 2016, s. 170—171.

44 Tu ujawnia sie starotestamentowa symbolika gléwnego bohatera: Jakub (ukr.
Jakiw) to ostatni z trzech patriarch6w biblijnych (wnuk Abrahama i syn Izaaka),
od ktorego nazwe wzial narod izraelski. Imie Izrael patriarcha otrzymal od Boga
w dniu swoich 97 urodzin. Uzyskal je w dos¢ niecodziennych okoliczno$ciach: po
calonocnych zmaganiach z Bogiem w celu uzyskania od niego blogoslawienstwa.
Cho¢ w trakcie zmagan okulal (stad i bohater Lysa utyka), to uzyskal blogo-
slawienstwo, slyszac weczeéniej od Boga: ,,0dtad nie bedziesz zwal sie Jakub, lecz

2,9

Izrael, bo walczyle$ z Bogiem i z ludZmi, i zwyciezyteS” (Rdz 32,29). Alexandre-
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kéw, by mogly wreszcie, Swiadomi swej genealogii, sta¢ sie gospoda-
rzami wlasnego losu. Relacja o traumatycznych wydarzeniach w kon-
teksScie tego, co bylo wezeéniej, oraz tego, co nastepowalo po nich, ma
na celu reaktywowanie procesu miedzypokoleniowej transmisji wie-
dzy, owego historycznego i memorialnego dziedzictwa — zar6wno na
poziomie makro (spotecznym), jak i mikro (rodzinnym). Nieprzypad-
kowo pojawienie sie w domu Jakuba narkomanki i maloletniej pro-
stytutki Alonki, ktéra ten wydobywa z nalogu, traktujac jak wlasna
wnuczke, sklania bohatera do rozpoczecia opowiesci o swoim zyciu,
ktorej posrednim efektem bedzie wyjawienie i dotarcie do pierwot-
nych przyczyn jego duchowego cierpienia, bezpo$rednim za$§ — przy-
swojenie i uporanie sie z traumatycznymi sytuacjami oraz nadanie
im miejsca w jego osobistej zyciowej historii juz jako domknietych
rozdzialéw jego autobiografii, a tym samym i w obrebie jego osobo-
wosci*. Alonka, ktora jako jedyna zapytala Jakuba o jego przesztosc,
stanie sie memorialnym katalizatorem i symbolicznym translacyj-
nym kanalem generacyjnym, dzieki ktéremu wybrzmi traumatyczna
narracja pokolenia Jakuba:

— Dziadzie Jakubie, a czy ty kiedykolwiek kochates?
— Co?
Az sie wzdrygnal, slyszac tak nieoczekiwane pytanie.

Louis Leloir sytuacje te wyjasnia nastepujaco: ,Patriarcha tutaj swa wytrwalo$cia
niejako zmusza Boga do blogoslawienistwa. W ujeciu Ojcoéw Koéciola jest to typ
walki duchowej uwieniczonej zwyciestwem”. Scena ta bywa tez opisywana jako
walka Jakuba z Aniolem. I w takim kontekécie widzimy ja w powieSci Lysa podczas
pobytu Jakuba w niemieckim obozie pracy przymusowej, kiedy pewnej nocy $ni
mu sie pod postacia aniola stréza apostol Jakub, uwazany niegdy$ za patrona
zolnierzy, ktéry obiecuje mu wsparcie w jego obozowej mordedze. Biblijnym
rodowodem mozna wytlumaczy¢ tez liczbe kobiet w zZyciu Jakuba Mecha, z ktorymi
mial liczne potomstwo, kojarzace sie z dzie¢mi starotestamentowego Jakuba, ktore
daly rodowdd izraelskim plemionom. Nieprzypadkowo tez Jakub czeka w powiesci
na swego najmlodszego syna Artema, ktérego mozna odczytaé przez symbolike
powrotu syna marnotrawnego, ale réwniez jako biblijnego Jozefa, najbardziej
umilowanego przez Jakuba. To on, wedlug biblijnych przekazéw, mial pochowac
patriarche (Rdz 46,4).

45 Z punktu widzenia psychoanalizy traumatyczne wspomnienia to nieprzyswojone
przez Swiadomo$§é skrawki przytlaczajacych doswiadczen, ktére nalezy
zintegrowac z istniejacymi schematami mySlowymi i przeksztalci¢ w narracje.
Relacjonowanie przebiegu wydarzen, bedace powrotem do traumatogennych
epizodow autobiografii z mysla o ich ponownym, acz juz uzupelniajacym
przezyciu (tak, by méc sie im akceptujaco przyjrzet), sprawia bdl, jednak ich
opowiedzenie finalnie przynosi ulge. Zob. B.A. van der Kolk, O. van der Hart,
Natretna przesztoéé..., s. 170.
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— No, czy kochale$, pytam... W mlodosci albo kiedy indziej? Babe miales?
Przeciez masz corke.

Czy kochal? Co to dziewczynisko wiedzialo o mito$ci?

Iraptem [...], sam nie wie, jak to sie stalo, ze zaczal opowiadaé, o matce, o Pa-
rasce, o sgsiadce Fedotysze. To byla opowies¢...4

Z czasem okaze sie, ze Jakub odegra dla dziewczyny role indywi-
duacyjnego jungowskiego Starego Medrca, mentora-psychoterapeu-
ty, ktory w imie rozpoczecia przez nig nowego/od-nowionego zycia,
zabije narkotykowego dealera i jednoczeénie jej sutenera, kiedy ten
po nia przyjedzie. Czyn 6w okaze sie transliminalnym rytem przej-
Scia, umozliwiajacym bohaterce wejScie w nowa faze zycia, w nowa
tozsamo$¢, pelng poczucia wlasnej sily i sprawczo$civ:

Dzieki, dziadzie Jakubie, ze przywrocile§ mi instynkt samozachowaweczy...
I nie przez leczenie swoje, chot i za to tez musze ci podziekowac... Zrobite$ to
wezesniej... Wtedy, gdy zjawiles sie z tg swoja taczka [na polu makow — A.M.]...
Kiedy odszedle$, sama nie wiem dlaczego, zachcialo mi sie pelznac za toba... Ech,
dziadzie, jak nic, jeste$ szaman...4®

Istotne w omawianym kontek$cie jest to, ze Alona w powieSci
Wolodymyra Lysa nalezy do pierwszego pokolenia ukrainskiej trans-
formacji systemowej, ktorego wejscie w dorosltos$c przypadlo na lata
dziewiecdziesiate XX wieku. Byt to czas permanentnego rozpadu
wiezi spotecznych, zaré6wno na poziomie rodziny, jak i panstwa; czas,
kiedy kazdy musial organizowaé sobie zycie jak umial, a raczej nie
umial, poniewaz nikt ich tego wczeéniej nie nauczyl, albowiem za-
braklo miedzypokoleniowego przekazu w wymianie zyciowych do-
Swiadczen, ktora zostala zblokowana traumami pokolenia rodzicow.
Nikt tez nie przeanalizowal i nie uprzedzil, z jakimi kosztami wiaze
sie przelom prodemokratyczny ani tez nie uzmystowil, na czym de
Jfacto polega demokracja; nikt nie wyjasnil, ze nie jest to jednorazowy
akt, lecz bolesny, zmudny i dlugotrwaly proces, ktory aby mogt sie
zakonczy¢ sukcesem, musi rozpoczac sie od powaznej refleksji nad
tym, z jakiego budulca, z jakim bagazem do$wiadczen, z jakimi men-
talnymi stereotypami i psychologicznymi obcigzeniami przystepuje

46 B, JIuc, Cmoaimmas Axosa..., s. 21.

47 Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejScia, przel. B. Bialy, wstep. J. Tokarska-Ba-
kir, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006; M. Douglas, Ukryte
znaczenia. Wybrane szkice antropologiczne, przel. E. Klekot, Wydawnictwo
Marek Derewiecki, Kety 2007.

48 B, JIuc, Cmoaimmas Axosa..., s. 20.
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sie do budowania demokracji. Stalo sie tak, poniewaz zabraklo mo-
ralnych autorytetow i etycznych zasobow, by umiesci¢ taka refleksje
w naleznym kontek$cie: spolecznym, kulturowym, historycznym.
Najwieksza za$ cene za nieodrobiong lekcje z obowigzku rodzicielsko-
-obywatelskiego poniosto wlasnie pokolenie transformacyjne, ktore
przez rodzicow — zaabsorbowanych bez reszty rozgrywajacymi sie na
ich oczach zmianami historyczno-polityczno-ekonomicznymi — po-
zostawione samemu sobie w najtrudniejszym okresie mtodzienczego
zycia, tj. w okresie dojrzewania, kiedy w mlodym czlowieku ksztattuje
sie kregostup osobowo$ciowy na przyszto$¢ — w dorosto$¢ weszlo bez
nalezytego zaplecza, dajacego im poczucie wlasnego miejsca, pewno-
$ci i orientacji w gwaltownie wylaniajacym sie nowym systemie spo-
tecznym#.

To wladnie zabity przez Jakuba dealer jest dla Alony uosobieniem
jej traumatycznej przesztoSci; to traumatyczny stresor, ktérego usu-
niecie oznacza zniwelowanie traumy. Dzieki temu bohaterka bedzie
mogla uwolni¢ sie od swej ,brudnej”s° przeszlosci (matka Alony, sama
bedac prostytutka, zgotowala corce podobny koszmar, oddajac ja we
wladanie owego dealera) i adaptacyjnies skupic sie na swej przyszto-
$ci. Dlatego Alona nie zostaje u Jakuba, a opuszczajac jego dom, jest
juz inng osobg, co w tekScie symbolizuje przejscie z rosyjskojezycznej
wersji jej imienia na wersje ukrainskojezyczng — Olenka.

Analogicznie, w duchu ,,nowego poczatku”, nalezy odczytac¢ scene
konczaca powie$c, w ktorej najmlodszy syn Jakuba, Artem, po nie-
udanym malzenstwie wraca do domu z péinocy Rosji, dokad wyjechatl
w poszukiwaniu lepszego zycia i autospelienia, oznajmiajac ojcu:

Ja, rozumiesz, juz na zawsze do ciebie przyjechalem... Co$ mnie tu gnalo, no
tak to wlaénie sprawy sie maja... Nawet wymeldowatem sie stamtad, zeby prze-
cigé wszystkie wiezy... Pomyslatem, pomoge gospodarzy¢, dom podremontuje...
Nie jestem zn6w taki stary, wiec... Wrocitem do domu, tatos.

49 Odwoluje sie tu do swojego tekstu: Pokolenie jako miejsce pamieci w prozie Serhija
Zadana, w: taz (red.), Posttotalitarny syndrom pokoleniowy w literaturach
stowianskich Europy Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej korica
XX — poczqtku XXI wieku w Swietle studiéw postkolonialnych, Wydawnictwo
,Bonami”, Poznan—Wroclaw 2016, s. 225—251.

50 Zob. M. Douglas, Czysto$¢ i zmaza, przet. M. Bucholc, wstep J. Tokarska-Bakir,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2016.

5t W Swietle psychoanalizy zdrowa reakcja na stresujaca sytuacje jest podejécie do
niej adaptacyjne, a nie inercyjne. Zob. P. Janet, Les névroses, Flammarion, Paris
1909, s. 1575.

52 B, JIuc, Cmoaimms Axosa..., s. 237.
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Jakub rozumie jednak, ze nie wolno mu jeszcze umrze¢ — ma przed
soba pokoleniowy obowigzek/dlug wyshuchania historii syna, by ten
mogl uwolnié sie od swego traumatycznego brzemienia: ,Mozna teraz
juz umiera¢ — pomyslal Jakub, kiedy syn skonczyl méwi¢. — Chociaz
nie, trzeba bedzie jeszcze tego $wierszcza poshuchac” (s. 237). Jakub
intuicyjnie czuje, ze bez jego ,terapeutycznego” wsparcia w zintegro-
waniu bolesnych przezy¢ z obecnym zyciem uwolnienie sie przez syna
od traumy przeszto$ci moze sie nie udaés3. Co istotne, dzieki przyjeciu
takiej strategii, wiez pokoleniowa miedzy ojcem a synem, zerwana na
skutek oddzialywania traumy, zostaje przywrdoconas+.

53 Psychologowie wyraznie podkreslaja, ze w relacje terapeutyczna, by byla sku-
teczna, musi by¢ wlaczona inna osoba, ktéra mniej lub bardziej Swiadomie be-
dzie wspoldziala¢ z relacjonujacym podmiotem, by zaprzeczaé lub potwierdzaé
przyjmowanym przezen kategoriom interpretacyjnym schematéw znaczeniowych
tworzonych wokdt traumatycznych do$wiadczen. Zob. A. van der Kolk, O. van der
Hart, Natretna przesztosé..., s. 174.

5 W tym kontekScie ujawnia swoje znaczenie symbolika $wierszcza, po ktora
Wotodymyr Lys wielokrotnie siega w powiesci w odniesieniu do Jakuba. Celem
owego zabiegu jest podkreslenie genealogicznej pozycji protagonisty jako patriar-
chy rodu Mech6w — syna ziemi poleskiego Wolynia oraz jego, Jakuba, misji
w podtrzymaniu ciagltoéci rodu poprzez pokoleniowy transfer historycznego
i memorialnego dziedzictwa, a w konsekwencji i owego rodu odnowienie, i wzmoc-
nienie o sile plynaca z madroéci zyciowej i do$wiadczen poprzednich pokolen.
Pisarz wyraznie nawiazuje tu do symboliki §wierszcza z Iliady, w ktoérej Homer
starszyzne z Rady Trojanskiej przy Priamie okresla wlasnie tym mianem: ,znani
z madroéci; / ludu starszyzna czcigodna przy Skajskiej czuwala bramie. / Staro$¢
ich juz uwolnila od walki, lecz byli méwcami / znakomitymi, podobni leSnym
piewikom, cow gestwie / drzewa ukryte tryskaja dZzwiekiem jak kwiat delikatnym
— / tak przewodnicy trojanscy wszyscy na baszcie siedzieli”. Homer, Iliada, przel.
K. Jezewska, wstep J. Lanowski, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw
1986 [podkr. — A.M.]. Lys w odniesieniu do swojego bohatera wykorzystuje
takze symbolike zwiazana z ,ziemnym”, patogenetycznym sposobem narodzin
$wierszcza, ktorego nowy osobnik, czasami po kilkunastoletnim okresie prze-
bywania pod ziemia, tuz po zachodzie stonca wychodzi z ciala larwy na powierzchnie
ziemi. Tego typu sposob rozmnazania powodowal, ze §wierszcz stal sie symbolem
przezwyciezania staro$ci poprzez cykliczne odradzanie sie, symbolem ciaglego,
okresowego odnawiania sie, a w rezultacie — symbolem nie$miertelnosci. Stad
u Platona $wierszcz/cykada to symbol retora i filozofa, ale takze i nie$miertelnej
duszy (zob. Platon, Fajdros, przel., objaén., wstep i il. W. Witwicki, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1958; zob. tez: R.B. Egan, Cicadas in Ancient
Greece. Ventures in Classical Tettigology, ,Cultural Entomology Digest” 1994,
nr 3). Tym bardziej ze jednym z etapéw rozwojowych $wierszcza jest proces
ecdysis, podczas ktorego odrodzony owad wydobywa sie ze swojego ,,starego ciala”,
czemu towarzyszy zrzucanie zewnetrznego szkieletu (wraz z czeécig narzadow
wewnetrznych). Co ciekawe, proces ten w zyciu pojedynczego osobnika powtarza
sie kilka razy, a z kazdego takiego ,odrodzenia” owad wychodzi wiekszy — poki nie
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Warto zwrdci¢ uwage, ze Lys w Stuleciu Jakuba prezentuje stric-
te wschodnioeuropejski wariant posttotalitarnej traumy. Jego istota
polega na chronicznoSci i seryjnosci cierpienia, ktérego przyczyn nie
mozna bylo wyjawi¢ i nazwaé¢ do konca trwania rezimu sowieckie-
go. Owa wschodnioeuropejska odmiana zasadniczo roznila sie tym
od zachodnioeuropejskiej traumy posttotalitarnej, ze zakonczenie
IT wojny Swiatowej dla krajow okupowanych przez II1 Rzesze ozna-
czalo zaprzestanie bezpos$redniego oddzialywania traumatycznego
stresora. Co prawda cala Europa byla opustoszala i oszolomiona,
i wszedzie ludzie czynili wszystko, by jak najszybciej moc powrdcié
do normalnoSci i stabilizacji, ale na Zachodzie odbudowywanym na
tamtejszych terenach instytucjom — politycznym, ekonomicznym,
spolecznym, kulturowym — przy$wiecat duch demokracjiss. Z kolei
w krajach Europy Srodkowej i Wschodniej powr6t do normalnoéci,
przynajmniej w takim rozumieniu, jaki ludzie tej czeSci kontynentu
pamietali sprzed wojny, nie nastgpil. Wojenny wybawca okazal sie
dlugotrwalym rezimowym oprawca, dostarczajacym systematycznie
i praktycznie nieprzerwanie (w zr6znicowanym pod wzgledem in-
tensywnosci i ilo$ci) cierpienia, ktorego ciagly charakter nie dawat
nadziei na zadng realna zmiane warunkow ich egzystencji. Wojen-
na przemoc, niedostatek i ubdstwo zostaly zastagpione innymi trau-
matogennymi czynnikami, ktore tylko pozornie wydawaly sie mniej
bolesne niz koszmar wojny. Warto pamietaé, ze liczba ofiar rezimu
sowieckiego znacznie przewyzszala liczbe ofiar II wojny Swiatowej,
roOwnie zatrwazajaca byla skala dehumanizacji ofiar. W obliczu braku
nadziei na mozliwo$¢ werbalizacji lekow i cierpienia z czaséw wojny,
jak i wczesniejszych — przedwojennych, co w przypadku Ukrainy oraz
pozostalych krajow bylego ZSRR bylo bardzo istotne, bo powoduja-
ce palimpsestowos$¢ traumy posttotalitarnej tegoz regionus® — jako

osiagnie dojrzalej/doroslej postaci. A zatem, wracajac do powiesci Wolodymyra
Lysa, Jakub, nazywajac swojego syna $wierszczem, wyraznie wskazuje na
patriarchalne przekazanie mu paleczki w sztafecie pokoleniowej rodu Mechow; to
swojego rodzaju ojcowskie namaszczenie go na swojego nastepce.

5 Zob. K. Lowe, Dziki kontynent. Europa po II wojnie Swiatowej, przel. M.P. Ja-
bloniski, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2013.

5 Szerzej o palimpsestowym charakterze posttotalitarnej traumy Srodkowo-
-wschodnioeuropejskiej zob. ,Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia” 2017,
nr 6: D. Kolodziejczyk, M. Swietlicki (red.), B. Stefinescu (red. temat.), Trauma
kulturowa jako palimpsest: (post)komunizm w kontekscie poréwnawczym
nowoczesnosci, totalitaryzméw 1 (post)kolonializméw. Zob. tez: A. DTKuHT,
Kpuseoe eope. Ilamamb o HenoepebenHblx, przel. z ang. B. MakapoBa, HoBoe
JnTepaTypHoe obo3peHue, Mocksa 2016.

32|



STULECIE JAKUBA WOLODYMYRA LYSA...

antidotum na zlagodzenie skutkow traum(y) ludzie wybrali milcze-
nie; nie-pamietanie jako sposob na przetrwanie, cisze jako kluczowy
srodek zyciowej ekspresji¥’. Ci za$, ktorzy nie potrafili zmierzy¢ sie
w codziennym zyciu z ciezarem owego milczenia (w ktorym trzeba
bylo zy¢ w nieustannej konfrontacji sprzecznos$ci: z watpliwos$ciami
i pomimo watpliwo$ci), decydowali sie na znikniecie w milczeniu to-
talnym, to z kolei mogla przynies¢ tylko kojaca cisza $mierci. Przykla-
dem jest wspomniana Paraska, ktéra po procesie Tymosza zrozumia-
la, ze w Swiecie totalitarnym, w ktorym przyszlo jej zy¢, nie ma szansy
na zwerbalizowanie swojej traumy, a nawet, gdyby sie to jej udalo,
to wyjawienie jej przyczyn nie uSmierzy cierpienia, wrecz odwrotnie:
dostarczy jej nowego, albowiem wladza sowiecka obchodzila sie wy-
jatkowo okrutnie z tymi, ktérzy odwazyli sie przypominaé¢ o popel-
nionych przez nig niegodziwosciach. Pozostala wiec jej tylko $§mier¢.

Zdarzenia, nakre$lone na kartach powiesci Stulecie Jakuba, nie
byly wypadkami odosobnionymi w biografiach Ukraincow. Nie spo-
sob ich wszystkich spisaé, aczkolwiek §wiadomos¢ ich ogromu po-
zwala dostrzec memorialny krajobraz zupeknie inny, niz ten, ktory
zostal przez rezim sowiecki wtloczony w pamie¢ ukrainskiego spo-
leczenistwa — za posrednictwem rozbudowanego systemu represji,
propagandy, Srodkéw masowego przekazu, systemu o$wiaty, rézno-
rodnych tekstéw kulturys®. Tekst Lysa, koncentrujac sie na auten-
tycznym klimacie epoki oraz wyeksplikowaniu w nim aspektu nie tyle
historycznego, ile antropologicznego, wydobywa z zapomnienia wizje
powojennych lat (zwlaszcza w okresie powojennego stalinizmu) jako
czasu pelnego chaosu, anomii, w ktora ludzie wkroczyli pelni niepew-
nosci, leku, z patologicznym systemem warto$ci, rozbici socjologicz-
nie i psychicznie, zmuszeni samodzielnie radzi¢ sobie z do§wiadcze-
niami wojny.

Niemozno$¢ uznania traumy tamtych wydarzen na powojennej
Ukrainie, brak warunkow do jej omowienia i emocjonalnego przezy-

5 Zob. B. Janusz, Niewypowiedziane cierpienie. Miedzypokoleniowy przekaz
traumy, ,Znak” 2015, nr 720, http://www.miesiecznik.znak.com.pl/72020-
15bernadetta-januszniewypowiedziane-cierpienia-miedzypokoleniowy-przekaz-
traumy/ (13.05.2017).

58 Zob. B. XapxyHn, CoypeanicmuuHuil KQHOH...
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cia, zardbwno na poziomie indywidualnym, jak i spotecznym, sprawil,
ze historia cierpienia i boélu zostala niewyartykulowana (na poziomie
zbiorowym i indywidualnym), uniemozliwiajac tym samym calemu
spoleczenstwu i pojedynczym jego obywatelom przezycie zaloby, po-
zostawiajgc ich z jatrzaca sie przez nastepne pokolenia psychiczng
i mentalng rang. Zaprzeczona zaloba oraz sttumiony bol stworzyly
natomiast psychologiczng bariere miedzy kolejnymi pokoleniami,
jak rowniez wewnatrz konkretnego pokolenia, prowokujac przerwa-
nie historycznego i memorialnego dziedzictwa (w skali makro i mi-
kro), bez ktérego niemozliwym stalo sie nadanie znaczen wlasnym
doswiadczeniom, w konsekwencji prawidlowe zrozumienie siebie sa-
mych i uformowanie wlasnej/narodowej skonsolidowanej autonar-
racji.

Nasuwa sie jednak pytanie, czy Ukraincy przystali na polityke
milczenia i nie-pamietania, narzucong przez Moskwe tylko ze wzgle-
du na oddzialywanie sowieckiego rezimu, czy tez powodowaly nimi
i inne mechanizmy, majace swoj rodowdd jeszcze sprzed wojny, a jej
oddzialywanie je uwypuklilo, zintensyfikowalo? Sg to kwestie znacza-
ce nie tylko dla procesu odzyskiwania ukrainskiej przesztosci, wypel-
niania memorialnych luk o niej, uzupelienia tre$ci memorialnego
korpusu wydarzen historycznych etc.; ich najwieksze znaczenie ujaw-
nia sie dla terazniejszo$ci, bo od niej najbardziej zalezy projektowana
dzis przyszlo$é. Odpowiedz na to pytanie przynosi takze wiedze fun-
damentalng dla rekonstrukcji wspoétezesnej ukrainskosci, ulatwiajac
tym samym zrozumienie tego, kim dzi$ sa Ukraincy, co motywuje ich
dzialania, ich wybory, co i dlaczego sprawilo, ze sg na takim, a nie
innym etapie dziejowym. To wiedza najwazniejsza dla samych Ukra-
incow, cho¢ dla nas, sgsiadéw zlaczonych z Ukraing wielowiekowa
nielatwa wspoélna historia, jest takze istotna®.

5 Obszerniej pisze o tym w ksigzce: Wyjsé z milczenia. Formy dekolonialnego
dyskursu w ukrainskich narracjach literackich XXI wieku, Wroclaw 2018
(w druku).
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Aruemnika Matycak

CTOJIETHE AKOBA BOJIOABIMBIPA JIBICA KAK JIMTEPATYPHOE
CBUJIETEJILCTBO YKPAMTHCKOM ITOCTTOTAJIUTAPHOI TPABMBI

Pesziome

JlaHHas CTaThsl SIBJISIETCS IIOMBITKOW OIIPE/IETUTh TJIaBHBbIE MeMOPHAIb-
HbIE CJIeZIbl B JINTEPATYPHBIX U KYJIBTYPHBIX HUCCJIEIOBAHUAX YKPAUHCKOHU
IMOCTTOTAIUTAPHON TPABMBI ITOCJIE BTOPOU MUPOBOH BOWHBI. ABTOP CTaThU
mpezjiaraeT cOOCTBEHHYIO KOHIIEHITHIO, COCPEIOTOYEHHYI0 Ha MEKITOKO-
JIEHUYECKOHU Tepejiaue TPaBMbl, a TAaKKe aHAJIN3€e POJIU U 3HAUE€HUsI TPABMBbI
¢ TOYKHU 3peHus mporieccoB GOPMUPOBAHUS 00IIEH YKPAaUHCKON UeHTHY-
HOCTH.

Agnieszka Matusiak

THE NOVEL STOLITTIA JAKOVA BY WOLYDYMYR LYS
AS A TESTIMONY OF UKRAINIAN POST-TOTALITARIAN TRAUMA

Summary

The presented article is an attempt to determine the main memorial traces
in the literary and cultural studies of Ukrainian post-totalitarian trauma af-
ter the World War II. The author of the article constructs her own concept
around the generational transmission of trauma as well as the role and im-
portance of this trauma for the processes of shaping the common Ukrainian
identity.
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~<JEDNO IMIE, JEDNO ZYCIE, JEDEN ZNAK”.
PRZYWRACANIE PAMIECI
O WIELKIM TERRORZE (1937-1938)

Her yuacru ciane,
JKenaHuel KOHIA,
Yem nemnest, CTyJammi
B snronckue cepanal.

Wypracowane przez wieki formy upamietnienia wydarzen, miejsc i
ludzi odnosza sie do sfery imagologii — obszaru symboli i wyobrazen,
waznych dla ksztaltowania tozsamo$ci narodowej?. Do takich form
zachowania przeszloSci naleza przede wszystkim dziela literackie, hi-
storyczne, dokumentalne, memuarystyka, sztuki piekne, filmy, insce-
nizacje teatralne, gry komputerowe, komiksy. Wazna forma upamiet-
niania i jednocze$nie przejawem wzajemnych relacji miedzy miejscem
i doswiadczajacym go czlowiekiem, a w szerszym kontekscie pomie-
dzy wladza, spoleczenstwem i jednostka, sa wpisane w pejzaz archi-
tektoniczny miasta cmentarze, muzea, domy, place, pomniki, tablices.

! B. IllamamoB, Aggakym 6 Ilycmosepcke, CobpaHue couunenuil 8 4-x m., red.,
oprac., przypisy 1. Cuporunckas, XynoskecTBeHHas JuTeparypa — Barpuye,
MockBsa 1998, https://shalamov.ru/library/11/68.html (11.06.2018).

2 E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca: zwrot topograficzny
w badaniach literackich, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 21—38; S. Kapralski,
Pamigé, przestrzen, tozsamosé. Proba refleksji teoretycznej, w: tegoz (red.),
Pamigé, przestrzen, tozsamosé, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2010,
S. 11.

3 W$rdd form pamieci Aleksander Etkind wyrdznia twarde i miekkie, do twardych
zaliczajac muzea i pomniki, do miekkich — utwory literackie, filmy i inne. Zob.
A.9tkung, Teepdoe umaekoe, w: tegoz, Kpugoe 2ope. [lamams o HenoepebeHHbLX,
przel. B. Makaposa, HoBoe iutepatypHoe 0603penre, MockBa 2016, S. 221—246.
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Te konkretne miejsca w przestrzeni miejskiej, zwane przez Aleksan-
dra Etkinda ,twardymi formami pamieci”4, odzwierciedlone zostaly
w wielu utworach literatury rosyjskiej, by wymieni¢ cho¢by pomnik
Jezdzca Miedzianego na Placu Senackim, Prospekt Newski w Peters-
burgu czy Kreml i Plac Czerwony w Moskwie. Poddawane wielokrot-
nie na przestrzeni wiekow reinterpretacji i nakladaniu sie réznych
warstw znaczeniowych, pozostaja w Scislej zaleznosci od jednostko-
wych, spolecznych, kulturowych i ideologicznych uwarunkowans.

Rosyjska narracja tozsamos$ciowa w sposob szczegoélny uobecnia
sie w urbanistycznym uksztaltowaniu Moskwy lat 20. i 30. XX wieku.
Zalozona w X1II wieku, z biegiem lat rosyjska stolica zyskiwala na zna-
czeniu, bedac $wiadkiem najwazniejszych w dziejach kraju wydarzen.
Po zwyciestwie bolszewikow w 1917 roku Moskwa, niegdy$ zwana
miastem tysigca cerkwi, miala sta¢ sie modelem radzieckiego Kosmo-
su — wzorcowym miastem komunizmu, centrum wiladzy i kultury,
uciele$nieniem ideahu totalitarnej utopii. Generalny plan przebudo-
wy stolicy, opracowany w potowie lat 30. ubieglego stulecia, zakla-
dal gruntowna zmiane zaréwno w dziedzinie rozwigzan estetycznych,
podporzadkowanych ideologii® i realizujacych socrealistyczny ideal
wznioslosci, jak i w sferze etyki, czemu towarzyszyla transformacja
ciala i psychiki czlowieka. Znamiennym przykladem kontestacji do-
tychczasowej hierarchii wartosci i tadu kulturowego byto wyburzenie
w 1931 roku Swigtyni Chrystusa Zbawiciela, na miejscu ktérej zapla-
nowano wybudowanie Palacu Rad.

4 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 133. Zob. tez: W. Szczukin, Mit szlacheckiego
gniazda. Studium geokulturologiczne o klasycznej literaturze rosyjskiej, przel.
B. Zytko, Universitas, Krakéw 2006.

5 Zob. Z. Dziuban, Miedzy ,miastem jako doswiadczeniem” a ,miastem

doswiadczenia” — przestrzennosci miejskiego doswiadczenia kulturowego,

»Studia Kulturoznawcze” 2014, nr 1(5), s. 11—29. Autorka omawia dwie kategorie

miasta: ,miasta jako doswiadczenia” (city as experience) i ,miasta do§wiadczenia”

(city of experience). Pierwsza kategoria ,odnosi sie do miasta rozumianego jako

przestrzen codziennej, czesto przedrefleksyjnej aktywno$ci [...], druga — do miasta

bedacego przedmiotem kontemplacji, poddawanego refleksji i krytycznemu

namystowi” (tamze, s. 12).

K. Knapk, Mockea, uemeepmulit Pum: cmaauHuzm, KOCMONOAUMU3M U 380-

awyus cosemcekoll kyavmypwul (1931—1941), przel. O. TaBpukoBa, A. PoMeHKO,

HoBoe sutepatypHoe o603penue, MockBa 2018. Zob. tez: B. IlamepHbli,

Kyavmypa /[ea, HoBoe nutepatypHoe o6o3penne, MockBa 2007. W oparciu

o koncepcje binarno$ci kultury rosyjskiej badacz charakteryzuje Kulture Dwa jako

imperialng, uciele$niajaca zasade wznioslosci, przeciwstawiajac ja Kulturze Jeden,

awangardowej i zorientowanej na eksperyment.
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Jak dowodzi Mark Lipowiecki, w ,jideologicznej mitologii lat trzy-
dziestych—pieédziesiatych Leningrad jest arena zamachéw, czystek,
blokady, podczas gdy Moskwa niezmiennie wystepuje jako przestrzen
triumfu i parady™. W tym wlasnie czasie wznoszone s3 monumentalne,
uosabiajace potege wladzy i warto$ci nowego ustroju budynki rzado-
we i pomniki dzialaczy rewolucyjnych, rozpoczyna sie budowa metra
moskiewskiego, z kolei obiekty kultu religijnego, patace, domy, na-
lezace do prywatnych wiascicieli, sa wyburzane lub zmieniaja prze-
znaczenie, pelniagc przede wszystkim funkcje uzytkowe. Owo podpo-
rzadkowanie architektury narracji wladzy dostrzec mozna miedzy
innymi w zmianie statusu secesyjnej willi fabrykanta Stiepana Riabu-
szynskiego, w ktorej w latach 20. XX wieku mieScila sie siedziba Ro-
syjskiego Towarzystwa Psychoanalitycznego oraz Eksperymentalny
Dom Dziecka, dekade pézniej w budynku tym zamieszkal natomiast
Maksym Gorki.

Architektonicznym symbolem nowej rzeczywistoSci radzieckiej
stal sie dom na nabrzezu rzeki Moskwy, zwany ,,Domem rzagdowym?”,
zbudowany w latach 30. wedlug projektu architekta Borisa Iofana®.
Dzisiejsza nazwe zawdziecza on wydanej w 1976 roku powiesci rozra-
chunkowej Jurija Trifonowa Dom nad rzekq Moskwq. Utwor, mocno
zwigzany zar6wno z toposem miasta, synonimem rozwoju cywiliza-
cyjnego, jak i z motywem domu jest artystycznym wyrazem szczegol-
nego, dyscyplinujacego oddzialywania architektury na cztowieka.

W instytucjach dyscyplinarnych, zdaniem Michela Foucaulta, sto-
suje sie regule ,rozmieszczenia funkcjonalnego”, polegajaca na wy-
znaczeniu takiego miejsca, ktére umozliwia sprawowanie nadzoru,
podporzadkowanie jednostki wladzy, ale tez pelniacego funkcje uzyt-
kowe?. W obrebie tego zamknietego kompleksu mieszkalnego, ktory
zajmowal powierzchnie okoto trzech hektarow, do uzytku mieszkan-
cow oddano przychodnie, bank, poczte, przedszkole, zlobek, zaklad
fryzjerski, pralnie, biblioteke oraz kino. Budynek na nabrzezu rzeki
Moskwy, nazywany potocznie ,domem aresztu tymczasowego”, od

7 M. Lipowiecki, Nowy ,moskiewski” styl, przel. K. Osifska, ,Literatura na Swiecie”
2001, nr 10—11, S. 300.

8 Boris Iofan byl takze wspolautorem projektu Palacu Rad, a takze rosyjskiego
pawilonu wystawienniczego na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1937 roku.

9 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przel. T. Komendant,
Wydawnictwo Aletheia—Spacja, Warszawa 1993, s. 171. O ro6znych strategiach
architektonicznych, dyscyplinujacych czlowieka zob. T. Ferenc, M. Domanski (red.),
Architektura Przymusu. Interdyscyplinarne studia nad opresywnymi funkcjami
architektury, Akademia Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego, £.6dz 2013.
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poczatku swojego istnienia przybral forme instytucji totalitarnej, po-
rzadkujacej zachowania ludzkie, a jego rozmiary oraz zastosowane
rozwigzania architektoniczne upodobnily go do wiezienia, w ktérym
kazdy mieszkaniec podlegal dyscyplinie i nieustannej obserwacji.
Jedna z bohaterek powiesci Anatolija Rybakowa Strach. Trzydziesty
piqty i pézniej nazywa dom ,stacja przesiadkowa miedzy bulwarem
nad rzeka Moskwg a brzegami Jeniseju™°. Ten przeznaczony dla no-
menklatury partyjnej budynek, w ktérym warunki mieszkaniowe,
w przeciwienstwie do najbardziej powszechnej w owych latach wielo-
rodzinnej komunalki, byly luksusowe, narzucal ambiwalentny model
odbioru — miat wzbudza¢ uczucie wzniostosci, zachwytu i dumy, ale
jednoczesnie wywolywac groze i lek. W obu przestrzeniach — repre-
zentacyjnej i komunalnej — czynnikiem organizujgcym byt system
spolecznego nadzoru i wzajemnej kontroli, co doprowadzilo do zabu-
rzenia organizacji spotecznej i zniesienia dystansu pomiedzy prywat-
nym i publicznym. Jak stwierdza Etkind,

Bes ConajyIbHasA HHXXEHEePUA 3TOro nepruo/ia — OT KOJIXO30B 0 KOMMYHAJIb-
HBIX KBAPTUD, OT TIOPEMHBIX KaMe€p [0 JIar€pHbIX 6apaKOB — XapaKTepu3oBa-
JiaCb HpHHyﬂHTeJ’IBHOﬁ COIIMAJIbHOCTBIO, KOTOpad Obl1a OCHOBHBIM MEXaHU3MOM
COBETCKUX NUCHUILIMHAPHBIX HpaKTI/IKn.

Zgrupowanie wielu os6b na niewielkiej, ograniczonej i zamkniete;j
przestrzeni, czy to bedzie komunalka, czy dom dla dzialaczy partyj-
nych, zostawia glebokie Slady w psychice, wplywa destrukcyjnie na
relacje miedzyludzkie, wyzwala agresje wobec innych i strach przed
karg, wyalienowuje jednostke ze spoleczenstwa. Badania wykazaly,
ze nadmierne zageszczenie ludno$ci w przestrzeni mieszkalnej*? za-
wsze doprowadza do wzrostu zjawisk patologicznych: wlasnie wéréd
mieszkancow komunalek psychiatrzy rosyjscy odnotowali przypadki
choréb psychicznych®s. Taki destrukeyjny wplyw mieszkania komu-
nalnego na psychike i zachowania ludzkie w przeSmiewczy sposéb
ukazal Michail Zoszczenko. Akcja wiekszoSci jego wezesnych opowia-

1o A, Rybakow, Strach. Trzydziesty piqty i pozniej, przel. M.B. Jagiello, Z. Ga-
dzinianka, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1992, s. 36.

" A. 9tkunp, Kpusoe eope..., s. 89.

2 Takie nadmierne zageszczenie populacji amerykanski antropolog Edward T. Hall
nazwal — za Johnem Calhounem — ,bagnem behawioralnym”. Zob. E.T. Hall,
Ukryty wymiar, przel. T. Hotowka, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza
S.A., Warszawa 20009, s. 47.

13 Q. Figes, Szepty. Zycie w stalinowskiej Rosji, przel. W. Jezewski, Wydawnictwo
Magnum, Warszawa 2008, s. 157.
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dan rozgrywa sie wlasnie w mieszkaniach komunalnych, w ktorych
ludzie zrobili sie ,jacy$ nadmiernie nerwowi”:

A kuchenka, wiadomo, waska. Bi¢ sie nieporecznie. Ciasno. Dokola rondle
i prymusy. Nie ma sie gdzie obroci¢. A tu zwalilo sie dwanascie oséb. Chcialoby
sie, na przyklad, jednego zamalowac po pysku — a kosi sie trzech. No, i wiadomo,
czlowiek o wszystko sie potyka i przewraca*.

Coraz bardziej kolonizowana i anektowana przez ideologie i polityke
przestrzen architektoniczna Moskwy? staje sie miejscem konfliktu po-
miedzy tradycja, zadomowieniem i bezpieczenstwem a bezdomnoscia,
wydziedziczeniem z pamieci, czasu i miejsca. Ten konflikt odzwier-
ciedla sie w tworczosci wielu rosyjskich pisarzy, tworzacych w latach
20. i 30. XX wieku. Ze szczeg6lna mocg uwidocznil sie on w powiesci
Wykop (1929—1930) Andrieja Platonowa. Jeden z bohateréow utworu,
Woszczew, blaka sie po mie$cie w poszukiwaniu sensu zycia:

Chodzil po mieécie do samego wieczora, jakby w oczekiwaniu na moment,
gdy $wiat stanie sie powszechnie znany. Ale $wiat byl dlan nadal niejasny [...].
Odszed! ze $§rodka miasta na jego kraniec. Zanim tam doszedl, nastala bezludna
noc; tylko woda i wiatr wypekialy w oddali mrok i nature, a melancholie tego
wielkiego tworzywa zdolne byly wyrazi¢ jedynie ptaki — bo lataly w gorze i bylo
im latwiej®®.

W moskiewskiej przestrzeni architektonicznej, pelnej odwolan
do przeszlo$ci, z nakladajacymi sie na siebie znaczeniami, odnalezé
mozna $lady miejsc, zwigzanych zaré6wno z traumatycznymi wyda-
rzeniami historycznymi, jak i ofiarami tych wydarzen.

Jednym z takich gleboko traumatyzujacych doswiadczen w dzie-
jach Rosji byl Wielki Terror, zwany od nazwiska 6wczesnego Mini-
stra Spraw Wewnetrznych Nikolaja Jezowa okresem ,jezowszczyzny”

4 M. Zoszczenko, Nerwowi, w: tegoz, Punkt widzenia, przel. E. Siemaszkiewicz,
S. Pollak, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 104.

5 Olga Skubacz i Aleksandr Kuliapin pisza: ,,O7iHa u3 1eJeii Bcex CONUaTUCTHIECKUX
CTPOEK — YKPOIIEHUE MPUPOPOIHON CTUXUU M IPEOJOJIEHHE TPAAUIIMOHHOIO
PYCCKOTO KOMIUIEKCA IIO/IaBJIEHHOCTA Oecmpe/ie/IbHbIM —MPOCTPAHCTBOM .
AMN. Kynanus, O.A. Ckybau, Mockea most — cmpana mos, w: tychze, Mugonozun
cosemckoil nogcedHegHOCMU, SI3BIKY CJIABAHCKOU KyJIbTYpPbI, MOCKBa 2013, S. 22.

1 A. Platonow, Wykop, przel. A. Drawicz, Wydawnictwa Alfa, Warszawa 1990,
s. 15. Zdaniem tlumacza utwor jest jednym ,z gléwnych, najglebiej siegajacych
rosyjskich tekstow o systemie”, ,uniwersum zaglady” (tamze, s. 4). W 2017 roku
powiesc zostala wydana pod tytutem D6l, zob. A. Platonow, D6t, przel. A. Pomorski,
Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2017.
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czy tez czasem ,wielkiej czystki”™. Zapoczatkowany procesami mo-
skiewskimi trwal szesnascie miesiecy — od lipca 1937 do listopada
1938 roku i pochtonat prawie dwa miliony ofiar. Wielki Terror byl,
jak twierdzi Robert Conquest, najglebszym wstrzasem spolecznym,
wplynat gleboko na samoswiadomos$¢ Rosjan i dokonal ogromnego
spustoszenia w dziedzinie duchowej®. Znalazl on odzwierciedlenie
w takich wybitnych utworach literackich jak powiesci Sofia Pietrow-
na Lidii Czukowskiej, Stroma droga Jewgienii Ginzburg, Wszystko
plynie... Wasilija Grossmana, Dom nad rzekq Moskwaq Jurija Trifo-
nowa, poemat Requiem Anny Achmatowej, Wspomnienia Nadiezdy
Mandelsztam czy dzienniki Olgi Bergholc.

Jednakze, pomimo ze w Rosji od ponad dwudziestu lat co roku
w dniu 30 pazdziernika obchodzi sie Dzien Pamieci Ofiar Represji
Politycznych, wlaczajac takze ofiary Wielkiego Terroru, w Swiadomo-
$ci spolecznej nakladaja sie na siebie dwie przeciwstawne narracje
o nim: pierwsza zwraca uwage na zbrodniczy charakter systemu stali-
nowskiego, na dlawienie wolnosci, niszczenie osobowosci i wzbudza-
nie strachu, drugi przekaz skoncentrowany jest na ukazywaniu epoki
przez pryzmat wielkich osiggnie¢ kraju w wielu dziedzinach zycia,
terroru za$ jako narzedzia stuzacego do ich realizacji. Proces destali-
nizacji, zapoczatkowany w okresie odwilzy chruszczowowskiej w po-
towie lat 50. ubieglego wieku i kontynuowany w latach pieriestrojki
dat efekty w postaci réznych form upamietnienia traumatycznych
wydarzen niedawnej przeszlosci: pamietnikarstwa, autobiografii, ar-
chiwaliow, muzealnictwa. Cho¢ w dzisiejszej Rosji proces konfronta-
¢ji z bolesng historia nie zostal zahamowany i pamie¢ o tej wielkiej
katastrofie spolecznej wcigz trwa, umiejscawia sie ona na obrzezach
oficjalnej narracji. Prace mechanizmoéow pamieci, ktére pozwolilyby
w pelni na rozpoznanie i zrozumienie, czym byt terror'®, na oplakanie
ofiar, zadoS¢uczynienie im i ukaranie winnych utrudnia, jak twierdzi

7 A.Weissberg-Cybulski, Wielka czystka, ttum. A. Ciolkosz, Czytelnik, Warszawa
1990.

8 R. Conquest, Wielki Terror, przel. W. Jezewski, Wydawnictwo Michatl Urbanski,
Warszawa 1997, s. 13, 84. Na temat Wielkiego Terroru zob. takze: T. Snyder,
Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, przel. B. Pietrzyk,
Swiat Ksigzki, Warszawa 2011 oraz O. Figes, Szepty...

19 Chodzi tu o ,zbiorowy rytual, wymagajacy przyjecia do wiadomosci karygodnej,
a niekiedy przestepczej dzialalnoéci w interesie przepracowania przeszlosci”.
D. LaCapra, Trauma, nieobecnosé, utrata, przel. K. Bojarska, w: T. Eysak (red.),
Antologia studiéw nad traumgq, przel. T. Bilczewski i in., Universitas, Krakow
2015, s. 60.
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Etkind, samobdjczy charakter terroru, wymierzonego przeciwko wia-
snemu narodowi, jego bezmys$lnos¢, absurdalno$c i chaotyczno$é°.
Wyrazem absurdalnosci i irracjonalno$ci wydarzen sa stowa Nadiez-
dy Mandelsztam:

Zetkniecie sie z irracjonalna sila, irracjonalna nieuchronnoscia, irracjonal-
nym przerazeniem gwaltownie zmienito nasza psychike. Wielu z nas uwierzylo
w nieodwolalno$¢, a inni w racjonalnos$¢ tego, co sie dzieje. Wszyscy nabrali pew-
noéci, ze nie ma powrotu. Na to poczucie wplynely do$wiadczenia przesztosci,
przeczucie przyszto$ci i hipnoza terazniejszosci.

O rozpaczliwych prébach zrozumienia koszmaru, wymykajacego
sie racjonalnemu opisowi opowiada Michail Priszwin:

HeorcTynHO mpecsesiyeT TpeBora O HaIllleM II0JI0KEHUU. BBITh MOXKeT, elle
HECKOJIbKO-TO MPOTsIHEeM, cOpachiBast 6asutact Bpozie E:koBa u mpod., HO 6oJibliie
HUYETO He BUJHO: YIaZ0K HeOBIBAIBIN. YIIpeKaellb ce0s 3a MOMBITKA MOHATh
HEIOHATHOe>?,

Wtéruje mu Olga Bergholc:

JIBH>KeHUE UAET [0 3aMKHYTOMY KPYTY, U Y€JI0BEK C ero pasyMmoMm GeccrusieH
[...]. 4 3ampIxaroch B TOM BCeOOBOJIAKUBAIOIIEM, AYITHOM TyMaHe JIMIIEMEPH
1 JDKW, KOTOPBIH [[apUT B HAIllEH JKU3HM... BCE TEMHEE U CTPAIITHENS,

U zrodel bagatelizowania wagi wydarzen, niezauwazania ich i wy-
pierania, lezy bolesna Swiadomo$¢ wspotuczestnictwa, jednoczesnego
bycia ofiarg i niemym $wiadkiem lub obserwatorem tragedii, owego
»zblizenia sie do Realnego, na co nie ma stow w jezyku”24. Powszech-

20 Fcu HAIUCTCKUE XOJI0KOCT YHUUTOXaI J[pyroro, TO COBETCKHiI Teppop ObuI
MOX0K Ha camoybiicTBo”. A. dtkuuA, Kpusoe zope..., s. 19. O irracjonalno$ci
terroru, ktéry badaczka okre$la mianem Smuty, i obecnym w nim elemencie
przypadkowosci pisze Sheila Fitzpatrick: III. ®urnatpuk, IloscedHesHblil cma-
aunusm. CoyuanvHan ucmopusa cogemckoil Poccuu 8 30-e 200vl: 20pod, przel.
z ang. JI.YO. ITanTuna, Poccnian, MockBa 2001, s. 230.

2 N. Mandelsztam, Wspomnienia, przel. J. Czech, Wydawnictwo Agora, Warszawa
2015, S. 63.

22 M. IIpumBus, /JHegHuxu. 1938—1939, oprac. A.3. I'puminHa, A.B. Kucenesa, 13z-
BO ,,Poctox”, Caukr-IleTep6ypr 2010, S. 239.

23 . Beprrosbil, Huxmo He 3a6bim u Huumo He 3abumo, A36yka, Caukt-IletrepOypr
2016, s. 25.

24 Jak twierdzi Jacques Lacan: ,Realne jest traumatycznym jadrem w ludzkiej
psychice, ostabiajacym relacje z rzeczywisto$cia”. A. Burzynska, M.P. Markowski,
Teorie literatury XX wieku, Znak, Krakow 2007, s. 65. Spotkanie z ,Realnym”
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ng praktyka cenzurowania pamieci w latach terroru bylo zamazywa-
nie na zdjeciach twarzy osob represjonowanych — fizycznej $mierci
ofiar towarzyszylo ich unicestwienie w sferze symbolicznej. Pamieé
traumatycznych przezy¢ przynosi rozpacz i bol:

B HakazaHue Takylo IaMATh

MHe CyZibba-HaCMeITHNIA 1A,
4yT00 TOMMJIO JOJTUMH TOJaMH

TO, UTO CEPALIEM BBIKIKEHO JOTIA.

Czesto jednak pamie¢ mogla uchroni¢ dziela represjonowanych
i cenzurowanych tworcow. Szeroko stosowang obrong przed ich
unicestwieniem bylo uczenie sie na pamieé¢ tekstow, dobra pamiec
byla sposobem na ich przechowywanie, o czym przekonuje Nadiezda
Mandelsztam, Lidia Czukowska czy Jewgienija Ginzburg.

Zmarly w 2017 roku Arsenij Roginski, historyk, dzialacz i obronca
praw czlowieka, zwrocil uwage, ze dzisiejsza rosyjska pamiec o okre-
sie stalinizmu i oficjalna narracja na temat terroru zmieniajaca sie
z biegiem lat sa bardzo fragmentaryczne, zdeformowane, poddane
wplywom ideologii. Traumatyczne do$wiadczenia, jak twierdzil Ro-
ginski, nie byly obiektem glebokiej refleksji, nigdy nie odbyta sie tez
debata polityczna i spoteczna o odpowiedzialno$ci panstwa za terror
i jego winie wobec ofiar. W sensie prawnym — dowodzit historyk —
»~Swiadomos¢ zbiorowa nie ma sie na czym oprzeé, poniewaz nie ist-
nieje zaden akt prawny, w ktorym terror zostalby nazwany zbrodnia.
Tymeczasem przy wyborze faktow oficjalna narracja pamieciowa jest
ukierunkowana na wybor tych, ktére buduja tozsamosé zborowa ’26.

moglo mie¢ miejsce jedynie w snach, zob. Y. ITanepuo, CHut meppopa (con kak
ucmouHux 048 ucmopuu cmaaurusma), ,HJIO” 2012, nr 116, http://magazines.
russ.ru/nlo/2012/116/p18.html (12.08.2018).

25 0. Beprrospn, Ha acgarvm pacnaagneHHwlil noxoxca namsims HEHACHUMHAS
Mmoa, w: tejze, Oavea. 3anpemmwiil OHesHuK. JIHe8HUKU, nucbma, npo3a,
usbpanHbvle cmuxomeoperus u noamuvt Onveu Bepezoavy, red. H. CokosoBckas,
A. PybamkuH, A3byka-ki1accuka, CaHkT-IleTepOypr 2010, s. 426.

26 Cyt. za: A. Roginski, Pamieé¢ o stalinizmie, przel. A. Sowinska, w: T. Kizny, Wiel-
ki Terror 1937-1938, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2013, s. 15. Chodzi tu
bowiem o ,zbiorowy rytual, wymagajacy przyjecia do wiadomosci karygodnej,
a niekiedy przestepczej dzialalnoéci w interesie przepracowania przeszlosci”.
D. LaCapra, Trauma, nieobecnosé¢, utrata..., s. 60. Pomnik ku czci ofiar repres;ji,
odsloniety 30 wrzeénia 2017 roku jako wazna forma upamietnienia, zréwnuje
wszystkich wiezniow GULAGu, represjonowanych na przestrzeni XX wieku,
nie dotykajac jednak problemu pamieci o organizatorach Wielkiego Terroru
i ich odpowiedzialno$ci za popelnione przestepstwa. Zob. B. EmenbsHeHKO,
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U podstaw wspolczesnej tozsamosci rosyjskiej lezy zwyciestwo ZSRR
w Wielkiej Wojnie Ojczyznianej, co by¢ moze, jak twierdza niektorzy,
uratowalo rezim przed wlasnym procesem norymberskim?.

Szczegblne zashugi w sferze upamietniania ofiar Wielkiego Ter-
roru oraz Sladow pamieci z nim zwigzanych pelnia w Moskwie takie
instytucje jak Muzeum Historii GULAGu (www.gmig.ru), Centrum
Sacharowa (www.sakharov-center.ru/) oraz Miedzynarodowe Sto-
warzyszenie Historyczno-O$wiatowe, Dobroczynne i Obrony Praw
Czlowieka ,Memorial” (www.memo.ru/ru-ru/).

Muzeum Historii GULAGu od kilku lat realizuje wiele ciekawych
projektow upamietniajacych ofiary stalinizmu, wsréd nich na szcze-
gblng uwage zastuguje projekt pod nazwa ,Bemmox” (skrot od ros.
»BEIECTBEHHOE JI0Ka3aTeJIbCTBO ), co mozna przettumaczy¢ na jezyk
polski jako ,dowdd rzeczowy” lub ,$lad”. Slady materialne — ,wid-
mowe” pozostatosci z okresu terroru i represji — zarowno pojedyncze
przedmioty codziennego uzytku, jak i wytwory sztuki sg narzedzia-
mi do opowiadania indywidualnej historii, odsylaja do konkretnych
osob, ktore kiedy$ byly ich wlascicielami lub tworcami=s.

Misja Centrum Sacharowa jest utrwalanie pamieci o epoce tota-
litaryzmu w Rosji, a takze ochrona praw czlowieka i budowanie ro-
syjskiego spoleczenstwa obywatelskiego. Centrum zajmuje sie archi-
wizacja dokumentéw, zdje¢, listobw, obrazow, grafik, przedmiotow
uzytkowych nalezacych do ofiar represji i wiezniow, prowadzi wiele
projektow edukacyjnych, organizuje pokazy filmow, ekspozycje mu-

Osicoe namamu. B Mockee ycmaHo8uAU NAMAMHUK Hepmeam NOAUMUYecKux
penpeccuil, ,Poccuiickas razeta — CTOJHYHBIA BBIMYCK 2017, nr 7412(246),
https://rg.ru/2017/10/30/reg-cfo/stenu-skorbi-v-pamiat-zhertv-politicheskih-
repressij-otkryli-v-moskve.html (12.08.2018).

27 Motyw rosyjskiej Norymbergi i odpowiedzialno$ci rezimu za popelione zbrodnie
pojawia sie w dziennikach Olgi Frejdenberg z lat 1946—1948. Zob. tez: E. Ynkosa,
ModxcHo au nucamb cmuxu nocae Jlenunepaoa?, ,,Bompocs! TuTepaTypbl” 2013,
nr 4, s. 9—24. Marietta Czudakowa wyrazila niegdy$ przypuszczenie, ze ksiazki
Aleksandra Solzenicyna, Wartama Szalamowa i Wasilija Grossmana spehnia role
srosyjskiego procesu norymberskiego”. Zob. M. Uynakosa, I1o0 ckpun yxaiouuH,
»,HOBBII MUP” 1993, 11 4, S. 136; jak pesymistycznie stwierdza Aleksander Etkind,
nadzieje Czudakowej okazaly sie plonne — A. dtkunn, Kpusoe 2ope..., s. 64.

28 Cel tworcow projektu ,Bempmox”, zakladajacy dialog z historia i pamiecia za
posrednictwem przedmiotu, jest bliski ustaleniom Bozeny Shallcross, badaczki
Zaglady, ktora twierdzi, ze ,Wobec niemoznosci przezycia namacalnego konkretu
tamtego $wiata pozostaje jego ksztalt w jezyku §ladow”, a ,przedmioty stuza do
metonimicznego przedstawiania czlowieka, jego loséw i tozsamosci”. B. Shallcross,
Rzeczy i Zaglada, Universitas, Krakow 2010, s. 20, 12.
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zealne, poSwiecone m.in. represjom politycznym, ruchowi dysydenc-
kiemu, a takze interesujace wystawy czasowe, przyblizajace pamiec
tragicznych wydarzen.

W dziele przywracania pamieci o Wielkim Terrorze i godnosci
jego ofiarom wazng role pelni stowarzyszenie ,Memorial”, ktérego
inicjatorem byl w 1989 roku m.in. Andriej Sacharow. Wéréd r6znych
dzialann podejmowanych przez ,Memorial” na szczegblna uwage za-
sluguja dwa projekty. Pierwszy z nich nosi nazwe , Topografia terro-
ru” (topos.memo.ru) i poSwiecony jest dokumentowaniu i oznacza-
niu na wirtualnej mapie miejsc represji w moskiewskiej przestrzeni
miejskiej: wiezien, obozéw, miejsc kazni i pochowku osoéb represjo-
nowanych, wraz z ich opisem i historig. W ramach tego projektu me-
morialnego powstaja foldery i przewodniki po mieScie, po§wiecone
pamieci konkretnych miejsc i oséb z nimi zwigzanych. Taka wla$nie
propozycja jest na przyklad przewodnik Kozda mvt eepremcs 8 2o-
po0..., opowiadajacy o moskiewskich miejscach pamieci, zwigzanych
z zyciem Warlama Szalamowa.

Inna forma reprezentacji pamieci to inicjatywa pod nazwa ,,Przy-
wracanie imion”, organizowana przez ,Memorial” kazdego roku 30
pazdziernika, w Dniu Pamieci Ofiar Represji Politycznych, kiedy to
na glos wyczytywane sg ich imiona i nazwiska. W ramach akcji re-
alizowany jest od kilku lat projekt ,Ostatni adres”, rosyjska wersja
,Kamieni Pamieci” (,,Stolpersteine”) Guntera Deminga?°, upamiet-
niajacych ofiary Holocaustu. Idea przewodnia rosyjskiego projektu,
ktorego wspohtworea jest Siergiej Parchomienko, rosyjski dzienni-
karz opozycyjny i komentator polityczny, stalo sie haslo ,,Jedno imie,
jedno zycie, jeden znak”, symbolizujace ,ratowanie”, ocalanie pamie-
ci 0 osobach represjonowanych i przywracanie im godno$ciz°.

Znak ,Ostatniego adresu”, zaprojektowany przez architekta Alek-
sandra Brodskiego, to prostokatna tabliczka z nierdzewnej stali o wy-
miarach 11 x 19 cm, na ktorej recznie wykonano napis, informujacy
w krotkiej formie o osobie represjonowanej. Tabliczka przytwierdza-
na jest na Scianie domu, w ktéorym osoba ta mieszkala tuz przed aresz-
towaniem i Smiercig. Z lewej strony tabliczki znajduje sie niewielki

29 Zob. S. Cordes, M. Matzke, ,,Kamienie pamieci” jako dzielo zycia. Ich twérca
koriczy 7o lat, https://www.dw.com/pl/kamienie-pamieci-jako-dzielo-zycia-ich-
tworca-konczy-70-lat/a-41143944 (12.07.2018).

30 O projekcie tzw. historii ratowniczej, nauki o charakterze interdyscyplinarnym,
ktorej najwazniejszym celem jest zachowanie (ratowanie) pamieci zob.
E. Domanska, Historia ratownicza, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 12—26.
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kwadratowy otwor. To puste miejsce, przeznaczone na zdjecie, sym-
bolizuje nieobecnos¢, brak, rane, odsyla do niewyrazalnoSci Smier-
ci, moze by¢ rowniez odczytywane jako graficzne Swiadectwo oporu
wobec prob wymazania z pamieci ofiar i skazania ich na nieistnie-
nie. Tabliczki, umieszczane na fasadach budynkéw w liczbie kilku lub
kilkunastu, pozwalaja osobom uczestniczacym w tym symbolicznym
rytuale zaloby i namiastce pogrzebu doswiadczy¢ przestrzeni nazna-
czonej terrorem i $miercia oraz podja¢ probe zrozumienia tego, co
wydarzylo sie w tym miejscu w przeszlosci®'. Takich miejsc, w ktorych
montowane s znaki ,,Ostatniego adresu” stuzace ,uprzestrzennianiu
pamieci”? o Wielkim Terrorze, jest w krajobrazie rosyjskich miast
wiele. W topografii samej Moskwy wymienic ich mozna kilkadziesiat,
by wspomnie¢ dom na nabrzezu rzeki Moskwy przy ulicy Serafimo-
wicza 2, tzw. Dom Wdow przy ulicy Dolgorukowskiej 5 czy budynek
przy ulicy Nikolskiej 23, w ktorym dokonywano egzekucji skazanych
w okresie terroru.

W Rosji weigz trwa praca pamieci, pozwalajaca skonfrontowac sie
z bolesna przeszloscig, umozliwiajaca nazwanie i oswojenie do$wiad-
czenia narodowej, spolecznej i indywidualnej traumy. Pozostaje mieé¢
nadzieje, ze proces ten nie zostanie zahamowany i przyniesie efekty
zarOwno w sensie spolecznym, jak i politycznym.

Aypenus KorkeBuu

«OOHO UMA, OJHA ’KN3Hb, OAMH 3HAK».
BO3BPAIIEHUE ITAMATU O BOJIBIIIOM TEPPOPE (1937-1938)

Peswome

B craTthe paccMaTpUBAIOTCS COBPEMEHHbBIE, BaXKHbIE /IJisi (POPMUPOBAHUSA PYCCKOM
HaIMOHAJILHOU UIEHTUIHOCTH (OPMBI YBEKOBEUEHS JKEPTB CTATTUHCKUX PEITPECCHI
B MPOCTPAHCTBEHHOM Tei3aske MockBbl. Takue MecTa MaMATH, HAXOZSAITHECS
B MPOCTPAHCTBEHHOM Ieii3ake MOCKBBI — KJIaJ0HUINA, My3€H, [I0oMa, IUIOIIA/H,
MaMATHUKHA, MEMOPHAIbHBIE IOCKH — SIBJISIOTCS MPOSIBIEHUEM OTHOIIIEHUH MEKIY
MECTOM W YeJIOBEKOM, U B IIMPOKOM KOHTEKCT€ — MEXK/Y BJIACTHIO, OOIIECTBOM
1 TIUYHOCTHI0. Ocobble 3ac/IyTH B 001aCTH YBEKOBEUeHMs »KepTB Bouibiioro Teppopa
U COXpAHEHUsI MECT MaMATH O HEM UMEIOT TaKue OOIeCTBEHHbIE HHCTUTYIIUN KaK

31 O ,hermeneutyce pustego miejsca”, ,miejsca-po-getcie” pisat Jacek Leociak: tegoz,
Doswiadczenie graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2009, s. 119.

32 J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos$é
w cywilizacjach starozytnych, przel. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 75.
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,JEDNO IMIE, JEDNO ZYCIE...”

Myse#i ucropuu I'VJIATa, CaxapoBCKHH ILEeHTp U MeK/IyHapogHOe OOIIEeCTBO
«Memopuan». Kpome 06pa3oBaTeSIbHON U MIPOCBETUTENBCKOU JIEATETLHOCTH OHU
PYKOBOZAT TaKUMU MEMODHAJIBHBIMH IIPOeKTaMHu Kak «Bemyiok», «Tomorpadus
Teppopa» u «IlocaegHul agpec».

Aurelia Kotkiewicz

“ONE NAME, ONE LIFE, ONE SIGN”.
RESTORING THE MEMORY OF THE GREAT TERROR (1937-1938)

Summary

The article deals with current forms of commemorating the victims of Stalin’s per-
secutions in the spatial landscape of Moscow, which is instrumental in informing
Russia’s sense of identity. The cemeteries, museums, squares, monuments, and pla-
ques inscribed into the architectural cityscape of Russia’s capital are manifestations
of a relationship between place and the man who experiences it, and, in the wider
context, between authorities, society, and the individual. Institutions such as GU-
LAG History State Museum, The Sakharov Center, and the International Memorial
Society have all greatly contributed to honouring the victims of the Great Terror and
keeping their memory alive. From among numerous activities they engage in the
memorial projects called “Material Evidence”, “Topography of Terror”, and “Return
of the Names” are particularly noteworthy.
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IMPERIUM TRAUMY,
CZYLI MIEDZY SZEPTEM A MILCZENIEM .
(DZIEWCZYNA MOICH MARZEN BULATA OKUDZAWY)

Na gruncie teorii traumy utarl sie poglad, ze doswiadczenia trau-
matyczne mozna odpowiednio przedstawi¢ jedynie za pomoca eks-
tremalnych, modernistycznych strategii tekstualnych:

Poglad ten, ktéry mozna odnalezé juz w stwierdzeniach Theodora Adorna na
temat poezji w Auschwitz, zdazylt zyskaé sobie status aksjomatu. Teoretycy trau-
my czesto uzasadniaja zainteresowanie formami antynarracyjnymi, fragmenta-
rycznymi i modernistycznymi, wskazujac na podobienstwa miedzy nimi a psy-
chicznym doéwiadczeniem traumy. Zgodnie z taka logika, najlepszym sposobem
przedstawienia do§wiadczenia, ktére wykracza poza mozliwo$¢ wiedzy narracyj-
nej, jest wlasnie porazka narracji. Stad bierze sie postulat zakldcenia konwencjo-
nalnych sposobow przedstawienia'.

Roger Luckhurst ubolewa, Ze teoretycy traumy koncentruja swoja
uwage jedynie na tekstach antynarracyjnych, wskazujac jednoczesnie,
ze ,kryzys przedstawienia, wywolany trauma, rodzi w rownym stop-
niu mozliwo$¢, jak i niemozliwo$¢ narracji”. Nie chodzi, oczywiscie,
o odrzucenie modernistycznych form przedstawienia, ale o zakwe-
stionowanie normatywnej estetyki traumy, wyjScie poza waski kanon
awangardowych tekstow, roszczacych sobie prawo do najbardziej
adekwatnych Swiadectw literackich do$wiadczen traumatogennych.
Jak twierdzi Stef Craps, nalezy ,,otworzy¢ teorie traumy na réznorod-
ne strategie przedstawienia i oporu, inspirowane lub uwarunkowane

1 S. Craps, Poza eurocentryzm. Teoria traumy w epoce globalizacji, przel.
J.Burzynski, w: T. Lysak (red.), Antologia studiéw nad traumq, przel. T. Bilczewski
iin., Universitas, Krakow 2015, s. 428.

2 R. Luckhurst, The Trauma Question, Routledge, London 2008, s. 83. Cyt. za:
S. Craps, Poza eurocentryzm..., s. 429.
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przez specyfike kontekstow spoteczno-historycznych”, by w ten spo-
sob nada¢ im charakter ,,miedzykulturowego zaangazowania etyczne-
go”3. Proba zilustrowania wlasnie tej tezy bedzie analiza autobiogra-
ficznego opowiadania Bulata Okudzawy Dziewczyna moich marzen
(/Tesywxa moeit meumot, 1985), opartego na wspomnieniach matki
pisarza, ktora w 1947 roku wrocilta z Gulagu+. Utwor opowiada o spo-
sobach (nie)radzenia sobie przez ocalalych z psychicznymi bliznami
po doznanej traumie.

W jezyku rosyjskim istnieja dwa slowa na okreslenie osoby mo-
wigcej szeptem. Pierwsze to ,szepczacy” (mremuymmii), ktore ozna-
cza miedzy innymi tego, kto nie chce, by slyszano, co méwi. Stowem
~szeptun” (mentyH) okre$la sie policyjnego informatora, ktory szep-
tem donosi na bliznich. Rozréznienie to powstalo w czasach stalinow-
skich, kiedy cate spoleczenstwo sowieckie tworzyli ludzie nalezacy do
jednej lub drugiej kategorii. System terroru wciagnal w swoje tryby
miliony obywateli — zaréwno milczacych $§wiadkow, jak i aktywnych
wspotuczestnikow. W spoleczenstwie, gdzie wszystkie aspekty zycia
ludzkiego poddano ideologicznej presji, ludzie ,nauczyli sie mowic
szeptem”s. Szczeg6lne miejsce posrod ,,moOwiagcych szeptem” przyna-
lezy tym, ktorzy po latach spedzonych w lagrach powracali do rodzin
i ,normalnego zycia”. Jednak nielatwo byto czlonkom rodzin ponow-
nie sie polaczy¢. Ci, ktorzy nie do$wiadczyli Gulagu, patrzyli na po-
wracajacych z mieszanymi uczuciami, czesto nie rozpoznawali w nich
swych bliskich. Juz w 1919 roku mlody Osip Mandelsztam wyznal
swej przyszlej zonie, ze najwazniejsze sa dla niego dwie kwestie —
$mier¢ i rozpoznanie. Po latach Nadiezda Mandelsztam wspominala:

OH AyMast He TOJIBKO O TIPOIeCce, TO eCTh O TOM, KaK MPOTeKaeT y3HABaHUE
TOTO, YTO MBI YK€ BU/IEJIH U 3HAJIH, HO O BCIIBIIIKE, KOTOPAsi COPOBOXK/IAET Y3-
HaBaHHeE JI0 CHUX TIOP CKPBHITOTO OT HAC, ellle HEU3BECTHOTO, HO BO3HUKAIOIIETO
B €IMHCTBEHHO HYXKHYI0 MUHYTY, Kak cyzan0a [...]. I cHapyxu, u 3a KoJo4yel
OTpaiol Bce MbI MOTEPSLIA TaMATES.

Tymczasem po obu stronach kolczastego drutu owa utrata pamie-
ci przebiegala odmiennie, w wyniku czego dochodzilo do nieporozu-

3 S. Craps, Poza eurocentryzm..., s. 430.

4 Zob. A. 9tkunn, Kpusoe 2ope. I[lamamb o HenoepebenHbix, przel. B. Makaposa,
Hogoe snutepatypHoe 0603peHue, MockBa 2016, s. 73.

5 Zob. O. Figes, Szepty. Zycie w stalinowskiej Rosji, przel. WL. Jezewski, Magnum,
Warszawa 2007, s. XXIX.

¢ H. Maugensintam, Bmopas xHuea, YMCA-Press, [Tapmx 1972, s. 22.
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mien, nastepowalo zaburzenie w komunikacji, wzajemne nie-rozpo-
znawanie sie. Ofiara powracala z obozu jako inny czlowiek. Gorzka
ironia calej sytuacji tkwila w tym, ze zar6wno rodzina, jak i powra-
cajacy odczuwali obco$¢ w momencie, gdy doszto do dlugo oczekiwa-
nego spotkania. Andriej Siniawski, po powrocie do domu z sze$cio-
letniego pobytu (1965—1971) w obozie o zaostrzonym rygorze, pisat
o syndromie wysadzenia z siodla:

U s 3ammakai [...] He o 6e3BpeMeHHOI MOJIO/IOCTH, KOTOPOH, IPAMO CKa-
3KeM, OBLJIO He TaK Y»K MHOTO. A 110 BCTaBIlIeMy BHE3AITHO B CO3HAHUU Ce/lLy, KaK
A 9TO Ha3BaJl, pa3fieJIUBllIeMy MeHs Ha JiBe II0JIOBUHBI, HA JI0 U IIOCJIe BBIXOJA
13-3a NPOBOJIOKH, — KakK Oy/ATO IPeAUYyBCTBY:, KaK TPYIHO BEPHYThCS OTTYyZA
K JIIOZIIM U KaKas IIPOIACTh [IPOJIerJia MeKay HaMH U HUMU.

Opowiedziana przez Okudzawe historia kobiety, ktéra panstwo
zmienilo do tego stopnia, ze funkcjonowanie w ,,normalnym $wiecie”,
poza Gulagiem, stalo sie juz niemozliwe, brzmi jak osad nad trans-
formacyjna sila samego panstwa. Jesli wzia¢ pod uwage fakt, ze zy-
cie rodzinne opiera sie na glebokiej znajomosci pojedynczych tozsa-
mosci kazdego czlonka wspolnoty i to wzajemne rozpoznawanie sie
trwa na przestrzeni lat, to jest sprawa oczywistg, ze nierozpoznanie
czlowieka, przynalezacego do rodziny, kladzie sie glebokim cieniem
na wszystkich, ktorzy nie poznaja lub nie zostali rozpoznani. Nieroz-
poznanie budzi wzajemny strach i poczucie winy. Dochodzi do we-
wnetrznego pekniecia wspoélnoty, rozerwania wiezow solidarnosci
i zaufania. W osobistej narracji tego, ktory nie zostal rozpoznany,
utrata tozsamo$ci ujawnia stopien transformacji cztlowieka poddane-
go destrukcyjnej sile panstwa.

Okudzawa buduje fabule utworu na zasadzie antytezy dwoch $wia-
tow, reprezentowanych przez dwoch bohaterow — syna, studenta
uniwersytetu w Thilisi, i jego matki, powracajacej z tagru w Kazach-
stanie po dziesieciu latach rozlgki. Miedzy bliskimi rysuje sie gleboka
granica obcosci, a Swiadomos¢ wzajemnego oddalenia wyraza stopien
przemiany, jaka dokonala sie w zyciu kazdego z nich. Trudno$¢ we
wzajemnym rozpoznaniu sie nie dotyczy jednak wygladu zewnetrzne-
go, cho¢ wlasnie takiej przemiany najbardziej obawial sie syn:

[...] u s qymast, 94TO €c/id s YCIIEN CTOJIBKO IMPOXKHUTb U CTaTh B3POCJIBIM,
TO y?K Mama MOsI — BOBCE Ce/iasl, CyXOHbKasl CTapyLIKa... VI CTaHOBHJIOCH CTPAIII-
HO [...]. Y>kacHast MBIC/Ib, UTO S1 HE Y3HAIO MaMy, IpeciefioBaia MeHs [...] Bce

7 A. Tepu, Cnokotinoit Houu, Cunrakcuc, [Tapmx 1984, s. 43.
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BpeM:A IIbITAJICA ce6e IIpeACTaBUTh 3TOT MUT, TO €CTh KaK MbI BCTPETHUMCA C Ma-
MOH U CMOTY JIU 51 Cpa3y y3HATh ee HBIHEITHIOI, IIOCTAPEBIIIYI0, CTOPOJIEHHYIO,
ce/lyio, a ecId He y3Halo, Hy He y3Hal U Mpobery MUMOo, U OHa Oy/ieT MeHS BbI-
cMaTpuBaTh B BOK3aJIbHOH TOJIIIE U COKpyHIaThCA, UJIX OHA MMOHMeET 10 MOUM
IJ1a3aM, UTo 51 He Y3HAJI ee, U KaK 3TO BCE YCYTYOUT ee paHy... (s. 107—110)8.

Dobrakondycja fizyczna matki pozwala mlodziencowi mie¢ nadzieje
na powro6t do blisko$ci sprzed lat. Syn rozpoznaje w matce dawne piek-
no i z ufnoéciag spoglada w ich wspolng przyszloséc: ,Mamouka, ThI ke
BUIUIIID — 5 37J0POB, BCE XOPOIIIO ¥ MEHsI, ¥ ThI 3/[0POBAsT K TAKAsI Ke
KpacuBasi, U BCE Telepb OyeT XOpOIIo, Thl BEPHYJIach, 1 Mbl CHOBA
BMecre...” (s. 114). Ufno$¢ ta szybko jednak zostaje zweryfikowana po-
przez konfrontacje z psychika i emocjonalno$cig matki, na ktérych —
w przeciwienstwie do jej fizyczno$ci — pobyt w Gulagu odcisnat swoje
pietno. Syn nie rozpoznaje tozsamosci rodzicielki. Pod niezmieniona,
wcigz atrakeyjng cielesno$cig skrywa sie bowiem ,tozsamo$¢ zranio-
na™. Chlopiec spodziewa sie ,normalnych” reakcji i zachowan osoby
powracajacej ,,stamtad”, czyli lez i opowiesci o przezytym, a wich miej-
sce widzi puste, ,niewidzace” spojrzenie, skamienialg, zastygla twarz.
Na stowa syna matka odpowiada milczeniem, ktérego ten nie potrafi
znieS¢: ,, 'Yk stydrrie 651 OHa pbiziaia’, — mogyman s (s. 114). Na pozio-
mie jezyka dialog miedzy bliskimi staje sie niemozliwy. Syn oczekuje
od matki katartycznego oczyszczenia poprzez wspominanie lagrowych
doswiadczen, ale dla kobiety takie oczyszczenie z doznanej traumy nie
moze sie dokona¢. Dziesieé lat zaleknionej egzystencji bez mozliwo$ci
swobodnego wypowiadania sie pozbawilo ja zaufania do stowa. Mil-
czenie i szepty stanowily nie tylko gwarant (choé¢ nikly) przetrwania
w obozie, ale budowaly nowa podmiotowo$¢. W ekstremalnej rzeczy-
wisto$ci tradycyjny jezyk stawal sie bezsilny. Dlatego wspomnienia
traumy, w odrdznieniu od zdrowych wspomnien, nie moga by¢ wer-
balizowane w formie spdjnej, linearnej narracji, ktora ,jest wlaczana
do zachowujacej ciggloéc historii zycia”°. Doswiadczenie kobiety nie
jest mozliwe do opowiedzenia — trauma jest tym, czego nie sposob
obja¢ stowami, dla czego ,nie mozna znalez¢ symbolu, co pozostaje

8 B. OxymkaBa, Jesywixa moell meumul, w: tegoz, /lesywxa moei meumsot. ABmMo-
buoepaguueckue nosecmeosarus, MockoBckuii pabounii, MockBa 1988. Dalej
cytuje wedlug tego wydania, w nawiasie podaje numer strony.

9 Zob. E. Goffman, Pietno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, przel. A. Dzier-
zynska, J. Tokarska-Bakir, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2007.

1o J.L. Herman, Przemoc. Uraz psychiczny i powrét do rownowagi, przel. A. Kacma-
jor, M. Kacmajor, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 1999, s. 48.
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poza jezykiem”". Trauma nie pozwala kobiecie zintegrowac sie z nowa
rzeczywistoScig, powraca jako obiekt leku. Opatrzenie otwartej rany
milczeniem daje szanse na zminimalizowanie emocjonalnych kosz-
tow traumy. Milczenie staje sie uzasadniong strategia przetrwania,
sposobem na zlagodzenie bolu, bariera ochronna, ,nie pozwalajaca
na dalsza cyrkulacje przezytej historii”™2. Wydaje sie, ze Freudowska
teoria leczenia méwieniem traci w tym przypadku racje bytu. Jednym
z najwiekszych defektow traumy jest bowiem defekt woli. Francuski
psycholog i neurolog Pierre Janet twierdzil, ze straumatyzowane jed-
nostki ,,przywigzuja sie” do traumy, niezdolne do usensownienia zro-
dla wlasnego przerazenia, zaczynaja réwniez wykazywaé¢ trudnosci
z przyswojeniem sobie nowych do§wiadczen's.

Powr6t do normalnego $wiata wymusza wszakze na bohater-
ce integracje z nim, nawet jesli tylko cze$ciowa. Konieczne staje sie
wychodzenie z milczenia, by nawigzaé¢ jakakolwiek relacje z synem.
O pelnym zblizeniu i zrozumieniu nie moze by¢ jednak mowy, obie
strony moéwia odmiennymi jezykami. Stowo staje sie bariera nie do
przekroczenia. Mowe syna znamionuje potok glosnych, chaotycznie
wylewanych stow, wzbogaconych dynamiczng gestykulacja, niezwy-
kla ruchliwoscia ciala. Wszelkimi sposobami stara sie on rozbudzié¢
w matce zainteresowanie otaczajaca rzeczywisto$cia, zaangazowac ja
w tak bliskie i wazne dla kazdej kobiety domowe zajecia. Oczekuje tez
aprobaty i pochwaly wlasnych staran:

S BBICKOYMJI Ha KYXHIO, 3aK€I' KEpOCUHKY, 3aMeCUJI OCTaTKH KyKypyBHOﬁ
Myku. Hapesas HeGOIBIION KyCOUeK MMEPETHHCKOTO ChIPA, YyZOM COXPAHUB-
mHﬁCH cpeau MOUX HUYTOXKHBIX 3aIllaCOB. A Pas3jioKuI BCE Ha CTOJIE IIepe/ Ma-
MOfI, 1ITOGI)I OHa nopaZioBajiaCb, BCTPEIIEHYJIACh: BOT KaKOﬁ Yy Heée CbIH, U KaKOfI
Yy HEero oM, U KakK y HEero BCe II0OJIy4aeTCdA, U YTO Mbl CUJIbHEE O6CTOHTeJ’[I)CTB,
MBI UX BOT TaK [IEPECHJINBAEM MYKeCTBOM U JI000BbIO. fI MeTasics mepes Hel,
HO OHa OcCTaBaJiaChb 663y‘~IaCTHa " TOJIBKO Kypuja OJJHy IIallupoCy 3a IlperfI...
(s. 114).

Ekspresja syna napotyka niezmiennie na mur milczenia, jezyk
i cialo matki pozostaja w bezruchu. Niezwykle wymowne sa jej bez-

1 J. Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psycho-analysis, Penguin, London
1991. Cyt. za: M. Milewska, Ocet i zy. Terror Wielkiej Rewolucji Francuskiej jako
doswiadczenie traumatyczne, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 222.

2 S. Craps, Poza eurocentryzm..., s. 437.

3 Zob. B.A. van der Kolk, O. van der Hart, Natretna przesztosé: elastycznosé pa-
miect 1 pietno traumy, przel. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik, w: T. Lysak (red.),
Antologia studiow nad traumaq..., s. 149.
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wolne, opuszczone rece, wyrazajace poddanie sie i niemoc. Jest w tych
bezwladnych rekach jaka$ smutna obojetno$é¢, poczucie mentalnej
nieobecnosci. Jesli nawet kobieta probuje odpowiada¢ synowi, to
ogranicza sie do pojedynczych stow, czasami sylab, ktorych sens rozu-
mie wylacznie ona sama. Dla shuchajacego nie ukladaja sie one w zad-
ng logiczna calo$¢, nie ma miedzy nimi spojnoséci. Jezyk matki jawi sie
jako rozbity, poklatkowany, podobnie jak tozsamo$¢ mowiacej. Kobie-
ta nie odnajduje siebie w realiach, z ktorych zostala niegdys wyrwana.
Podczas gdy syn wierzy, ze przerwang ciaglos$c zycia da sie odbudo-
wac: ,,JK13Hb MpoIoJKaeTcs, IpozosKaeTcs... KoHeuHo, mmocyie Bee-
T0, YTO OHA ITePEHECIIa, BAAJIM OT /J0Ma, OT MEHS... Cpa3y BeJ[b HIUEro
He BOCCTaHOBHUTD, HO IIOCTEIIEHHO, TEPIIEUBO...” (s. 115), to taka wia-
ra nie ma racji bytu dla bylej wiezniarki. W jej tancuchu zycia pojawi-
la sie wyrwa nie do scalenia. Miedzy czasem ,przed” Gulagiem i , po”
nim przebiega potezna granica, tworzy sie przepas¢, ktorej kobieta
nie potrafi w zaden sposob pokonaé. Nie rozpoznaje sens6w nadawa-
nych rzeczom, zdarzeniom i gestom w Swiecie, do ktérego powrdci-
a. Obce i calkowicie zbedne wydaja jej sie zwykle codzienne sprawy,
ktore zaprzataja uwage syna. Zanurzenie w codziennosci, jak wierzy
syn, przywrociloby kobiecie poczucie ontologicznego bezpieczenstwa.
Jednakze starania chlopca o przywrocenie rodzicielki do rzeczywisto-
$ci niezmiennie koncza sie niepowodzeniem, poglebiajac powstalg
miedzy nimi obco$¢. Realne nie jest dla niej realne w sensie konkret-
nej, dajacej sie zidentyfikowaé rzeczy badz przyczyny; niezaleznie od
tego, jak konkretng moze przybrac¢ postac¢, wcigz pozostaje jedynie
koszmarem. Spotkanie z synem kobieta postrzega ,nie jako spotkanie
z Realnym, lecz ze $wiatem zwigzanym ze $miercia, ze $wiatem utra-
conych obiektéw i popedoéw™4. Poslugujac sie terminologia Lacana,
mozna sytuacje okresli¢ jako ,,puste spotkanie” (troumatique)’s. Mat-
ka zachowuje sie niczym nieobecna. W psychologii ten rodzaj patome-
chanizmu okreslany jest jako ,,autyzm obozowy”, czyli ,,zamkniecie sie
we wlasnych przezyciach, odciecie od wymiany ze Srodowiskiem ze-
wnetrznym, pozwalajace ograniczy¢ doplyw traumatycznych bodzcow.
Od patologicznego autyzmu odroézniata go ograniczona zdolno$¢ do
utrzymania kontaktéw z innymi, uzyskiwania lub dawania oparcia™®.

4 G. Hartman, Wiedza traumatyczna i badania literackie, przel. J. Burzynski,
w: T. Lysak (red.), Antologia studiéw nad traumaq..., s. 381.

5 Tamze, s. 381.

6 A. Teutsch, Reakcje psychiczne w czasie dzialania psychofizycznego stresu u 100
bylych wiezniow w obozie koncentracyjnym Oswiecim—Brzezinka, ,Przeglad
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Rozdzwiek w komunikacji miedzy matka a synem osigga kulmina-
cje w scenie, kiedy mezczyzna zaprasza matke do kina na swoj ulubio-
ny film Dziewczyna moich marzen?, z pickng Mikka w roli gtowne;j.
Uczestniczenie w barwnym, radosnym show miatoby, jak wierzy mto-
dzieniec, moc terapeutyczng:

A TOTOM s TIOBEZy €e B KWHO, W IyCTh OHA OTJOXHET Tam /Aymowo [...].
W s He cyyyaliHO MOZyMaJsl TOTZA, YTO C ITOMOIIBIO €ro MOs Mama MOryia Obl
BEPHYTHCS K JKU3HU MOCJIE JIECATHU JIET IYCTHIHU CTPAJaHUI U Oe3HAEKHOCTH.
OHa yBU/IUT BCE BTO, AyMaJ sI, U XOTh Ha BPEMsI OTBJIEYETCS OT CBOMX CKOPOHBIX
MBICJIEH, ¥ HAC/IA[IUTCS JIUIE3PEHNEM TIPEKPACHOTO, U HATTUTAETCS MUPOM, CIIO-
KOMCTBHEM, 6JIarOIIOIyIHeM, My3bIKOH, U 3TO BCE BEPHET €€ K JKU3HH, K JII0OBU
“ KO MHE... [...]. Tbl YBUIHUIIIb Uy/I0, YECTHOE CJIOBO! DTO TAaKOE Uy/0, KOTOPOE
MOZKHO IPOIHCATh BMECTO JIEKAPCTBA... (S. 111, 117).

Dwudziestodwulatek wierzyl, ze beztroski, kolorowy film wywrze
na matce réwnie gleboka fascynacje, jak na nim samym — tym bar-
dziej, ze podobne zauroczenie podzielalo cale Thilisi:

HOpMaJ'ILHaH JKHU3Hb B rOpoJe IMPpUOCTaHOBUJIAChb: BCE€ TOBOPUJIU O (bHJ'[I)Me,
Gerajay Ha HEro KaXayro CBOGOﬂHyIO MUHHYTY, I10 YJIMIIaM HAaCBUCTbIBAJIX MEJIO-
JAUHN U3 3TOTO (l)I/IJ'II)Ma, U U3 paCllaXHyTbIX OKOH JJOHOCUJIUCH 3BYKH (bopTern/IaHo
BCe C TEMHU K€ MOTUBUUKAMU, 3aBOPAXKUBABIIUMMU CIIYX T6HJ’IHCH€B (S. 111).

Rado$¢, $miech, uniesienia i zachwyty, jakich doznawal syn
i wszyscy mieszkancy miasta na widok uwodzicielskiej Mikki, wy-
wolaly w matce zniechecenie. Posréd rozeSmianego thumu ona jedna
milczala, opusciwszy nisko glowe. W polowie seansu kobieta wyszla
z kina. Po raz kolejny préba syna zaadoptowania matki do rzeczy-
wistos$ci skonczyla sie fiaskiem. Wydzwiek tej sceny jest szczego6lnie
dramatyczny wla$nie ze wzgledu na glebie przepasci miedzy bliskimi
ludZmi. Kobieta do$wiadcza catkowitego wyobcowania jako matka.
Matczyne instynkty, ktore nakazywalyby jej odwzajemnianie uczué
syna, zostaly calkowicie sttamszone. W zespole stresu pourazowego
ten defekt okreslany jest mianem ,zwezenia rozpietosci afektu™s.

Lekarski” 1964, nr 20(1), s. 27—38. Zob. takze: A. Kepinski, Tzw. ,,KZ-syndrom”.
Proba syntezy, ,Przeglad Lekarski” 1970, nr 26(1), s. 18—23.

7 Film powstal w Niemczech w roku 1944, pod osobistym nadzorem Goebbelsa.
W ZSRR byt wySwietlany na przelomie lat czterdziestych i piecdziesiatych
z oryginalna niemiecka $ciezka dzwiekowa, rosyjskim dubbingiem i z napisem:
»OTOT (PIIIBM B3AT B KauecTBe Tpodes”.

8 Zob. P.G. Zimbardo, R.M. Sword, R.K.M. Sword, W jaki sposéb osoby cierpiqce
na zespot stresu pourazowego (PTSD) zostajq uwiezione w czasie, w: tychze, Sita
czasu, przel. A. Cybulko, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. 6.

54|



IMPERIUM TRAUMY...

Film ujawnil jednak tez inny, rownie powazny problem. Wyswietlany
na ekranie radosny, barwny $§wiat mial odwracaé¢ uwage mieszkancow
miasta od ciezkiej powojennej rzeczywistoSci. Krajobraz zwycieskiej
Rosji Sowieckiej w niczym nie przypominatl obiecanej przez wladze
»SzczeSliwej ziemi”, ,wesolej krainy”, dlatego nalezato przeksztalcic
rzeczywisto$¢ za sprawg pieknej wizji®. Z ekranu plynat wiec pod ad-
resem spoleczno$ci Thilisi optymistyczny przekaz: zycie dostarcza
wielu powodow do radosci i beztroskiego $miechu, kobiety sg piekne,
zmyslowe, otwarte na milosne uniesienia i zabawe. Ekranowa Mikka
wrecz porazala meska wyobraznie swa witalnoscia:

A repouns? Mosiozias KeHIIUHA, UCTOYAoIas cyactbe. [Ipuposa 6buia 1me-
Jipa ¥ HaJieJIniia ee YIPYruM U 3/I0POBBIM TEJIOM, 30JI0TUCTOU KOKeH, JJTUHHBI-
Mu, 6e3yKOpU3HEHHBIMU HOTaMH, 3aBOpaKuBaronuM 6ioctom. OHa pacmaxuBa-
Jla CUHUe CMeIoIuecs I71a3a, B KOTOPBIX ¢ HacIaXKJeHueM TOHYJIU YyBCTBEHHbIe
TOWJIMCIIBI, U YJIbIOAIach, IEMOHCTPUPYs COBEPIIEHHBIH POT, U TAHIIEBAJIA,
OKpY’KE€HHasl KPEIKUMU, TOpsIIYUMH, OecrieyHbIMH KpacaBiamu. OHa COIpOBO-
JKJlaJIa MEHs MOBCIO/LY U JIaYKe YCAKUBAJIACh HA CTADEHBKUM MO TOITYAH, I10JI0-
JKMB HOTY Ha HOTY, YCTaBUBIIKCH B MEHA CUHUMH IJIa3aMU, Oyiaroyxas HEBEZIO-
MBIMU apOMaTaMH 1 aBCTPUUCKUM 3I0POBBEM (S. 111—-112).

Gléwny bohater zakochuje sie w tym czarujacym obrazie tak gle-
boko, ze wypiera rodzace sie w jego glowie zwatpienie, stawiajace pod
znakiem zapytania wiarygodno$c¢ ogladanych obrazow:

BripoueM, B KOTODBIH y)Ke pa3 3aKOIOIIMIACH B MOEM CKOJIB3AIIEM U IIIaT-
KOM CO3HAHHHU HeNpaB/IoNoi06HasA MBICIIb, YTO HEBO3MOXKHO COBMECTHUTH Te 00-
CTOSITEJIBCTBA C STHM OCJIENMTEIBHBIM aBCTPUMCKUM KapHABaJOM Ha bGeperax
IIPEKpacHOro rosy6oro JlyHas, 3aKOIOLIMIIAC U TYT 3Ke Horacya... (S. 119).

Cudowny obraz filmowej Mikki jest do tego stopnia uwodziciel-
ski, ze przeslania mlodziencowi nie tylko realia, w jakich zyje, ale
przede wszystkim rzeczywista posta¢ matki. Jakze bolesnie kontra-
stuje wizerunek austriackiej pieknosci, nieSwiadomej jakichkolwiek
zyciowych trosk i tragedii, z przygnebiajaca postacia bylej wiezniarki:
,110CJIe TBIIITHBIX U APKUX HAPA/I0B HeCpaBHEHHOW MapHuKH MaMUHO
IJIaThe Ka3aJIoCh ellle cepei u ockopouTesbHeR” (s. 119). Obie uosa-
biaja dwie calkowicie odmienne prawdy o Swiecie: pierwsza — karmi
iluzjami, upieksza, tuszuje wszelka brzydote, ale pozwala jednocze-

19 Jeden z najbardziej no$nych sloganéw epoki stalinowskiej brzmial: ,Piekno — to
nasze zycie” (,IIpekpacHoe — 3T0 Hamia ku3Hp”’). Zob. E. Jlo6peHko, ,IIpasda
scusHu” kak opmyna pearvHocmu, ,Borpocsl iutepaTypsl” 1992, nir 1, S. 4—26.
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$nie mie¢ dobre samopoczucie, druga — wzbudza wyrzuty sumienia
i dotkliwie przypomina o potworno$ciach systemu. Rozdarty miedzy
dwiema kobietami i dwiema prawdami mlodzieniec, wiodacy wpraw-
dzie biedne, ale beztroskie studenckie zycie, wybiera bloga nieswia-
domos¢: ,»xuiT He 3arafipIBas Ha Oyayiiee, 6e3 eHer, 6e3 OTJYasHUS.
Biro6isiics, cropaji, ¥ 3TO IIOMOTaJIO 3a0bIBAaTh O TOJIOZE, U AyMaJl,
0o/ipsich: KUB-3/I0pOB, 4ero ke Oosbire?” (s. 108). Z etycznego
punktu widzenia jest w tym wyborze okreslone niebezpieczenstwo,
poniewaz bardziej przejmuje bohatera wymys$lona historia, niz real-
ne cierpienie matki. Mozna, oczywiscie, thumaczy¢ ten stan mitosne-
go zamroczenia mlodzienczym idealizmem i naiwno$cia, co narrator
zdaje sie tez czynic:

PaccraBasach OHA C JIBEHA/IIATHJIETHUM MaJIbUMKOM, a TYT ObLI y:Ke IBaJI-
[ATH/IBYXJIETHUN MOJIO/ION U€JIOBEK, CTYAEHT YHUBEPCUTETA, YKE OTBOEBABIIINH,
paHeHbIi, MHOTOE XJIeOHYBIIUN, XOTSA, KaK Telepb BCIOMHHAETCH, HECKOJIBKO
IIOBEPXHOCTHBIH, JIETKOMBICJIEHHBIN, YTO JIX. UTO-TO TaKoe HEOCHOBATEJIbHOE
MIPOCBEYMBAJIO BO MHe, KaK HU CTPAHHO (S. 107).

Rownie uprawnione bedzie postrzeganie mezczyzny jako moralnej
ofiary poteznej sowieckiej machiny propagandowe;j, w ktorej gtowna
role odgrywalo kino. Podstawowa funkcjg sowieckiej kinematogra-
fii byla kreacja mitow?°. To zwyciestwo ideologii nad dusza mtodego
czlowieka wymownie ilustruje scena, w ktorej bohater troskliwie po-
chyla sie nad milg oku i sercu filmowa Mikka, pragnac ochroni¢ ja
przed brutalnoS$cig Swiata:

51, KOHEUHO, U lyMaTh He CMeJI YHU3UTh ee IPYyObIM MOUM OBITOM, WIH I10-
CJIEBOEHHBIMH TI€YJISIMU, WM HAMEKaMH Ha FOPbKYI0 KaparaHJuHCKYO IIyCThI-
HIO, [IEPEPE3AHHYI0 KOJII0UeH TPOBOJIOKOH. OHA TeM U GbLIa XOPOIIA, YTO JaKe
U HE [10/103P€eBaJia O CYIIECTBOBAHUY 3TUX [IEPEHACEIEHHBIX IIYCThIHb, CTOJIb He-
COBMECTHMBIX C €€ MPEeKPacHbIM royyobiM JlyHaem, Ha Geperax KOTOPOTO OHa
TaHIEBa/Ia B CYACTIMBOM HeBesieHbe. HecrpaBeyinBoCTh M FOpeYb He Kacauch
ee. [TycTb MBL... HAM... HO He OHA... He eH (S. 112).

W obawie o dobre samopoczucie fikcyjnej Mikki, uwadze syna
umyka rzeczywisty dramat swej rodzicielki. Nie rozumie, czym tak
naprawde bylo dla niej traumatyczne do$wiadczenie lagru, uni-
ka wiec wspomnien i trudnych pytan: ,MsI He OyziemM yriryoasaThCA,
WCKaTh MPUYHMHBI U TeX, KTO BUHOBeH. Hy CJIydnsioch, Hy IIPOU30-

20 Zob. M. Flig, Mitotworcza funkcja kina 1 literatury w kulturze stalinowskiej lat
30. XX wieku, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2014.
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IILJIO, a TEIIEPb MBI CHOBa BMecTe...” (s. 111). Probuje ponagli¢ czas, jak
najszybciej zatrze¢ Slady przeszloSci, a matke ,dopasowac¢” do nowe-
go $wiata: U elie s mogyMast, 4To, KOHEYHO, HY?KHO OBLJIO 3aCTaBUTh
ee TepeoieThCs, KaK-TO ee IPUXOPOIIUTh, IOTOMY UTO, HY UYTO OHA
TakK, B TOM JKe, B 4eM ObL1a TaM... [Topa mo3zabwiBath” (s. 118). Syn nie
zdaje sobie sprawy, ze zapomnienie traumy jest niemozliwe, a juz na
pewno nie w tak krotkim czasie.

Tragizm sceny w kinie polega na bolesnym obnazeniu praw-
dy o cynizmie sowieckiego systemu, ktory wszystkich przeksztalcal
w swoje ofiary, takze tych, ktorzy nie mieli takiej Swiadomosci. Byla
wiezniarka z oczywistych wzgledow identyfikuje siebie jako strau-
matyzowang ofiare, podczas gdy jej syn tkwi w zludzeniu zaré6wno
co do realiéw, w ktorych zyje, jak i w odniesieniu do swej kondycji
duchowej. Ten stan totalnej nieSwiadomosci dowodzi, ze zostal zma-
nipulowany przez system, a w hierarchii jego wartoSci nastapito od-
wrocenie priorytetow: falsz ponad prawda, beztroska ponad sumie-
niem. Jednak spotkanie z matka zmusza go do wyjscia z komfortowe;j
strefy iluzji i weryfikacji idealu — réwniez samego siebie, bo to, co
naprawde wydarzylto sie w tym spotkaniu dotyczy nie tylko nowego,
niezrozumialego Ja matki. Przezycie spotkania prowadzi ku odkryciu
nowego wymiaru tozsamos$ci obu podmiotéw: Ja i Drugi. Jak pisze
Martin Buber: ,Spotkanie to trudna sztuka i nie wystarczy go sobie
wyobrazi¢, ale trzeba by¢ zarazem przygotowanym na jego przezy-
cie. Przywolane przez wyobraznie twory moga by¢ zaledwie cieniem,
jezeli nie uwierzymy w ich ‘wspolobecnos$¢’™”?'. Tak wlasnie, jako
niewyrazny obraz, jawi sie matka w oczach syna, jest postacig wy-
obrazong: ,fl 106U 3TOT MOTyXaOIIUKA 00pas, CTpaJal B pas3iyke,
HO OB OH JIJIs1 MeHs He 60Jiee YeM CUMBOJI, MUJIBIN U IPU3PAYHbIH,
BBICOKOIIAPHBIN M HEKOHKpeTHBINA (S. 108). Obraz matki rysuje sie
przed synem jako zwielokrotniony, na jej dzisiejszy wizerunek nakla-
daja sie warstwowo rozmaite portrety: matka zapamietana w dziecin-
stwie, matka przeslonieta figurg Mikki, matka wiezniarka. Wszystkie
te trudne do uchwycenia i rozszyfrowania obrazy zamazuja prawdzi-
wy wizerunek kobiety, tworzac swojego rodzaju palimpsest?2. Dlatego

2 M. Buber, O Ja i Ty, przel. J. Doktor, w: B. Baran (red.), Filozofia dialogu, Znak,
Krakéw 1991, s. 41. Zob. takze: 1. Sariusz-Skapska, Polscy Swiadkowie GUEagu.
Literatura tagrowa 1939—1989, Universitas, Krakow 2012, s. 356.

22 Rownie trudnym do zrozumienia palimpsestem jest z pewnosScia dla matki jej
wlasna przeszloé¢. Lagrowe do$wiadczenie podzielilo ,tekst” jej zycia na warstwy:
przed lagrem, w lagrze, w nowym $wiecie. O przeszlosci jako swojego rodzaju
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syn nie potrafi wlasciwie odczyta¢ znakow, ktore kobieta mu wysy-
la (milczenie, obojetno$é), a jego dobre zamiary trafiaja w proznie.
Mimo jego staran, bariera miedzy nimi ro$nie.

Wewnetrzna transformacja, jakiej doznala matka podczas dzie-
siecioletniego pobytu w Gulagu, jest do tego stopnia gleboka, ze ko-
bieta stala sie ,jaka$ zupelie inna” — jak z przerazeniem opisuje ja
syn. Dawna blisko$¢ zostala bezpowrotnie utracona. Dziala tu tak
znamienna dla analizowanego zaburzenia ,dialektyka urazu, kt6-
ra obejmuje nie tylko wewnetrzne zycie ofiary, lecz takze najblizsze
zwigzki”23. Dla dotknietego urazem traumy ufne, intymne relacje nie
sq mozliwe. Jest to osoba ,uwieziona w czasie”®4, niezdolna do po-
zostawienia traumy poza soba. W zespole pourazowym perspektywa
czasu zostaje zaburzona: negatywna przeszlo§¢ przewaza nad na-
dzieja na lepsza przysztosé. ,W rzeczywistosci przyszto$¢ wydaje sie
wypekliona pytaniami bez satysfakcjonujacych odpowiedzi. A punkt
rownowagi w terazniejszosci jest tak daleko odsuniety od przeszlosci,
ze zostaje niewiele miejsca na jakakolwiek przyszto§¢™s. Perspekty-
wa przezytych w lagrze dziesieciu lat jest ,perspektywa bez granic.
Przyszlo$¢ staje sie pusta”®. Kiedy bohater Okudzawy entuzjastycz-
nie roztacza przed matka wizje nowego dnia, ktory wszystko odmieni
i pozwoli zrzuci¢ brzemie pamieci, w odpowiedzi niezmiennie sltyszy
milczenie. Pytania pozostaja bez odpowiedzi:

S Hazier0Ch HA 3aBTPAIIIHUH JIeHb. 3aBTpa Bee Oy/eT mo-apyromy [...]. [la, ma-
mouka? Bce 3abynetcs, Bce 3a0ymercs, Bce 3a0y/eTcs... Mbl CHOBA OTIIPABUMCSI
K Geperam rosy6oro JlyHas, CIMBAsCh C TOJIMAMH, YK€ HEOTIMYUMbIE OT HUX,
HACTaXK/IasICh KPACOTOH, MOJIOZIOCTHIO, My3BbIKOH. .. /Ia, MaMOUKa?... (s. 120).

Matka nie jest w stanie wydoby¢ z pamieci tych informacji, ktore
w danej sytuacji mialyby adaptacyjne znaczenie. Pamie¢ traumatycz-
na jest pamiecia dluga, cechuje ja brak elastyczno$ci i niezmiennos¢.
Pamie¢ taka ,nie zawiera w sobie komponentu spolecznego; nie kie-
ruje sie do nikogo i nikomu nie odpowiada, nie wykazuje charakteru
adaptacyjnego”?. Niemozno$¢ scalenia zycia ,przed” i ,,po” wywolu-

palimpse$cie w literaturze tagrowej zob. 1. Sariusz-Skapska, Polscy Swiadkowie
GULagu...,s. 190—192.
23 J.L. Herman, Przemoc..., s. 67.
24 P.G. Zimbardo, R.M. Sword, R.K.M. Sword, W jaki sposob osoby cierpiqce..., s. 7.
25 Tamze, S. 19.
26 Zob. B. Skarga, Po wyzwoleniu... (1944—1956), W drodze, Poznan 1990, s. 128.
27 B.A. van der Kolk, O. van der Hart, Natretna przesztosé..., s. 147.
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je w kobiecie poczucie permanentnej dwoisto$ci, ktore ,nie jest tak
do konica rozszczepieniem albo rozdwojeniem, a raczej istnieniem
rownoleglym. Przechodzi sie od jednego istnienia do drugiego bez
synchronizacji, poniewaz opisuje sie cos, co nie jest sekwencja, a sy-
multaniczno$cig”?8. Tego rodzaju symultaniczno$¢ wiaze sie z tym, ze
traumatyczne do$wiadczenie (wspomnienie) w pewnym sensie ma
charakter bezczasowy:

Nie przeksztalca sie ono w umiejscowiona w czasie opowie$é, ktora posiada
swdj poczatek, Srodek i zakonczenie (rzecz charakterystyczna dla pamieci nar-
racyjnej). Trauma zatrzymuje zegar chronologiczny i odporna na dzialanie cza-
su, utrwala chwile w pamieci i wyobraZzni. Straumatyzowana, zafiksowana, nie-
zmienna cze$¢ osobowosci przestaje sie rozwijaé. Stanowi to przeszkode dla prob
polaczenia obu obszaréw istnienia®.

Innym przykladem podobnego uwiezienia w czasie traumy jest
przenoszenie obozowych nawykéw do nowej rzeczywistos$ci. Bohater-
ka Okudzawy, przyzwyczajona do spania na pryczy, odrzuca propozy-
cje syna i nie kladzie sie na wygodnym t6zku. Adaptacja normalnosci
i uzdrowienie matki wydaja sie coraz mniej prawdopodobne.

Polski psychiatra Antoni Kepinski, wiezien obozu koncentracyjne-
go, w eseju KZ-syndrom napisal:

Moze to brzmi paradoksalnie, ale w obozie poczucie samotnosci byto mniej-
sze niz w warunkach zycia normalnego. Byli wieZniowie czuja sie na og6t dobrze
wsrod swoich, tj. wérod towarzyszy niedoli; w tej wspdlnocie znika ich poczucie
osamotnienia i niezrozumienia przez innych?°.

Artystycznym wyrazem tej prawdy jest w opowiadaniu Okudzawy
obozowa historia innego bohatera — Meladze. O stopniu (nie)prze-
zwyciezenia przez Meladze poobozowej traumy i (nie)adaptacji do
nowej rzeczywisto$ci mozna sadzi¢ zaré6wno na podstawie jego wygla-
du zewnetrznego, jak i sposobu zachowania. Narrator charakteryzuje
fizjonomie mezczyzny kilkoma wymownymi epitetami: ,moxuIou,
TPY3HBIN, C PACTONBIPEHHBIMHU yIIIaMH, U3 KOTOPBIX Jie3jia ceaast
IIEPCTh, HEPAILINBBIN, HACYTIJIEHHBIH, HEPA3TOBOPYUBBIHA (S. 108).
Ta rzucajaca sie w oczy niedbatos¢ o wyglad swiadczy o obojetnosci
wobec swego ciala, jest ponadto zaprzeczeniem swej meskiej tozsa-
mosci. Przyczyn owej skrajnej negacji cielesnos$ci nalezy poszukiwaé

28 Tamze, S. 170.
29 Tamze, S. 171.
30 A, Kepinski, Rytm zycia..., s. 114.
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w dwoch Zrodlach. Z jednej strony — to polagrowe brzemie. Wiezien
obozu sukcesywnie byl pozbawiany swej podmiotowosci i stawal sie
bezosobowym elementem masy ludzkiej. Z drugiej — to $wiadectwo
niezakorzenienia w nowej przestrzeni spoleczno-kulturowej, gdzie
wyglad jest dowodem stopnia akceptacji obowiazujacych norm es-
tetycznych. Ale nie tylko, wyglad to wszak eksponowanie swej indy-
widualno$ci, pragnienie wyréznienia sie w thumie. Cielesna mizeria
i wyrazne zaniedbanie ujawniaja daleko idaca alienacje bylego wiez-
nia. O stopniu wyobcowania mezczyzny $§wiadczy réwniez jego wid-
mowos¢:

Bosspatasicsi ¢ paboThl HEM3BECTHBIM 00pa30M, HUKTO He BH/IEJT €ro BXO-
JIAmuM B iBepu. Celfuac MHe KaXKeTcs, YTO OH BJIeTaI B (OPTOYKY U BBLIETAI
13 Hee BMECTE CO CBOMM MOTEPTHIM KOPHUUHEBBIM TIOpTdheseMm. Kem oH Ob11, yeM
3aHUMAJICSA — TENEPD S TOTO HE IOMHIO, /1a ¥ TOTZa, HaBepHOe, He 3HaJI. OH OT-
CHKHMBAJICA B CBOEH KOMHATe, IIOYTH He BIXos. UTo oH TaMm genain? (s. 108).

Meladze bytuje niczym niezauwazalny, tajemniczy, osamotniony
duch. Jedyna bezpieczna przestrzen dla jego egzystencji stanowi cia-
sny pokoj, co z pewnoscia takze jest wynikiem przeniesienia obozo-
wych doswiadczen oraz zawieszenia w czasie przeszlym. Izolacja przed
Swiatem i ludZmi oraz ograniczanie swej zyciowej przestrzeni pozwa-
la funkcjonowaé¢ wedlug modelu juz wcze$niej oswojonego. Jednym
z podstawowych warunkéw przetrwania w obozie bylo zamkniecie
sie w sobie i zobojetnienie na to, co dzialo sie wokol. Lagrowa co-
dzienno$¢ byla niezmienna, powtarzaly sie wcigz te same czynnosci,
co czynilo ja niezno$na, gdyz pozbawiajaca nadziei na jakakolwiek
zmiane. Jednak ta przewidywalno$¢ pozwalata czuc sie bezpiecznie
w wiecznym, monotonnym rytmie. Wyrwany z tego cyklu wiezien,
a nastepnie wrzucony w dynamiczna i nieprzewidywalng codziennos$é
y~normalnego” §wiata, traci poczucie rownowagi, gubi sie posrod eks-
presji ludzkich gestow. Dlatego Meladze, podobnie jak matka, jest tak
bardzo wyczulony na kazdy ruch, zmiane w nowym Swiecie. Skazani
na samotno$¢ posrod ,normalnych”, wioda zalekniona egzystencje.
Jedyna szansa wyjscia z samotnoSci jest kontakt z drugim wiezniem.
Byli wieZzniowie rozumieja sie w pol slowa, a nawet w milczeniu.
Szepcza o sprawach tylko im pojetych. Oboje podobnie opuszczaja
wzrok, ukladaja bezwolnie rece na kolanach. Laczy ich ,wtajemnicze-
nie w prawdziwy Swiat”3, ;tamten”, w ktorym przekonali sie, kim jest

31 Zob. 1. Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie GULagu..., s. 175—176, przyp. 3.
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czlowiek i gdzie przebiegaja granice miedzy dobrem i zlem. Do tego
~prawdziwego” Swiata nie ma dostepu dwudziestolatek, nawet jesli
bardzo sie stara wen przenikna¢, tkwi osamotniony w swej bezradno-
$ci: ,MoxkeT OBITh, 4 Yero-To He moHuMaro...”. I z takim niezrozumie-
niem pisarz pozostawia mlodego bohatera.

Istota doSwiadczenia urazu psychicznego jest pozbawienie sity
i zerwanie zwigzkow z innymi. Powr6t do zdrowia polega wiec na
tym, aby ofiara odzyskala site i stworzyla nowe zwiazki:

Proces ozdrowienczy moze przebiegac¢ tylko w kontekécie relacji z innymi; ni-
gdy nie zachodzi w izolacji. Odnawiajac kontakty z innymi, ofiara ponownie zdo-
bywa umiejetnoéci, ktore zostaly zniszczone lub zdeformowane przez traumatyczne
doswiadczenie. Zalicza sie do nich podstawowa zdolno$¢ do obdarzania zaufaniem
iintymnoscia, do zachowania autonomii, podejmowania inicjatywy i zdobycia tozsa-
moéci. UmiejetnoSci te pierwotnie ksztalttuja sie w zwigzkach z ludZzmi i odtworzenie
ich rbwniez wymaga relacji z innymis2.

Tak o uzdrawiajacej mocy zwigzku osoby straumatyzowanej z dru-
gim czlowiekiem piszg podreczniki psychiatrii. Lektura opowiadania
Dziewczyna moich marzen pozbawia czytelnika podobnej nadziei.
Utwor konczy dialog matki i syna, po raz kolejny ujawniajacy ich to-
talng obcosé:

— ThI JTIOOUIII YEPEIITHIO? — CIIPOCHII f.

— YT0? — He MOHsJIA OHA.

— UYepenHIo ThI JIIOOUIIL? JIIOOUIIIH YEPEITHIO?
— fI? — cupocuia oHa... (s. 121).

To poczucie beznadziejno$ci wzmacnia wydzwiek oskarzycielski
utworu pod adresem despotycznego panstwa, na zawsze przemienia-
jacego swych obywateli w nieme ofiary. Psychiatria uczy, ze méwienie
o swoich przezyciach ma dzialanie terapeutyczne, podczas gdy thu-
mienie emocji utrwala urazy. Im dluzej trwa milczenie, tym bardziej
jest prawdopodobne, Ze ofiary beda sie czuly przygniecione i udre-
czone swymi wspomnieniami. ,,Stoicyzm moze pomoc zy¢, ale moze
tez sklania¢ do biernosci i godzenia sie z losem. Stworzenie spole-
czenstwa, w ktorym stoicyzm i bierno$¢ ludzi byly norma, stanowilo
trwale osiggniecie sowieckiego terroru”ss.

Aleksander Etkind wpisuje opowiadanie Okudzawy — wraz z wie-
loma innymi utworami, w centrum ktérych stoi omawiany tu pro-
blem — w gatunek przypowiesci o nierozpoznawaniu:

32 J.L. Herman, Przemoc..., s. 143.
33 O. Figes, Szepty..., s. 514.
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V300pazkas TPyIHYIO CUTYAIUIO, B KOTOPOHM OKA3aJINCh M BEPHYBIIHECS U3
Jlarepsi, 1 OcTaBIIuecs ,Ha cB00OOJie”, pa3Hble aBTOPHI MpUOEraaTd K OJHOMY
U TOMy ke cpefcTBY. OHHM JIOKYMEHTHPOBAJIM MOMEHT HEY3HABAaHUS WU €ro
O’KHJIaHUE, BOOOparkeHue U Koumap. KpaTkoBpeMeHHas1 HeCIOCOOHOCTD Y3HATh
BEPHYBIIIETOCsI OTIA WJIN NPUEXaBIIEro0 ChlHA, BOOOpakaeMoe ChIHOM MaTepH
IV Hey3HaBaHHE €10 ChbIHA, KOIIMap ObITh HE Y3HAHHON MY’KeM — BCE 9TO pas-
PBIBAeT IIIyOMHHYIO TKaHb CYObEKTHUBHOCTH. TaKOH pa3phIB HY:KHO 3aIMIOJIHUTD
HappaTUBHON KOHCTPYKIIMIEH, HA KOTOPYIO MOYKET YHTH BCsI OCTaBIIASICS JKU3Hb.
IIpouso1wio Jiu Hey3HABAHNE B PEAJIbHOCTU WJIU TOJIBKO B BOOOPa’KEeHUH, 3HA-
JeHUe ero OCTAeTCs TEM JKe: Hey3HAaBaHME BBICTYIIAeT KaK IPUTYA O TEPPOPE,
BCEOXBATHIBAIOIIAS AJIJIETOPUS CYO'bEKTUBHOTO OIBITA penpeccuii [...]. B kyib-
TYPHOU HaMATH IPUTYA HEy3HABAHUS BBIPAMKAET Y2KAC IEepe]] JIarepsIMH, BUHY
TeX, KTO UX U30eKasl, U MPOBAJ B KOMMYHHUKAIIMHM MEXAY ABYMs YaCTSIMHU CO-
BETCKOTO 00IIecTBas,

Z cala pewnos$cig opowiadanie Bulata Okudzawy zajmuje wyraz-
ne miejsce posérod literackich §wiadectw zlozonych z obowigzku pa-
mieci wobec ofiar epoki stalinizmu. Swoj zamiar autor wyrazil sto-
wami: ,,fI xouy Bockpecutb cBoux 6;1u3kux”. Ale pracy nad utworem
mogl przy$wiecac tez inny, rownie wazny cel: rozliczenie sie z soba
dawnym, tym z roku 1947, kiedy mialo miejsce opisywane spotkanie
z matka. Powodowany tak znamiennym dla czlonkéw straumatyzo-
wanych rodzin poczuciem ,winy ocalalego”s5, zapewne potrzebowal
wytlumaczy¢ sie ze swej mlodzienczej bezradnoSci, a przede wszyst-
kim odkupi¢ wine wobec matki. Yael Danieli definiuje poczucie winy
jako ,nieSwiadoma probe zaprzeczenia lub ‘odczynienia’ bezradnoSci.
Potrzeba ta dotyczy zaréwno ocalalych, jak i ich dzieci. Poczucie winy
dziala takze jako lojalno$¢ wobec utraconej rodziny 3. O tym, jak do-
nioste znaczenie w konteksScie ponownego aresztu matki (1949) mia-
o dla Okudzawy takie wlasnie katharsis, $wiadczy opowiadanie Nie-
oczekiwana rado$é (HeuasHuas padocmsb, 1986), napisane juz rok
po ukazaniu sie pierwszego. Utwory ukladajg sie w pewnego rodzaju
dylogie, w ktorej kolejne zsylki matki, jej powroty i wyjazdy stanowia
przyczynek do zasygnalizowania procesu powolnego dorastania syna
do zrozumienia. Bohater (alter ego Okudzawy) powraca mys$lami do
pierwszego aresztu, by uchwyci¢ moment zapoczatkowujacy ten nie-
$mialy proces, a jednocze$nie niejako usprawiedliwic¢ swojg dwczesng
niewiedze stanem zamroczenia umyslowego: ,, K ToMy BpeMeHH s yKe

34 A. 9tkunz, Kpuagoe eope..., s. 84—85.

35 W. Niederland, Clinical Observations on the ,,Survivor Syndrome”, ,The Inter-
national Journal of Psychoanalysis” 1968, nr 49(2), s. 313—315.

3 Cyt. za: K. Prot, Zycie po Zagladzie, Instytut Psychiatrii i Neurologii, Warszawa
20009, s. 83.
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KOe-YTO Hadayl IOHUMAaTh, KAKOU-TO POOKHH aHAINU3 COOBITHH CO-
BepIIICS B MOEH 3aTyMaHEHHOH I'OJIOBe, U BOBHUKAJIA POOKHE BO-
npockl: ‘3a uro?’, ‘Tlouemy?’, ‘Pagu yero?’...”?. Perspektywa dwoch
lat, ktore dziela go od tamtych wydarzen, pozwala oceni¢ powtorny
areszt matki juz nieco innym umyslem, moze jeszcze nie calkiem ja-
snym, ale przynajmniej wolnym od pewnych czarujacych iluzji, ktore
niegdys tak go uwodzily. Wprawdzie nadal wiele pytan pozostaje bez
odpowiedzi, zwlaszcza najwazniejsze z nich: ,,Za co ponownie aresz-
towano matke?”, ale tego nie sa w stanie poja¢ nawet dorosli. Logi-
ka aresztowan wymyka sie wszystkim umystom. Bo jak wytlumaczy¢
areszt niewinnej kobiety? Siostra matki, ciocia Sylwia, widzi tylko
jedna sensowng odpowiedz: ,To fatalna pomylka”, syn natomiast
czuje sie do tego stopnia zagubiony w chaosie irracjonalnych zda-
rzen, ze szuka wyjasnien w losie, okrutnie igrajagcym z mlodzienicem:
»DBITb MOJKET, iyMaJ s, 51 3aCJIyKIJI 3TY y4acTh YeM-HUOY/Ib TaKUM,
KaKNM-HUOYIb HEJIOBKUM 7KE€CTOM, HEOCTOPOXKHBIM IIIaroM, HEIpo-
JIyMaHHBIM cjioBoM? [loueMy, [ymaJt 51, IPYTHM Bce: U YJIbIOKa, U Oy-
Zyliee, U BCIKHUE MPAa3IHUKNA — BCe, @ MHE HUYero? XOTs UTo s 3HAJT
0 ZIPYTHX, BapsCh B CBOEH Oeze?”38,

Podobnie jak w pierwszym opowiadaniu, tym razem Okudzawa
takze pozostawia swego bohatera w stanie udreczenia, choc nie jest to
juz ten sam naiwny student. Owszem, utwor konczy sie dobra wiado-
moscig o powrocie matki w roku 1956, ale bolesne pytania: ,Za co?”,
»Dlaczego?” wcigz pozostaja bez odpowiedzi. Ming kolejne dziesie-
ciolecia, zanim wspomnienie mlodzienczych dos§wiadczen przestanie
bole¢: ,Temeppb mpoIisio MHOTO JieT. Terepb ¥ BCIIOMHUHATH 00 3TOM
Kak-TO He Tak 001bHO 3. Ale juz wowczas, w roku 1949, kiedy tak
usilnie pragnal zrozumie¢ sens dziejacych sie zdarzen i ludzkie zacho-
wania, posiadl pewna niezwykle wazna wiedze. My$lac o cioci Sylwii,
desperacko chwytajacej sie wszelkich mozliwych sposobow (takze
tych kobiecych) w walce o zlagodzenie wyroku dla skazanej siostry,
konstatuje: ,,Bce ObLIO myIlIeHO B XOJI: OT MEJIKOTO MHTPUTAHCTBA
JI0 BBICOYAMIIIET0 BJIOXHOBeHHUs. Kak 3TO MOJIydasoch y TETU MOEH,
Yy KpacHBO#, HEUCTOBOH, OECIIOMOIITHOM, COPOKAJIETHEH MOEH TeTH
CwibBUH, HE MHE CYAUTH. DTO /I BBICIIUX CHJT 40,

37 B. OxymkaBa, HeuasHHas padocmy, w: tegoz, Hcxyccmeo Kpotlku u wumbws: pac-
ckaswvl, nogecmu, Y-®axropus, EkarepunOypr 2001, s. 168.

38 Tamze, s. 176.

39 Tamze, s. 183.

40 Tamze, s. 175.
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»,Nie nam sadzi¢” — mowi Okudzawa, troskliwie i z wyrozumiato-
$cig pochylajac sie zaréwno nad sobg dawnym, jak i wszystkimi ofia-
rami stalinowskiego terroru.

Boxxena Keiimo

UMIIEPUA TPABMbI — MEXIY HIEIIOTOM 11 MOJTHAHUEM
(IEBYIIIKA MOEHM MEYTHI BYJIATA OKY/[P)KABBI)

Peswome

Ilenpio cTaThu SIBJISETCS aHAIU3 aBToOMorpadmyeckoro pacckaza Bysmara Okym-
3KaBbl Jlesywuka moell meumowt (1985), OCHOBAHHOTO HA BOCIIOMHHAHUIX MaTE€PH
nucaress, Kotopas B 1974 roay BepHyaack u3 I'YJIATa. llenTpanbpHyI0 pojib Urpa-
€T B HappaTHBe MOTHUB HEY3HABaHUA, OTUYKIEHHUs PEIpecCUPOBAaHHBIX (MaTh)
U OCTaBIIUXCA Ha cBoOoAe (ChIH). FICTOPHSA JKEHIUHBI, KOTOPYIO TOCYAapCTBO U3Me-
HIJIO HACTOJIBKO, UTO €€ IIEPeCTasl y3HABATh CAMBbIN OJTM3KHUI YeI0BEK, paboTaeT Kak
CPEJICTBO BBIABJIEHUA U OCYK/I€HHA TPAHCPOPMATHBHOM CHJIBI CAMOTO T'OCY/IapCTBa.
HeysnaBaHue ABIsI€TCA IPUTYEN O TPABMATHYECKOM OIIBITE TEPPOPA, BCEOXBATHIBA-
IOII[asT AJUIETOPHS CYOhEKTUBHOTO OIIBITA PEITPECCHH.

Bozena Zejmo

THE EMPIRE OF TRAUMA — BETWEEN WHISPER AND SILENCE
(BULAT OKUDZHAVA’S STORY GIRL OF MY DREAMS)

Summary

The purpose of the article is to analyze autobiographical story of Bulat Okudzhava
Girl of my dreams (1985). The work is based on the writer’s mother’s memories who
came back from the concentration camp in 1974. The main role in the story is the
motive of the lack of acknowledgement, alienation of victimized (mother) and those
who stayed free (son). The story of a woman, who was changed by the state to such
extent that she was not recognized by her closest person, works as a mean to reveal
and arraign the transformative power of the state. The lack of acknowledgement be-
comes a parable about the traumatic experience of terror, pervasive allegory of the
subjective experience of repression.
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SZKICE (Z) PRZESZELOSCI
O WIZUALNYCH REPREZENTACJACH GULAGU

Izolacja wrogow narodu w lagrach, zdaniem Swietlany Bykowej,
oznaczala — oprocz przymusu pracy w skrajnie trudnych warunkach
— zakaz prowadzenia korespondencji, czytania ksiazek i gazet, ko-
rzystania z materialdéw piSmiennych, $§piewu, prowadzenia zebran
oraz sluchania radia. Wspomniane zakazy czasem ulegaly zaostrze-
niu, rzadziej natomiast dochodzilo do ich zniesienia, cho¢ zdarzaly
sie przypadki zlagodzenia, na przyklad w 1938 roku pozwolono na
czytanie ksigzek na glos oraz wyszywanie, z kolei po $mierci Stalina
mozliwe stalo sie przysylanie wiezniom ksigzek'. Bykowa podkresla,
ze czytanie w tagrze bylo nie tylko formg eskapizmu, pomagalo row-
niez zachowaé godnosé, jasno$¢ mysli oraz podtrzymacé wiez z prze-
szloécia. Nie mozna jednak zapominaé, ze bylo to jednoczesnie jedno
z najbardziej niebezpiecznych zaje¢, podobnie jak pisanie i rysowa-
nie, za ktore grozila kara $émierci. Nie baczac na niebezpieczenstwo,
ludzie w obozach pisza lub tylko projektuja w glowie przyszle po-
wiesci, prace naukowe, wiersze. Jak zauwaza badaczka polskiej li-
teratury lagrowej Izabella Sariusz-Skapska: ,Niewiele jest tekstow
powstalych na podstawie autentycznych zachowanych notatek przy-
wiezionych ‘stamtad’ i pisanych ‘wtedy’ lub tuz po uwolnieniu auto-
row z GULagu™.

! Wiecej zob. C. BrikoBa, ,Mup umenus” 8 ycaosusax Hecgobo0vl, ,Hempukoc-
HOBEHHBIN 3amac” 2009, nr 6(68), http://magazines.russ.ru/nz/2009/6/by6-pr.
html (21.03.2018). Osobnym polem dzialalno$ci artystycznej byt teatr. Ironia
losu pozostaje fakt, ze w wielu obozach istnialy pracownie plastyczne, w ktérych
powstawaly plakaty, hasla, portrety wodzow, a wiec prace zaméwione przez wladze
obozowe dla celéw propagandowych.

2 1. Sariusz-Skapska, Polscy Swiadkowie GUELagu. Literatura tagrowa 1939—1989,
Universitas, Krakéw 2012, s. 180.
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Warto podkresli¢, ze zapiski i wspomnienia z lagrow obejmuja
zarowno Swiadectwa dokumentalne, poezje i proze, jak i reprezen-
tacje wizualne. Wobec nieobecnos$ci innych sposobéw zaswiadczania
o warunkach panujacych w lagrach stanowig one niezwykly rodzaj
dokumentu epoki i ludzkich loséws. Szkice i rysunki dokumentujace
traumatyczne przezycia to nie tylko przejaw czyjego$ talentu. Pelnia
wraz z innymi formami ekspresji wlasciwie role fotografii, stanowiac
podstawe wiedzy o Gulagu, jego zasadach i panujacej w nim codzien-
nosci, widzianej z perspektywy wiezniow, cho¢ z koniecznosSci nie-
rzadko powstawaly one juz w rzeczywisto$ci poobozowej4. Rysunki
odbierane, odczytywane jako fotografie maja znaczenie o tyle istotne,
ze chociaz — jak pisze Tomasz Kizny — historycznych zdje¢ dotycza-
cych Gulagu nie brakuje (Kizny wymienia tu liczbe kilkudziesieciu
tysiecy), to jednak

[...] wszystkie, poza nielicznymi wyjatkami, powstaly na potrzeby stalinow-
skiego rezimu i pod jego kontrola. System sowieckich obozéw pracy przymusowej
fotografowano dla celéw propagandowych, aby dokumentowaé przedsiewziecia
przemyslowe realizowane przez wiezniow, albo tez dla potrzeb wewnetrznej
sprawozdawczoS$ci aparatu bezpieczenstwa panstwowego. Czasem na pamiatke,
do albuméw naczelnikow tagrows.

3 Zob. nastepujaca uwage Sariusz-Skapskiej: ,[...] badania nad bylymi wiezniami
kacetow przeprowadzano w ciagu kilku dziesiecioleci, poczynajac od pierwszych
lat powojennych, natomiast badania nad bylymi lagiernikami przeprowadzano
sporadycznie, nie ma mowy o cigglosci badan, niezbednej do jakichkolwiek
uogdlnien. Takze i dlatego literatura ‘uzupelnia’ luki w wiedzy o GULagu i jego
mieszkancach, czytana wiec bywa nie tylko ‘zamiast’ dokumentow, ale takze
zamiast badan specjalistycznych, socjologicznych, psychologicznych, a nawet
psychiatrycznych”. 1. Sariusz-Skapska, Polscy Swiadkowie GULagu..., s. 176.

Zob. dwa fragmenty wspomnien Jefrosinii Kiersnowskiej, sugerujace takie wlasnie
odczytanie: ,,Czy sa to pamietniki? Nie! Po prostu kartki ze ‘szkicami’ z przeszlosci.
Jak wyblakle fotografie, drogie tylko tym, ktérzy w niewyraznych podobiznach
rozpoznaja jedynie twarze dawno zmarlych os6b — bliskich, przyjaciol... a w tym
przypadku rowniez wrogdw” (s. 7). I w innym miejscu: ,,Przeczytalam wszystko, co
napisalam o ‘exodusie’, i rece mi opadly — jakiezto szare, ponure, nieciekawe!... Tak,
tak bylo!... Moze moglabym napisa¢ barwniej i ciekawiej... Ale... Nie pisze powiesci
ani nawet memuaréw. Po prostu wspominam. I nie ma nic dziwnego w tym, ze
mam w pamieci nie obraz, ale fotografie, na ktorej wszystko jest perfekcyjnie
dokladne. [...] Chociaz z fotografii mozna skomponowac obraz: to i owo ubarwic,
to i owo pomingé. Ale to nie jest moim celem” (s. 128). J. Kiersnowska, Ile wart
jest czlowiek, przel. W. Karaczewska i in., Swiat Ksigzki, Warszawa 2012. Dalej
cytuje wedlug tego wydania, w nawiasie podaje numer strony.

5 T. Kizny, Gulag, wspoélpraca D. Roynette, wstep N. Davis, S. Kowaliow, N. Werth,

Instytut Pamieci Narodowej — Fundacja Picture Doc, Warszawa 2015, s. 33.
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Poza obiektywem aparatow fotograficznych pozostaje jedynie co-
dzienno$¢ tagrowa z jej najwazniejszymi atrybutami, tj. chlodem, glo-
dem, przemoca oraz — zaslugujacym na osobne miejsce — tematem
$Smierci w Gulagu®, ktora, jak przekonuja nas liczne §wiadectwa, byla
w lagrach zjawiskiem powszechnym, a w niektorych okresach nawet

masowym.
Do najbardziej znanych §wiadectw wizualnych naleza prace Bo-

risa Swiesznikowa, Jefrosinii Kiersnowskiej, Galiny Cywyrko-Lesz-
czynskiej, Olgi Ranickiej, Nikolaja Getmana, Siergieja Reichenber-
ga, Wasilija Szuchajewa, Lwa Kropiwnickiego, Michaila Sokolowa,
Michaila Rudakowa oraz Julo Soostera. Biografie niektérych spo-
§rod wymienionych artystéw’, zarowno profesjonalnych malarzy,
jak i amatorow, przekonuja nas, ze trauma codzienno$ci tagrow
towarzyszy bylym wiezniom jeszcze wiele lat po ich opuszczeniu,
a przezycia, jakich byli uczestnikami i §wiadkami, sa bole$nie aktu-
alne i moze je wywola¢ pozornie nieistotny przedmiot, np. puszka
po konserwie, z ktorej w lagrach wykonywano identyfikatory prze-
znaczone dla zmarlych zekéw, opatrzone ich numerem obozowym,
przytwierdzane nastepnie do duzego palca u nogi za pomoca drutu
kolczastego.

¢ Zob. B. Pawletko, Wobec majestatu $mierci. Uwagi na marginesie lektury
wspomnien Jefrosinii Kiersnowskiej ,, Ile wart jest cztowiek” (w druku). O temacie
masowej $§mierci w kontekscie glodu w porewolucyjnej Rosji i jej dokumentacji
fotograficznej wykonanej na zlecenie Amerykanskiej Administracji Pomocy (ARA)
pisze Tomasz Stempowski. Zob. T. Stempowski, Bezlitosne fotografie: glod
w Rosji w latach 1921-1923, http://fototekst.pl/bezlitosne-fotografie-glod-w-
rosji-w-latach-1921-1923/ (14.01.2018).

7 Celowo podkre§lam tu slowo ,artystow”, poniewaz — niestety — poszukujac
wizualnych Swiadectw z tagrow najczeéciej mozemy natknaé sie na kontrowersyjne,
komiksowe prace straznika Danziga Baldajewa (1925-2005), tj. czlowieka
stojacego tak naprawde po drugiej stronie. Jego rysunki, opatrzone lakonicznymi
komentarzami, stanowiacymi uzupelnienie brutalnych, porazajacych wrecz scen,
nie pozostawiaja odbiorcy wlasciwie zadnego wyboru. Watpliwoéci w przypadku
Baldajewa, Buriata z pochodzenia, budzi zreszta nie tylko zaburzony przekaz
emocjonalny jego prac, ale takze poszczegélne elementy biografii, niemajace
tak naprawde nic wspoélnego z Gulagiem (wszak od 1951 roku pracowal on
jako straznik nie w obozie, ale w wiezieniu Kriesty w Leningradzie, a p6Zniej
w wydziale kryminalnym leningradzkiej milicji). Niejasne do konca pozostaja
rowniez pobudki, jakie kierowaly tym kolekcjonerem tatuazy, folkloru oraz gwary
wieziennej i kronikarzem Swiata przestepcéow, by wydaé ksiazke, niejednokrotnie
wznawiana na Zachodzie pod jednoznacznie brzmigcym tytulem Rysunki z Gutagu
(Drawings from the Gulag), ktérej baze stanowia prace powstale pod koniec lat
osiemdziesiatych w oparciu o zebrany material folklorystyczny.
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Zdaniem Aleksandra Etkinda, najwazniejszym artysta Gulagu po-
zostaje Boris Swiesznikow (1927-1998). W ksiazce Kpusgoe 2ope. I1a-
Mamb 0 HenoepebeHHblx znajdziemy poza ciekawa analizg jego naj-
wazniejszych prac rowniez reprodukcje, pochodzace z kolekcji sztuki
alternatywnej ZSRS Nortona i Nancy Dodge’6w, przechowywanej
w zbiorach Collection Zimmerli Art Museum at Rutgers University.
Etkind podkreéla, ze temat Gulagu, w ktorym Swiesznikow spedzil
osiem lat, odcisnal na jego tworczosSci niezatarte pietno — w wyniku
choroby glodowej malarz stal sie dochodiagg, siegajac granicy zycia
i $mierci. Powroci¢ znad przepasci do $§wiata zywych pomogl mu obo-
zowy felczer, poeta i ttumacz, Arkadij Steinberg. Kuracja zakladala
niezbedna poprawe warunkow bytowych — dzieki staraniom felczera
Swiesznikow zostal nocnym strézem w obozie. Wazna role odegraly
takze wiszace na Scianach szpitala reprodukcje obrazéw ulubionych
holenderskich i wloskich mistrzow malarstwa. Zastluga Steinberga
bedzie nie tylko cudowne ocalenie Swiesznikowa, ale takze jego ry-
sunkéw i obrazow, wywozonych poza teren obozu, z ktérych wiele
trafi p6zniej do Muzeum Sztuki w New Brunswick?.

Oboz widziany oczami mlodego mezczyzny — Swiesznikow tra-
fil do tagru w wieku 19 lat — zaskakuje swoja zlozono$cia i §wiadczy
o wielkiej dojrzalosci oraz przenikliwosci spojrzenia tworcy. W jego
przedstawieniach dostrzec mozna odwolania do europejskiego sur-
realizmu (stad podrozdzial poswiecony tworczosci Swiesznikowa
zatytulowany zostal Sowiecki surrealizm), ale kluczem do jego prac
pozostaje rOwniez wspomniane juz malarstwo holenderskie, przede
wszystkim obrazy Pietera Bruegla i Hieronima Boscha. Liczne pra-
ce Swiesznikowa cechuje wymuszona przez okoliczno$ci surowosé
oraz monochromia, wynikajace przede wszystkim z ograniczonych
mozliwo$ci zdobycia w obozie materialow do malowania. Analizujac
rysunki i obrazy artysty, Etkind zwraca uwage na ich rozszerzona per-
spektywe interpretacyjna. Z jednej strony mamy wiernie odtworzone
realia fagrowe, np. w planie architektonicznym, z drugiej nie brakuje
tu motywow korespondujacych z tworczoscig malarzy europejskich,
ale takze elementow fantastycznych, Swiadczacych o traumatycznych
transformacjach zapamietanych scen i obrazow:

TeopeTUKU U MPAKTUKU HEPEATUCTHYECKUX CTUJIEH B UCKYCCTBE — HAIpU-
Mep, cIoppeasin3Ma — JaBHO OTKPBLIH, YTO, UCKAXKASA BU3YaIbHBIH 00pas, Xy-

8 A. 9tkung, Kpusoe 2ope. [lamamy o Henoepebentblx, przel. B. Makaposa, HoBoe
suTepaTypHOoe 0603penue, MockBa 2016, s. 123—124.
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JOXHUK BbIpakaeT CBOXO Cy6’beKTI/IBHOCTb. A AyMalo, 4YTO YyesroBeduecKasd MmaMATb
JIEHCTBYET TaK »Ke. MbI JIydllle oiiMeM ee paboTy, IPOBe/Is aHAJIOTHIO HE C pe-
aJIN3MOM, a C HKCIPECCHOHU3MOM WJIM CIOPPEIM3MOM, KOTOPBI€ BBIPAKAIOT
CMBICJI HUMEHHO Yepe3 HCKaXKEeHU . U MBI OTSIHUYHO 3HaeM, 4TO OBIBAIOT CUTyanuu
— 6os1e3Hb, BOMHA, TIOPbMA, CMEPTh — KOT/]a Peayin3M IepecTaeT paboTaTs’.

O surrealistycznych motywach w tworczosci Swiesznikowa wspo-
mina takze autor albumu JIazepHwvie pucyrku Bopuca Ceewnuxosa
(Lagrowe rysunki Borisa Swiesznikowa), Igor Golomsztok:

Ero coxpaHuBIIrecs jarepHble paboThl (60JIblile CTa PUCYHKOB U JIECATKA
JABa KapTI/IH) ABJIAIOTCA YHUKAJIbHBIMHU HE TOJIBKO IJIA PYCCKOTO, HO U IJI BCETO
nckycerBa XX Beka (TakoBo Moe Itybokoe yoeskienre). Jlo cBoero apecra Cpelrir-
HUKOB JJa’Ke CJIOBA TAKOTO HE CJIBIIIAN — croppeasn3m. Ho To, 4To B 20-X rogax
CO3/1aBaJIOCh B MaHcapaax [lapu:ka, OH B 40-X YBU/IEJ B PEATIBHOCTH CTAIMHCKUX
Jlarepeii — UppeayIbHOCTh JKU3HH, XPYIIKOCTH CYIIIECTBOBAHUA UeJI0OBEKA Ha 3TON
3emJie, 0aHaJILHOCTD 371a'°.

Niektore prace Swiesznikowa przypominaja zapisane maczkiem
kartki — na bialym tle pojawiaja sie czarne, cienkie kreski, punkciki,
ktore nie od razu wywoluja u odbiorcy asocjacje z tagrami. Mikrolo-
gicznie przedstawione na nich postaci, budynki, przyroda sa jak za-
szyfrowany tekst, ktory zaskakuje bogactwem ukrytych sensoéw, od-
sylajacych nie tylko do malarstwa, ale takze do reprezentacji innych
do$wiadczen granicznych.

Nikolaj Getman (1917—2004) to artysta malarz, ktory po zakon-
czeniu Wielkiej Wojny OjczyZnianej w pazdzierniku 1945 roku wsku-
tek falszywego oskarzenia zostal aresztowany i skazany na dziesieé¢
lat lagrow za antysowiecka agitacje i propagande. Przebywal m.in. na
Kolymie. W jego dorobku twoérczym gléwna role odgrywa temat la-
grow i traumatycznej codzienno$ci wiezniow (chociaz ze wzgledow
bezpieczenistwa przez lata jedynym, tj. oficjalnym, zajeciem pozo-
stajg prace na zamoéwienie, utrzymane w manierze socrealizmu, np.
portrety dziataczy politycznych). Getman jest autorem serii obrazow
TI'VJIAT enazamu xydoxcnuka (Gulag oczami artysty), powstajacych
w ciggu polwiecza po wypuszczeniu go na wolnosé. Nie jest to jednak

9 A. 9tkunp, Kpugoe 2ope..., s. 125. Omawiajac jedna z prac, Etkind wskazuje na
paralele z komiksem Maus Arta Spiegelmana. O ile jednak w dziele Spiegelmana
to ofiary (Zydzi) sa przedstawione jako myszy, a oprawey (Niemcy) jako koty, o tyle
na rysunku Swiesznikowa oprawcami sa szczury.

1 1. TonmomiTok, Bocnomunanus cmapozo neccumucma, ,3Hams 2011, nr 2,
http://magazines.russ.ru/znamia/2011/2/go12.html (03.02.2018).
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jedyny motyw przewijajacy sie przez jego tworczos¢. Osobne miejsce
zajmuja prace poSwiecone ludom zamieszkujacym te tereny. Artysta
uwiecznia przede wszystkim postaci Czukczow, Eskimosow, Ewenow,
czyli rdzennych mieszkancow rosyjskiego Dalekiego Wschodu, w ich
tradycyjnych strojach na tle tamtejszych krajobrazéw. Przyroda sta-
nowi zreszta odrebny temat wielu prac z serii Mos Yykomxa (Moja
Czukotka). Po opuszczeniu obozu jeszcze przez ponad dwadzieScia
lat Getman zamieszkiwal obwdd magadanski, byl jednym z organiza-
torow dzialalnosci tworczej na tych terenach, zanim przenioést sie do
miasta Orzel, w ktorym mieszkala jego rodzina.

Z kolei Siergiej Reichenberg (1914—1986), wiezien Kolymy, to au-
tor jednego z bardziej rozpoznawalnych, symbolicznych $wiadectw
wizualnych Gulagu. Juz sam tytul — 3ex ymuparowuii (Umierajqcy
zek) — wywoluje w odbiorcy, zaznajomionym z realiami przymuso-
wych obozéw pracy, negatywne konotacje. Niewielkich rozmiaréw
szkic (12,5 x 13,7 cm), wykonany olowkiem, zaskakuje prostota prze-
kazu, ascetycznym, a jednocze$nie humanitarnym podej$ciem do te-
matu Smierci lagrowej, ktora przez wiezniow nader czesto odbiera-
na byla w kategoriach wybawienia. Artysta zdaje sie to potwierdzac.
Szkic to jakby ostatnia proba walki o godno$¢ cztowieka, ocalenia jego
czlowieczenstwa. Rysy umierajacego zeka sa ostre, Swiadcza o wy-
niszczeniu organizmu, ale jego oblicze jest spokojne, jakby artysta
chcial przekonac¢ odbiorcow o kresie cierpienia i upodlenia wieznia.

Jeszcze innym, godnym uwagi tworca jest Julo Sooster (1924—
1970), Estonczyk z pochodzenia, grafik, ktory spedzil w kazaskim
tagrze kilka lat. Rysowal on skrycie zone oraz portrety zekow, ktore
podczas rewizji czesto znajdowano i wrzucano do pieca. Na szczesScie,
wiele nadpalonych, ,,okaleczonych” prac, ktére Sooster zwijal ciasno
w rulon, udalo sie ocali¢. W rezultacie powstalo unikalne $wiadec-
two, ktorego znakiem rozpoznawczym pozostaja uszkodzenia, np.
niekompletne tlo albo twarze, pozbawione czesci czola, policzka, oka.
Ogladajac rysunki Soostera, takie jak portret Typxmen Hap-MyxaHu
(Turkmen Nar-Muchani, 1950), 3axatwouennsvlii 8 ywamke (Zek
w uszance, 1953) czy tez obraz Coaxeunwlil deHd 8 nazepe (Stoneczny
dzienn w lagrze, 1953), nasuwaja sie asocjacje z opisywanymi przez
Jacka Leociaka uszkodzonymi fotografiami z Zaglady. W ich kontek-
Scie badacz pisze wszak o fenomenie uszkodzen, potencjalnie ,,prze-
szkadzajacych” w odbiorze, ale takze o fenomenie ,[...] obcowania
z dzielem sztuki, ktore jest uszkodzone, zdefektowane, zniszczone,
lecz mimo to — czy tez moze wlasnie dlatego — dzi$ dla nas nabiera
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szczegblnej wartosci estetycznej”™. Uszkodzenia te, dokonane ,dlu-
tem historii”, staja sie, zdaniem Leociaka, ,integralng czescia obrazu,
[...] niosg w sobie niezatartg traume”*2. Co ciekawe, rysunki Soostera
poshuzyly jako ilustracje do wspomnien 4 ¢ yauuwvt Kpacuma (Ja z uli-
cy Krasina) jego zony, Lidii Sooster (1926—1999), ktora artysta po-
znal jeszcze w obozie i dla ktorej zaczal uczy¢ sie jezyka rosyjskiego.
Mamy tu zatem do czynienia z nalozeniem dwoch traumatycznych
Swiadectw. Z jednej strony — wizualnego, z drugiej — dokumental-
nego.

Okazuje sie, ze takich hybryd stowno-obrazowych jest wiecej. Jako
przyklad moze postuzy¢ odkryty po 70 latach dziennik Olgi Ranickiej
(wlasc. Riabinowicz, 1902?-1988) zatytulowany Tpyowt u onu (Pra-
ce 1 dnie). Wyjatkowe jest juz to, ze miesSci sie on w dloni — z tak
malymi rozmiarami mamy do czynienia. Uwaza sie, ze dziennik Ra-
nickiej jest jedynym do tej pory, kompletnym utworem, napisanym
w lagrach, ktory udalo sie ocali¢. Ilustracje przypominaja przedre-
wolucyjne komiksy. Dziennik, poS§wiecony synowi Saszy, byl prowa-
dzony niemal przez dwa lata, poczynajac od 1941 roku. Liczy on 115
stron i jest opowiescia o malenkiej postaci, meteo-chochliku (meTeo-
yeptuk), bedacej alter ego autorki. Kazda strona to osobna refleksja
o glodzie, strachu, lagrowej codzienno$ci, smutku, szczeSciu, marze-
niach. Niemalo tu odniesien do literatury rosyjskiej, przede wszyst-
kim utworow Puszkina i Lermontowa, a takze lacinskich sentencji.
Teksty opatrzone tytutami i rysunkami maja forme dwuwersowych
rymowanek, sa wieloznaczne i nie brakuje w nich gier stownych. Po
tym jak dziennik udato sie wynie$¢ bezpiecznie z lagru i przechowaé
przypadkowej wiezniarce, rozpoczely sie intensywne poszukiwania
autorki. W ich toku dziennikarce ,Nowoj Gaziety” Zoi Jeroszok, kt6-
rej w 2009 roku przekazano ocalaly diariusz, udalo sie ustali¢, ze
byla nig wiezniarka lagru Karlag w Kazachstanie, ktora pracowala

1 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach
reprezentacji, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 20009, s. 228.

2 Tamze, S. 242—244.

3 Tytul odsyla do dziela greckiego epika Hezjoda. Jego Prace i dni to pouczenie,
zbiér praktycznych porad, ale i filozoficznych wskazowek, adresowanych
zgodnie z przeznaczeniem tego gatunku literatury do oséb bliskich i mtodszych
— potomstwa lub rodzenistwa. Autorzy pouczen, za pomoca zwiezlych sentencji,
probowali przekaza¢ mlodemu pokoleniu cenne rady, dotyczace ich przyszlosci.
Jesli chodzi o wspoélczesne tropy, dziennik Ranickiej mozna jednak réwniez
traktowac jako niezwykla ze wzgledu na okoliczno$ci powstania forme powiesci
graficznej.
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w stacji meteorologicznej, czyli Ranickaja. Te Ukrainke zydowskiego
pochodzenia aresztowano w 1937 roku. Ostatnie, puste, ale ponume-
rowane strony dziennika sg, zdaniem Jeroszok, mozliwa reakcja na
informacje, ze jej syn nie zyje (Sasza w wieku 16 lat popeknil samo-
béjstwo z powodu szykan pod jego adresem w zwigzku z tym, co stalo
sie z matka)™.

Traumatyczna obozowa przeszlos¢ pojawia sie rowniez na obra-
zach Galiny Cywyrko-Leszczynskiej (1916—2000), graficzki, sceno-
grafki, aresztowanej w sierpniu 1941 roku w Leningradzie. Zrédlem
traumy jest nie tylko koszmar lagrowej rzeczywistosci, ale przede
wszystkim $mier¢ o§miomiesiecznego syna, urodzonego w wiezieniu
w lutym 1942 roku. Proba uporania sie ze strata dziecka bedzie praca
na rzecz innych, a takze tworczos¢ — w lagrze powstaje ksigzka dla
dzieci, szkice dekoracji i kostiumoéw teatralnych oraz pejzaze, w ktore
po latach artystka wkomponuje zabudowania obozu.

Ta krétka charakterystyka wizualnych reprezentacji Gulagu po-
zwala lepiej zrozumie¢ unikalny charakter Swiadectwa Jefrosinii
Kiersnowskiej (1908—-1994), doceni¢ spojnos$¢, konsekwencje, roz-
norodno$¢, ale przede wszystkim obszerno$¢ stowno-obrazowe;j
opowiesci. To ponad 2000 zapisanych stron oraz kilkaset rysunkow,
opowiadajacych o roznych okresach zycia Kiersnowskiej, cho¢ dla
nas najwazniejsze znaczenie maja te po$wiecone pobytowi w lagrze.
Opuszczajac oboz, Kiersnowska miala wymazaé z pamieci wszystkie
szczegoly dotyczace jej pobytu w zonie. Takie pisemne zobowigzanie
sktadali wszyscy opuszczajacy obozy's. W przypadku Kiersnowskiej
sytuacja wygladala inaczej. W zwiazku z odmowa podpisania przez
nig zobowiagzania i w konsekwencji jej obserwacja po zwolnieniu
z obozu pierwsza wersja retrospektywnych wspomnien, powstala
jeszcze w Norylsku, zostala skonfiskowana. Ta, ktora autorka zaczela
pisa¢ w 1964 roku w Jessentukach, byta juz kolejna proba. Po czasie
zatem szczegOly nalezalo odtworzy¢ z pamieci. O Swiadectwie Kier-
snowskiej, krazacym w latach osiemdziesigtych w samizdacie, zrobito
sie glosno w 1990 roku. To wtedy w tygodniku ,,Ogoniok” ukazal sie
artykul, wzbogacony rysunkami, w czasopiSmie ,Znamia” opubliko-
wane zostaly natomiast obszerne fragmenty wspomnien. Rysunki

4 3. ConmaH, H. Mak®apxkxap, AHesHux us I'YJIAI a c neckocmuvio npomugocmoum
31y, https://www.novayagazeta.ru/articles/2018/01/10/75104-dnevnik-iz-gula-
ga-s-legkostyu-protivostoit-zlu (23.03.2018).

5 A. BopuH, Yeoa 3penus E¢ppocunuu Kepcrosckotl, ,,JIpy:x6a Haposo” 2012, nr 8,
http://magazines.russ.ru/druzhba/2012/8/z15.html (01.02.2018).
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i szkic o ich autorce pojawily sie ponadto w angielskim czasopisSmie
,Observer™®,

Przy okazji publikacji w czasopi$mie ,,Ogoniok” krytyk literacki
Wiladimir Wagilianski odnotowuje niezwykla skrupulatno$é¢ autor-
ki, dar zapamietywania najdrobniejszych szczegotow, dzieki czemu
powstaje prawdziwa encyklopedia zycia w tagrach w obrazkach. Od-
biorcy nie tylko moga przeczyta¢ o paraszy (kiblu wieziennym), ale
i zobaczy¢, jak ona wygladala. Kiersnowska dokumentuje te aspekty
codzienno$ci w tagrach, ktore nie mogly by¢ utrwalone ani na kli-
szy fotograficznej, ani na tasmie filmowej?. Z kolei Aleksandr Zorin
zwraca uwage na to, ze mimo iz Kiersnowska odebrala gruntowne
wyksztalcenie, znala kilka jezykow, a o jej erudycji najlepiej Swiad-
czg odwolania we wspomnieniach do takich autorow jak Dante Ali-
ghieri, Friedrich Schiller, Edgar Allan Poe, Mark Twain, Aleksander
Dumas, bracia Grimm, George Bernard Shaw, Joseph Rudyard Ki-
pling, Jack London, Wiktor Hugo, Wasilij Zukowski, Nikolaj Gogol,
Michail Lermontow, Nikolaj Niekrasow, Wladimir Majakowski oraz
Aleksander Puszkin, to — jesli chodzi o jej Swiadectwo — mamy do
czynienia z samoukiem. I tu zresztg Zorin dostrzega zrédlo jego nie-
powtarzalnoSci:

Ee HCKycCTBO CO3PEBAIO U COBEPIIEHCTBOBAJIOCH IO MEPE OCYIIECTBIIEHNU,
U B TOM BHJI€, B KOTOPOM /IOIILJIO ZI0 HAC, HE MMeeT aHAJIOTOB. B cTHIe ABIEHBI
YEepTHI €€ XapaKTepa, a 5TO IPU3HAK BBICOKOTO MacTePCTBA: JUHAMUYHBIH /{ua-
JIOT, Pe3KUe XapaKTEPUCTUKH, TOUHOCTb U OCTPOTA B3IVIA/IA, 6€33100HBIH IOMOD,
CaMOUPOHUA'S.

16 Warto przy okazji przyjrzeé¢ sie dalszym etapom rozpowszechniania Swiadectwa
Kiersnowskiej. W 1991 roku opublikowano album HackaavHas scugonucs oraz
jego niemieckojezyczny odpowiednik Ach Herr wenn unre Sunden uns verklagen.
Juz po $mierci Kiersnowskiej, we Francji, ukazal sie album Coupable du rien (1994).
Na lata 2000—2001 przypadla publikacja sze$ciotomowego wydania wspomnien
(bez rysunkow). Pelne wydanie (tekst i rysunki) wychodzi w Rosji w 2006 roku.
W nastepnych latach wydano kolejne przeklady: przeklad wloski Quanto vale
un uomo (2009), czeski Jaka je cena cloveka (2012), wegierski Mennyit ér egy
ember? (2012) oraz polski Ile wart jest cztowiek (2012). Ostatnie wydanie rosyjskie
pochodzi z 2016 roku. Wiecej na temat biografii oraz tworczoéci Kiersnowskiej zob.
https://www.sakharov-center.ru/asfcd/auth/?t=author&i=1243 (01.03.2018),
a takze: http://www.gulag.su/project/ (03.12.2017).

7 H. JI3t06enko, Ecau 6ut cocmosaca HiopHbepeckuil npoyecc Ha0 KOMMYHUC-
mamu-6oavwesukamu, mo kHueu KepcHoeckoll Oblau 6bl HA HeM 6ecoMbIM
sewdoxom, http://www.memorial.krsk.ru/memuar/Kasabova/06/Dzyubenko.
htm (09.01.2018).

8 A. 30puH, Yeoa 3peHus...
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Rysunki, stanowigce przyklad sztuki naiwnej, uzupelniaja tekst,
a czasem uwypuklaja elementy, na ktéore w warstwie slownej nie
zwracamy uwagi. Zorin odwoluje sie w tym miejscu do widocznego
w szkicach pierwiastka meskiego w ujeciach samej siebie przez Kier-
snowska. Mamy na mysli przede wszystkim ubranie, tj. zielona woj-
skowa bluze, niebieskie spodnie i wysokie buty. Mozna powiedzie¢,
ze autorka wspomnien Ile wart jest cztowiek nie tylko z konieczno$ci
nosi sie po mesku. Ciekawg uwage na temat $wiadectwa Kiersnow-
skiej formuluje réwniez francuska malarka Catherine Viollet. Pod-
kreéla ona, ze szkice umiejetnie rownowaza pierwszoosobowsa nar-
racje:

ITapasutesbHBIN, MOXKHO cKazaTb — JUAJOTMUEeCKUM MOHTaX KOMILIeKca
,TEKCT/PUCYHOK” IOpOXK/IaeT (PeHOMEH B3aUMHOTO CMEIeHHs Pa3INIHBIX 110-
BECTBOBATEJIBHBIX TO3UIINH: €CIIN TEKCT 3KeCTKO NPUIep>KUBAETCSA IEPBOro JIUIA
(perucTp npsAMOro CBU/IETENIBCTBA), PUCYHKH OTO/IBUTAIOT CBU/IETEIIS HA HEKOTO-
poe pacCTosHUe, B OJIOXKEHHe HabJIioaresid, Tak cKasaTbh, TPeTbero yuna. Ta-
KOe CMellleHHe CO3/IaeT CTepeocKOoNnuueckuil s deKT, ABOUHYIO TOUKY 3peHU,
OJIHOBPEMEHHO U BHYTPEHHIOIO U BHEIITHIOI".

Jak to sie wyraza? Ot6z bardzo czesto na rysunkach Kiersnowska
przedstawiona jest tytem albo bokiem do odbiorcy, tak jakby chciala
odwrdci¢ od siebie uwage, usunaé sie w cien. Poznajemy ja zwykle
wlaénie po ubiorze. Na pierwszym planie pozostaja na ogoét inni bo-
haterowie jej wspomnien oraz przyroda.

Nawigzujac do ustalen Sariusz-Skapskiej, mozna z calym prze-
konaniem stwierdzi¢, ze rolg szkicow towarzyszacych tekstowi jest
uprawdopodobnienie, uwiarygodnienie tego, o czym pisze Kiersnow-
ska iw co czesto trudno uwierzy¢ odbiorcom?°. To udana proba odpo-
wiedzi na pytanie, ktére zadawalo sobie bardzo wielu wieznidéw: jak
zlozy¢ Swiadectwo, ktore traktuje sie jako rodzaj zobowigzania wo-
bec tych, ktorym nie udalo sie przezy¢ — jako wyraz pamieci bedacej
sprzeciwem wobec anonimowosci ofiar Gulagu? Jak to zrobi¢, jesli
z perspektywy czasu samemu trudno uwierzy¢ w to, co sie stalo? Roz-
terki bedace udzialem wielu zekow, m.in. trudnos¢ ,cofania czasu”,

1 C. Viollet, L'ceuvre autobiographique de Eufrosinija Kersnovskaja:chronique
illustrée du GULAG, ,Autobiografil” 2012, nr 1, s. 233—234. Cyt. za: I. 3a-
somkuHa, Hoewlil scypHaa, ,HoBoe nuTepaTypHOoe 0603peHune” 2013, nr 121,
http://magazines.russ.ru/nlo/2013/121/39n-pr.html (09.09.2017).

20 Nic dziwnego, ze niejednokrotnie w gre wchodzi surrealistyczne — jak w przypadku
Swiesznikowa — przedstawienie Gulagu. Zob. A. 3tkunn, Kpusoe 2ope..., s. 125.
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wysilek ,,odzyskiwania pamieci”?, poczucie obcoSci zapiskow dotycza
rowniez Kiersnowskiej:

Moze lepiej, zeby to wszystko odeszlo w niepamiec? Przeciez ten, kto tego nie
przezyl, nie uwierzy, nie moze uwierzy¢. A czy wielu pozostalo tych, co przezyli
te lata, co przeszli podobna ,droge krzyzowa”? Odejda ostatni Swiadkowie. Moze
tak bedzie lepiej? Nie, nie lepiej! Wszystko moze sie powtorzy¢. 1 lepiej widzie¢

.....

Determinacja zasluguje na tym wieksze uznanie, ze przeciez
pierwsza wersja Swiadectwa, powstala jeszcze w Norylsku, zostala
skonfiskowana. Motywacja autorki wspomnien Ile wart jest cztowiek
— podobnie jak innych §wiadkow — pozostaja jednak pobudki osobi-
ste. Najpierw jest to tesknota za matka, a w p6zniejszym czasie, juz po
ich ponownym spotkaniu po 20 latach rozlaki, spelnienie jej ostatniej
woli: ,[...] prosilas§ mnie jeszcze o co$: zebym spisala historie tych lat
— strasznych, smutnych lat moich ‘uniwersytetow’: Opowiadasz mi
czasem to jeden kawaleczek, to inny... Nie moge sie w tym potapac!
Zapisz wszystko po kolei i kiedy mi to przeczytasz, moze zrozumiem”
(s. 8).

Analizujac wspomnienia Kiersnowskiej z punktu widzenia wizual-
nych reprezentacji Gulagu, wida¢ wyraznie, ze mamy do czynienia ze
Swiadectwem unikatowym. Warto jednak pamietaci o jego potencjale
porownawczym, o perspektywach konfrontacyjnych tekstu Rosjanki
z innymi relacjami z lagréw. Stowem kluczem do tych potencjalnych
porownan pozostaje chociazby metafora palimpsestu, zaczerpnieta
przez Sariusz-Skapska z ksigzki Gustawa Herlinga-Grudzinskiego
Inny swiat, ktéora w konteksScie wielosSci i réznorodnosci swiadectw
lagrowych ujawnia swoje niezwykle mozliwosci:

W prawdziwym palimpsescie warstwy nakladaja sie na siebie, a pomiedzy
roznymi tekstami ,przeplywaja” slowa i cale zdania. W ten sposob zlewaja sie
rozne historie i nie sposdb wypreparowac tylko jednej z nich, pozbawionej obcych
domieszek. Istota ,palimpsestu wspomnien” jest rowniez wielo§¢ mozliwych do
odczytania opowiesci: trzeba zmudnych ,badan”, aby rozstrzygnaé, ktore poje-
dyncze slowa, cale zdania czy watki nalezg do ktorej warstwy rekonstruowanego
stekstu”22,

Oprocz ,palimpsestu wspomnien”, rozpatrywanego zaréwno
w perspektywie indywidualnej (nakladajace sie na siebie wspomnie-

2 1, Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie GULagu..., s. 198—199.
22 Tamze, S. 207.
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nia, wydarzenia, strzepy rozmoéw, niemozno$¢ dokladnego odwzo-
rowania czasu), jak i wspolnotowej (wielo$¢, roznorodno$c, ale i po-
dobienstwo wielu tekstow lagrowych), polska badaczka wskazuje na
jeszcze inne jego rozumienie, tj. na ,palimpsest $cienny”, kierujacy
nas w strone napiséw na Scianach wagonow, barakow:

Osobliwe palimpsesty, pokrywajgce $ciany obozowych barakéw, etapowych
pociagow czy pieriesylek, chowaja w swoich warstwach zaszyfrowana historie
GULagu. Polacy szukaja tu przede wszystkim slow we wlasnym jezyku. Co moz-
na tu wyczytac? Aresztowani w pierwszych miesiacach okupacji dzieki napisom
$ledza wydarzenia z wolnosci i dalekich frontow; stad dowiadujemy sie o nowej
wedrdéwce polskiego narodu ,na Sybir”, bo §cienna ,gazeta” odnotowala takze
daty czterech wielkich wywozek (luty, kwiecien, czerwiec 1940, czerwiec 1941).
Kazda grupa wiezniéow zostawia $lady przeznaczone dla bliskich — pytania i pros-
by o przekazanie wiadomosci dalej=.

Slady palimpsestu $ciennego odnajdujemy réwniez we wspomnie-
niach Kiersnowskiej. NajczeSciej pojawiajacym sie bowiem w ksiazce
Ile wart jest cztowiek substytutem papieru jest wlasnie drewno. We
fragmencie dotyczacym podrézy Kiersnowskiej na Wschod w wago-
nie bydlecym znajdziemy taka oto informacje:

A wiec wiezli nas. I nikt w naszym wagonie nie mial pojecia dokad. I ktéredy.
Stopniowo jednak zaczelam sie orientowac: to przeczytalam jakas nazwe, to usty-
szalam. I kawalkiem kamienia narysowalam na Scianie co§ wrodzaju mapy (s. 125).

Podobnie wyglada to w lagrze, o czym Swiadczy¢ moze nastepujaca
rozmowa Kiersnowskiej z obozowym artysta:

Moze mi poradzisz, jak narysowaé trojke? Chce sie nauczyé tego wzoru, zeby
go wypalaé¢ na papiero$nicach. [...] — Daj kawalek papieru, sprobuje naszkico-
wac... — Papieru? To ty nie wiesz, ze w calym lagrze nie ma ani kawalatka? Nawet
wkladki i napietki starych butow poszly na skrety. Rachunki juz od dawna pro-
wadzi sie na deskach. Napisza, zdrapig i znowu pisza. Tak ze bierz deseczke i do
roboty! (s. 360).

»,Napisza, zdrapig i znowu pisza” — oto kwintesencja obozowej
ekonomii, ale i sztuki. Deski, $ciany, prze$cieradla zastepuja papier,
ale takze plotno. Palimpsest Scienny kryje oryginalng twoérczosé, na
ktora najczesciej skladaja sie wlasnie wizualne reprezentacje oraz po-
ezja, siegajace korzeniami — jak przekonuje Aleksander Wat, ktory
stara sie rekonstruowac niekompletne napisy — Rosji carskiej i 6w-

23 Tamze, S. 357.
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czesnego systemu zsylek>+. Mamy zatem do czynienia z wielowiekowa
tradycja reakcji na przemoc i cierpienie, z nakladaniem sie na siebie
roznych warstw skrytego buntu.

O palimpsescie jako kategorii przydatnej w badaniach nad spe-
cyfika i zlozono$cig rosyjskich traum wspomina wreszcie rosyjska
badaczka, Jelena Trubina. Co ciekawe, ilustracja jej rozwazan sa
m.in. rysunki Kiersnowskiej. Poszukujac sladow wizualizacji traum
kolektywnych, Trubina trafila przypadkowo na kolejng, zwykla, jak
mogloby sie wydawa¢, strone internetowa po$wiecong tematyce la-
growej. Jak podkresla autorka artykulu, o ile nie zdziwil ja fakt, ze
witryna byla projektem anonimowym (nie sposob bylo na przyklad
znalez¢ danych o jej zalozycielu, administratorze czy autorze tekstu
o paragrafie 58), o tyle zaskoczeniem wydal jej sie brak jakiejkolwiek
informacji o wykorzystanych na tej stronie zrodtach. Uwage badaczki
zwrocily szczeg6lnie rysunki pojawiajace sie w tle oraz zapiski, kto-
rych pierwszoosobowa narratorka pozostawala kobieta. Niestety,
one réwniez nie byly podpisane, co oznaczalo, ze chcac dowiedzieé
sie czegokolwiek o ich autorstwie, czytelnik na wlasng reke musial
podja¢ poszukiwania. I w tym przypadku, jak slusznie konstatuje
Trubina, anonimowo$¢ autora/autorki rysunkow nijak sie ma do po-
stulatu pielegnowania pamieci o ofiarach Gulagu, a wiec, paradok-
salnie, celu, ktory mogl przy$wiecaé zalozycielom strony?s. Badaczka
podkresla, ze jesli kto§ mimo wstydu, strachu, niecheci decyduje sie
zlozy¢ Swiadectwo, nie wolno podchodzi¢ do niego — podobnie jak
wladza, ktora umiescila go w obozie — przedmiotowo, nie wspomina-
jac ani stowem o tym, kim jest. Nie na tym powinna polega¢ pamie¢
kolejnych pokolen, niezaleznie od tego, ze wspominajacy ofiary prze-
szlosci, to rowniez ludzie napietnowani, dotknieci innymi traumami:

Pabore HaIUX UIEHTUDUKAIIMN U BOOOPasKEHUS HYKHBI JJaThl ¥ HA3BAHUS,
HMeHA U MOJPOOHOCTH, B IIPOTUBHOM CJIydae HaM He 32 YTO 3aleNUThCs. A HHO-
I7la HaM ¥ He Hy’KHO HMYEro, Kpome uMeH. [[onMeHHOe Ha3bIBaHME [TOTHOIINX
U IpOomaBUIuX Ge3 BECTH MMOTOMY TaK 3HAYMMO, YTO 3TO MOCIEJHUHN JIOJT K-
BBIX>°.

24 Tamze, s. 357—358.

%5 Dzien Pamieci Ofiar Represji Politycznych (30 pazdziernika) obchodzony jest
w Rosji od 1991 roku. Wazna jego czeécig pozostaje akcja ,przywracania imion”,
a wiec odczytywanie nazwisk osob zamordowanych w latach stalinowskiego
terroru.

26 F, Tpybuna, @eHomeH 8MOPUUHO20 ceudemenbcmea: mexcly bOe3pasauvuem
u ,omkasom om Hedogepuugocmu”, w: C. Yimakus, E. Tpyouna (red.), Tpasma:
nyxkmot, HoBoe surepatypHoe 0603peHre, MockBa 20009, s. 177.
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A zatem, utrudnione przepracowywanie rosyjskich traum spo-
wodowane jest, zdaniem Trubiny, naloZeniem na siebie wielu trau-
matycznych wydarzen, spietrzeniem réznych traum miedzypoko-
leniowych: ,Mb1 oOHapykuBaeM cebs1 B KyJIBTYpe, T/l KEeJIAIOIINX
I0KaJI0BAThCsI, TPEJICTABUTH CBU/IETETHCTBO COOCTBEHHON BUKTUMU-
3aIiy TOpas/io O0JIbIIE, YeM CITOCOOHBIX BBICTYIIATh ?’. Problemem
pozostaje nie tylko trauma, ktéra dotyka posrednio dzieci ocalalych
z obozow. Trauma drugiego czy trzeciego pokolenia laczy sie niejed-
nokrotnie z osobistymi traumami ,tych, ktorzy staja sie $wiadkami
dla $wiadka”8. Nie zmienia to jednak faktu, ze $wiadectwa o Swiadec-
twach, wspomnienia o wspomnieniach oraz inne formy upamietnie-
nia ofiar wojny czy obozéw musza wyjS¢ naprzeciw ogromnemu zapo-
trzebowaniu na konkretne informacje, na nazywanie rzeczy wprost,
ale réwniez wycigganie z tych do$wiadczen wnioskoéw, czyli tak na-
prawde ich ocene, co, zdaniem Kevina Platta, nawet w postsowieckiej
Rosji jest sporym wyzwaniem?.

Traumatyczne do$wiadczenie tagrow, cho¢ wyjatkowo trudne do
przedstawienia, jest przedstawialne, czego dowodza liczne $lady do-
kumentalne i literackie, a takze wizualne oraz stowno-wizualne re-
prezentacje Gulagu. Z prawdziwym kryzysem reprezentacji, impasem
nieprzedstawialno$ci, zdaniem Etkinda, mamy zatem do czynienia nie

27 Tamze, s. 181.

28 A. Pinchevski, Archive, Media, Trauma, w: M. Neiger, O. Meyers, E. Zandberg
(red.), On Media Memory: Collective Memory in a New Media Age, Palgrave
Macmillan UK, New York 2011, s. 260. Cyt. za: T. Lysak, Trauma — od genealogii
pojecia do studiow nad traumq, w: tegoz (red.), Antologia studiéw nad traumgq,
przel. T. Bilczewski i in., Universitas, Krakow 2015, s. 8.

29 Autor wystapienia na konferencji XXT Foavuiue Bantbie umenus w takim wlasnie
kluczu analizuje szkolne programy oraz podreczniki do historii w postsowieckiej
Rosji. Wiecej zob. H. ITocensrun, Mexxcdynapoonasa kougepenyus XXI Boavuuue
Banmvie umenus ,Heoduyuarvhas memopuszayus mpasmamuyeckozo onsima’,
»~HoBoe suTepatypHoe 0003peHue” 2013, nr 123, http://magazines.russ.ru/
nlo/2013/123/33p.html (06.02.2018). Zob. uwagi na temat pamieci w tekscie
Tatjany Wajzer: tejze, Tpasmamozpagdus n020ca: 23vik mpasmwvl u degpopmayus
23vlKka 8 nocmceogemckoil noasuu, ,HoBoe murepatypHoe 0603peHne” 2014, nr
1(125), http://magazines.russ.ru/nlo/2014/125/26v.html (23.01.2018). Zob.
I. Peshkov, Reprezentacja traumy w podreczniku szkolnym. ,Oswojenie” represji
stalinowskich w rosyjskim programie nauczania, ,Sensus Historiae” 2014, Vol.
XVI, nr 3, s. 135—150.
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tyle w przypadku Swiadectw czy tez form ,miekkich” pamieci, takich
jak ksiazki, obrazy, filmy, projekty wirtualne ,spadkobiercow” dzie-
dzictwa Gulagu, ile w przypadku form ,twardych”, czyli pomnikéw
i muzeow. Kryzys objawia sie w obszarze upamietniania Swiadkow,
ocalalych i ofiar na szersza skale, tj. w obszarze publicznym. Dzieje sie
tak dlatego, ze formy ,twarde” to nie czyja$ prywatna, indywidualna
inicjatywa, ale projekt zbiorowy, ktoéry wymaga konfrontacji z wladza
— lokalna czy centralng — dla ktorej wciaz wazniejsza od refleks;ji kry-
tycznej, rozliczenia z przeszloScig, rozpamietywania, zadumy w skali
mikro jest kultura upamietniania i przywracania pamieci, oparta na
monumentalnym celebrowaniu kolejnych zwycieskich rocznic, zatem
tak naprawde na snuciu pozytywnej narracji przesztosci3®. A nawet
jesli w rosyjskiej przestrzeni publicznej pojawia sie kolejny pomnik
poswiecony ofiarom Gulagu czy represjom stalinowskim, nie ozna-
cza on przeciez glebokiego zakotwiczenia w pamieci zbiorowej. Wrecz
przeciwnie — ,[...] w wielu miejscach samo istnienie tych pomnikéw
nie jest znane wiekszej czeSci spoleczenstwa, nie wspominajac juz
o tym, ze mialyby by¢ cze$cia zywej kultury pamieci”!. Oznacza to,
ze powstanie materialnego krajobrazu pomnikoéw, muzeow i innych
miejsc upamietnienia wcigz zaledwie zwiastuje przelom, niz rzeczy-
wiscie nim jest. Mozna to jednak uzna¢ za wazny krok w kierunku
przepracowywania traumy miedzypokoleniowej i wypracowania ta-
kich strategii tozsamosSciowych, ktore wplyna w przyszlosci na zmia-
ny nie tylko w kulturze upamietniania, ale i w polityce pamiecis2.

30 Wiecej zob. A. Atkung, Kpugoe 2ope..., S. 221—246.

3t Widoczna pamieé — miejsca pamiecit ofiar reziméw komunistycznych w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej, http://www.enrs.eu/pl/component/content/article/
47-articles/346-widoczna-pamiec-miejsca-pamieci-ofiar-rezimow-komunis-
tycznych-w-europie-srodkowo-wschodniej (12.02.2018).

32 Zob. R. Nycz (red.), Kultura po przejsciach, osoby z przesztosciq. Polski dyskurs
postzaleznosciowy — konteksty i perspektywy badawcze, Universitas, Krakow
2011.
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beara ITaBiieTko
9CKM3LBI ITPOIIJIOTO. O BU3YAJIbBHBIX PEITPESEHTALIVAX I'VJIATA
Peswome

JlarepHble BOCIIOMHUHAHUS OXBATHIBAIOT HE TOJIHLKO JOKYMEHTAIbHBIE CBU/IETEIb-
CTBa, TI033UIO0 U MIPO3Y, HO TAK)Ke BU3YaJIbHBIE U CJIOBECHO-BU3YAJIbHBIE PEIIPE3eH-
Taruu. B craThe mpeAnpUHSATA MOMBITKA PACCMOTPETD ACKU3BI, PUCYHKH, CJIOBECHO-
BU3yaJIbHbIe THOPHU/IBI, KOTOPBIE BBITIOJIHAIOT (hakTHIecKu poJib hoTtorpaduii. OHU
JIe’KAaT B OCHOBe 3HaHWU O ['ysare, ero MpUHIHUIIAX U ITOBCEHEBHOCTH, PACCMaTPHU-
BaeMOM C TOUKHU 3PEHUs Y3HUKOB, XOTsI TI0 HEOOXOUMOCTH 3TH CBHU/IETEIbCTBA He-
PEIKO BO3HUKAJIU YK€ B MOCJIEJIATEPHOU JIeHCTBUTEILHOCTU. B 1leHTpe BHUMAaHUS
HaxojATcst pabotel Bopuca CeemraukoBa, Hukosast Tetmana, Ceprest Peiixen6epra,
00 Coocrepa, a Takke cBuzaeTenberBa Onbru Panunkoit, 'asmusr [{uBupko-Jle-
muHCcKoH, EBppocuunn KepcHOBCKOU, KOTOPBIE ITO/ITBEPIK/IAI0T, YTO TpaBMaTHU4e-
CKUU JIATEPHBIH OIIBIT, XOTS UCKJIIOUUTEIHHO CI0KHBIN, HO IMIPECTaBIsIEMBIN, U OH
JIOJKEH CTaTh BAKHOU YaCTHIO KYJIBTYPhI IIAMSITH.

Beata Pawletko

SKETCHES (FROM) THE PAST.
ABOUT VISUAL REPRESENTATIONS OF GULAG

Summary

Memories form labor camps involve not only documentary testimonies, poetry and
prose, but also visual and verbal and visual representations. The article tries to
overview sketches, drawings, verbal and graphic hybrids, which act as photographs,
forming the basis of knowledge about Gulag, its rules and everyday life from the
prisoners’ perspective, although of necessity they were frequently created in the non-
camp reality. In the spotlight there are works by Boris Sveshnikov, Nikolay Getman,
Sergey Reichenberg, Ulo Sooster but also testimonies by Olga Ranitskaya, Galina
Tsivirko-Leshchinskaya, Eufrosinia Kersnovskaya, confirming that traumatic expe-
rience of labor camp, although extremely difficult to present, is possible to present
and should be an important part of the culture of memory.
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

KWESTIA ZYDOWSKA W ODESSIE
I JEJ WYBRANE KULTUROWE REPREZENTACJE
(BABEL, KATAJEW, SCHREIBER)

Ale czy ze strony Pana Boga nie bylo omytka osiedlié¢ Zy-
déw w Rosji, zeby meczyli sie jak w piekle? I co by w tym
bylo zlego, gdyby Zydzi mieszkali w Szwajcarii, w otocze-
niu pierwszorzednych jezior, gorzystego powietrza i sa-
mych Francuzéw? Wszyscy sa omylni, nawet Bog!

Izaak Babel, Tak to robiono w Odessie*

Cel niniejszych rozwazan stanowi zwrocenie uwagi na losy diaspo-
ry zydowskiej w traumatycznych, przelomowych dla tej mniejszosSci
zamieszkujacej Odesse, momentach. Wspomniane zostang zatem zy-
dowskie pogromy, ostateczne rozwigzanie kwestii zydowskiej w trak-
cie IT wojny Swiatowej oraz masowa migracja na Zachod, gléwnie
do Stanoéw Zjednoczonych, nasilajaca sie od konca lat siedemdziesia-
tych XX wieku, z uwzglednieniem wkladu, jaki rosyjskojezyczni Zy-
dzi wniesli w rozw6j zycia spolecznego, gospodarczego i kulturalnego
tego miasta. Wydarzenia pogromowe zostang zilustrowane w oparciu
o wybrane teksty dwoch czotowych przedstawicieli odeskiej plejady,
tj. Izaaka Babla i Walentina Katajewa, kwestie Zaglady oraz bolesnej
migracji beda natomiast krotko przedstawione w odniesieniu do fil-
mu w rezyserii Lieva Schreibera Wszystko jest iluminacjq (Every-
thing is illuminated, 2005), swoja tematyka czeSciowo nawigzujacego
do nurtu kina posttraumatycznego. Siegniemy rowniez do opraco-
wan, skoncentrowanych na analizie kwestii zydowskiej w konteksScie
socjologiczno-politycznych probleméw Odessy, by uzyskac¢ peliejszy
oglad interesujacego nas zagadnienia.

! 1. Babel, Utwory wybrane, przel. J. Pomianowski, Czytelnik, Warszawa 1974,
s. 220,
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Ukrainska dzi§ Odessa, polozona nad Morzem Czarnym, to miasto
stosunkowo mlode. Zalozone w 1794 roku w granicach 6wczesnego
Imperium Rosyjskiego w niewiarygodnym tempie osiagnelo status
najwazniejszej metropolii Nowej Rosji, zyskujac, jak odnotowuje ba-
daczka Patricia Herlihy, pod koniec XIX wieku rowniez miano naj-
wiekszego miasta na Ukrainie oraz czwartego co do wielko$ci w calym
Imperium po Moskwie, Sankt Petersburgu i Warszawie?. Na tym jed-
nak wyjatkowos¢ czarnomorskiego miasta sie nie konczy. Unikalne
polozenie, jak stusznie przeczula caryca i jej doradcy, pozwolilo Ode-
ssie w zaledwie kilka dekad przeobrazi¢ sie w jeden z najwazniejszych
oSrodkow kulturalnych, politycznych i spotecznych regionu. Do Ode-
ssy nadciagneli migranci ekonomiczni, zacheceni obietnicami Kata-
rzyny, ale tez wybitni przedstawiciele kultury. To pozwolilo na wy-
tworzenie swego rodzaju wielojezycznej i wielowyznaniowej mozaiki
kulturowe;j:

T'opoz 661 OOpalieH BO BHEIIHUH MUp. ITa 0COOEHHOCTh, OYE€BU/IHO MeIIa-
J1a BOSBHUKHOBEHHIO €INHOTO F'OPOZICKOTr0 coobecTsa. I1031Hee MHOTHMU OTMe-
4asioch, YTO OJlecCcKoe HacesleHue ObUIO BecbMa pasHOPOoAHbBIM. C IpyToii cTopo-
HBI, IMEHHO 3Ta CII0COOHOCTh 6e300J1e3HEHHO /IOIyCKasIa HAJIHYUe Pa3IMuHbIX
STHUYECKUX U KYJIBTYPHBIX I'DYIIII TOPOJCKOTO HaCeJIeHHUs; aCCUMUIALIMOHHEIE
Imporiecchl HUIM MejjieHHO. TeM caMbIM reorpadudeckoe IOJI0KeHHE Topoja
YCIJIMBAJIO OJTHY U3 €T0 IJIABHBIX YePT — MHOTOHAIIMOHAJIBHBIN XapakTep o01ie-
CTBa U KyJIbTypBI®.

W XVIII wieku Katarzyna II prowadzila szeroko zakrojona akcje
kolonizacyjna na terenach nowej prowincji, rozciagajaca sie nie tylko
na tereny Imperium. Poddanym, zamieszkujacym inne czesci pan-
stwa, oferowata wolnos$¢; chlopi panszczyzniani, zbiegli z majatkow
ziemianskich, mogli liczy¢ na bezkarno$¢, osiedlajac sie na potudniu
Ukrainy. Swoje zyczenie caryca wyrazila w specjalnym ukazie, opubli-
kowanym juz po jej Smierci. Do Nowej Rosji nadciggnely thumy osad-
nikow, a co za tym idzie, kluczowej na tym etapie rozwoju miasta, sily
roboczej, na ktorej tak zalezalo carycy. Procz chlopéw i przestepcow
Katarzyna nie zapomniala o uciskanych mniejszoSciach Europy. Ca-
ryca oferowala bezpieczna przystan przedstawicielom najrézniejszych
narodowosci i wyznan. Wérod zwabionych do Nowej Rosji tolerancja
religijng, znacznymi ulgami podatkowymi oraz pozyczkami i pomoca
w osiedleniu, znalezli sie niechetni Imperium Osmanskiemu wetera-

2 TI. Xepauxu, Odecca. Hcmopus. 1794—1914, Optimum, Ozecca 2007, s. 9.
3 Tamze, s. 31—32.
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ni rosyjsko-tureckich wojen: Moldawianie, Grecy, Albanczycy, ale tez
Bulgarzy, Niemcy, Ormianie, Portugalczycy, Wlosi, Szwajcarzy, Fran-
cuzi czy wreszcie, jak podaja niektore zrodla, nawet pot miliona Zy-
dow4. Na tych ostatnich — jak zauwaza Charles King — Odessa miala
dziala¢ niczym magnes. Oprocz stosunkowo liberalnego srodowiska
spolecznego i klimatu, jako istotny czynnik przyciagajacy zydowskich
migrantéw do miasta, badacz wskazuje réwniez warunki sprzyjaja-
ce zarobkowaniu. W niespelna sto lat spoleczno$¢ zydowska stala
sie jednym z glownych filarow gospodarki miejskiej, jej sila napedo-
wa. Zydowscy kupey i rzemieélnicy oraz handlarze zbozem stanowili
najliczniejsza grupe w Odessie, ktorej kontakty i przedsiebiorczosé
pozwalaly miastu stale sie bogacic¢. Korzysci byly zreszta obopolne
— miasto stalo sie waznym portem handlowym, Zydzi za$ uzyska-
li mozliwo$ci rozwoju, o ktérych dotychczas nie mogli marzy¢. Byli
konkurencja dla przedsiebiorcow chrzescijanskich, dlatego tez w Im-
perium obowigzywaly regulacje, ograniczajace ich potencjalne miej-
sca zamieszkania do tak zwanej strefy osiedlenia, pasa wzdluz granicy
zachodniej panstwa, oraz restrykcje dotyczace wykonywanych profe-
sjis. Z tego wzgledu Odessa stwarzata dla tej mniejszoSci szczegolne
mozliwo$ci. Dlatego tez piszac o Odessie nie sposob nie odnies¢ sie
lub chociaz nie napomkna¢ o jej wkladzie w kreowanie mitu miasta.
Dzieki diasporze zydowskiej, procz wspomnianych przestanek eko-
nomicznych, bedacych jednym z powodéw rozkwitu miasta, mozna
mowié o odeskim humorze, czyli niezwyklej mieszance czarnomor-
skiego temperamentu, stofica i ogromnego dystansu do wlasnych
wyolbrzymionych wad, ktory wszedt do kanonu literatury rosyjskiej/
radzieckiej. Niestety historia narodu zydowskiego w Odessie nazna-
czona jest tragicznymi momentami zwrotnymi, odzwierciedlajacymi
procesy zachodzace woéwczas z réznym natezeniem w calej Europie.

POGROMOWE ECHA

Joanna Tokarska-Bakir, nawigzujac do badan Mary Douglas, za-
uwaza, ze najpotezniejszym Srodkiem wykluczenia ze zbiorowosci
jest przesad, sugerujacy rzekoma krzywde wyrzadzona spolecznosci.
Zestawienie przesadow, laczacych legendy o krwi (the blood libel),

4 Tamze, s. 34—35.
5 Ch. King, Odessa. Geniusz i $mieré¢ w miescie snow, przel. H. Pustula-Nowicka,
Czarne, Wolowiec 2016, s. 92—95.
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legendy dotyczace spozywania skazonych pokarméw (the food libel)
oraz seksualno$ci (the sex libel) i religii, stanowi ptlodng mieszanke
zarzutow, ktorych zwienczeniem niejednokrotnie okazywaly sie po-
gromy na terenach Rosji i Polski po kazdej ze $§wiatowych wojen®.
Slowa te mozna odnie$é do odeskich Zydéw. King wspomina o po-
wszechno$ci antysemickich mitéw zaré6wno w Odessie, jak i w calym
rosyjskim Imperium, w ktérym Zydzi — oprdcz obarczenia wing za
$mier¢ Chrystusa — byli rowniez posadzani o wypiek macy z do-
datkiem krwi chrze$cijanskich dzieci. Jego zdaniem, antysemityzm
kulturowy przyczynial sie do wybuchéw przemocy, jednoczes$nie nie
bedac ich prawdziwym motywem’. NajczeSciej ztos¢ chrzescijanskich
sgsiadow skupiala sie na drobnych mieszczanach, nie za$ na duzych
firmach-pracodawcach, dajacych zatrudnienie przewazajacej wiek-
szoéci odeskich robotnikéw. Zydzi najbardziej rzucali sie w oczy,
dominujac wsrod kupcow, rzemieslnikow, karczmarzy i oberzystow
czy weterynarzy i aptekarzy. Taki stan rzeczy nie wynikal bynajmniej
z sympatii do tych zawodoéw wsrod ludnosSci wyznania mojzeszowego.
Byl podyktowany panstwowymi zakazami posiadania ziemi oraz wy-
konywania pewnych profes;ji®. Pogromy zydowskiej ludnos$ci w Odes-
sie mialy miejsce — poczawszy od 1821 roku — w latach 1859, 1871,
1881 (trzydniowe zamieszki) oraz w 1905 roku. Ten ostatni pogrom
uznawany jest zreszta za najkrwawszy w calej historii pogromowej
Rosji. Miejscowe wladze patrzyly przez palce na brutalne mordy i akty
przemocy ze strony chrze$cijanskiej ludnos$ci. Kazdorazowo schemat
byl ten sam: nasilajace sie w mieScie niepokoje, wywolane sytuacja
polityczno-gospodarcza w kraju, wzmozonym naplywem ludnosci
do miasta czy coraz bardziej opresyjna polityka wladz carskich. Is-
kra zapalna czesto byla nieche¢ innej mniejszosci, np. Grekow, ktora
nastepnie eskalowala do wielotysiecznych pochodow, pladrujacych
zydowskie mienie. Jak na ironie najbardziej otwarte na Swiat i kos-
mopolityczne miasto Imperium Rosyjskiego wielokrotnie dopuscito
do napietnowania jednej z jego najwazniejszych mniejszo$ci etnicz-
nych. Cho¢ oficjalnie wladza centralna nie inicjowata aktéw przemo-
cy, to na szczeblu lokalnym cze$¢ sposrod odeskich zwierzchnikow

¢ J. Tokarska-Bakir, Blood libel in Poland and Eastern borderland at the beginning
of XXI century. Politics of memory, s. 1-15, https://www.academia.edu/9629977/
Blood_libel_in_Poland_and_Eastern_borderland_at_the_beginning_of XXI_
century._Politics_of _memory (22.01.2018).

7 Ch. King, Odessa. Geniusz..., s. 142.

8 Tamze, S. 143.
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miejskich byla zamieszana w wydarzenia pogromowe lub ponosila
wine za bierno$¢ wobec aktow terroru. Rezultatem pogromow byly
masowe migracje z Odessy, tworzenie organizacji zydowskiej samo-
obrony oraz poszukiwania rozwigzan na szczeblu politycznym?.
Opisy pogromu 1905 roku znajdziemy w utworach najbardziej
wplywowych pisarzy odeskich — Izaaka Babla i Walentina Katajewa.
Pierwszy z nich, czolowy przedstawiciel odeskiej plejady, odmalowal
pogrom w najbardziej autobiograficznych sposrod niewielkiego cy-
klu Opowiadan odeskich, czyli w tekstach Historia mego golebnika
i Pierwsza milos¢. Traumatyczne wydarzenia tworca legendarnego
Beni Krzyka opisal w typowy dla siebie sposob: ze swada, charakte-
rystycznym, ,,soczystym”, dosadnym, pozbawionym zbednych ozdob-
nikoéw jezykiem, z domieszka dialektu odeskiej ulicy, bez lamentu
i rozgoryczenia, nie szczedzac przy tym naturalistycznych opisow.
Tworczos¢ Babla, zdaniem niektorych badaczy, mozna umownie po-
dzieli¢ na czes¢ pelna grzechu i upadku czlowieka, nawigzujaca swoja
estetyka do Starego Testamentu — Armie konng — oraz na nowote-
stamentowe Opowiadania odeskie, pelne przebaczenia i harmonii.
Niemniej jednak zaliczane czasem do cyklu odeskiego, przywolane
w niniejszych rozwazaniach opowiadania zdaja sie przeczy¢ optymi-
stycznemu, pelnemu czarnomorskiego humoru i klimatu stylowi cyklu:

Przypadkiem tym by} pogrom zydowski, ktory w dziewiecset pigtym roku wy-
bucht w Mikolajowie i w innych miastach zydowskiej strefy osiedlenia. Gromada
najemnych zbiréw ograbita sklepik ojca i zamordowala dziadka mojego, Szoela.
Wszystko to zdarzylo sie pod moja nieobecnoé¢, kupowalem tego ranka golebie
u ptasznika Iwana Nikodimycza. Piec lat z przezytych przeze mnie dziesieciu cala
sila duszy marzylem o golebiach i oto kiedy je wreszcie kupilem, kaleka Makaren-
ko roztrzaskal ptaki o moja skron. Wéwczas Kuzma odprowadzit mnie do Rub-
cowow. U Rubcowodw na furtce byl narysowany kreda krzyz, nikt ich nie ruszal;
schowali u siebie moich rodzicow*.

Dzieciecy narrator opisuje rozgrywajace sie na jego oczach zdarze-
nia w sposob sugerujacy, ze pogromowe do$wiadczenia sg naturalng
koleja losu, a zniszczenie sklepiku ojca glownego bohatera i zamor-
dowanie dziadka niewiele znacza wobec pierwszego zawodu mitosne-
go dziesiecioletniego chlopca:

Starajac sie poskromi¢ czkawke, wyobrazilem sobie to wszystko po to, by jesz-
cze gorecej, bardziej gorzko, beznadziejnie kocha¢ Rubcowa, a by¢ moze dlatego,

9 Tamze, S. 146—164.
10 T, Babel, Utwory wybrane..., s. 290.
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ze miara zalu jest zbyt duza dla dziesiecioletniego czlowieka. Glupie rojenia po-
mogly mi zapomnie¢ o $mierci golebi i $mierci Szoela i calkiem bym zapomnial
chyba o tych zabdjstwach, gdyby w tej chwili na werande nie wszedl Kuzma z tym
okropnym Zydem Abg.

Swoim wspomnieniom wydarzen rewolucyjnych 1905 roku w Ode-
ssie dal rowniez wyraz Walentin Katajew w pierwszej czesci tetralogii
Fale Morza Czarnego zatytutlowanej Samotny biaty zagiel:

— Na Kanatnej bija Zydéw — wyrzekla wreszcie ledwie doslyszalnie — po-
grom...

— To niemozliwe! — krzyknela ciocia i usiadla na krze$le trzymajac sie za ser-
ce. — Niech mnie §mieré nagla! Zydowskie sklepiki wszystkie na amen rozbijaja.
Komode z drugiego pietra wyrzucili na bruk. Za jakie$ dziesie¢ minut dojdg do
nas. [...] Zydéw bija... A Rosjan nie ruszaja... Kto ma ikony w oknach — do tych
nie wchodza™.

W domu rodziny Baczej schronienia poszukiwali zydowscy sa-
siedzi:

— Panie Baczej! Tatjano Iwanowno! Zawsze byliémy dobrymi sasiadami!
Czyz ludzie sa winni, ze wierza w innego Boga! Nagle upadla na kolana. — Ura-
tujcie moje dzieci! — krzyczala jak opetana, tkajac. — Niech rozbijaja wszystko,
ale niech oszczedza dzieci!™

W przywolanych opisach uderza jedno — w obu wypadkach wyda-
rzenia pogromowe opisywane sg jako widziane z perspektywy dzie-
ciecej, co tylko poteguje wrazenie makabryczno$ci. Niczego nierozu-
miejacy i bezsilni chlopcy s $wiadkami pogromu, z ta istotng roznica,
ze bohater Babla przynalezy do grupy, przeciwko ktorej wymierzone sa
dzialania prawostawnych mieszkancow miasta. Przez centrum Odessy
maszeruje zadny krwi pochdd obywateli, uzbrojonych w najrézniejsze
narzedzia rytualnego mordu, ktory z choragwiami i portretem cara,
wy$épiewujac religijne pies$ni, zamierza oczySci¢ miasto z obcego, znie-
nawidzonego elementu. Jedynymi $rodkami wykorzystanymi w celu
identyfikacji, ustalenia, kto jest swdj a kto obcy, sg stawiane w oknach
ikony (Samotny bialy zagiel) lub naniesiony na drzwi kreda znak
krzyza (Opowiadania odeskie). Sita obu przekazow zdaje sie ponad-
to tkwi¢ w nieu$wiadomieniu dramatu, rozgrywajacego sie na oczach

i Tamze, S. 204—295.

2 W. Katajew, Samotny bialy zagiel, przel. M. Kierczynska, Iskry, Warszawa 1962,
S. 246—247.

3 Tamze, S. 249.
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obu chlopcow. Jednakze warto odnotowac, ze bohaterowie znajduja
schronienie lub go udzielaja zydowskim sgsiadom. Nie naleza do ogar-
nietego zadza krwi motlochu, tylko do zszokowanych warstw inteli-
gencji, ktéra nie bardzo wie, jak przeciwdziala¢ zorganizowanej akcji
niszczenia mienia i pobiciom Zydéw. Samo spektrum reakcji sasiadow
na przesladowania bywa bardzo rézne: od wstydu i niedowierzania,
przez gniew, az po trzezwy oglad sytuacji, przyjecie zydowskich przy-
jaciol, bez oburzenia na rozws$cieczony thum, jak gdyby pogrom stawat
sie elementem nowej rzeczywistos$ci.

OSTATECZNE ROZWIAZANIE

Nawigzujac do wydarzen ostatniej wojny Swiatowej i jednej z naj-
wiekszych zbrodni przeciwko ludzkos$ci w XX wieku, warto zwrocié
uwage na okupowane tereny Zwiazku Radzieckiego. W tej optyce
rzadko sytuuje sie przestrzen Ukrainy, zar6wno w ramach przedwo-
jennych, jak i dzisiejszych granic. Okupowana Polska zamieniona zo-
stala w gesta sie¢ gett, obozéw koncentracyjnych, w tym az szesciu
obozéw zaglady. Powszechnie znany jest zasieg dzialania makabrycz-
nej machiny unicestwienia, stworzony przez hitlerowskie Niemcy,
wymierzony gléwnie przeciwko Zydom, zwozonym transportami
z najdalszych zakatkdéw Europy. Nie dziwi wiec fakt pomijania tego,
co w tym okresie dzialo sie w sasiedniej cze$ci Zwigzku Radzieckiego,
Ukrainskiej Socjalistycznej Republice Radzieckiej. A niestety i po tej
stronie Zydzi nie mogli czué sie bezpieczni.

W zorganizowanej akcji ostatecznego rozwigzania kwestii zydow-
skiej na terenach okupowanej przez wojska rumunskie radzieckiej
Ukrainy zginelo 220 tysiecy Zydéw. Cze$¢ z nich pochodzila z Odessy,
zamienionej w trakcie okupacji w stolice Transnistrii, nowej jednost-
ki administracyjnej. W tym rejonie za akty ludobdjstwa z ramienia
(i przy niewielkim wsparciu) nazistowskich Niemiec catlkowicie od-
powiada faszystowska Rumunia. Wojska okupanta niemal w caloSci
oczyécily Odesse z Zydow, stanowiacych wtedy okoto jedna szosta ca-
tej populacji miasta. Cze$¢ mieszkancow zostala przesiedlona do zor-
ganizowanego pospiesznie getta lub wyslana do odleglych obozéw
pracy. Wiekszo$¢ zydowskiej spolecznosci ginela jednak w masowych
egzekucjach, przeprowadzanych poza granicami miasta'4.

4 Ch. King, Odessa. Geniusz..., s. 198—202.
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WSZYSTKO JEST ILUMINACJA

Nagrodzony na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w We-
necji w 2005 roku film Wszystko jest iluminacjq stanowi rezultat
tworczej wspolpracy amerykanskiego aktora i rezysera Lieva Schre-
ibera oraz pisarza, autora autobiograficznej powiesci o tym samym
tytule, Jonathana Safrana Foera. Glowny bohater powiesci i filmu,
czyli Jonathan Safran Foer, podobnie jak rezyser i autor powiesci,
ma zydowskie korzenie. Ten artystyczny tandem w niepokornym ki-
nie drogi uzupelionym o zr6znicowana $ciezke dzwiekowa, na ktora
skladaja sie rzewne klezmerskie melodie, wymieszane z buntowni-
czym, zywiolowym, nie tylko rosyjskim punk rockiem, tworzac uni-
katowa oprawe dla czeSciowo osadzonej w rzeczywistosci tragikome-
dii, zdotal poruszy¢ kwestie ostatecznego rozwigzania na terenach
dzisiejszej Ukrainy.

Trudno powiedzie¢, czy o uzdrawiajacym procesie leczenia traumy
lub jej przepracowania jest w filmie w ogble mowa. Wszystko uwa-
runkowane jest tym, czy uznamy, ze gléwny bohater zmagat sie z nie
w pehlni u§wiadomiong trauma, rodzinnym brzemieniem, ktore przez
dekady pozostawalo wyparte i uznawane za element redundantny
dla amerykanskich dziejow rodziny Foer. Zwr6¢my uwage, ze gtowny
bohater filmu nie jest potomkiem pokolenia, ktore przezylo Shoah,
a przedstawicielem pokolenia wnukéw. I cho¢, jak mogtoby sie wy-
dawa¢, pokolenie wnuké6w w mniejszym stopniu niz pokolenie dzieci
odczuwa skutki traumatycznej przesziosci, to Foer podejmuje trud
rozliczenia z wlasng historiag. W przypadku Jonathana przyczynkiem
do podjecia dziatan jest znaczaca nieobecno$c¢ jego dziadka, wlasciwie
nie osoby, a samych przedmiotow, ktore by do niej nalezaly za zycia.
Motyw ten stanowi zawigzanie akcji filmu. Od tego momentu eks-
centryczny kolekcjoner bedzie przewodnikiem dla widza po nowych,
nieznanych kartach historii rodzinnej w zupelie obcym kraju, na in-
nym kontynencie!s. Temu posluzy pastiszowa oprawa filmu. Widz,
wprowadzony w pelnometrazowe, pelne komicznych elementow kino
drogi, nie spodziewa sie, o ile nie zna tresci powiesci, na kanwie kto-
rej stworzono ten obraz, ze razem z bohaterami zostanie skonfronto-
wany z pytaniami o wlasng tozsamos¢.

Filmowa podro6z rozpoczyna sie w Odessie, gdzie lokalny i nie-
chetny z calego serca Zydom przewodnik, antysemita, specjalizujacy

5 W filmie Ukraina zostaje przedstawiona w sposob pejoratywny, jako dziki lad,
pelen niezrozumialych obyczajow dla przybysza z Zachodu.
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sie w organizowanych dla Zydéw wycieczkach po zydowskiej Ode-
ssie, odmawia wyjazdu z Jonathanem na poszukiwanie odleglej wsi
Trachimbrod. Dopiero pézniej dowiemy sie, ze jego nieche¢ do Zy-
dow jest swego rodzaju sposobem radzenia sobie z trauma. Dzia-
dek Aleksa nie tylko wypiera z pamieci wlasne ocalenie z egzekucji
oraz pomoc, okazang przez Augustine i jej siostre. Wypiera nawet
to, ze kiedy$ byl Zydem. Co ciekawe, wnuk przewodnika, choé¢ od-
czuwa ogromna dume plynaca z bycia odesyjczykiem, nie mial poje-
cia o swoich zydowskich korzeniach, ani o tym, jak bardzo zydowska
byla niegdy$ Odessa. Zydéow, odwiedzajacych Odesse i jej okolice
w poszukiwaniu swoich korzeni, Aleks postrzegal jedynie jako zro-
dlo latwego zarobku.

Pytania o tozsamo$¢ jednostki oraz role przodkéw w procesie jej
ksztaltowania, zwlaszcza w obliczu Zaglady, twércom udalo sie za-
da¢ bez patosu, towarzyszacego zwykle tego typu produkcjom. Te-
mat eksterminacji w filmie potraktowany zostal raczej symbolicznie,
ograniczajac sie do kilku kadrow, stworzonych z tendencyjnych ele-
mentow odpowiednio udramatyzowanych®, takich jak na przyklad
scena Zydow, ustawionych w rzedzie nad zbiorowa mogilg na chwile
przed rozstrzelaniem.

W trakcie podrézy Jonathan prébuje zrozumieé sens, znalezé
centrum nieopisanej traumy, ktéora w jego wyobrazeniach zostala
zredukowana do symulujacych ja zdje¢, medalionu oraz zdawko-
wej wzmianki babki na lozu $émierci. Bohater nie wie, na co natrafi,
a mimo to impuls jest nie do powstrzymania; na dalekiej Ukrainie
kryje sie klucz do samopoznania, do zrozumienia, kim byli przod-
kowie i dlaczego pewne sprawy nigdy nie s3 wspominane. Ponow-
nie obserwujemy tutaj zbiezno$¢ z dzielami, tworzonymi przez dzie-
ci ocalalych, latami budujacymi obraz nieznanego, traumatycznego
przezycia, ktére odcisnelo pietno na ich rodzicach, a w rezultacie
i na nich samych'. Przezycia tak bolesnego, ze czasem trudno znalezé

6 J. Hirsch, Postmodernizm, drugie pokolenie i miedzynarodowe kino post-
traumatyczne, przel. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik, w: T. Lysak (red.), Anto-
logia studiéw nad traumgq, przel. T. Bilczewski i in., Universitas, Krakoéw 2015,
S. 253—285.

7 M. Hirsch okre§la postpamie¢ jako ,ponadpokoleniowg przestrzen pamieci”,
wykreowana przez ,utozsamianie z ofiarami lub $wiadkami traumatycznych
wydarzen, jednoczeénie za§ warunkowana przez nieprzekraczalny dystans, ktory
oddziela uczestnikow od tych, ktérzy urodzili sie juz po wydarzeniach”. Zob.
A. Mach, Poetyka postpamieci i etyka Swiadkowania w badaniach Marianne
Hirsch, ,Humanistyka XXI wieku” 2010, nr 1(1), s. 105—-116, http://annamach.
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slowa, by je opisac. Przepracowanie nieznanej traumy to zreszta nie
jedyna Sciezka prowadzaca do zmierzenia sie z historia. Poszukiwa-
nia Jonathana kontrastuja z zupelnie odmienng postawa niechetnego
przewodnika. Dopiero u kresu podrozy, po odnalezieniu siostry Au-
gustiny, widzowie dowiaduja sie, ze wziat on aktywny udzial w maka-
brycznych wydarzeniach. Zauwazalng tutaj wewnetrzna sprzecznos$¢
mozna by odnie$¢ do spostrzezen bardziej ogblnej natury autorstwa
Marianne Hirsch, zdaniem ktorej jest ona (sprzeczno$¢) zwigzana
z miedzygeneracyjnym przekazem traumy Holocaustu oraz postpa-
miecig, ktorych istote stanowi pewna nieciaglos¢, fragmentarycznos$é
charakteryzujaca przekazywanie wiedzy z pokolenia na pokolenie®.
Postmodernistyczne ujecia traumy w filmie Schreibera maja na celu
skontrastowanie idylli z pieklem, przezywanym przez Zydéw w Tra-
chimbrodzie. W tym celu twoércy filmu operuja retrospekcjami. W nie-
mej, niemal schematycznej scenie zbiorowej egzekucji, przedstawio-
nej w zwolnionym tempie w przygaszonych barwach, obserwujemy
sekwencje powolnie zmieniajacych sie kadrow — w letni dzien, przy
wykopanym dole, posroéd szumigcego pola stonecznikéw. Wrazenia
odbiorcy poteguje kontrast bezchmurnego nieba i zyciowego opty-
mizmu, jaki przywodza na mysl pola slonecznikéw wraz z kadrowa-
niem, ktére niemal pozbawia oprawcow twarzy, skupiajac sie na ciez-
kich wojskowych buciorach i karabinach. Obserwujemy dramat ofiar
i oprawcow, odgrodzonych magiczng granica od reszty Swiata, ktory
tym samym przybiera basniowy wymiar intymnej kazni bez Swiad-
kow i biernych obserwatoréow.

ZBIOROWA AMNEZJA

Zdaniem Andrija Portnowa kwestia Holokaustu na terenach
postsocjalistycznej Ukrainy nie cieszy sie zainteresowaniem samych
Ukraincéw. Przyczyn tego stanu rzeczy historyk dopatruje sie w po-
laryzacji pogladow opinii publicznej. Ukraincy dzielg sie dzi§ na dwa
przeciwstawne obozy — zwolennikow narracji, poSwieconej spusciz-
nie Wielkiej Wojny Ojczyznianej, skrzetnie pomijajacej tematy tabu,
oraz sprzymierzencoOw nacjonalistycznego kultu antysowieckiego
podziemia, zasadzajacego sie na dzialalnos$ci Ukrainskiej Armii Po-

pl/wp-content/uploads/2016/01/Anna_Mach_humanistyka_xxi_2010.pdf
(27.01.2018).
8 Tamze.
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wstanczej. Zdaniem Portnowa, cecha laczaca przeciwstawne narra-
cje pozostaje marginalizacja pamieci o Holokauscie oraz tragicznych
losach Zydéw zamieszkujacych Ukraine'®. Pominiecie kwestii eks-
terminacji Zydéw na tych terenach bylo konieczne dla umozliwie-
nia kreowania nowych narodowych mitow bez wzgledu na obranag
Sciezke. Przywodcy panstwa, w trakcie oficjalnych obchodow, upa-
mietniajagcych pomordowana przez nazistow ludnos¢ cywilng zy-
dowskiego pochodzenia, przywolujac pamiec o ofiarach, pomijali ich
pochodzenie. Takie dzialania byly tym latwiejsze, ze w odréznieniu
od wskazanego juz przykladu Polski, na Ukrainie ostateczne rozwig-
zanie kwestii zydowskiej nie przybralo tak metodycznego wymiaru
jak proces unicestwienia w obozach Smierci. Na ukrainskich zie-
miach dochodzilo zazwyczaj do masowych egzekucji w pierwszych
tygodniach nazistowskiej okupacjiz°. Ciekawa w tym kontekscie wy-
daje sie postawa kolejnych, poczawszy od Leonida Kuczmy, prezy-
dentow niepodleglej Ukrainy, ktorzy w rézny sposdb podejmowali
problematyczng kwestie Holokaustu i klopotliwe zaangazowanie
w mordowanie Zydow czeéci spoérod wlasnych obywateli®'. Nastep-
ca Kuczmy, Wiktor Juszczenko, jako pierwszy oSmielil sie siegnac po
termin Holokaust, jednak zdaniem Portnowa, prezydent chcial wy-
korzysta¢ paradygmat Holokaustu jako model upamietnienia Wiel-
kiego Glodu, postrzeganego w kategoriach zbrodni przeciwko ludz-
kosci. Dzialalnos¢ kolejnych prezydentow w tym zakresie przyniosta
podobne skutki, tj. marginalizacje pamieci o Holokauscie na Ukra-
inie lub jej calkowite wyrugowanie z oficjalnego dyskursu, zamiast
otwarcia sie na debate?2.

Sie¢ wielowiekowych oskarzen, zawirowania historyczne sprzyjalty
raz Zydom, raz Ukraificom. Ci ostatni zarzucali Zydom sympatyzowa-
nie z opresyjng wladza imperialna, podczas gdy w prozie wspomnie-
niowej ocalalych z Shoah dominuje poglad utwierdzajacy w prze-

9 A. Portnov, The Holocaust in the Public Discourse of Post-Soviet Ukraine,
w: J. Fedor, M. Kangaspuro, J. Lassila, T. Zhurzhenko (red.), War and Memory in
Russia, Ukraine and Belarus, Palgrave Macmillan, London 2017, s. 347—370.

20 Tamze.

2 A, Portnow zaznacza, ze Leonid Kuczma przeprosil podczas swojej wizyty
w Izraelu w 1993 za udzial czesci UkraincoOw w nazistowskich zbrodniach. Zdaniem
historyka gest byl jedynie uklonem w strone zagranicznej opinii publicznej, anizeli
proba rozliczenia sie z historia Ukraincow. W wystapieniach upamietniajacych
masakre ludnosci cywilnej w Babim Jarze czy w Dniu Zwyciestwa Kuczma pomijal
zydowskie pochodzenie ofiar.

22 A, Portnov, The Holocaust...
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konaniu, ze spoérdd oprawcow ,Ukraincy byli najgorsi”3. Historyk
zaznacza, ze reprezentacje dziejéow Zydow na Ukrainie cechuje wspdl-
ny mianownik: pominiecie splotow wspdlnej historii. Jako przyklad
podaje on badania Tanyi Richardson, ktéra wskazuje, ze zydowskie
narracje w historii Odessy sytuujg miasto w ramach rosyjskich granic
kulturowych, nie ukrainskich=«.

Opisane dzialania i zawirowania historii w relatywnie krotkich
dziejach Odessy (przypomnijmy, ze w zalozonym pod koniec XVIII
wieku mie$cie pierwszy pogrom mial miejsce juz w 1821 roku), spra-
wily, ze w XXI wieku Odessa utracila swoj zydowski charakter. Po-
gromy, Shoah, a w rezultacie masowe fale migracji niemal calkowicie
wyzuly miasto z jego zydowskosci, o ktorej pamiec pielegnuja dzi$
glownie migranci oraz kolejne pokolenia, wychowane juz za oceanem,
badz garstka lokalnych zydowskich badaczy, ktérzy nie poddaja sie
zbiorowej ukrainskiej amnez;ji.

Mapra Cekepcka

EBPEMCKUI BOITPOC OB OJTIECCE
U Er'0 XVJIOKECTBEHHBIE ITPEJICTABJIEHUS
(BABEJIb, KATAEB, IIIPAIIBEP)

Peswome

Hacrosmas craTbss HaMepeHa BKpaTIle IPOCIENUTh CyAb0y eBpEeiCKOI AuaciopsHl,
npoxxuBarwoliei B Oznecce ¢ MOMeHTa 0O0CHOBaHUSA TOPO/ia B IIeUasIbHbIE, IEPETIOM-
HbIE ]I Hee MOMEHTBI. B Xo7ie paccyieHuil OyayT 3aTPOHYTHI YsI3BUMbIE TEMBbI
IIOTPOMOB €BpeeB, OKOHYATeJIbHOEe PellleHNe eBPeiicKoro Bompoca Bo BpeMs Bropoit
MUPOBOH BOMHBI, a TAKXKE YCHIMBAIOIIAACA € 70-X IT. XX Beka MaccoBas MUTPAIIUs
eBpeeB u3 CCCP Ha 3anaz, r1aBHeIM 00pa3zoM B CIITA. BelneynioMAHyTbIE BOIPOCHI
paccMaTpUBAIOTCSA B KOHTEKCTe BKJIAJIA OJIECCKUX €BPeeB B COI[UAIbHO-9KOHOMUYe-
CKO€ U KYJIBTYPHOE Pa3BHUTHE ropojia. IIpuBeZieHHbIE B CTAThe TPAypHBIE COOBITHA
OTCJIEXKMBAIOTCA Ha MaTepHasie N30PaHHBIX TEKCTOB IIPE/ICTAaBUTE e TaK Has3bIBa-
emoi «Opecckoit mesbl» B iutepatype (T.e. Mcaaka Babenst u Banentuna Kara-
€Ba), B TO BpeMs KaK MacCOBO€ YHUUTOKEHUE U MUTPAIUH, IPEJICTABIEHBI B KUHO-
kaprtuse JIpBa Ipaiibepa H ace oceemunocy (Everything is illuminated).

23 Tamze.
24 A, Portnov, The Holocaust...
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Marta Siekierska

THE JEWISH QUESTION IN ODESSA
AND ITS CULTURAL REPRESENTATIONS (BABEL, KATAEV, SCHREIBER)

Summary

The aim of this study is to address the issue of the collective fate of the Jewish diaspo-
ra in the significant traumatic moments for the minority inhabiting Odessa since the
founding of the city. Therefore, references will be made to the pogroms of the Jews,
the “final solution” of the Jewish problem during World War II, the mass westward
migration (mostly to the United States) gaining momentum since the late 1970s. All
these elements will be considered in the light of Russian-speaking Jews’ contribution
made in the areas of social, economic, and cultural life of the city. Tragic events are
portrayed based on selected texts of the two leading representatives of the “Odes-
san galaxy” (i.e. Isaac Babel and Valentin Kataev), while the notions of annihilation
and painful migration are exposed briefly in relation to the Liev Schreiber’s movie
Everything is illuminated.
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REPREZENTACJE WOJNY RADZIECKO-AFGANSKIEJ
W FILMACH ALEKSIEJA BALABANOWA
ORAZ POWIESCI SWIETEANY ALEKSIJEWICZ

Interdyscyplinarne studia nad trauma w zachodnim dyskursie lite-
raturoznawczym i filmoznawczym rozwijaja sie w ostatniej dekadzie
niezwykle dynamicznie. ZdazyliSmy sie juz przyzwyczai¢ do okresla-
nia wspolczesnej kultury mianem kultury ,,posttraumatycznej” (Kir-
by Farrell)!, kultury ,ran” (Mark Seltzer)?, kultury zbudowanej na
fascynacji ,rozczlonkowanymi cialami i tozsamos$ciami”s. Adam Lo-
wenstein dodaje do tych diagnoz stwierdzenie ,mam traume, wiec je-
stem”, mogace uchodzi¢ za podstawe tworzenia zar6wno prywatnej,
jak i narodowej tozsamosci, sui generis ,mantre” poczatku XXI wie-
ku#. Na gruncie badan nad kultura rosyjska sytuacja wyglada zupelnie
inaczej, trauma stanowi czesto temat delikatny, kontrowersyjny, bli-
ski tabu. W praktykach kulturowych wiele doswiadczen granicznych
— w tym aktualne dzialania militarne — pomijanych jest znaczacym
milczeniem badZz sygnalizowanych nie wprost, na poziomie aluzji,
ironii, niewerbalnie, za pomoca Srodkow poetyckich, zaburzajacych
narracje, czy wizualnych metafor, poddajacych odbiorce specyficznej
terapii estetyczne;.

Celem niniejszego tekstu jest interpretacja obrazow radzieckiej in-
terwencji w Afganistanie (1979—1989), zawartych w filmach Aleksieja

t K. Farrell, Post-Traumatic Culture: Injury and Interpretation in the Nineties,
The Johns Hopkins University Press, Baltimore 1998.

2 M. Seltzer, Wound culture: Trauma in the Pathological Public Sphere, ,,October”
1997, t. 80, s. 3—26.

3 Tamze.

4 A. Lowenstein, Moment alegoryczny, przel. J. Burzynski, w: T. Lysak (red.),
Antologia studiow nad traumgq, Universitas, Krakow 2015, s. 301.
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Balabanowa f.adunek 200 (I'py3 200, 2007) i Palacz (Kouezap, 2010)
oraz w powiesci Swietlany Aleksijewicz Cynkowi chtopcy (I[unxosvie
Mmanvuuku, 1989). W komparatystycznym, literacko-kulturowym
ogladzie problemu poshuze sie teoria momentu alegoryczne-
go Adama Lowensteina, opracowana w ksiazce Shocking Repre-
sentation: Historical Trauma, National Cinema, and the Modern
Horror Film5. Wychodze bowiem z zalozenia, ze nadrzedna regula,
rzadzaca wybranymi dzielami filmowymi, jest wywolywanie wstrzasu
u widza, wprowadzenie go w stan poruszenia, bliskiego przezyciom
traumatycznym i recepcji horroru. W tym kontekscie proza bialo-
ruskiej noblistki bedzie swego rodzaju glosem z offu, dokumentem,
pozwalajacym zrozumiec i zaakcentowaé sile obrazu artystycznego,
ktory w wydaniu Balabanowa, bezposredniego uczestnika dzialan
wojennych w Afganistanie w charakterze thumacza, mozna traktowac
jako film posttraumatyczny. W ten sposoéb opowies$¢ gltoséw stwo-
rzona przez Aleksijewicz pelni w niniejszej refleksji funkcje repetycji,
motywujacej odbiorce do intelektualnej i — w szczegolnosci — emo-
cjonalnej konfrontacji z tekstem, role filtra wyostrzajacego widziany
w obiektywie obraz.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ podstawowe zalozenia kon-
cepcji Lowensteina, ktora bedzie fundamentem metodologicznym
proponowanego wywodu. Amerykanski filmoznawca, analizujac mie-
dzy innymi malo znany horror Deathdream w rezyserii Boba Clarka
w kontekscie wojny w Wietnamie, dochodzi do wniosku, ze w bada-
niach nad trauma utrwalila sie tendencja do rozwazan powielajacych
binarne opozycje ,melancholia—zaloba, odgrywanie—przepracowywa-
nie [...], historycznie nieodpowiedzialny—historycznie odpowiedzial-
ny, realizm—modernizm”¢. Tymczasem teoria momentu alegoryczne-
go stawia przede wszystkim na umiejetno$¢ komunikacji z odbiorca,
ktorej powinna by¢ podporzadkowana odpowiedzialnos¢ za fakty hi-
storyczne, oraz na bolesne niekiedy zderzenie przeszlo$ci i terazniej-
szoS$ci, nieoczekiwane doswiadczenie rozpoznania faktu minionego
w zyciu codziennym, wywolujace niejednokrotnie wstrzas, zacheca-
jace do konfrontacji, a nie kompensacji. W momencie alegorycznym

dochodzi do szokujacego zderzenia filmu, widza i historii. W tym zderzeniu
rejestry cielesnej przestrzeni i czasu historycznego ulegaja przemieszaniu i za-

5 A. Lowenstein, Shocking Representation: Historical Trauma, National Cinema,
and the Modern Film, Columbia University Press, New York 2005.
¢ Tamze, s. 287.
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kl6ceniu. Ich nier6wne rozdzielenie miedzy jezyk filmu, jego widownie i kontekst
historyczny pozwala [...] na wywolanie szoku, wynikajacego z pomieszania roz-
nych zrédel. Straszliwe obrazy, dzwieki i narracja acza sie z emocjami trzewny-
mi, przezywanymi przez widza (przerazenie, obrzydzenie, wspoélczucie, smutek),
a w ten sposob uciele$niaja problemy charakterystyczne dla historycznej traumy
wojny [...] (pte¢, nar6d, pokolenie, pamiec)’.

Wydaje sie, ze sferami komunikacji z widzem, dzieki ktérym udaje
sie Balabanowowi wprowadzi¢ element wstrzasu, sa przede wszyst-
kim wizualizacje postindustrialnej przestrzeni wraz z wkompono-
wanymi w nig pojazdami (pociagi, tramwaje, psujace sie samocho-
dy, stare autobusy), obrazy eksperymentéw degradacji ciala oraz
uprzedmiotowienia relacji miedzyludzkich, przejawiajacego sie, na
przyktad, w utracie naturalnych sklonnosci do empatii, wspdlczucia,
poczucia odpowiedzialnoSci, solidarnosci etc.

Warto zastanowi¢ sie takze nad klasyfikacja gatunkowa wybra-
nych filmoéw, moze ona bowiem determinowaé¢ forme relacji widza
do wspomnianych kwestii. Tworczo$¢ autora Brata najczeSciej wpi-
sywana jest w nurt rosyjskiej czernuchy, a nawet retro-czer-
nuchy?® uderzajacej w literackich czy filmowych reprezentacjach
obrazami brzydoty, cielesno-duchowego rozpadu, spolecznej dez-
integracji, wyrazanej miedzy innymi za posrednictwem wulgarnego
jezyka czy przedstawien wizualnych, wzbudzajacych u widza odra-
ze, niesmak, estetyczny dystans. Wspomniana diagnoza gatunkowa
znajdowaé moze uzasadnienie w obu wybranych do analizy filmach,
jej trafnoéc podaje jednak w watpliwosé konstatacja samego rezysera,
mowigcego w wywiadzie udzielonym w 2013 roku o bezgatunkowo-
$ci Ladunku 200, uznawanego powszechnie za thriller lub horror®.
Balabanow stwierdzil woéwczas jednoznacznie, ze nie lubi ani horro-
row, ani czernuchy, a film nalezy czytac¢ wprost jako dzielo oparte na
faktach, oddajace przede wszystkim sytuacje spoleczno-polityczna
w 1984 roku, patologie zycia w stabym panstwie w ostatnim roku rza-
dow Konstantina Czernienki. Mozna rzec, ze kryzys i nadciagajaca
apokalipse wida¢ na kazdym niemal poziomie funkcjonowania boha-
terow. Najbardziej znamiennie zaznacza sie on chyba w panujacej po-

7 Tamze.

8 F.H. White, Cargo 200: a Bricolage of Cultural Citations, ,Studies in Russian and
Soviet Cinema” 2015, nr 9, S. 96.

9 Infinite Philistinism. Interview with Alexey Balabanov on ,Cargo 200”, May
20, 2013, http://vrizov.blogspot.com/2013/05/alexey-balabanov-on-cargo-200-
2008.html (30.01.2018).
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wszechnie znieczulicy i okrucienstwie, zniszczeniach psychicznych,
ktore — zdaniem rezysera — sa pietnem wyciSnietym na ludziach
przez wielopokoleniowe do$wiadczenie komunizmu®°.

W tym kontekscie za stuszng mozna uzna¢ uwage Nancy Condee,
odrzucajacej opinie Antona Dolina, przekonanego o antywojennym
charakterze filmoéw Balabanowa, dziet pokazujacych przede wszyst-
kim transformacje czlowieka w okrutne i przebiegle zwierze''. Pole-
mizujac z krytykiem, Condee stawia odwazng teze, ze to nie wojna
przemienia czlowieka. Jej zdaniem czlowiek w filmach Balabanowa
jest z natury zly i rezyser nie daje powodow, by traktowaé te ceche
jako co$ godnego potepienia’?. Stwierdzenie badaczki mozna obro-
ni¢, osadzajac stylistyke dziel Palacz i L.adunek 200 w konwencji
reprezentowanych przez nich gatunkow, a wiec odpowiednio — fil-
mu gangsterskiego i thrillera. Uzasadnia je takze sfera behawioral-
na i $wiatopoglad bohaterow drugiego ze wspomnianych filmow, tj.
naukowca Kozakowa i milicjanta Zurowa, ktérzy, cho¢ przeciez nie
znajduja sie na wojnie, w swoim postepowaniu Kkieruja sie na ogot
wlasnym interesem i instynktem przetrwania w otaczajacych wa-
runkach instytucjonalnych, skazujac tym samym na $mieré (Zurow
bezposrednio, Kozakow posrednio) przypadkowe ofiary. Balabanow
sugestywnie pokazuje, ze dehumanizacja to problem dnia codzien-
nego, nie tylko konfliktéw militarnych, co mozna zauwazy¢ bodaj we
wszystkich filmach autora Ciuciubabki, w przekonujacy sposob od-
daje to z pewnoscia film Morfina'3. Niezwykle wymownie brzmia zde-
rzone z ta obserwacja stowa bylego ,afganca”, uchwycone na kartach
powieéci Aleksijewicz: ,,Czego tam sie dowiedzialem? Ze dobro nigdy
nie zwycieza. Ilo$c¢ zla w Swiecie nigdy sie nie zmniejsza. Czlowiek jest
straszny. A natura piekna...”.

Obecno$¢ konfliktu radziecko-afganskiego jako motywatora fabu-
ty w filmach Palaczi Ladunek 200 z pewnoscig nie jest przypadkowa,

1o Tamze.

1 A, Jlonun, A la guerre kax Ha 8oiiHe, ,FICKycCTBO KMHO” 2002, Nr 7, S. 29.

2 N. Condee, The Imperial Trace. Recent Russian Cinema, Oxford University Press,
Oxford 20009, s. 236.

3 Wiecej na ten temat zob. np. B. Waligorska-Olejniczak, ,Mopduit” Muxaura
Bynaezaxosa u ,Mopguil” Illenana Teapdoxa. O ,,6bimuu 8 00uHOUKY  CKB803b
npusmy npobaemvt dgoticmsennocmu, ,Przeglad Rusycystyczny” 2015, nr 4(152),
s. 5—18.

4 S, Aleksijewicz, Cynkowi chlopcy, przel. J. Czech, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec
2015, s. 111. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Przy kolejnych podaje
numer strony bezpo$rednio po cytacie.
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chociazby ze wzgledu na wspomniane juz bezposrednie zaangazowa-
nie rezysera w te wojne. Na pierwszym poziomie pelni on zatem role
Swiadka, przekazujacego mlodym pokoleniom wspomnienia o jed-
nym z najbardziej okrutnych i dlugotrwalych star¢ wojskowych po
zakonczeniu I wojny §wiatowej. W obszarze faktograficznych relacji,
znajdujacych swoj rezonans takze w reportazach Aleksijewicz, miesz-
cza sie bowiem obrazy zapuszkowanych w cynku zwlok poleglych
w Afganistanie mlodych zolhierzy, z ktérych czes¢ przepadala bez
wiedci, czy funkcjonowanie na granicy ubostwa weteranow tej wojny
(patrz tytulowy palacz, majacy stopien majora), ktérych status boha-
tera pozostawat z reguly nierozpoznany, niezrozumialy badz wrecz
odrzucany. Balabanow podkresla ten fenomen w scenie rozmowy pa-
lacza z ojcem odwiedzajacej go dziewczynki o imieniu Wiera, z zawo-
du lotnikiem. Interlokutorzy Aleksijewicz zdaja sie zas rownie czesto
mowic o traumie zabijania i okrucienstwie wojny, jak i o poczuciu
bezsensu, wynikajacym z propagandowego zafalszowywania infor-
macji o konflikcie, spolecznego ostracyzmu czy zwyczajnego braku
wsparcia przez panstwo po powrocie do kraju:

Skonczylem uczelnie, pracuje jako inzynier. Chee by¢ tylko inzynierem, a nie
weteranem wojny afganskiej. Nie lubie wspominaé. Chociaz nie wiem, co bedzie
z nami, z pokoleniem, ktore przezylo. Przezylo wojne, ktéra nikomu nie byla
potrzebna. Nikomu! Niko... Niko... Wreszcie sie wygadatem... Jak w pociagu...
Spotkali sie nieznajomi ludzie, pogadali i wysiedli na réznych stacjach. Rece mi
drza... Nie wiem, czemu sie denerwuje... A wydawalo mi sie, ze wyszedlem z gry
bez problemu (s. 107).

Na uczelni stary wykladowca przekonywal mnie:
— Padliscie ofiara bledu politycznego... Uczynili was wspolnikami zbrodni...
(s. 113).

Nie wyobrazam sobie, zebym mial p6j$¢ do szkoly i opowiada¢ o wojnie,
o tym, jak ze mnie, czlowieka nieuformowanego, robili morderce i jeszcze co$
takiego, co chce tylko jes¢ i spa¢. Nienawidze ,afgancow”. Te kluby przypomi-
naja mi wojsko. Te same wojskowe zwyczaje. Nie podobaja nam sie zwolennicy
smetalu” — idziemy, chlopaki, skujemy im morde! Damy wpierdol pedalom! To
jest ten fragment mojego zycia, od ktorego chce sie oddzieli¢, a nie lgczyé¢ z nim.
Nasze spoleczenistwo jest okrutne... Zyje wedhug okrutnych praw... kiedy$ tego
nie widzialem... (s. 161).

Okrucienstwu, przekladalnemu na reguly codziennych zacho-

wan, Balabanow zdaje sie przygladaé¢ szczegoélnie dokladnie, pod-
dajac osobowo$¢ protagonistéw brutalnym przeksztalceniom. Jesli,
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wbrew oczekiwaniom rezysera, uznamy Palacza za film gangsterski,
to stwierdzi¢ mozna, ze charakteryzuje go typowe dla tego gatunku
epatowanie brutalno$cia porachunkéw mafijnych, obrazy rozlewu
krwi, dynamiczna akcja, z ktéra kontrastuja dtugie sekwencje, przed-
stawiajace pokonywanie drogi przez bohateréw, wzmacniane charak-
terystycznym, powtarzalnym motywem muzycznym. fLadunek 200
zadziwia w tym kontekscie niewielka iloScig przedstawien krwawej
przemocy. Tym, co wciska widza w fotel jest raczej obcowanie z bez-
namietnie zadawanymi gwalttami psychicznymi, prezentowanymi na
ekranie, znacznie chyba potworniejszymi i bardziej przerazajacymi.
Zdaniem Liliany Kality, ,Kapitan milicji Zurow ma w sobie cechy
wampiryczne, jego chory umysl czerpie pozywke z zadawanego in-
nym cierpienia i $mierci. Kapitan zamiast tlenu potrzebuje do zycia
krwi i strachu torturowanego™s. Napietnowanie przypadkowych ofiar
moze wynika¢ — jak stwierdzaja niektorzy badacze — z impotencji
seksualnej funkcjonariusza, ktory postuguje sie bezbronnymi ludzmi
jak narzedziami pod reka, znajdujac w ten sposob zastepniki dla za-
spokojenia i kompensacji wlasnych popedow?®.

Odwotujac sie do refleksji Lowensteina, dotyczacych horrorow,
mozna by powiedzie¢, ze Balabanowskie obrazy, doprowadzaja-
ce widza do emocjonalnej skrajno$ci, motywuja go do odnalezienia
wlasnych zwigzkoéw z tekstem, skonfrontowania ekranowych przed-
stawien z do$wiadczeniem odbiorcy (spectatorship), zwlaszcza
w kontekscie traumy historycznej. Jest to mozliwe, jak konstatuje
amerykanski filmoznaweca, ,za sprawa oddzialywania momentu ale-
gorycznego, ktory odpowiada nieprzewidywalnemu i czesto bolesne-
mu zderzeniu przeszlosci i terazniejszoSci”™”. Szczeg6lna szanse daja
w tym wzgledzie horrory, poniewaz ,obraz relacji miedzy trauma
a przedstawieniem filmowym — zamiast obrazu wygladzonego, ktory
jedynie tematyzuje te relacje, i ktory z tego wzgledu nie jest w sta-
nie nadazy¢ za nieprzewidywalng substancja dziejow i kultury” jest
w nich ,zlozony i nieklarowny”, co oznacza, ze do odbiorcy nalezy
rozpoznanie sytuacji oprawca—dreczyciel, postawienie siebie w jedne;j
z tych rol®. Jednym stowem, problem z wizualnymi reprezentacjami

5 1. Kalita, Topika krwi w filmach Aleksieja Batabanowa, w: D. Obolenska,
K. Arciszewska (red.), Krew — substancja, symbole, mitologia, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2012, s. 170.

6 Tamze.

7 A. Lowenstein, Moment alegoryczny..., s. 298.

8 Tamze.
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traumy tkwi — zdaniem teoretyka — nie w tym, co przedstawialne czy
nieprzedstawialne, produktywne czy nieproduktywne, diagnozowa-
ne jako ,zdrowe” czy ,niezdrowe”, ale raczej w tym, gdzie znajduja
sie punkty przeciecia miedzy kinem, traumg i do§wiadczeniem widza
oraz czy film zmusza go do konfrontacji. Odkupienie rany lub jaka-
kolwiek kompensacja straty nie jest bowiem osiggalna, mozna jedy-
nie zszokowaé¢ widza poprzez zmiane sposobu podania tekstu, czyli
»wstrzas przedstawieniem”, by sprobowal odnalez¢ znaczenie miedzy
przeszlo$cia a ,tu i teraz™.

Odnosze wrazenie, ze filmy Palacz, a w szczegblnosci Ladunek
200, stuza w glownej mierze dreczeniu widza, zaktocaniu jego kom-
fortu psychicznego. Scena czytania listow Lizie, gdy u jej boku lezy
trup ich nadawcy, metoda pozyskania korespondencji narzeczonego
od pograzonych w zalobie rodzicow dziewczyny, bezprawne zabi-
cie Aleksieja na wieziennym korytarzu, palenie zwlok corki palacza
w piecu i jej morderstwo, z pewno$cia wywoluja szok u odbiorcy.
Lancuchy brutalnych wydarzen w obu filmach zdaja sie pelni¢ w nich
bowiem funkcje zblizong do metonimii, zastepuja w pewnym sensie
obrazy samej wojny w Afganistanie, méwig o niej przy uzyciu innych
stow i wyobrazen, oddajac jednak klimat 6wczesnego, wojennego
terroru. Emocjonalna intensywnos¢, z jaka je odbieramy, to swego
rodzaju szyfr wykorzystany przez rezysera, by uswiadomi¢ wielka tra-
gedie zohierzy i ich rodzin, przekazaé¢ informacje, ktéra zdolny jest
odebrac¢ tylko kto§ wewnetrznie zaangazowany i poruszony dzielem.
Dla innych kod ten pozostanie nieczytelny.

Za argument popierajacy postawiona wczesniej teze mozna uznac
w filmie Palacz, na przyklad, sekwencje ukazujaca okolicznosci Smier-
ci corki tytulowego bohatera. Jako$¢ jej relacji z ojcem motywuje, by
postrzega¢ kobiete przez pryzmat dominujacych w dziele transakcji
kupna—sprzedazy. Jej $mier¢, mimo ze dziewczyna nie wzbudza sym-
patii widza, szokuje nie tylko ze wzgledu na zamieszanych w wyda-
rzenie sprawcow — niedawnego kochanka i przyjaciolke. Zajscie to
jest w gruncie rzeczy bezpo$rednim przelozeniem sytuacji na wojnie:
jesli ja nie zabije pierwszy, sam zostane zabity. Morderca wykonuje
bezmyslnie rozkaz zwierzchnika, zawis$c i zazdros¢ kolezanki zostaja
unicestwione w decyzji kierujacego sie miloscia ojca-snajpera. Zycie
palacza upraszcza narzucony z gory $wiatopoglad, zgodnie z ktorym
ludzie dziela sie na zltych i dobrych, wrogow i przyjaciol, przekona-

9 Tamze.
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nie to Swietnie nadaje sie do bezrefleksyjnego, niemal rutynowego,
wrzucania przez niego zwlok do pieca. W momencie ol$nienia, czy-
li rozpoznania przez palacza losu corki, w umysle widza nastepuje
rowniez Lowensteinowskie zderzenie przeszlosci z terazniejszoScia,
dochodzi do konfrontacji, nalozenia fikcyjnej opowiesci bohatera na
prawdziwa historie narodu. Palacz przegrywa pojedynek z silniej-
szym przeciwnikiem, powtarza w ten sposob roéwniez los Jakutow
z pisanej przez siebie ksigzki, inspirowanej opowiadaniem Waclawa
Sieroszewskiego.

Oba filmy — fadunek 200 i Palacz — u$wiadamiaja przede
wszystkim, jak niewiele warte jest zycie ludzkie, jak latwo staje sie
ono przedmiotem manipulacji i handlu, o czym bez zahamowania
mowig bohaterowie Aleksijewicz, zwracajac uwage miedzy innymi na
powszechne zaniedbania w szkoleniu zolnierzy, brak jedzenia oraz
wystarczajacej iloSci sprzetu i jego bardzo zly stan techniczny, zata-
janie informacji o $mierci etc. Ulotno$¢ ludzkiego zycia w Palaczu
podkresla tez scena ze zjezdzajaca i wjezdzajaca winda w domu corki
majora. Obraz wertykalnego przemieszczania sie urzadzenia odpo-
wiada zmianie sytuacji emocjonalnej corki snajpera. Bialoruska no-
blistka za$ notuje:

Cenzura uwaznie pilnowala, zeby w reportazach z wojny nie wspominano
o $mierci naszych zolierzy. Zapewniano nas, ze ,,ograniczony kontyngent” wojsk
radzieckich pomaga bratniemu narodowi budowac¢ mosty, drogi, szkoly, rozwozi
po kiszlakach nawozy i make, a radzieccy lekarze odbieraja porody afganskich
kobiet. Zolnierze, ktérzy wrocili, przychodzili do szkét z gitarami, zeby $piewaé
o tym, o czym trzeba bylo krzyczec (s. 15).

W walce czlowiek staje sie drewnem. Chlodny umyst. Wyrachowanie. Mj au-
tomat to moje zycie. Automat przyrasta do ciala. Tak jak jeszcze jedna reka... [...]
Zabicie czlowieka to zadna rado$é. Zabijasz, zeby ciebie nie zabili (s. 105).

Paralele owych obserwacji znajdujemy u Balabanowa w posta-
ci ro6znych wariantow obrazu rozkladu, ktore zostaja w wybranych
filmach wielokrotnie powtorzone. Naleza do nich przede wszyst-
kim wspominane juz przeze mnie na poczatku wizje zdegradowanej
przestrzeni. Brak naturalnej zieleni otaczajacej zabudowania, kadry
przedstawiajace wielkie dymiace kominy na polu, znajdujacym sie
w poblizu ludzkich siedzib, pozostalosci opuszczonych fabryk, do-
minujaca szaro-bura tonacja odpowiadaja nastrojowi beznadziei
i wskazuja na utrate wiezi miedzyludzkich. Obrazy martwego lub
poddawanego przemocy ciala nadaja przestrzennym wizjom krajo-
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brazu, w ktorych rozpoznajemy metafore kondycji panstwa i narodu,
wymiar zdecydowanie pesymistyczny.

Wydzwiek zdjec¢ postindustrialnego pejzazu wzmacnia dysputa
Aleksieja z naukowcem Kozakowem, w czasie ktorej ten pierwszy
przypomina stowa Iwana z Braci Karamazow: ,Jesli Boga nie ma,
wszystko jest mozliwe”, wprowadzajac w konsternacje swego roz-
mowce-ateiste. Frederick H. White, dowodzac intertekstualnych
zwigzkow miedzy Ladunkiem 200, wspomnianym utworem Fiodo-
ra Dostojewskiego i kontrowersyjna powiesciag Williama Faulkne-
ra Azyl (Sanctuary, 1931), jest przekonany, ze miejsce Wielkiego
Inkwizytora zajeli w filmie Lenin, Stalin i partia komunistyczna2°.
W opinii amerykanskiego badacza, Balabanow, odwolujac sie do
pogladéw autora Idioty i Friedricha Nietzschego, w dysfunkcyjnej
jednostce odnajduje dysfunkcyjne spoleczenstwo i panstwo, by ob-
nazy¢ patologie systemu komunistycznego i w konsekwencji zapo-
biec odnawiajacym sie w nowym milenium, rosyjskim nastrojom
nostalgicznym?'. Warto w kontekscie przywolanego komentarza
zauwazy¢ takze osobliwy zwiazek laczacy Kozakowa i milicjanta Zu-
rowa, na ktory naprowadza powtoérzenie niemal identycznych ka-
droéw, prezentujacych bohateréw na tle przejezdzajacego za oknem
pociaggu towarowego i fabrycznego krajobrazu. Repetycja wizualne-
go motywu pozwala odczytywac obie postaci jako warianty bohate-
row-sobowtorow, bardzo sprawnie funkcjonujacych w ramach in-
stytucji publicznych Zwigzku Radzieckiego, swoja postawa zgodnie
manifestujacych shuszno$¢ obowiazujacej ideologii, mimo (a moze
dzieki) uwypuklonym przez rezysera brakom emocjonalno-charak-
terologicznym. Obojetno$¢ Kozakowa oraz beznamietnie zadawane
okrucienstwo przez Zurowa, znéw na zasadzie zblizonej do wizual-
nej metonimii, moglyby by¢ postrzegane jako projekcje skazonych
przez wojne, chorych umystow zoklierzy. Do symptomoéw choroby
psychicznej, zwigzanych z przebywaniem w Afganistanie, Aleksije-
wicz wraca niejednokrotnie:

Wszystkich nazywano bohaterami. Zolnierzami internacjonalistami. Tylko
moj syn byl morderca... Bo zrobil tutaj to, co oni robili tam. Za tamto dostawali
ordery i odznaczenia... Dlaczego wiec sadzono tylko jego? A nie tych, ktorzy ich
tam poslali? I nauczyli zabija¢! Ja go tego nie uczytam... (Zrywa sie i krzyczy).

Zabil czlowieka moim tasakiem kuchennym... A rano wlozyl tasak do szafki,
jakby to byta lyzeczka albo widelec...

20 F.H. White, Cargo 200..., s. 103.
21 Tamze, S. 105.
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Zazdroszcze matce, ktorej syn wrocil bez ndg... chociaz on jej nienawidzi, kie-
dy sie upije. Nienawidzi zreszta catego $wiata... Chociaz rzuca sie na nig jak be-
stia. Matka sprowadza mu prostytutki, zeby nie zwariowal... Sama kiedy$ mu sie
oddala, bo wylazl na balkon i chcial sie rzuci¢ z dziewigtego pietra. Ale mnie by to
nie przeszkadzato (s. 12—13).

Przytoczone slowa matki zolnierza przypominajg, ze nie jeste-
Smy w stanie cofng¢ sie do czasow tamtej wojny, staé sie swiadkami
wydarzen, w pelni odczuwajacymi kryjacy sie w tej wypowiedzi bol.
Mozemy jednak, jak przypominaja autorki artykulu Trauma stu-
dies: ucmopus, penpesenmauus, ceudemensw, sta¢ sie nosicielami
pamieci o traumie i zapobiega¢ krzywdzacemu dla ofiar milczeniu,
pograzaniu w zapomnieniu®2. Szok przedstawienia (traumy), o kto-
rym moéwi Lowenstein, takiej postawie sprzyja i moze ja prowoko-
wa¢, zapobiegajac utrwalaniu nabytych przez widza przyzwyczajen
i rutynie odbioru. Moment alegoryczny jest bowiem chwilg wstrzgsu,
odniesienia widzianego obrazu i historii do wlasnego zycia, ich spo-
jenia i pobudzenia refleksji poprzez przezycie emocjonalne. Podobna
funkcje spelniaja filmy typu Bekarty wojny czy Django Unchained
Quentina Tarantino. Wykorzystanie ironii, zabiegow teatralizacji
oraz wizualnego szoku nie tylko motywuje (amerykanskiego) widza
do intelektualnego wysitku rozpoznania wlasnej traumy (niewolnic-
twa, rasizmu, holokaustu etc.), ale przede wszystkim nie pozwala
o tej traumie zapomnie¢. W konteks$cie rosyjskim warto wspomnieé
o tendencji do mitologizacji i heroizacji historii, przedstawiania wy-
darzen, w ktorych wyraznie mozna rozgraniczy¢ katow i ich ofiary,
unikania ,strefy szaro$ci” poprzez odwolania do obszaréw uniwer-
salnych, spajajacych nardéd w jedno. Tatiana Wajzer konstatuje, ze
w poezji postsowieckiej zauwazalne sg z pewnoScig proby wpisania
w owa oswojong rzeczywisto$¢ historyczng wspdlczesnych doswiad-
czen granicznych za pomoca deformacji jezyka, stylu, sygnalizowa-
nych na przyklad przez hiperbole, afazje etc.23 W rezultacie, podobnie
jak w momencie alegorycznym, stowo nie odsyla do traumy, ale samo
do$wiadczeniem traumatycznym sie staje: ,ltepe;kuTas ICUXUIECKast
1 pusnosIornueckas TpapMa Biieder 3a cob6oii ‘TpaBMy’ (pafHKaib-

22 0. Mopos, E. CyBepuna, Trauma studies: ucmopus, penpeaeHmauus, ceudemen,
»~HoBoe nuTeparypHoe o6o3penne” 2014, nr 1(125), http://magazines.russ.ru/
nlo/2014/125/8m-pr.html (30.01.2018).

23 T. Baiizep, Tpasmamozpagus nozoca: a3vlk mpasmuvl u dedhopmayus 23vika
8 nocmcogemckolil noasuu, ,HoBoe auTepatypHoe 0603penue” 2014, nr 1(125),
http://magazines.russ.ru/nlo/2014/125/26v.html (30.01.2018).
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HYIO JIOMKY, fiepOpManmio) A3bIKa U MOXKET B TOH K€ CTEIIeHH BBI-
pakaThcsl B U30BITKE PEYH, CKOJIb U B ee HemocTaTke 24, Nalezaloby
zatem skonkludowag, ze w literaturze, podobnie jak w analizowanych
filmach Balabanowa, ,patologia” i rozpad staja sie znakami traumy,
zrodlem szoku zmuszajacego odbiorce do zajecia stanowiska.

Podsumowujac, mozna rzec, ze spozytkowanie kategorii momen-
tu alegorycznego Adama Lowensteina w przedstawionej analizie po-
zwala zauwazy¢, ze Balabanow w filmach Palacz i Ladunek 200 nie
zabiega o oswojenie widza z tematyka wojny radziecko-afganskiej,
podobnie jak interlokutorzy Aleksijewicz nie (tylko) informuja o swo-
ich ekstremalnych do$wiadczeniach powigzanych z tym konfliktem.
Rezyser niejako zastepuje traume tej wojny traumatycznym obrazem
wizualnym, by zakloci¢ komfort psychiczny widza, na swoj sposéb
metaforycznie go dreczy¢, zmobilizowa¢, uzyskac efekt wstrzasu. Po-
dobnie jak w koncepcji Lowensteina, przekladalnej na filmowe hor-
rory, nie chodzi o zrekompensowanie przezy¢ granicznych, ale raczej
o konfrontacje z trauma, zmuszenie widza, by ,stanal z nig twarza
w twarz”, zbudowal pomost miedzy 6wezesnym ,tam”, a dzisiejszym
stutaj”. Zarowno Aleksijewicz, jak i Balabanow, w proponowanych
przez nich artystycznych reprezentacjach wojny, niejednokrotnie
czerpia ze strategii powtorzenia (motywow wizualnych, audialnych
etc.), co dodatkowo przyczynia sie do uzyskania efektu intensyfikacji
obrazu. Korzystajac z tego rodzaju mechanizmoéw, autorzy podkresla-
ja tym samym wiarygodno$¢ diagnoz kultury wspoélczesnej, okresla-
nej mianem repetytywne;j2s.

Beara Banurypcka-OseiiHnuax

OBPA3BI COBETCKO-A®TAHCKOM BOVIHBI
B ®PMJIbMAX AJIEKCEA BAJIABAHOBA
1 B POMAHE CBETJIAHBI AIEKCMEBIY

Peswome

Ilesplo cTaTHU ABJAETCA UHTEPIPeTanus AByX GribMoB Asekces banabanosa (Ipy3
200 u Kouezap) u pomana IJunxosvle marvuuku CBeTIaHbl AJIEKCHEBUY C TOUKH
3peHusT U300paKeHU COBETCKO-abraHCKOM BOHHBI (1979—1989). KoHIenus as-
JIerOpu4ecKoro MoMeHTa, pazpaboTaHHas AznamoM JIOBEHIITEHHOM B €ro KHUTre

24 Tamze.
25 Zob. np. A. Hirszfeld, Co rzqdzi obrazem? Powtérzenie w sztukach audiowizu-
alnych, Universitas, Krakow 2015, s. 8.
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REPREZENTACJE WOJNY RADZIECKO-AFGANSKIEJ...

Shocking Representation: Historical Trauma, National Cinema, and the Modern
Horror Film ciyKUT Kak MeTOJ[0JIOTUYECKas OCHOBA JIs aHaynu3a. IIpezmnosara-
€TCs, YTO OFHUM U3 HaumboJiee BAXKHBIX NMPUHIIUIIOB, PETYJIUPYIOIINX BHIOpPAHHbBIE
Xy/I0’KeCTBEHHbIE TIPOU3BEJIEHNs, ABJISIETCS MIPEIOCTABIEHNE 3PUTEINIO MIOKUPYIO-
1ero o6pasa, uToObl € €ro MOMOIIBIO OCYIIECTBUTH IIOK TPABMATHYECKOTO OIIBITA.
B aTOM KOHTEKCTE Ipo3a siaypeata HobesieBCKOH TPeMUU SBJISIETCS CBOETO PO/ BO-
1icoBep, IOKYMEHTOM, IIO3BOJISIOIINM IOHATh U MOJYEPKHYTh 3HAUEHNE IOCTTPAB-
Maruyeckoro ¢puiapma banabaHosa.

Beata Waligorska-Olejniczak

IMAGES OF SOVIET-AFGHAN WAR
IN FILMS OF ALEKSEI BALABANOV AND NOVEL OF SVETLANA ALEXIEVICH

Summary

The aim of the article is the interpretation of two films directed by Aleksei Balabanov,
i.e. Cargo 200 and Stoker and the novel Boys in Zinc written by Svetlana Alexiev-
ich, from the point of view of representations of Soviet-Afghan war (1979—1989),
contained in them. The methodological basis of the analysis constitutes the concept
of the allegorical moment, which was worked out by Adam Lowenstein in his book
Shocking Representation: Historical Trauma, National Cinema, and the Modern
Horror Film. It is assumed that one of the most important rules governing the se-
lected works of art is providing the viewer with the shocking image to replace and
imitate the shock of the traumatic boundary experience. In this context the prose of
the Nobel prize winner serves as a kind of voice-over, the documentary allowing us to
understand and emphasize the meaning of Balabanov’s posttraumatic films.
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Uniwersytet Jagiellonski

ITOCTCOBETCKOCTD KAK TPABMA?
ITPO3A POMAHA CEHYNHA

JKusHp BHyTpPH KaTacTpodbl — IIpU-
BBIYHOE COCTOsAHUE repoeB CeHUMHA'.

Poman CeHUnH — IpO3aMK U3 YKC/Ia HOBBIX PEATIUCTOB, OPO0-
HO JIOKYMEHTHUPYIOIIUU B CBOUX IIPOU3BEIEHUAX KU3Hb HA pyOexe
THICSAUEJIETUI BO BceX ee IMposBaeHUusaAX. C BTOPOU MOJIOBUHBI QO-X
pacckassl mucaresis MyOJINKOBAJINCH B ra3eTax U xKypHasiax Kei3biia,
MunycuHcka u Abakana. C 1997 roga CeHYHUH CTasI IIOCTOSTHHBIM aB-
TOPOM 3KypHaJIOB «3HamsA», «OKTAOpb», «HoBbI Mup», «/Ipyxba
HAapO/JIOB» U, HECMOTPS HAa OTHOCUTEJIBHYIO MOJIO/IOCTh — ITHCATEJII0
cJIerKa 3a COPOK — Y3Ke yCIles cTaTh repoeM KHUru Bee o CeHuuHe.
B nabupurme kpumuxku? — cOOpHHUKA cTaTel U pelieH3uil 0osiee ueM
CTa aBTOPOB.

ITo muenuto sureparypHoro kputuka Cepresa benskosa, «Poc-
CHIO IEBAHOCTBIX U HYJIEBBIX OyAyT M3y4yaTh IO pacckazaM U IOBe-
ctaM CeHunHa, Kak Mbl udydyaeM ®Opannuio XIX Beka 1o pomaHam
Omnope nie Banpzaka u Omuiia 305a»3. [[19 60BIINHCTBA KDUTUKOB
U HccIeioBaTesiell HoBeHIel pyccKol iutepaTypbl CEHUYNH KpaHe
IIECCUMUCTUYEH B BOCHPUATHU JAelcTBUTENbHOCTU. COrIacHO MHe-
HUIO InTeparyposezia Anekces TarapuHoBa, «Poman CeHunH MOKeT
HCITyTaTh TaK, UTO 3AIMYCTATCA B YeJIOBEKe MEXaHU3MbI caMocIace-

! K. Bacunenko, «boavwas Knuea — ecmpeuu 8 nposunyuu», // «PUO Cese-
pomopck» 2016, N 43, http://www.rioseveromorsk.ru/index.php?rub=view__
articles&id=1239 (12.03.2018).

2 B. Orpsizko (pen.), Bce o Cenuute. B aabupunme xkpumuxu, IpeaUCII. TOTO ¥Ke,
JIntepatypHas Poccusi, MockBa 2013.

3 C. BensakoB, Poman CeHuuH: HeOKOHUeHMbll nopmpem 8 cymepkax, // «Ypau»
2011, N2 10. ITut. mo: Bce o CenuuHe..., c. 388.
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HUsI, O0pBOBI 32 COOCTBEHHYIO KM3Hb. CEHUHH B IPaHUIIAX CBOETO
TEeKCTa He JaeT HU OJHOTO IIaHCa Ha YJIbIOKY WIH ITOJpardBaHHe
CEeHTHMEHTAJIbHOM CJIE3BI»4,

O naneko He pPajly’>KHOM JAHArHO3€, MOCTAaBJIEHHOM IHcCaTeJIEM
Poccuu pyOeska BEKOB, CBHJIETEIBCTBYET IIPE/ICTABJIEHHBIA B €ro
Mpou3BeAeHNAX Tuna)k. Cpeiu ompeJieIeHUH, KOTOPBIMH JIUTEPa-
TYPOBE/IbI XapaKTepu3yioT repoeB CeHUnHa, OTMETHUM CJIeIyIOIIHe:
«OIMHOKUU YeJIOBEK, MyUYHUTEIbHO CTPAJIAIOIUN OT CO3HAHUA cO0-
CTBEHHOTO, OECKOHEYHOTO ,,O0TO03/IaHUA »5, «alaTUIHBIA TepOu»°,
«JlereHepar»’, mpecTaBuTeNb «lost generation»®, u mpu 3TOM «ca-
MBIH HACTOSAIIUHM COIHMAJIbHBIA TUI»°. Kak oTMeuaioT aBTOpHI I10O-
coOMsA IO HOBEHIIIEH PYCCKOHM JIUTepaType MHoj 3aryiaBueM Iepotl
yepHoll necmHuubl (nomepsaHHoe nokoenue): «['omocoM mucaTess
TOBOPHUT Ta He3aIUIIeHHAass 4JacTh OOIlecTBa, KOTOpas OKa3aiach
BBIODOIIIEHHOI Ha 000YHMHY B Pe3yJIbTaTe CJIOMOB M U3MEHEHUH I10-
CJIETHETO JIeCATUIIETUA» °,

B Hareit ornieHKe, IMMOBeJIeHYECKHE PEaAKIINH, IICUXUUeCKast U IICHU-
XOJIOTHYECKAasA KOH/TUITUS TepoeB P03kl CeHUYrMHAa BO MHOTOM CXOKHU
¢ KJIIMHUYECKOU KapTHUHOU ITOCTTPaBMAaTHYECKOTO cUHApoMa. I1pu-
YHMHBI, BBI3BABIIIHE 3TOT CHHPOM, 00yCJIOBJIEHBI 00IIIECTBEHHO-9KO-
HOMHWUYECKUMU U MOPaJIbHBIMU MocyeicTBuaAMU pacnajga CCCP.

B xauectBe fepHUTUBHOU (HOPMYJIBI, HO3BOJIAIONIEN HA3BATh AB-
JIEHUS OOIIECTBEHHO-IIOJIUTHYECKOH KU3HU cOBpeMeHHOH Poccuu,
MBI IIpe/jlaraeM HKCIIOJIb30BaTh TEPMUH TpaBMa-3aMellleHUE.
OH JTI0CTaTOYHO TOYHO OTPa’KaeT CyTh CBOMCTBEHHBIX 3HAYUTETbHOHN

4 Cm. CospemeHHulil pycckuil pomaHn 8 duanoze co cmepmvio: «Eambviuiegvbl»
P. Cenuuna u «ITucomosHnux» M. IMuwxuna // A.B. TamapuHoB (pezn.),
CospemeHnHblil pomaH: pycckuil u 3apybexcHviil. CoopHux cmameil, ZARLIT,
Kpacnozap 2010, c. 28.

5 A. PymaneB, Ympenusas 36e3da, // «3aBrpa» 2009, NO 5. ITur. mo: Bce o Cenuu-
He..., C. 241.

¢ B. IlycroBasi, Hck manenvkomy uenosexy. Llut. mo: Bee o Cenuutne..., €. 313.

7 0. OpoBa, Yyotcoil Cenuun. dcmemuka ocmpaHverus. 1ut. mo: Bee o Cenuutne...,
c. 183.

8 E. oropenas, ITymb uyecmeennocmu k dyxy, // «Oxktabpb» 2008, N 5. Iur.
mo: Bce o Cenuune..., c. 231.

9 C. Bensikos, [Ipuspax mumyasapHo2o cogemHuka, // «Hobiit Mup» 2009, N© 1.
ur. mo: Bee o CenuuHe..., c. 237.

1o B.B. lepruiieBa (coct.), ['epou uepHoil necmHuybt (nomepsHHoe nokoaeHue): 00-
30p xydodcecmeeHHOU Aumepamypul, «UTeHre — TOXe UMHUK! » BBIIL. 13, OTB. 32
Boin. E.I'. HaymoBa, Bosarorp. 06:1. 6-ka /it Mosiozesxku, MeTtoz.-6ubauorp. oty.,
Bousrorpan 2016, c. 5.
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YaCTHU POCCUUCKOTO 0DIIEeCTBA OIIPe/IeIEHHBIX TTOBEIEHYECKIX PeaK-
W, B3TJIA/IOB, CY:KIeHUH U yoexkneHuid. OHU, B CYIITHOCTH, POPMH-
pPYIOTCS B OTBET Ha OOIIECTBEHHO-TIOJINTHYECKHE U DKOHOMUYECKUE
IepeMeHbl, HHUITMUPOBAHHbIE TIEPECTPOUKOH, a B 0COOEHHOCTH Ha
daxt pacriaga CCCP. I1pu 5TOM CTOJIKHOBEHUE C PeaTbHON TpaBMOK
— pasobsiaueHreM KaTacTpOUUECKUX MOCTIEICTBUN TOTAIUTAPHO-
TO peskuMa — Bce elrle Bompoc Oyzyinero. MIMeHHO 0 Tako# mmoame-
He-3ameleHuu roBoput ['acan ['yceliHOB B craThe A3blk U mMpasma
0c8000Xc0eHUS:

PeanpHas TpaBMa, HaHeceHHas OosbuHCTBY HaceseHuss CCCP u Poccuit-
CKOHM UMITEPUU HA MPOTSKEHUH Bcero XX BeKa 0Ka3aiach MoZMeHeHa BhICKa3bl-
BAHUSMU O «BeJIUYAHIIEN TeOTIOTUTHIECKOH KaTtacTpode». [...] Hacrosmas ke
TpaBMa (ZecsTuaeTus HecBoOOIbl, hU3nUuecKoe UCTpebIeHNe ETbIX COCTIOBUM,
[IOTOJIOBHAS JIETIOPTAILMs HAPOOB, OeccyHble U Oe33aKOHHbBIE PACIPAaBbl HAJ
JIIOJTBMU TIOJT JIIOOBIM IIPEZJIOTOM) TOZIMEHEeHa CBEXKeH HMOIMOHAIBHOU TpaB-
MOH pacrmazia rocyZJapcTBEHHOM MamuHbl. Hy>KHO TOJIbKO 100aBUTh: TOH caMOit
MAaIIMHBI, KOTOPas KaK pa3 U OTBETCTBEHHA 3a IEPBUYHYIO TPaBMy™.

I'epou CeHurHA OIEHUBAIOT 1990-€ TOABI KaK BpeMs BO3MOKHO-
CTeH, «KOT/ia C HyJII — TOpJIOM, KyJIaKaMH, 32 OYTHUIKY KOHbSIKa»'2
— MOJKHO OBLIIO 3aBeCTH CBOe /ies10. OTKPHITh OU3HEC, KEPTBYSI IIPU
STOM Ja’ke COOCTBEHHOH 3KW3HBIO, CTAJKUBASICh C OIMACHOCTSIMH,
«YTO KJAJIN HA MYyTU K HACTOAIIEeMy»'3. ITO BpeMs, KOTJa «3a Ipo-
IITA MO>KHO OBLJIO TPUBATU3UPOBATH II€JIbIE IPEAIIPUITHSI» 4, U IIPU
9TOM «HU3BOPAYUBATHCS, YTOO BBIKUTDH, BBIXKUTH B IIPSIMOM CMBICJIE
cioBa»*®, OJlHAKO B IIEHTPEe BHUMAHHUS IUCATENISA HAXOAATCS, TJI1aB-
HBIM 00pa3oM, He Te, KTO PEIINJICA CO3/aTh COOCTBEHHBIN OM3HEC
(BIIOC/IEICTBUY OKA3aBIIUCH TO JIU B BBIUTPBIIIIE, TO JIU B MOTHJIE),
a UMEHHO OOBIYHBIE, PsAOBBIE POCCUSHE, KOTOPBbIE B PE3YJIbTaTe
pedopM (B YaCTHOCTH, TaK Ha3bIBAEMOI «IIIOKOBOM Tepamuu» ['aii-
Jlapa, HauyaTou 2 deBpasisa 1992 Tojia) JIMIIUINCh CPEJCTB K CyIIe-
ctBoBaHUI0. CeHUMHCKHE Tepou — B OCHOBHOM, >KUTEJIU TJIyXOU
TIPOBUHITUH, T/Ie KpalHsAA O€/THOCTh — PeayIbHOCTh, KaK B CJIyJae Mmo-
KOJIEHUsI POAUTENIe — ObIBIINX PAOOTHUKOB KOJIXO30B M COBXO30B,

1 T. Tyce#tHOB, A3bik u mpasma ocgoboxcoeHus, // «HoBoe nutepaTypHOoe 060-
3perue» 2008, No 94, http://magazines.russ.ru/nlo/2008/94/gg14.html
(12.03.2018).

2 P, CenunH, Eamvuuesst, 9dKCMO, MockBa 2009, C. 7.

3 Tam xe.

4 P, CenunH, Hyoyk, IKCMO, MockBa 2003, c. 137.

5 Tam xe.
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MOTEPSBIINX PAbOTy yuuTeIed U pabOTHUKOB KYJIBTYPHO-IIPOCBETH-
TEJIbCKUX YUPEKIEHU, 3aKPBITHIX U3-32 OTCYTCTBUS TOCYZIapPCTBEH-
HOU (DUHAHCOBOU MOJIEPKKH, TaK U B CIydae IOKOJIEHUS JeTeH,
eIMHCTBEHHAsI MeUTa KOTOPBhIX — yexaTh B MockBy uiu IletepOypr,
r7ie AK00bl y HUX Oy/IeT IIaHC HE TOJbKO BBIKUTH, HO U HaYaTh KUTh
Mo-4yejioBeyecku. MoJIo/Iol 00uTaTes b «CKyYHOU, OECIBETHOU Je-
peBHH»'® Poma (13 pomana MuHyc) IpU3HAET, UTO «JayMas IIOCTO-
SAHHO [...] 0 TO# obeToBaHHOU 3eMJie [...] cTapajics ObITh KaK BCET-
Jla, TAHYTD JISMKY CETOHSIIIHET0, He TIOKa3bIBas, UTO CETO/THSAIIHEE
[emy — K.A1.] y>ke mouTn 6e3pas3IndHoO...»"7. OHAKO OOJIBIIION TOPO/T
— BOBCe He «3eMJIsI 00eToBaHHasi»: MOCKBHYKa JleHa (M3 pacckasa
ITycmw amom eeuep He ocmaHemcs) TIOMHUT, YTO IIOCJIE TOTO, KaK
ee oTell IOTePSLT PaboTYy, BCsI CEMbS CTOJIKHYJIACh C BIIOJTHE PeaTbHOU
yIpO30¥ rojoza:

TsKeI0e Havaso AEBSHOCTHIX [...] 4acTo mepexuBaia B mamsaTd. Toraa ro-
JIOZL, Ka3aJ10Ch, GPOAXII COBCEM PSAZIOM € X JOMOM U TOTOB ObLI BOpBaThes. Ilamy
COKDaTMJIX, OH MCKaJI HOBOE MECTO, MaMa YacTo IUTaKala; BAPU/IH MIIEHUYHYIO
Kallly, OT KOTOPOU [TOTOM II€KJIa H37K0Tra, X0 uin Ha KosoMuHCKuit MsicokoMOu-
HAT 3a IelIeBOH «HEKOHAUIIMEI»; Beuepa ObLIH TsKesIble H TPEBOXKHBIE, & yTpa
— HepBHbIe, 1ouTH 37ble. Cobupas JIeHy B LIKOJIY, MaMa YMOJIAIOLIE TOBOPIUIA:
«IToewrs Xoporio Tam, iIcHO?» Ha y>xuH He 3Halo, uTo OyzmeT's.

Apxwuit 06pa3 MpoIUIOro — MPU3PAK IOJI0/1a — OCTaeTCs Jiuisl JIEHbI
BOCIIOMWHAHHUEM CPOJAHU HOUHOMY KOIIIMAapy: ToJIOJT — HEUTO OAYy-
1IeBJIEHHOE, HeNpeicKa3yeMoe, U BCECUJIbHOE, MOTYIIlee BOPBAThCS
B JIOM M OBJIQJIETh €ro obuTaTenamMu. [IepeKuThiil B IETCTBE CTpax
omnpenessier Oy/yinee JIEeHbI: OHA CTAHOBUTCSA POIABIUIIE. BbIOOD
reponuHell Takou npodgeccuu B KOHTEKCTE OJHOTO M3 MOCTTPaBMa-
TUYECKUX CHHAPOMOB IEPEKUBIIUX T0JIOJ — HEOOXOIUMOCTU OBITH
B TIOCTOSTHHOUM OJIM30CTU MHUIA — BIIOJIHE MOKHO HHTEPIIPETUPO-
BaTh KaK OTBET Ha yTpo3y U3 npouuioro: «Eif HpaBuIoch caMo OIry-
I[eHHe, YTO BOKPYT MHOTO MPOAYKTOB. OHU OBUTH caMO¥ Ha/IesKHOU
BEIIHIO, CAMOU BEPHOU 3aIITUTOM...» %,

Y CeHumHa HEOOXOIMMOCTh BBI)KUBATh B yCJIOBUSX 0e3paboTu-
bl VI KpaiiHe CKYAHBIX 3apabOTKOB 3aIlOJHAET OyAHU U OTIOB,

16 Tam ke, c. 31.

7 Tawm ke, c. 19.

8 P, CenunH, ITycmb amom eeuep He ocmaHemcs [/ Toro xke: Ha uepHoil necmuu-
ye. Paccxa3swt, ACT: Actpesnn, MockBa 2011, ¢. 300—301.

9 Tam ke, ¢. 301.
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u sereii. IIpecTaBUTEN CTApPIEro IMOKOJIEHMS, UYbe JIMYHOCTHOE
¢opMupoBaHHe MPUIILUIOCH HA COBETCKHE BpPeMeHa, OKa3alCh He-
CIIOCOOHBI K IPHUHATUIO CAMOCTOSATEIbHBIX PEIIeHU — MPEKIe BCe
pelliayia crcTeMa, rapaHTHPOBAaBIIasi OTHOCUTEIbHOE 6JIaromoydme
[IPY YCJIOBHH ITOC/IYIITHOTO HUCIIOJTHEHHS HaBSI3aHHBIX CBEPXY 3a7ay.
O OymyieM Kak 0 BpeMeHU He3bI0JIeMOU cTabMIbHOCTH — 6e3 0co-
OBIX B3JIETOB, HO U 6€3 MOTPsCEHUH — AyMaJl /10 IIOPHI 10 BpEMEHHN
pa3sMeHsBIINN B Havaje HOBOTO ThICSUYEIETHs MATHIN aAecsaTok Hu-
kosaut EnteimieB (M3 pomana Eambiwesst, 2009):

ITo06HO MHOTUM CBOMM cBepcTHUKaM, Hukonait MuxaiiyioBuu EnThiieB
6OJIBIIYI0 YaCTh CBOEH KU3HU CUUTAII, UTO HY?KHO BECTH Ce0sI IT0-UeIOBEUECKH,
HCIIOJTHATHh CBOW O0SI3aHHOCTH, U 32 9TO MOCTENEHHO Oy/elb BO3ZHATPAK/1aTh-
cs. [ToBbIIIeHWEM B 3BAaHUU, KBAPTUPOU, YBEJIMUEHUEM 3apIUIAThI, U3 KOTOPOU,
MTO/IKATIMBAsi, MOKHO coOpaTh CIIEpBa Ha XOJIOAMIBHUK, TOTOM Ha CTEHKY, Xpy-
CTaJIBHBIN CEPBU3, a B KOHIIE KOHI[OB — U Ha MAaIlIMHY>°.

[ToxoKui TUII COBHAHUA XapaKTepPeH U JJIA ITOKOJIEHU POJUTE-
sieit Pompbl, repost pomana MuHyc:

OHU y M€eHSI UHTEJUIUTEHTHI. [...] VI3 Tak Ha3bIBaEMbIX IIECTU/IECATHUKOB. /0
MISITUZIECSITU C JIMIITHUM KU U IyMaJid, 4TO KUBYT MPAaBUJIBHO. Bhlin yoesk/ie-
HBI: HY?KHO XOPOIIIO paboTaTh HAa CBOEM MECTe, M TOT/Ia BCe IpoUee Toxe Oy/1eT
B opsiike. Kakoe-To Bpemsi cyipba Oblyia Ha uX CTOpoHe. MeHsi OHU BOCITUTHIBA-
JIM TaK ’Ke, I10 CBOUM IIpUHIUIIaM>'.

MoJto/t0€e TIOKOJIEHHE, TIPUOOIIEHHOE POAUTEISIMU K OIIPE/IesIEH-
HOMY CHIOCOOy MBINJIEHUS U TOBeAeHus, mocie pacmaga CCCP uz-
3a pPe3K0 U3MEHUBIIENCS OOIIEeCTBEHHO-TIOJTUTHIECKOU 0OCTaHOB-
KH 0Ka3aJioch «BHYTPHU KaTacTpodsbi». [IpecyioByTasi cTabMIBHOCTD
1980-X ocTasach B IPOIILJIOM, & IIOMOIIH B YCJIOBHSX JIpAMaTHY€ECKO-
TO CHI’KEHUs YPOBHS KU3HU 0KHUAATh ObLIIO HeOTKyZa. Harpomosk-
JIeHVe TPY/THOCTEH B CBSI3H C KypPCOM Ha MOJIMTUYECKYIO TIEPECTPOH-
KY W TIOCJIEIOBABIIUMU 32 HEH YKOHOMUYECKUMU SKCIIEPUMEHTAMH
obopaumBaeTcsa Kak /IS JIETeH, TaK U I UX POAUTENIEN O0e3bICX0-
HOCTBIO, TYIIUKOM. Biactb, JoJirue JecATUIIETHs PEryIUPOBaBIIasi
’)KU3Hb O00IllecTBA W YTrHETABIIAs IPOSABJIEHUS JIMYHOU CBOOOJBI,
VHUKQJIbHOCTA M HE3aBUCHUMOCTHU TPaK/IaH, Teleph Opocuia UxX Ha
MIPOM3BOJI CyZIbOBI. B mostHOU Mepe 6e3paszyindue BJIacTH U OJHOBPe-

20 P, CenunH, Eamvuwesot..., . 5.
2t Toro e, Munyc. Ilogecmu, ACT: Actpens, MockBa 2011, c. 69.
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MEHHYIO 0€3hICX0THOCTh OOBIYHOTO UeJIOBEKA OTpaXkaeT UPOHUYHAS
mapadpasa U3BECTHOU 3aCTOJIFHOU IECHH CEPEAUHBI 1930-X TO/[0B:

BriBaiiTe 3710pOBBI, JKUBUTE OOTraTO,
HACKOJIBKO ITO3BOJIUT BaM Ballla 3apIuiaTa,
a ecJIM 3apIiaTa BaM KUTb HE IT03BOJIHT,
TOT/Ia HE JKUBUTE, HUKTO HE HEBOJIUT?2,

I'epo#t Munyca — Moi001 yesioBeKk PoMaH, MOHTHUPOBIIIHK B Te-
aTpe B CHOMPCKOM Tropojike MUHYCHHCKE, *KUBYIIIUH B OOIIEKUTHH
B JIBYXMECTHON KOMHATKE — «IISITh HEe 0CO00 Pa3MaIllMCThIX IIarOB
B JIIMHY, JiBa C IIOJIOBUHOU B IMUPUHY. [lapa jKeJIe3HbIX CKPUIYUUX
KpOBAaTeM, CTOJI, IBe TYMOOYKH, /iBa cTys1a. Ha rBO3/ISIX 110 CTEHAM BH-
CAT OZIEe’K/Ia U TIOJIOTEHIIa» 23, HECMOTPsI Ha YOOTOCTD KUJIUIIHBIX yC-
JIOBUH, OoJiee Bcero 03ab04YeH MPO/I0BOJIbCTBEHHOUN COCTaBJIAIOIIEN
cymectBoBaHUA. [IpOAYKTHI, e/1a — BasKHeHIIasi cocTaBHAA pediek-
cuii Pomana: «kpaTh 0c00eHHO Heuero. TOoJIbKO KapToIlKa U XJie.
Kaprolka XOTh W yHUBEPCAJIBHBIA IPOIYKT, a YKE€ He JIe3eT»24;
«I'pyny dunocodckoil OpeAATHHBI IIepeUnTasl, caM, IIOMHIO, JTaKe
MBITAJICA OTBETUTH. Teopuu pazpaboTaHbl. He/laBHO JIMIID ITOHSLI,
YTO CMBICJI JKU3HU — B JIOOBIBAaHUY ITUIIN» 5. POMaH He B COCTOSTHUH
obecrieunTh cebe JOIKHOE MUTaHHe — B KaUeCcTBe 3apILIaThl OH I10-
JIy4yaeT He JIEHbI'H, a TaJIOHBI, OTHAKO UX TOKe ITOCTOSTHHO 3a/IEPIKU-
BAIOT, HO «00EIAI0T BBIJIaTh CO JHA Ha JIeHb»2°, Bpems oT BpeMeHH
repos MOAKapMJIUBAET OTEll, IPUBO3SIIHNI U3 JIEPEBHU «ITHPOYKKH,
KpOJIHKA, ellle 4YTO-TO»> .

CTpeMUuTEJIbHBIA POCT YPOBHS 0e3pabOTHIIbI, 3aJI0JKEHHOCTD
10 3apIuiare, OellleHble IeHbl TOBApOB, 3a00Ta O MPOIMUTAHUHU, OT-
CYTCTBHE KAKHX-JIMOO OPHEHTHPOB, a TaKiKe PpasTysl OJIUTapPXUH
U KPpUMHUHaJIa — OCHOBHBIE TEMBI Pa3MBIIIUIEHUN U KYXOHHBIX pa3-
roBopoB repoeB CeHumHa. OTpa’keHHEM UYyBCTBa OECIIOMOIITHOCTH,

22 Buigatiye 30aposbl — Gesopycckast 3acToibHasl TIECHsI, HAalTUCaHHasA B 1936 rofy
kommo3utopoM HMcaakom Jlro6anom (1906—1975) Ha cTuxu moata Afama Pycaka
(1904—1987). Bcecoio3Hy0 U3BECTHOCTh U TOMYJIAPHOCTh HA MHOTHE JIECSITHIIE-
THUA TIOJIyYIJIa B TIepeBO/ie Ha pyccKuil A3bik Muxania Hcakosckoro (Bwieaiime
300poeul), BIIEpBBIE OMyOJIMKOBAaHHOM B 1937 rofly B razete «IIpaBaa». Biaroza-
pro 3a koHcynpranuio Imurpusa Kinabanay.

23 P. Cenuns, MuHyc..., c. 10.

24 Tam ke, c. 13.

25 Tawm ke, c. 90.

26 Tam ke, c. 84.

27 Tam ke, c. 83.
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0e3bICXOHOCTH M TPEBOKHOTO OXKHU/IAHUS 3aBTPAIIHEro JHS CTa-
HOBATCS (ppas3bl-MapKephl: «COBCEM CTaJIO IUI0X0» 28, «Temephb Bcero
MOYKHO KIaTh»%, « Eciin ObI IJIATUIH 3apIUIATy — KUTh (IIUTAThCS)
MO’KHO, a BOT Kak 0e3 JieHer?»3°, « jmasbplie JUIIb MpaK — Hallle
obmiee Oysymiee [...] BoT uto ¢ HamMu JiesatoT, mapeHb!»3!, «ToabKo
6abok HeT. ’KHUBBIX, HOpMaJIBHBIX 6AO0K, UTOOBI YyBCTBOBAThH Cebs
yeJIoBeKOM»32, « camoe 00uTHOE BOKPYT Bee cabbl. HeTy HU BOXK-
Jleli, Hi HACTOSIIIMX TePOEB»33,

Crpax, 06ecIOMOIIIHOCTh, M HE3AI[UIIEHHOCTh T€POEB JIOIMOJIHSI-
€TCsI TOCTAMOKATUITHYECKUM Ieli3a’keM — OMEpPTBJIEHHBIM U Ha-
THETAIONIMM YyBCTBO COBEPIIEHHOTO OJIHOYecTBa. J[eHCTBUTEb-
HocTh B MuHyce, Hybyke, Eamuvliiesvbix U JPYTUX IMPOU3BEAECHUAX
CenunHa u300pa’kaeTcs MPH MOMOINM 3aloJHEHUS KU3HEHHOTO
MpOCTpaHCTBa apTedaKTaMH IMOYTH IMOTHOIIEH UBUIN3AINH: «3a-
prkaBeJible JIEHTBI PETbCOB»34, «[...] kmambuine TexHUKU. CesiKu,
OOpOHBI, pKaBble IOJIypa3o0paHHbIe KOMOAWHBI, KocoOokue ,Ku-
POBIIBI” HA CAYTHIX KOJIECAX»35, «YJIUIIBI IIyCThI ¥ TeMHbI. OKHA B U3-
0ax IUIOTHO 3aKPBITHI CTAaBHSAMH, CTABHU 3aKpEIIEHbl CTaTbHBIMHU
KPIOUBsIMU, a T€, B CBOIO OUEpe/b, HAMEPTBO MPUBUHYEHBI 60JITAMHU
K CTeHaM BHYTPH JKWIHIIL [...]»3°, «IIOuepHeBIINe JOMHUKH, TIIyXHE
3a00pbI U3 PAa3HOMACTHBIX TOPOBLIMH»Y, «UepHble, Myralolle mo-
pHCTBIE OT cTapocTu OpeBHA [...]»38,

PaGoraroliyie pa3 B HEZJEII0 [VIaBIIOYTAMTHI, 3aKPhIThie (hepMBI,
MarasvHbl ¥ OHOJIMOTEKH, YMHPAIOIIKE OrOPO/Ibl, MEPTBHIE IBOPHI,
recuaHasi, HCTOIIeHHAs 3eMJIsI, a Be3/Ie «THX0, MEPTBO [...] X0JI0/HO,
0e3JTI0/THO»3%, a TakKe Ipeo0JiajlaHre YEPHOTO I[BETa, MapKUPYIO-
IIIET0 0OBEKTHI, ACCOIMUPYEMbIE C BUTAJIBHOCTBIO, — ZI0OMa, JIBOPHI,
VJIMI[BI — TaKOBAa KapTHHA PYCCKOM MPOBHUHIIUU pyOeKa BEKOB, CO3-
nanHas Pomanom CeHUMHBIM.

28 P, CenunH, ITucbmo u3 depesru // toro xe: Hzobuaue: Pacckaswvt, KoJlubpwu,
Asbyka-AtTHKyc, MockBa 2011, ¢. 126.

29 Tam ke, c. 128.

30 Tam ke, c. 127.

3t P. CenumnH, Mockosckue meru, 9KCMO, MockBa 2013, c. 8.

32 Toro ke, MuHyc..., c. 96.

33 Tam xe.

34 P. CenunH, HybOyx..., C. 46.

35 Toro ke, Munyc..., c. 101.

36 Tam 3Ke, c. 163.

37 P. Cenuun, HybOyx..., C. 9.

38 Toro sxe, Munyc..., c. 98.

39 Toro ke, Eambvlwesul..., c. 93.



ITOCTCOBETCKOCTDb KAK TPABMA?

ENVHCTBEHHBIM IMPOCTPAHCTBEHHBIM OOBEKTOM B aHAJIHU3HpPYye-
MbBIX HAMH IPOU3BEIEHUAX, PE3KO KOHTPACTUPYIOIINM C BCEIIOTJIO-
MIAIOIIEd MYCTOTOM W OMEPTBJIEHHEM, SIBJIIETCS BEIEBOM PHIHOK,
I7ie MPOJIaloT: «0aHaHbl U KHUTH, Oy, KOCMETHUKY, KOITYEHYIO
pbIOy, MeYeHbe, 3am4acTy, TyaJeTHyI0 OyMmary, KacceTbl, CTOJIOBbIE
pubopbsI»+°. B Poccru 1990-x « PBIHOK — 3TO 0COOBIN MUP, COBCEM HE
MMOXO0KUI Ha MUP KOJIXO3HBIX 6a3apoB [...] ¢ m0O6pbsIMu 6abyrkamu 3a
MIPUJIABKOM»#, 3/1eCh IAPUT CyMaToXa U ITOCTOSTHHOE HAIIpsIPKEHUeE:
MTOKYTIaTEIU TEP3AIOTCS COMHEHUSMH, TOPTYIOTCS, IIPOIECC MTOKYITKH
JUIST HUX MyYHUTeJIEH U3-3a HeXBaTKU JeHer. CHIbl OBICTPO MOKHU7IA-
10T U MIPOJIaBIIOB, 03a00YEHHBIX peaiM3alield ToBapa ¢ KOPOTKUM
CPOKOM XpaHeHHs: «OaHaHBbI C KaKJbIM JHEM YEPHEIOT CHUJIbHEH
U CHJIbHEH, HAUMHAIOT MIOTHUBATh, a UX BCe He pacKymaioT»42. Cpeau
XMYPBIX, HEPBHBIX ITPOJIABIIOB HEMAaJIO OBIBIIINX PAaOOTHUKOB (epM,
(babpuk, mpeaIpUATUH, YIPEKAEHUH — JIIO/IEN, KOTOPbIE, TIOTEPSB
B «JIUXHE JI€BIHOCTBbIe» pPabOTy, BBIHYK/IEHBI MePEeKBATH(PUITIPO-
BaTbCs B OTOPOTHUKOB U IOIBITATHCSA BHI?KUTH 34 CUET HATYPAIbHO-
ro X035MCTBa. BajkHO MOIUepKHYTh, YTO 00pa3 6a3apHOro Topraria,
TOTOBOTO COPOCHTH IIEHY, «ITOO MOJTYIUTh OyMarKKH-/I€HbI'H, O€3 KO-
TOPBIX HE IMPOKUBEIIb»* — BOBCE HE KBUHTACCEHIUSA COIIUATIBHOTO
ymajika. bpopsinye mo peIHKY Cpeay THHJIBIX, pa3/iaBJIEHHBIX OBO-
e U IyCTBhIX KOPOOOK HUIIUE B ITIOMCKAX «9ErO-HUOYb 3a0bITOTO,
0OpPOHEHHOTO»4 — BOT IIyTAIOIIUHA BCEX CTATYC, YTPOKAIOIIUH BIIOJI-
HE PeayibHO IOUTH KaXK/IOMY, KTO «JIET ISATHAAIATh Ha3a KU [...]
OT aBaHca [0 3apIIaThI» .

OO6cTrosATeIbCTBA PYCCKON TMTPOBUHITUATILHOU KU3HH JIEBSHOCTBIX
(GopMHPYIOT Ba OCHOBHBIX THIIA ITOBEIEHYECKUX peakIui. [lepBoIit
CBOJIUTCS K ITOIIBITKE YXO07[a OT PEaJIbHOCTH ITyTEM IIOHCKA YTEIIeHUs
B JIKOTOJIBHOUM MJIM HAPKOTHYECKOH 3aBUCUMOCTH. TaKOU IMyTh BBI-
OUpaIOT Te, KTO «HE YyBCTBYET, HE OIIyIIaeT HUKAKUX IEPCIEKTUB
— KpOMe BO3MOXKHOH IEPCIEKTHUBHI YCTPOUTH cebe B OJIM3KOM Oyay-
II[eM aJIKOTOJIbHBIA MJIM HAaPKOTHUYECKUH ,,ITpa3aHuK . [...] IM Ha0
BCTPSIXHYTbCSI — OHU IIBbIOT. VIM HaJ10 3a0BIThCS — OHU MBIOT»4%. BTO-

4 P. CenunH, Munyc..., c. 49.

4t Tam ke, c. 48—49.

42 Tam ke, c. 50.

43 Tam ke, C. 55.

44 Tam ke, c. 53.

45 Tam ke, c. 51.

46 B.B. Jleprusnesa (cocrt.), I'epou uepHotil niecmHuypi..., c. 5.
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PO THII, KOTOPOMY TaK>Ke HEPEJIKO COITYTCTBYET IThSTHCTBO, CBOUTCS
K JIOCTHKEHUIO TIOCTABJIEHHBIX Iiejleld HaCUJIbCTBEHHBIMHU METO/a-
MU, arpeccrueii. ['epon CeHUnHa pyraloTcs, 3aBOJAT CCOPHI, BCTyTIa-
10T B JIpAaKu U Jla’ke yOuBawT (B poMaHe Eambluessl T1aBa CEMbH
yOUBaeT YeTBEPHIX, B TOM YHCJIE U IVIEMSIHHUILY CBOEH JKEHBI).

B KoHeuHOM uTOre 00a THUIA TOBEAEHUS HPUBOAAT K DMOIIUO-
HaJIbHOU TJIyXOTe, T.e. HECIIOCOOHOCTH K PajioCTH, JIIOOBH, ApYKOe,
COCTpaZlaHMIO, comepeknBaHuio. Ho BbIllleonucaHHas aHOMUSA, O
3ameuanuio Vpunsl PoiHAHCKOM, BOBCe HE Ha4YaJIach C pacIBeTIIe-
TO B 1990-€ TO/Ibl KyJIbTa JieHer+ — Hayvaso el ObLIO IMOJIOKEHO Jie-
CATWIETHS Ha3a/l, U B pe3yJibTare cpOPMHUPOBAIOCH HECKOJIHKO IT10-
KOJIEHHH, U3 COBHAHUA KOTOPBIX «OBLIM BHIMBITHI IIOHATUS O BUHE,
rpexe, pacKassHUH, BBICIIIEM Cy/le U MUJIOCEPUH, O JIIOOBU K OJIMK-
HEMY, KaK OCHOBE UeJIOBEUECKOU COTHUIAPHOCTH»*®, DTO «BBIMBIBA-
HHE», BEPOATHO, CTAJIO0 BO3MOKHBIM TI0 I1eJIOMY PAAY IPUYUH, B TOM
quciie M3-3a HEIMPOHHUIIAeMOT'0 MOJIYaHHs BJIACTH O MHUJIMOHHOU
apMHUM KEPTB TOTAJIUTAPHOTO PEXUMA, CTATUHCKUX PENpEeCCHUsIX,
T'onmogoMope 1932—1933 TOA0B, O TOJIOJIE BO BpeMs TPakJTaHCKOU
BOUWHBI U OJi0Kazbl JlenuHrpaza, o ['YJIAl'e. Ha mpoTsizkeHUM MHO-
TUX JIECATUWIETHH OBLIO HEBO3MOXKHO TOBOPHUTH Ha 3allpellieHHBbIE
TEMBI, MHOTO€ He BBICKA3aHO JI0 CHX IIOp — K IIPUMEPY TO, KaK BEJIU
ce0s1 JTIIOU B IIOTPAHUYHBIX CUTYAIIHAX, KAKUM OBbLT X MOPAJTbHBIN
BBIOOP, KTO — JKEPTBA, a KTO — Iajiad, a «eCJIM He IPUMEHATh 3TO
pasjiesieHne, BOIpPOC O BUHE TepsAeT CMbICI»%. Kak 3aMeuaeT jiuTe-
patyposen Wibs KykyyniuH, «u cefiuac TaKUX CPEACTB, UTOOBI JIFOIU
MOTJIH CITPABUTHCS CO CBOUMH IEPEKUBAHUSIMU, B PYCCKOU KYJIBTY-
pe OCTpO He XBaTaeT»>°,

«Jluxuyie JeBAHOCTBbIE» HE SBJISIOTCA TaOyHMPOBAHHOW TEMOU —
CBHU/IETEJIBCTBOM TOMY He€ TOJIbBKO TBOpuecTBO CeHunHa. BaskHO
JIpyroe: oOIlecTBeHHAas, MOJUTHYECKas, HPaBCTBEHHAs CHUTyal[us
TOTO BPEMEHH, HCCIelyeMas IyucaTesieM, UMeeT Ky/ia 6ojiee JI0ryio

47 Cm. U. Pogusanckas, Po0 Ampudos, // «Bompocsl auTeparypsl» 2010, NO 3,
http://magazines.russ.ru/voplit/2010/3/ro12.html (12.03.2018).

48 Tam ke, c. 346.

49 Cm. Becena ¢ nmpodeccopom kadeapsl sutepaTypsl JIeH1IeHCKOTO YHUBEPCUTETA
IpHcroMm BaH Asibdenom: Xoaokocm u I'VJIAL: umo ocmaemcs nocae namsamu?
ITocmnamams 6e3 nocmnoaumuxu 8 Poccuu: kak onpedeaums «8UHOBHBIX»?,
http://gefter.ru/archive/17231 (12.03.2018).

50 Y. Kykynus, Mcmopuueckas mpasma Kax KyabmypHoe seaeHue. 5 $hakmos
0 NPOUCX0NHCOSHUU KOANEKMUBHBIX MPasm u cnocobax pabomwt ¢ Humu, https://
postnauka.ru/faq/26580 (12.03.2018).
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HWCTOPUIO M HEPA3pPBIBHO CBSA3aHA C MPOIILIBIM, OJTHAKO OOJIBIITUH-
CTBO HccIeioBaTesiel TBopuecTBa CEeHUNHA, 32 PEIKUM HCKITIOUEHH-
eM (xoTs1 ObI cTaThbsi PoHAHCKOI) He obOpalaeTcs K HCTOPHYIECKOH
MEePCIEKTHBE, UTHOPUPYS COBETCKHE KOPHHU IMOCTCOBETCKOro. Ta-
KO IIOIXO/I, B CBOIO OUEPE/b, O3HAUAaeT HEBO3MOKHOCTH OOBSICHUTH
U IIOHSATH HACTOSAINEE W ABJISIETCS HATJIAJHBIM IPUMEPOM OIIpese-
JieHHOTO criocoba mbinuieHus o pacnazge CCCP, xapakTepHOTO 1Jis
JIOBOJIBHO OOJIBIIION YacTH pycCcKOTo o0IiecTBa. IIoHSTHE TpaBMBI,
KaTacTpodhbl CBI3aHO UMEHHO C ITOCJIE/ICTBUAMHU PE3KOH CMEHBI 10~
JINTUYECKOU U COI[MAJIbHOM IapaJiurM B Havaje 1990-X, B TO BpeMsI
KaK BeCh COBETCKHUM MUP U €ro TpareJIny OCTAIOTC HEOCMBICIEHHBI-
M. B 5TOM 3akTi09aeTcs CyTh TpaBMbI-3aMeleHus. OTHOU U3 KITI0-
YeBBIX MPOOJIEM OCTAaeTCs BOIIPOC: MOKHO JI TOBOPUTh O «TPaBMe
ITOCTCOBETCKOI'O UeJIOBEKa» BBI3BAHHOM peakI[ied Ha CcOIHaIbHbIE
TpaHcdoOpMaIi U TeM CaMbIM KaK-TO CPABHHBATh €r0 CUTYaIlHIO
C IICUXWMYECKUMHU ITOCJIE/ICTBUSMU IIePEeKUBAHU MAaCCOBBIX CMepTeH
OJIM3KHX, CTABIIHX KEPTBAMH TOTAJTUTAPHOTO peKrUMa?

Katarzyna Jastrzebska
POSTSOWIECKOSC JAKO TRAUMA? PROZA ROMANA SIENCZINA
Streszczenie

W ocenie autorki artykulu sposéb zachowania, jak réwniez psychiczna i psycho-
logiczna kondycja bohater6w prozy Romana Sienczina, przywodzi na my$l zespot
stresu pourazowego, ktory w tym przypadku spowodowany zostal przezyciami
zwigzanymi z rozpadem ZSRR. Dla okre§lenia postawy reprezentowanej przez
bohateréw licznych prozatorskich utworéw autora Rodziny Jottyszewdéw
zaproponowano termin trauma zastepcza, ktory, zdaniem autorki, trafnie
okresla istote przyjetej przez cze$¢ rosyjskiego spoteczenstwa postawy (sposob
reagowania, mys$lenia, reprezentowane poglady, przekonania). Jest ona reakcja na
zmiany spoteczno-polityczne i ekonomiczne zainicjowane pieriestrojka, w szcze-
gblnosci zas rozpadem Zwigzku Radzieckiego. Przy czym warto zauwazy¢, ze realna
trauma, ktéra spowodowaly dziesieciolecia funkcjonowania ludzi w warunkach
rezimu totalitarnego, stanowi ciagle temat nieprzepracowany.
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Katarzyna Jastrzebska
IS POST-SOVIETISM A TRAUMA? PROSE BY ROMAN SENCHIN
Summary

According to the author’s estimation, the line of conduct, as well as, psychic and
psychological conditions of the heroes of Roman Senchin’s prose are similar in a lot
of ways to the clinical picture of the post-traumatic syndrome. This syndrome is
caused by the social, economic and moral consequences of the demise of the USSR.
As a definitive formula that allows determining the phenomena of the social and
political life of modern Russia, which are described in the prose works of Senchin, we
suggest using thetermtrauma-substitution. It exactly reflects the contents
of some line of conduct, views, judgments, and beliefs characteristic of a large part
of Russian society. In essence, they are formed in response to the social, political
and economic changes caused by the restructuring and in particular by the fact of
the demise of the USSR. At the same time, collision with a real trauma, which is
the unmasking of the catastrophic consequences of the totalitarian regime is still
a matter of the future.
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RZECZYWISTOSC SOWIECKA W SPEKTRUM GROTESKI
W POWIESCI ALEKSANDRA SLEPAKOWA
IIOBECTB O COBETCKOM BAMIIHUPE

Proba analizy tekstu Aleksandra Slepakowa ma na celu przedsta-
wienie alternatywnego sposobu radzenia sobie z rosyjska narodowa
trauma. Na rynku wydawniczym pojawiaja sie liczne wspomnieniowe
czy reportazowe relacje z czasow sowieckich oraz powieSci wpisujace
w ten okres losy fikcyjnych bohateréw, nasladujacych zycie radziec-
kich obywateli. Bogata oferta literacka przedstawia historie ludzi,
poddawanych nieustannemu procesowi degradacji ich statusu oraz
dezintegracji fizycznej i psychicznej przez system i jego apologetow.
Poruszajace taka tematyke utwory sprzyjaja zachowaniu pamieci
o minionych wydarzeniach i ludziach, jednak nie speliajg funkcji,
ktora w tym kontekscie okreslitabym mianem terapeutycznej'. Lite-
ratura wiernie oddajaca nastroj epoki nie pomaga odbiorcy w pehni
sie z nig rozliczy¢, oswoi¢ zadawnionych traum czy frustracji, zapo-
mnie¢ o bagazu negatywnych doswiadczen, by moégl on funkcjonowaé
i wspottworzy¢ nowa rzeczywisto$é. Biorac pod uwage fakt, ze w przy-
padku traumy ,kluczowym elementem terapii jest modyfikacja pato-
logicznych schematow myélenia i skojarzen™, wydaje sie, iz leczenie
jej przez sztuke powinno opiera¢ sie na przeciwwadze. Role symbo-
licznego plastra, zakrywajacego rane i uSmierzajacego bol dawnych

1 O terapeutycznej i socjalizacyjnej funkcji literatury popularnej, ktéra pomaga
czytelnikowi w procesie adaptacji i psychologicznej kompensacji we wspdlczesnym
$wiecie, pisza autorki kompendium Maccosan aumepamypa cezooHsn. Zob.
H. Kymuna, M. JlutoBckas, H. Huxonuna, Maccosas aumepamypa ce2o0Hs,
®mHTa, MOCKBa 2010, S. 34 i dalej.

2 A. Rybinska, Jak wyleczy¢ sie z traumy? Skutki urazéw psychicznych, http://www.
polskieradio.pl/5/240/Artykul/1690729,Jak-wyleczyc-sie-z-traumy-Skutki-urazow-
psychicznych (10.04.2017).
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przej$¢, moga wiec w tej sytuacji odegraé ,,Swiadomie stosowane ak-
centy komiczne [...], pozwalajace na ‘oswajanie’ wstrzasajacego prze-
zycia”s. Taka strategia pojawia sie miedzy innymi w memuarystyce,
ktorej autorzy, skonfrontowani z sytuacja przerazajaca czy bolesna,
przy pomocy kpiny i humoru stawiajg czola jej traumatycznym kon-
sekwencjom#. Zabieg ten wykorzystuje jednak przede wszystkim kul-
tura czy literatura popularna, siegajaca przeciez nie tylko po zagad-
nienia blahe i lekkie, ale takze realizujaca tematyke sztuki wysokie;j:
»[-..] MaccoBasi KyJIbTypa HAIlOJIOBUHY COCTOUT U3 OaHAJIbHOCTEH,
M3JI0KEHHBIX C TINATEJIbHOH W CKPYIYJIE3HOU JO0CTOBEPHOCTHIO,
HAIIOJIOBUHY — W3 BeJIMKUX W OeccriopHbIx ucTuH 5. O takiej ten-
dencji mowi niemiecka badaczka, Birgit Menzel, zwracajac przy tym
uwage na charakterystyczny sposob rozwigzywania problemoéw, po-
ruszanych w literaturze masowej:

B nonynsapHOH JiuTepaType, Kak U B JIUTepaType BBICOKOH, peub UeT O Beu-
HOM, O IIPOTUBOCTOSTHUY PeaIbHOCTH U WJUTIO3HUH, JII0OBU U HEHABUCTH, IT0be1ax
U TIOpaKeHUsAX, 6orarcrTBe U 6eJHOCTH, KpacoTe U YPOACTBE, UCTUHE U JIKH, CYa-
CTbe U HecyacThbe. BOJIBIINHCTBO CTAaHAAPTHBIX CUTYallUH, B KOTOPbIE ITONa/lal0T
repOU NOIIYJIAPHON JINTEPATYPHI HUYEM He OTJINYAETCA OT ITO/I0OHBIX CUTyalui
B IIPOU3BE/IEHUAX JINTEPATYpPhl BBHICOKOH: 5TO KOHQJIUKTBI MEX]y IOTpeOHO-
CTBIO B CUACTbe U OTPeYeHUeM, MeXKIy CBOOOJOU BOJIM U IIPeJIONpesiesIeHUEM,
MEX/ly IPOTECTOM IIPOTHB BJIACTH U NOJYUHEHUEM el [...]. Ho atu koHInk-
ThI 3aTPAruBalOTCA U PelIaloTcs MHadYe — IIPU ITOMOIIY IapaJiurMbl IPUMHUDe-
HUA ¥ TADMOHUY, TpeOyIoIell 3aBepIIeHI IPOU3BE/IEHHA B IyXe TOITHIECKON
CIIpaBeIBOCTH. Bee mpobieMel TOJTydaT cBoe paspellleHye: HelIOHATHOe OyeT
00BACHEHO, HEOOBIYHOE OaHATM3UPOBAHO, IIPH 3TOM OYy/IET IIOCTABJIEHO 107 BO-
IIPOC BBICOKOMEpPHE BIACTh UMYIIUX®.

Literatura popularna odgrywa wiec role swojego rodzaju drogo-
wskazu, objasnia rzeczywisto$¢ przy pomocy jasnych, jednoznacz-
nych srodkoéw, czesto uciekajac sie do stereotypizacji idei i symboli

3 A. Babel, Rodzinne oswajanie traumy. Anegdota, humor, bagatelizowanie jako
strategie opowiadania o walce 1 zestaniu we wspomnieniach o powstaniu 1863 r.,
,Napis” 2013, seria XIX, s. 90.

4 Pisze o tym Agnieszka Babel w odniesieniu do wydarzenia historycznego z polskiej
historii — powstania styczniowego. Patrz przypis nr 3.

5 0. Xakeu, Hexycemeo u bananvHocmy, w: JI. Auzpees (red.), Hazvieams sewju

ceoumu umeHamu. ITpoepammmole 8bICMYNAEHUSL MACMeEPO8 3anadHoe8ponelicKoll

aumepamypst XX gexa, IIporpece, MockBa 1986, s. 485, cyt. za: H. Kynuna,

M. JIutoBckas, H. Hukonuua, Maccosas aumepamypa ce2ooH..., S. 51.

B. Meunuenb, Ymo maxoe ,nonyasapHas aumepamypa’?, ,HoBoe JuTepatypHOe

06o3penue” 1999, Nr 40, S. 396.
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kulturowych’, co nalezy interpretowac jako dostosowanie do mozli-
woSci percepcji przecietnego, czyli kazdego czytelnika. Mozna zatem
traktowac ten zabieg jako probe upraszczania przekazu kulturowego,
udostepniania go szerokiemu kregowi odbiorcow.

Wilasnie taka ,uproszczona” wersje przeszlosci, detraumatyzujaca
sowiecki etap rosyjskiej historii, przedstawia mieszkajacy w Warsza-
wie rosyjski filozof, autor i wykonawca piosenek, a od debiutu proza-
torskiego w 2014 roku takze pisarz, Aleksander Slepakow?®. Opowies¢
o radzieckim wampirze (Ilogecmb 0 cogemckom samnupe, 2014)
jest pierwsza i jedyna wydanag do tej pory ksigzka z zaplanowanej se-
rii%. Cho¢ sam autor przyznaje, ze piszac te powie$¢ nie mial sprecyzo-
wanego planu, dotyczacego struktury utworu czy kreacji bohaterow,
udaje mu sie stworzy¢ interesujacy obraz radzieckiego sowchozu,
ktory staje sie w opowiesci Slepakowa pewnym uniwersum, symbo-
licznym odzwierciedleniem radzieckiej rzeczywistoSci, zaprezento-
wanym w konwencji mistycznego realizmu, czy, wedlug okreslenia
pisarza, historycznego postmodernizmu lub histerycznego determi-
nizmu'**. Waznym chwytem konstrukcyjnym w utworze jest szerokie
operowanie groteska z jej

[...] upodobaniem do form osobliwych, ekscentrycznych, przerazajacych,
wyolbrzymionych i zdeformowanych [...], absurdalno$cia wynikla z braku jed-
nolitego systemu zasad rzadzacych Swiatem przedstawionym i z rownoczesnego
wprowadzenia rozmaitych, czesto sprzecznych porzadkdéw motywacyjnych [...],
w rezultacie czego $wiat groteskowy nie poddaje sie logicznej interpretacji; [...]
niejednolito$cia nastroju, przemieszaniem pierwiastkdw komizmu i tragizmu,
blazenady z elementami rozpaczy i przerazenia, demonicznoéci z trywialnoécia,
satyrycznos$ci z bezinteresownym estetyzmem; [...] prowokacyjnym nastawie-
niem wobec utrwalonej w $wiadomosci spolecznej zdroworozsadkowej wizji
Swiata, lekcewazeniem obowiazujacego decorum [...]J".

Element groteski i absurdu wprowadza autor do rzeczywistosci
sowieckiej lat osiemdziesiatych, ktore stanowig kanwe czasowa po-

7 Zob. M. Yepusik, Cospemennasn pycckas aumepamypa, POPYM, MockBa 2004,
S. 14.

8 Dane biograficzne podaje za oficjalna strong internetowa Aleksandra Slepakowa:
http://aleksandrslepakov.com (12.04.2017).

9 W wywiadzie radiowym autor poinformowal o dwoch gotowych czeéciach i trzeciej
w przygotowaniu. Akcja ostatniej z powieéci ma rozgrywac sie rowniez w Warszawie,
gdzie aktualnie mieszka i pracuje Slepakow. Zob. Aaexcandp Cnenakos
weamnupuada’, https://www.youtube.com/watch?v=omVw_h3g4KM (10.04.2017).

1o Tamze.

1 A. Okopien-Stawinska, haslo Groteska, w: J. Stawinski (red.), Stownik terminéw
literackich, Ossolineum, Wroctaw 2008, s. 188.
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wiesci, poprzez wykorzystanie mitu wampirycznego, prowokujacego
w analizowanym utworze serie zdarzen niesamowitych, wykracza-
jacych poza granice materialistycznego $wiatopogladu. W bogatej
symbolice i interpretacji motywu wampira odnajdujemy takze utoz-
samianie go w roznych epokach z wyniszczajacym dzialaniem mia-
sta, bedacego emblematem cywilizacyjnego rozwoju techniki i zaniku
ducha, sztucznym tworem, ,wysysajacym” energie swoich mieszkan-
cow. Do tego sposobu postrzegania wampira nawiazuje miedzy in-
nymi polska pisarka przedwojenna, Maria Szpyrkowna, w powiesci
Gwiazda Lucifera:

Czy znacie Dusze Miasta?... Ludzie spokojni i dobrzy, ktorzy wieczorami kla-
dziecie sie do snu i zaciagacie rolety: czy nigdy glos wewnetrzny nie powiedzial
wam, czemu was draznia owe czerwono-zielone $wiatla, zagladajace z ulicy? Bo
najcichsza madroscia duszy wiecie rzecz ohydna i straszliwa, ktorej rozum nie
dojrzy: ze w ten sposob podglada was zloty wampir, ktory jutro, pojutrze, za rok
was zadusi: miasto! Przez szybe waszej sypialni wyciaga ku wam szara, dluga,
wijaca sie macke z gadzinnym pyskiem na koncu, okreci cialo, wessie sie w serce,
a pozostala miazge wypluje w mogile®.

We wspolczesnej literaturze rosyjskiej podobny trend reprezentuje
Oleg Diwow, ktory w powies$ci Nocny obserwator (HouHotl cmomps-
wuil, 2004) konfrontuje demonizowang przestrzen rosyjskiej stolicy
z sielskim, cho¢ niepozbawionym niesamowito$ci obrazem prowin-
cji's. Pisarz stwierdza jednoznacznie: ,[...] cTronunma nuraercs mxy-
[IaMH{ IIPOBHUHIIUAIOB. J[0CTaTOYHO pacCMOTPETH MOBHUMATEIbHEHN
TeJIEBU3UOHHBIE JINIA MY3bIKAHTOB, MOJIMTHKOB U aKTEPOB, Iepe-
OpaBIIMXCs HA MOCKOBCKHE XJ1eba, YTo0bI ¢/1e1aTh BBIBOJ, — MOCKBa
Jronedt cxxupaet. Ho He Tak jke pe3Ko, B OZUH yKycC... 4, a mieszkan-
cow stolicy poddaje ostrej krytyce: ,,Bce onu kpoBocochkl. IMmepuio
Jlocyxa BBIJOWJIH, Telepb U3 Poccuu mocaeqHre COKM BBIKUMAIOT.
MocKBUYH... 5,

Tymczasem w przyjetej przez Slepakowa konwencji mamy do czy-
nienia z odmiennym od juz wspomnianych wykorzystaniem motywu

2 M.H. Szpyrkéwna, Gwiazda Lucifera, Towarzystwo Wydawnicze ,R9j”, Warszawa
1928, s. 1.

3 Pisze o tym w: K. Arciszewska, Fantastyczna przestrzen rosyjskiej prowingji.
Wilkotaki — wampiry — ludzie w powiesci Olega Diwowa ,,Nocny obserwator”,
w: A, Polak, I. Zawalska (red.), Fantastyka rosyjska wezoraj i dzis, ,Slask”, Katowice
2013.

4 Q. TuBos, Hounoil cmompawjuil, 9xecMo, MockBa 2008, s. 245.

5 Tamze, S. 235.
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wampira. Nie symbolizuje on w omawianym tekécie destrukcyjnego
oddzialywania wspolczesnej cywilizacji czy krwiozerczosci systemu®,
ale przenosi opowie$¢ w poetyke mitu, motywujac czytelnika do re-
fleksji, poniewaz, w mysl stow Josepha Campbella, ,,mity to opowie-
$ci o naszych trwajacych wieki poszukiwaniach prawdy, sensu, zna-
czen””, ktore ,pomagaja [...] wejS¢ w bezposredni, doswiadczalny
kontakt z zyciem jako takim™8. Jednocze$nie zabieg ten korespon-
duje ze specyfika ksztaltowania obrazu ZSRR i glownych kontekstow
kulturowych w epoce radzieckiej, gdy odwolanie do mitu (widoczne
miedzy innymi w kulcie jednostki, dominujacej roli partii, spoleczen-
stwa i panstwa, ,celebrowanie komunizmu jako religii panstwowej,
ktora posiadajac staja sie Rosjanie narodem wybranym”?) stanowi
alternatywe rzeczywistosci?°. Mitologizacja czasu i przestrzeni powie-
$ci prowadzi do odrealnienia opisanych zdarzen, a tym samym do ich
uniwersalizacji i do metaforycznego przekazania prawdy o Zwigzku
Radzieckim jako kraju absurdu, groteskowych rozwigzan, pozbawio-
nych sensu dzialan, kraju, ktorego bezlitosnej logiki nie sposob zro-
zumiet. Przedstawione w utworze Slepakowa sowieckie grzechy zdaja
sie ulega¢ hiperbolizacji, a nienormalnos¢ staje sie norma na kazdym
poziomie, co egzemplifikuje rozmowa bohateréw powiesci:

— Mo2xer, 1 ¢ yMa CX0Ky? — CKa3asl y4aCTKOBBI.

— A KTO cefiyac HOPMAaJIbHBIH, — MOAOOAPUI AUPEKTOP, — BOT MEHS XOTh
IIPsIMO B AypP/IOM 3a6UpPaTh.

— A TaHKOBBIM TOJIKOM, — ZI00aBHJI MO/IIIOJIKOBHUK, — BOOOIIE HOPMaJTb-
HBIN YeJIOBEK KOMaHA0BaTh HE MOMKET?!,

Odbiorca w miare rozwoju fabuly staje sie $wiadkiem karna-
walu nonsensu i na rowni z protagonistami poznaje ,4yBCTBO
0OEeCIIOMOIITHOCTU Tepes] OUeBUIHBIM abcypzoMm” (s. 102). W takiej

16 Do takiej interpretacji symboliki wampirycznej nawiazuje m.in. Maria Janion. Zob.
M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002.

7 J. Campbell, Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, przel.
I. Kania, Znak, Krakow 2007, s. 22—23.

8 Tamze, S. 23—24.

19 7. Zakiewicz, Rosja, Rosja... Notatki z podrézy. Ludzie. Lektury 1964—2002,
Wydawnictwo ,,Oskar”, Gdansk 2006, s. 23.

20 Zob. E. JlebeneBa, Cosemckan xyavmypa: udeono2us u mugoaozus, w: 1. IIpo-
tororoBa (red.), Tpyovt Pycckoii ahmponoao2uueckoil wkowl, t. 11, I3atenbCTBO
PITY, Mocksa 2012, s. 283—202.

2 A, CiiemakoB, ITogecms 0 cosemckom gamnupe, dkemMo, MockBa 2014, s. 119. Dalej
cytuje wedlug tego wydania, w nawiasie podaje numer strony.
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sytuacji pojawienie sie wampira w przestrzeni sowchozu moze by¢
interpretowane na dwa sposoby. Z jednej strony stanowi ono kolejng
odslone niedorzeczno$ci Swiata przedstawionego, z drugiej natomiast
oznacza wyrwe w racjonalistycznym systemie, zalamanie normy, za-
powiedZz przelomu. Pierwszy z podanych wariantow, zakladajacy
wszechobecno$¢ anormalno$ci w radzieckiej rzeczywistoSci, zdaje sie
ilustrowac¢ wypowiedz tytulowego bohatera powiesci, ktory postawio-
ny w konieczno$ci oddania krwi do naukowej ekspertyzy, potwier-
dzajacej jego nature, mowi: ,,YTob y Takoro, Kak s KpOBb OpaTh, 3TO
TOJIPKO B COBETCKOM CTpaHe MOKeT OBbITh. Beerzja Mbl KpOBB OepeM,
a B COBETCKOH cTpaHe y Hac bepyT. Besse sozu 60sTes, a TyT He 60-
ares” (s. 145). W tym kontekscie wazna jest takze postawa mieszkan-
cow sowchozu wobec istoty nadnaturalnej. Na poczatkowym etapie
wampirycznej egzystencji Frolow ulega zwierzecym popedom, glod
krwi przewyzsza rozsadek oraz strach przed kara i zmusza go do na-
pasci na kilkoro mieszkancow sowchozu. Po przezwyciezeniu pope-
dow oraz przystosowaniu sie do warunkéw nowej egzystencji, gdy
wampir przestaje zagraza¢ zyciu i zdrowiu sgsiadow, ci szybko za-
pominaja o wyrzadzonych krzywdach. Pisarz eksponuje tym samym
ceche charakterystyczng dla narodu rosyjskiego — pokore wobec
losu, godzenie sie z sytuacja, nawet wowczas, gdy otaczajace ich zda-
rzenia i zjawiska odbiegaja od normy, stanowigc zagrozenie dla ich
bezpieczenstwa i zycia. Zbigniew Zakiewicz zauwaza, ze wladciwosé
ta sprzyja rozwojowi poddanczej postawy wobec zbrodniczej ideolo-
gii: ,,Z przerazajaca latwoscia Rosjanie tworza wszystko od nowa, ale
w tym tworzeniu sa $lepi. Tam, gdzie nie ma ciaglosci dziejow, tam
jedynym spoiwem staje sie ‘ideologia’?2. Wykazujac tozsamo$¢ z opi-
sanym narodowym modelem zachowania, bohaterowie Slepakowa
zdumienie i lek w obliczu niewyjasnionych, makabrycznych incyden-
tow nieoczekiwanie tatwo zmieniaja w akceptacje i traktowanie wam-
piryzmu jak pewnego rodzaju dziwactwa czy ekstrawagancji: ,JIrogu
BOOOIIIe pa3Hble Ob1Bat0T. OAHOTO B TIOPHME IMHAAPOM CAEJIATH, APY-
rOi TICUX, II0 HOYAM XOJUT II0 KPBIIIe, TPETheMy HPABUTCS KOIIIEK
Bemath. OO aJIKOTOJIMKAX 51 BOOOIIE He roBopro. A aTtoT Bammup! Hy
BaMITUP U BaMIup, u 4T0?” (s. 73). W innej wypowiedzi pobrzmiewa
echo spolecznej misji ZSRR przywracania na tono komunizmu jed-
nostek ideologicznie lub kulturowo nieprzystosowanych, co potwier-
dza pelng akceptacje zjawisk nadprzyrodzonych i traktowanie ich

22 7, Zakiewicz, Rosja, Rosja..., s. 23.
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w sposob zgodny z obowigzujacym ideologicznym przekazem. Akty-
wista partyjny podkresla przy tym znaczacy fakt, ze wampir nalezy
do miejscowej spotecznosci, co stawia go ponad pozostalymi grupami
wyro6znionych ,,innych”;, wyrzuconych poza nawias radzieckiego spo-
teczenstwa:

Mb1 Jirofieit He GpocaeM, MbI MX IEPEBOCIIMTHIBAEM BCEM KOJUIEKTHBOM.
A iropu pasHbie ObIBAIOT. W XyJIMTaHAT, U yOMBAKOT. BHIBAIOT HA TOJIOBY 0OJIb-
Hble. AJIKOTOJIUKH, I€ePacThbl, OAIITHUCTHI, STU... HADKOMAHbI, €BPEH B KOHIIE
KOHIIOB. A 3TOT — BaMIIUp, ¥ 4TO Tereps? [...] B KOHIle KOHIIOB, OH HEe BUHOBAT,
4TO OH MepTBbIi. TeMm GoJtee, OH ¢ HAIIIEro Xyropa (s. 107).

Wkrétce wampir staje sie czeScia sowchozowego folkloru, co
Swiadczy o jego randze w mentalnosci lokalnej spolecznosci. Frywol-
ne stowa przys$piewek, ktorych bohaterem jest Frolow, podkreslaja
przede wszystkim jego atrakcyjno$¢ i oddzialywanie na miejscowe
kobiety: ,,fI Bamnupa mosrobuna — / KpoBococa 3yo6Horo0, / T'o-
BOpPSAT, OH He MY’KUK, / J/la Hu4uero momo6Horo” (s. 104). W ludowej
tworczosci bohateréw omawianej powiesci sowiecki wampir jest tak-
ze obiektem zazdro$ci ,zgnilego” zachodu: ,/x rumias 3arpa"una
/ Ot 0bunpt obocebiTes, / Bor coBerckuit Ham Bamnup, / Ham 3a-
BHUyeT Bechb Mup”~ (S. 106), a takze uosobieniem mocy, wykraczajacej
poza kompetencje i mozliwosci kontroli partyjnej: ,,I1o nepeBHe Ham
Bamnup / C neBkamu 3yo7ekicTByer, / Hama maptus poaHas / Ha
HETO He JielicTByeT” (S. 105).

Brak uprzedzen wobec wampira nie charakteryzuje jednak in-
stancji partyjnych. Jako przejaw mistycyzmu, ktérego istnienie sys-
tem komunistyczny neguje, wampir nie powinien egzystowac, zatem
jego pojawienie sie w przestrzeni sowchozu stanowi niemozliwy nie
tylko do zrozumienia, ale i do rozstrzygniecia dylemat ideologiczny.
Wampir personifikuje metafizyczng konkurencje marksistowsko-le-
ninowskiej dialektyki, przy czym jego oddzialywanie budzi wiekszy
respekt niz majestat wladzy partyjnej, co wyraza refleksja miejscowe-
go dzialacza, pozostawionego samemu sobie w sytuacji wykraczajacej
poza instrukcje zwierzchnikéw oraz wszelkie wyobrazenia: ,,Bammup
oKazaJics CTpalllHel, YeM MapTUHHBIN paboTHUK. [TycTh Mapkc u H-
reJIbC OTPUIIAIOT CYI[eCTBOBAaHHE BaMIIUPOB, HO Mapkc U DHTeJbC
rae?! I'me oru?! OMHUM CJT0BOM, HEBAYKHO. A cJ1e/ibl 3y00B BOT OHH,
X MHOTHeE BUENH. Y JIBYX »XepTB Ha Iee” (s. 52). W konsekwen-
cji wampir staje sie straszniejszy niz gniew partyjnego przywodcy:
»,BaMIIUp OKazaJics CTpaIIHeHd, YeM MapTUHHBIA paboTHUK (S. 52),
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budzi wéréd mieszkancoéw sowchozu ferment buntu i prowokuje ich
do niestandardowych zachowan, za jakie mozna przyja¢ odwazne
Scieranie sie z partyjnym kolektywem, zarzucanie mu opieszalosci
w dzialaniach, a nawet brak mozliwosci interwencyjnych w konfron-
tacji z istota nadprzyrodzong: ,,9To 4TO 3k TaKO€e, JOPOTHE TOBAPHUIITH,
— Kpu4yas KoMbaiHep, — BaMIIUp XOAUT 110 iepeBHe! EcThb y Hac map-
TUWHAs OpraHu3aIys Wik HeT? Kyia cMOTpAT nHapTHHHbBIE OPTaHbI,
Ky/la CMOTPSAT COBETCKHe opraHbI? [7ie HaIll yuyacTKOBBIN? UTo, Hallla
CTpaHa ¢ BaMIIUPOM CIIPaBUThCS He Moxketr?” (s. 51). W celu wyple-
nienia zabobonu wladze sowchozu decyduja sie podja¢ nowe kroki.
Zapraszaja historyka z Rostowa, ktorego referat — za posrednictwem
metodologii marksistowsko-leninowskiej wzmocnionej propaganda
i dialektycznym klamstwem — ma rozwia¢ spoleczne watpliwosci.
Zaplanowana batalia daje tylko pozorne rezultaty. Wyciszenie na-
strojow spotecznych zostaje osiggniete, jednak w zwigzku ze zmiang
w postepowaniu Frolowa, nie za$§ w konsekwencji przytoczenia nie-
podwazalnych dowodéw. Tymczasem wizyta naukowca w sowcho-
zie i bezposrednie spotkanie z wampirem paradoksalnie odmienia
los prelegenta, rozszerzajac horyzont jego do$wiadczen naukowych
i udowadniajac rzeczywiste istnienie Swiata niematerialnego. Po-
znanie zostaje okupione trwogg, ktorej dowodzi fizjologiczna reakcja
organizmu historyka na nocne odwiedziny Frolowa: ,JIektop xoten
BCTaTh U 3aKPBITh JBEPh B CBOI KOMHATY, HO IIOYYBCTBOBAJ, UTO
HOTHU He cIyiiaioTes ero. OH Tak U CHJIEJT B TPycax, IVIsA/sA Ha JIBEPb,
a Ha IPOCThIHE BOKPYT HETO PACIIBIBAJIOCH MOKPOE IIATHO (S. 72).
Warto wspomnie¢ na koniec o jeszcze jednym interesujacym wat-
ku. Pisarz czyni swojego tytulowego bohatera symbolem odmiany, co
w warstwie fabularnej powiesci objawia sie wiarag w przepowiednie
i znaki, ktore pojawiaja sie wraz z wampirem. Znaczaca w tym kon-
teksScie jest wypowiedz Jelizawiety Pietrowny, mieszkajacej w sow-
chozie nauczycielki. Jej profesja predestynuje bohaterke do pekie-
nia roli przewodniczki Frolowa, wyjasniajacej mu zawilo$ci zycia po
Smierci. Protagonistka tlumaczy obecno$¢ wampira w przestrzeni
radzieckiej prowincji sytuacja kryzysowa, w ktorej znalazl sie sow-
choz, a w szerszej perspektywie, kraj: ,,Tam, OTKy/1a ThI IPHUXO/IHIIIb,
TaMm Tebe camoe MecTO [...]. A pa3 Thl IPUXOAUIIb, 3BHAUYUT TYT Y HAC
YTO-TO He TakK. UTo-To y Hac TyT HaunHaercs. MOIKeT, OMsTh BOHHA
Oynet. Moxet, HaBogHeHue Oyzer [...]” (s. 42). W koncepcji Slepako-
wa pojawienie sie wampira ostatecznie jest zapowiedzig przemiany
ustrojowej, co autor ukazuje metaforycznie w zwigzku Frolowa i pra-
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cujacej w ramach czynu spolecznego na rzecz sowchozu pracownicy
Uniwersytetu, Tamary Ijewlewe;j. Laczac te pare, pisarz zespala kon-
trasty — pierwiastek zenski i meski, racjonalizm i metafizyke, dzien
i noc, wies$, nature i miasto, cywilizacje, tworzac nowa jako$¢. Tamara
i wampir oddziatluja na siebie, wzajemnie sie indukujac i zwiekszajac
swdj potencjal. Wampir umozliwia kobiecie poglebienie poziomu jej
wrazliwos$ci, otwarcie na doznania i emocje, wcze$niej dla niej nie-
dostepne, podczas gdy ona powstrzymuje wybranka przed przekro-
czeniem granicy oddzielajacej czlowieka od bestii. Mitos$¢ nietypowe;j
pary, laczaca sprzecznosci, pokonujaca nadnaturalne przeszkody nie-
sie przeslanie na przyszlo$¢, daje nadzieje na przemiane dla calej Ra-
dzieckiej Rosji, przemiane, ktora zostanie zrealizowana nie na drodze
rewolucji, lecz kompilacji starego i nowego porzadku. Symbolem tej
nowej jakoSci jest dziecko, ktérego oczekuja, wbrew prawom natury
i nauki, Frolow i Ijewlewa.

Slepakow dokonuje nietypowego rozliczenia z radziecka prze-
szloScig, jej wynaturzeniem, degradacja wartoSci humanitarnych,
bledami i wypaczeniami. Pisarz dostrzega grzechy okresu radzieckie-
go, ale méwi o nich z przymruzeniem oka, przedstawia je z mniejsza
ostros$cig niz tworcey literatury rozliczeniowej. Autor i filozof prezen-
tuje zaistniale fakty w sposob metaforyczny i zdaje sie sugerowac, ze
trzeba je przepracowac, nauczy¢ sie zy¢ z pamiecia o nich lub o nich
zapomnie¢, co umozliwi rozpoczecie nowego etapu, dostrzezenie no-
wych wartosci. Slepakow umieszcza akcje swojej powiesSci w scene-
rii radzieckiej prowincji, prezentujac opisang przestrzen i dziejace
sie w niej wydarzenia w konwencji karnawalu groteski i satyry. In-
teresujgcym zabiegiem jest siegniecie po mit wampiryczny i postac
wampira, ktory, jako istota wykraczajaca poza ramy materialistycz-
nego pojmowania Swiata, burzy ustalony, znormalizowany porzadek
rzeczywistos$ci. Radziecka prowincja ulega w Opowiesci o radzieckim
wampirze procesowi mitologizacji i do pewnego stopnia zatraca rze-
czywisty wymiar. W ten sposob ,rosyjska trauma” wydaje sie mniej
bolesna, a odbiorca zyskuje wieksza szanse na jej modyfikacje czy
,0swojenie”.
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Karakxuna Apuuninescka

COBETCKAS JIEUCTBUTEJILHOCTD B TPOTECKHOM MUPE
IIOBECTH O COBETCKOM BAMIITHPE AJTEKCAHIPA CJIEITAKOBA

Peswome

ABTOp craTbu, 6Jarofaps aHAJIM3y POMaHA PYCCKOTO IHcaTess, AJekcaHapa
CrnenakoBa, NpeZCTaBisfeT MHEHUEe IHcaress O BO3MOXKHOCTUA OCBOEHHS TPaB-
MBI COBETCKOT'O BPEMEHH C ero aHOMAaJIMsAMU, U3BpallleHHeM, Jlerpajanuei ryma-
HUTapHBIX IIEHHOCTEH U OIUOOK pexxuMa. [IpOCTpaHCTBO COBETCKON ITPOBHUHIIMH
Ha3HA4YeHO B POMaHe IPHUCYTCTBHEM HPPANMOHAIBHOTO 3JeMeHTa. 1JIaBHBIN Te-
PpO¥i Ipou3BeieHNs, BAMIIUP, IIPeICTaBUTEIh MU(OJIOTHIECKOTO IIJIaHa, [IOMOTaeT
VBUZIETh U IOHATH aOCypAHOCTh COBETCKOMH AeiicTBUTENbHOCTU. [IncaTesb nmpeasia-
raeT MeTOJ] OCBOEHUs PYCCKOH TPaBMBI IIyTEM CATUPUYECKOTO M TPOTECKHOTO IIe-
PeoCMBICTIEHUS COBETCKOTO IIepHOo/ia.

Katarzyna Arciszewska

THE SOVIET REALITY IN SPECTRUM OF GROTESQUE
IN THE ALEXANDER SLEPAKOV’S NOVEL
IIOBECTB O COBETCKOM BAMIIHPE

Summary

The author of the article while analizing the work of Russian writer Alexander Slepa-
kov present this way to show and get over the trauma of soviet reality with its ab-
normality, perversion of the basic values of humanity, system aberrations. The space
of soviet province is in the novel indicated by irrational elements. The hero of the
novel, the vampire, represents the mythological plan and helps to realize absurd of
soviet time. The writer seems to be convinced that the satire and grotesque can help
in process of adaptation of the Russian trauma.
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Jednym z naczelnych wymiaréw istnienia czlowieka jest bycie
w sytuacji. Czlowiek, wychodzac z jednej rzeczywistosci, wchodzi
w inng. W momencie kiedy traci grunt pod nogami, mozna méwic
o sytuacji granicznej, ktora, wedlug stow Karla Jaspersa, jest ,jak
mur, o ktéry uderzamy, o ktory sie rozbijamy”’. Poniewaz trudno pre-
cyzyjnie zdefiniowac¢ taki stan, termin ten — podobnie jak trauma —
stal sie w ostatnich latach obiektem wielu badan. Rozleglosé kontek-
stow, w jakich oba okreslenia sg uzywane, podnosi jego atrakcyjnosé
intelektualng i wplywa na popularno$¢ terminu. Niestety, w wyniku
tych proceséw pojecie traumy ulega uproszczeniu i jest naduzywa-
ne. Mozna sie spotka¢ z takimi opiniami, jak wyrazona przez Marka
Seltzera, ze ,trauma nie jest dzi$§ niczym innym jak moda”2. Wspdl-
czesng kulture popularng charakteryzuje znaczne zainteresowanie
wstrzgsajacymi zdarzeniami i doS§wiadczeniami, co zauwaza Seltzer,
konstatujac:

Weiaz na nowo ekscytujemy sie otwierajacymi sie przed nami prywatnymi,
cielesnymi i psychicznymi wnetrzami — wciaz trwa pokazywanie i dawanie $wia-
dectwa, powtarzanie w nieskonczonoé¢, publicznej prezentacji zranionych ciat
i duszs.

1 K. Jaspers, Sytuacje graniczne, przel. M. Skwiecinski, w: R. Rudzinski, Jaspers,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1978, s. 188.

2 Zob. M. Seltzer, Kultura rany, przel. A. Rejniak-Majewska, w: T. Lysak (red.),
Antologia studiéw nad traumgq, przel. T. Bilczewski i in., Universitas, Krakow
2015, s. 330. O grozbie naduzycia i pewnego ,rozmycia” terminu pisze rowniez
Tomasz Eysak. Zob. T. Lysak, Trauma — od genealogii pojecia do studiéw nad
traumgq, w: tegoz (red.), Antologia studiéw nad trauma..., s. 5—-30.

3 M. Seltzer, Kultura rany..., s. 313.
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Fascynacja traumatycznymi przezyciami prowadzi coraz czesciej
do nazywania kultury wspolczesnej mianem ,kultury rany”™4, w kt6-
rej trauma definiuje p6Znonowoczesna tozsamo$¢ i staje sie punktem
krytycznym pozwalajagcym ,na psychologiczne i spoleczne umiej-
scowienie podmiotu”s. W czasach, gdy okreslenie wlasnej tozsamo-
§ci — zarowno przez jednostke, jak i przez cale spolecznosci — jest
utrudnione (miedzy innymi dlatego, ze nie jest tak jak kiedys narzu-
cone i regulowane przez stale normy spoleczne, ale jest wynikiem
poszukiwan i refleksji kazdego podmiotu®), trauma zaczyna odgry-
wa¢ wazng role w ksztaltowaniu tozsamosci indywidualnych i zbio-
rowych. Szczegolnie jesli spojrzymy na traume nie tylko jak na poje-
dyncze wstrzasajace wydarzenie, lecz na dlugotrwaly proces w zyciu
proébujacej zaswiadczy¢ o sobie jednostki: ,TpaBmMa craHoBUTCA He
CTOJIBKO TOYKOU M JIa’Ke He CTOJIBKO OTIPABHBIM ITyHKTOM, CKOJIBKO
MHOTOTOYHEM, TPAEKTOPUEH, IeNbI0 COOBITUH U TEepeKUBAHUMN .
Wydarzenia te i emocje w diametralny spos6b moga zmieni¢ dotych-
czasowe zycie. Nie dziwi zatem, ze literatura i sztuka rowniez zabie-
raja glos w sprawie ,traumatycznych doswiadczen wspoétczesnosci™®
— daza do upiekszania $wiata czy nawet chcg przedstawi¢ go w jak
najbardziej zlozonej postaci.

W tym konteks$cie celem rozwazan, ktore tu podejmuje, jest prze-
analizowanie tworczo$ci Jurija Klawdijewa® — przedstawiciela rosyj-

4 Tamze, s. 313—358.

5 Tamze, s. 314.

Zbigniew Bokszanski zauwaza, ze ,Na klasyczne pytanie, kim jestes? tradycyjna
odpowiedz brzmi, jestem synem swojego ojca. Dzisiaj odpowiada sie, jestem soba,
sam o sobie §wiadcze tym, co robie i co wybieram”. Zob. Z. Bokszanski, Tozsamosci
zbiorowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, S. 19.

7 C. YmakuH, ,, Ham amotil 604vt0 Oviiwams?” O mpasme, namsamu u coobuecmaeax,
w: tegoz, E. Tpybuna (red.), Tpasma, nynxmuwt, HoBoe mutepatypHoe 0603peHue,
MockBa 20009, s. 7.

K. Bojarska, Trauma. Przegapione spotkania z historiq, http://www.dwutygodnik.
com/artykul/1734-trauma-przegapione-spotkania-z-historia.html (16.01.2018).
Jurij Michajlowicz Klawdijew (FOpuit MuxaiimoBuu Kiapaues) urodzil sie
30 listopada 1974 roku w Togliatti (TosbsitTH). Jest dziennikarzem, dramaturgiem,
scenarzysta, rezyserem oraz muzykiem. Debiutowal w 2002 roku na festiwalu
»,Lubimowka” sztuka Reakcja zwrotna (Bozepammulil pegaexc). Jego utwory nie
schodza z afisza w teatrach w Rosji, Europie oraz USA. W Polsce utwor Klawdijewa
Anna (w tlumaczeniu Alicji Chybinskiej) zostal opublikowany w Antologii
wspolczesnego dramatu rosyjskiego zatytutlowanej Nowy realizm (2011) pod
redakcja Andrieja Moskwina. W 2012 roku, podczas XXI edycji Miedzynarodowego
Festiwalu Teatralnego ,Kontakt” w Toruniu, Centrum Dramaturgii i Rezyserii
A. Kazancewa i M. Roszczina (Moskwa) zaprezentowalo polskim widzom sztuke

o

©

128 |



KOBIETA W SYTUACJI GRANICZNEJ...

skiego nowego dramatu (ros. ,HoBas aqpama”) — dla ktoérego sytuacja
graniczna wyrazona roznymi formami przemocy stala sie uparcie po-
wracajacym motywem.

To wlasnie w tekstach ,nowodramcow”, jak zauwazaja Mark Li-
powiecki i Birgit Beumers, odnajdujemy cechy hipernaturalizmu, te-
atru okrucienstwa Artauda, teatru absurdu i p6znosowieckiej ,czer-
nuchy”°. W utworach mlodych dramaturgéw stale pojawiaja sie
rozne formy przemocy (w duzej mierze — seksualnej), dlatego tek-
sty te nierzadko odbierane sg przez czytelnikow i krytyke jako ,nie-
smaczne™, szokujace wulgarnoscia i brutalno$cia. Lipowiecki i Beu-
mers uwazaja, ze agresywnosc tych tekstow wyraza szczegblny stan
spoleczenstwa, kiedy przemoc staje sie jedna z podstawowych form
komunikacji2. Tacy dramaturdzy jak Jurij Klawdijew, Oleg i Wladi-
mir Priesniakowie, Iwan Wyrypajew czy Wasilij Sigariew portretuja
Swiat przepelniony wydarzeniami o wyraznym ladunku traumatycz-
nym. Ich sztuki (np. Plastelina Sigariewa, Tlen Iwana Wyrypajewa
czy Terroryzm braci Priesniakow6w) potwierdzajg istnienie ,kultury
przemocy”, o ktérej wspominaja Lipowiecki i Beumers. Dramaty te
przedstawiajg $wiat, w ktorym agresja ,normalnieje” i jest elemen-
tem codzienno$ci, opisuja niczym nieusprawiedliwiong brutalno$¢
obecna zar6wno w sferze publicznej, jak i prywatne;j.

Kristina Matwijenko nazywa ,nowodramcow” pokoleniem strau-
matyzowanym anarchig lat 9o., ktére odwazylo sie ,,He oTBepHyTH-
Cs1 OT TPaBMBI, & IIPOTOBOPUTH ee. To ecTh, BOOOIIE-TO, TOCMOTPETh
B JINIIO HOBOH, pa3pyIlIeHHOU WJIH YK€ OTBEP/IE€BIIEl COITUATbHOCTH.
U ommcaTh ee B CBOUX ITbecax 3.

Klawdijewa Zburzeni (Pazsaaumwst) w rezyserii Kirita Wytoptowa. W 2015 roku
Teatr Stubice Wschodnie wystawil sztuke Ja & cekaemista w rezyserii Xenii Torskiej
na podstawie dramatu A, nyaememuux. W swojej tworczosci Klawdijew rysuje obraz
brutalnego $wiata, w ktérym ludzie nierzadko zostaja postawieni wobec sytuacji
granicznych. Wykorzystujac zaréwno tlo wspolezesne, jak i historyczne, dramaturg
wskazuje na nierozerwalny od wiekow zwigzek zycia i przemocy.

1o M. Jlunoseuku#i, b. Boitmepc, I[Tepdiopmancet Hacuaus, aumepamypHble U me-
ampanvHvle IKCnepumeHmsl ,Ho8oil dpavwvt”, HoBoe JuTepatypHoe 0603peHue,
Mocksa 2012, s. 14—22.

1 B. Popczyk-Szczesna, Oblicza polskiego brutalizmu. Szkic o najnowszej
dramaturgii, w: D. Fox, E. Wachocka (red.), Teatr — media — kultura,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006, s. 118. Zob. takze:
A. Krajewska, Estetyka wspélczesnego dramatu, w: D. Fox, E. Wachocka (red.),
Teatr — media — kultura..., s. 49—66.

2 M. Jlunoseuku#i, b. Botimepce, ITepdpopmarcut Hacuaus..., s. 33.

3 K. MaTtBueHko, [fymesodumensv no 3abaydicoeHusm u omkpuimuam. ,Hoeas
dpama” 8 nonvimke axademuuecko2o onucamus, ,OkTa6ps” 2013, nr 2, http://
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Przemoc jako norme spoteczng i forme komunikacji wyraznie wi-
da¢ w tworczosci Klawdijewa. Bohaterami jego sztuk sa zazwyczaj
mlodzi ludzie. W ich $wiecie nadrzednym argumentem jest uzycie
sily. Grigorij Zastawski podkresla, ze znajduja sie oni przewaznie
»MEKTY JKM3HbIO I CMEPTHIO, HA TPAHU UCTEPUKH WK CYHUIIU/AA; II0-
CTYIIKA COBEPIIAIOT B COCTOSIHUU AJIKOTOJIBHOTO WM HApKOTHYe-
CKOTO ONbsHEeHUs U T.N.”'4. Pisarz czesto umieszcza postaci swoich
dramatow w skrajnych egzystencjalnie sytuacjach: zmusza ich do
stawienia czola nieuleczalnej chorobie (Podbiegunowa prawda/
3anoaspHasa npaeda), przemocy domowej (Anna) i szkolnej (Zbie-
racz kul/Cobupamens nyav) czy wojny (Ja & cekaemista; Zburze-
ni/Paszsaaunwi’s). Agresja w utworach Klawdijewa, rozumiana jako
akt komunikacyjny, wyraza rézne postawy: jedni bohaterowie bun-
tuja sie przeciwko takiemu stanowi rzeczy (Anna, Podbiegunowa
prawda), inni idealizujg ja i traktuja prawo piesci jako naczelna
zasade swojego zycia (Monoteista/Monomeucm; Lato, ktorego
wcale nie widzieliSmy //Iemo, Kxomopoz2o Mvl He 8udeau 8osce'®).

Podobnie jak innym ,nowodramcom”, Klawdijewowi zalezy na
pokazaniu prawdziwej rzeczywisto$ci. Aby zamanifestowac bliskosé

magazines.russ.ru/october/2013/2/m10.html (16.01.2018). Zob. réwniez M. JIu-
noBenkuii, Ilepdopmarcvt Hacurusn: ,Hosas Opama” u epanuybl numepamypo-
gedenus, http://magazines.russ.ru/nlo/2008/89/li12-pr.html (16.01.2018);
M. Jlunoenkuii, b. Boitmepc, Ilepgopmarcst Hacuaus..., s. 19.

4 T. BacmaBckud, Ha noanymu mexcdy xicusnvio u cyenou, ,OkTa6psr” 2004,
nr 7, http://magazines.russ.ru/october/2004/7/zasl1o.html (16.01.2018).
Dramaturdzy i krytycy Wladimir Zabalujew oraz Aleksiej Zenzinow, piszac
o bohaterach ,nowego dramatu”, dodaja jeszcze: ,3ameTHa IpPeeMCTBEHHOCTDH
C KUHOTEPOsIMHU JIEBSTHOCTBIX — TOXKE HE OIJISZIBIBAIOTCS HA HOPMbI U 3AIIPETHI,
JKUBYT Ha TIpeziesie, ‘TojiceB’ HAa dKcTpum’ . Zob. B. 3abasiyeB, A. 3eH3UHOB,
B nouckax Hecywecmayrowell cyuynocmu. Bozspawerue 2epost 8 meampanvHoe
npocmpaxcmaso, ,,OkTs16pp” 2011, nr 3, http://magazines.russ.ru/october/2011/3/
za7-pr.html (16.01.2018).

5 W Polsce dotychczas nie ukazalo sie drukiem tlumaczenie sztuki Pazsaaumnbt,
ale, jak juz wspomniano, zostala ona zaprezentowana na torunskim festiwalu
»~Kontakt” w 2012. Na potrzeby festiwalu tytul sztuki przetlumaczono jako
Zburzeni i takim wariantem bede poslugiwaé sie w niniejszym artykule. Sztuka
ta byla rowniez przedmiotem mojej analizy w referacie Demitologizacja Wielkiej
Wojny Ojczyznianej w dramaturgii rosyjskiej na przykladzie sztuki Jurija
Klawdijewa ,Zburzeni [w druku], wygloszonym podczas konferencji naukowej
Wspélczesny dramat 1 teatr wobec wojny, przemocy i uchodzstwa (Warszawa,
25—26 listopada 2017).

16 Wykaz i pelne teksty sztuk dostepne sa na stronie czasopisma ,IlerepOypr-
CKMI TeaTpasbHBIN KypHasn , http://drama.ptj.spb.ru/author/klavdiev-yurij/
(16.01.2018).
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z realnym Swiatem, zdarza mu sie korzysta¢ z techniki verbatim,
czyli znaku rozpoznawczego moskiewskiego Teatru.doc — z zapisa-
nych rozmoéw z przedstawicielami roznych grup spotecznych (bardzo
czesto sa to ludzie z tzw. marginesu, m.in. narkomani, prostytutki,
emigranci itd.) powstaja sztuki, w ktorych glos dramaturga zostaje
zminimalizowany, a glowna role odgrywaja wypowiedzi autentycz-
nych osobY.

Niniejszy szkic chcialabym poswieci¢ analizie czterech sztuk dra-
maturga — Chodzmy, czeka na nas samochod (ITotidem, Hac xcdem
MmawuHa), Deszcz za Scianq (/JoxcOb 3a cmenotl) oraz Anna i Zburze-
ni. W utworach tych bohaterki Klawdijewa znalazly sie w sytuacjach
zagrazajacych ich zyciu. Laczy je wola walki i nieche¢ do ulegania
przeciwno$ciom losu. W rézny sposob radza sobie z przezyta czy tez
przezywana trauma — jak wiekszo$¢ bohateréw Klawdijewa to wo-
jowniczki i buntowniczki, rzucajace Swiatu wyzwanie®.

W pierwszym z omawianych utworow, Chodzmy, czeka na nas
samochéd, do$wiadczenie graniczne jest udzialem dwoch mtodych
kobiet — Maszy i Julii, ktére niejako same wplatuja sie w sytuacje
bez wyjscia: wyruszaja na obrzeza miasta, by zastrasza¢ mezczyzn,
udowadniajgc tym samym swoja wyzszo$¢. Zgodnie z pogladami
Jaspersa, czlowiek moze by¢ nie tylko biernym uczestnikiem sytu-
acji, ale — poprzez celowe dzialanie — rowniez je tworzy¢, nadawac
rzeczywistoS$ci okreslony sens. Bohaterki dramatu czuja, ze ich zy-

7 W taki sposéb Klawdijew napisal sztuke Podbiegunowa prawda, opowiadajaca
o mlodych ludziach zarazonych wirusem HIV. Wykorzystanie wypowiedzi
rzeczywistych oséb w dokumentalnych sztukach Teatru.doc sprawia, ze lacza
one sztuke z socjologiczng analiza aktualnych probleméw wspoélczesnoéci, przez
co uwazane s3 za blizsze rzeczywistosci i prawdy o $wiecie niz teksty autorskie.
Szczeg6lowy opis dzialalno$ci Teatru.doc dostepny jest na oficjalnej stronie teatru:
http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page=about (16.01.2018).

8 Sam autor tak okresla swoich bohateréw: ,Mou repou, B kakoit 661 060I0UKe OHI
HU CyIeCTBOBaId, — BOUHBL. OHU GOSITCSA HEe cMepTH, a 3abBeHus. Jla u crpax
CMEPTH B YACTOM BHJIE HE SIBJISIETCS OCHOBHBIM 4YeJIOBEUeCKHM crpaxom. CaMblii
GOJIBIIION KOCSIK — YMEDETh, HE OCTaBUB O ce0e abCOIIOTHO HUKAKON MaMsTH.
‘I ymMpy, MeHsI IIOXOPOHAT, ¥ HUKTO Jla’ke He BCIIOMHHUT 000 MHE — BOT Xy¥Ke
9TOr0 HUYEro Her. IIpOXKUTh KU3Hb, HE COBEPIINB HUKAKUX IOCTYIIKOB, — BOT
4yTO cTparnHo. Ho crpamiHo coBepIuarh U Te, Ha KOTOPbIE MPOrPAMMHUPYIOT HAC
TEJIEBU30P U Tas3eThl TUIA ‘U3 PyK B PyKH', — 3TO HOBast MUGOJIOTHS, B KOTOPOI
HAC XOTAT 3aCTaBUTH cyliecTBoBath’. 0. Kiapaues, A ceiiuac azbyxy npoxoicy.
Beceny Benyt Mapus CusoBa u Ceersiana [llaruna, http://ptj.spb.ru/archive/61/
slovarnyi-zapas-61/yurij-klavdiev-ya-sejchas-azbuku-prohozhu/ (16.01.2018).

19 K. Rozmarynowska, Sytuacja graniczna jako moment doswiadczenia siebie
w ujeciu Karla Jaspersa, ,Studia Philosophiae Christianae” 2012, nr 3(48), s. 166.
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cie nie jest w pelni warto$ciowe. Pragng zatem takich warunkow,
ktore beda dla nich korzystne, dadza szanse na zmiane dotychcza-
sowego nudnego istnienia. Marza o tym, by przesta¢ pasywnie ob-
serwowac zdarzenia, chcg natomiast by¢ ich aktywnymi uczestnicz-
kami. Sprzeciwiaja sie rzeczywisto$ci glamour, zarzucajac jej falsz
i uprzedmiotowienie kobiet?°. Wystepujac przeciwko bezsensowno-
$ci zycia, sprowadzonego do kultu rozrywki i przyjemnosci, wymy-
§laja swoja teorie istnienia, w ktorej — poprzez usprawiedliwianie
brutalnosci i przemocy — definiuja na nowo kobieco$¢, co Larysa
Kistowa interpretuje nastepujaco:

011 1 Maimia co37jaloT HEKyI0 TEOpHI0, 0O0CHOBBIBAIOT U OIIPAB/ABIBAIOT JKe-
CTOKOCTb, HE MIPUEMJIsI AUCKPUMHUHAI[MOHHBIX 3aKOHOB, CO3/IAHHBIX CIIEI[AAITb-
HO 7151 2KeHITUH. OHU BOCCTAIOT IPOTHB TJIaMyPHOU MTOBCEHEBHOCTH, TUKTATA
IJISTHIEBBIX KYPHAJIOB U BEUHOTO KyJsibTa Bap6u. OpyxKue siBIsieTCs aabTepHa-
TUBOH 6€300U/THBIX, HE OTIACHBIX U JIETKOMBICJIEHHBIX UTPYIIIEK /71T IEBOUEK>!.

Ta nowa koncepcja ma poméc w uwolnieniu sie od konwenan-
sow, utartych schematow, stereotypowych zachowan i zajmowa-
nych w spoleczenstwie pozycji. Nie zaklada rownosci miedzy kobietg
a mezczyzna, lecz optuje za calkowita zmiang rél — to kobieta ma
dominowa¢, na co zwraca uwage Julia: ,Becb Mmup gomxeH 60sTbCst
JKEHIHH! A B 0COOEHHOCTH TaKHMX BOT MOJIOJBIX JIEBYIIIEK, KaK MbI
[...]7%2. Agresja pozwala kobietom poczu¢ wladze i odnalez¢ utracong
rado$¢ zycia. Klawdijew dekonstruuje stereotypowo rozumiane po-
jecie ,kobieco$ci” — jego bohaterki chcg zerwac z potocznym sche-
matem myslenia o slabszej plci. Podaja w watpliwo$¢ takie cechy
»kobiece” jak biernos¢, zachowawczo$¢, ostroznosc czy delikatnose,
akcentujgc jednoczes$nie, ze udzialem kobiet jest takze aktywnosé,
ekspansywno$¢, odwaga i wladczo$¢®3. Kislowa podkresla cielesny

20 Koncepcje kobiecoSci glamour dokladnie omawia Agata Luksza w ksiazce
Glamour, kobieco$é, widowisko. Zob. A. Luksza, Glamour, kobieco$é, widowisko.
Aktorka jako obiekt pozqdania, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016.

2 JI. Kuciiona, ,,besymHule cepdyem”, rceHckull evloop 6 1080l Opame” pybedxca
XX—-XXI gexos (E. I'pemuna, FO. Knagdues, B. Mepexcko), ,BectHuk TIOMEHCKOTO
roCyZIapCTBEHHOro yHuBepcurera. CONMaTbHO-3KOHOMHUYECKHE K IIPABOBBIE
WceIeoBaHuA” 2014, Nr 1, S. 141.

2 10. KnaBaues, IToiidem, Hac icdem mawuna, http://www.theatre-library.ru/
authors/k/klavdiev (16.01.2018). Dalsze cytaty pochodza z tego Zrodla.

23 Zob. I. Slusarczyk-Turek, Filozoficzno-spoteczna refleksja nad plcig, http://www.
racjonalista.pl/kk.php/s,4707 (16.01.2018).
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charakter kobieco$ci pokazanej przez dramaturga — jego bohaterki
sq mlode, pelne energii skierowanej przeciwko wspolnemu wrogowi,
czyli mezezyznie. Wykorzystuja do walki najprostszy i najbardziej ko-
jarzony z ,mesko$cia” atrybut — sile i agresje?+. Za ich pomoca chca
na nowo okresli¢ wlasng tozsamos¢. Stosowana przez nie przemoc
ma by¢ odpowiedzig na meski terror. Stawiajac mezczyzn na pozycji
wroga, pragng odnalez¢ prawde o sobie i o $wiecie, w ktorym przy-
szlo im zy¢. Obecnos$¢ przeciwnika, traktowanego w tym przypadku
rowniez jako ciemiezcy, stanowi impuls do rozpoczecia walki — tym
brutalniejszej, im wieksze jest poczucie krzywdy i marginalizacji od-
czuwane przez Masze i Julie. Traumatyczne do$wiadczenia sprawia-
ja natomiast, ze kryzys tozsamosci zostaje niejako ,,zazegnany”. Ko-
biety wkroczyly w meski Swiat, terroryzujac i zniewalajac mezczyzn.
Niespodziewanie dla nich samych, bron, ktéra zamierzaly uzy¢ do
zniszczenia meskiego Swiata, zostala wykorzystana przeciwko nim.
Spotykajac trzech mlodych mezczyzn, dla ktorych krzywdzenie i mal-
tretowanie innych nie jest gra, lecz elementem codziennego zycia,
z oprawcOw staja sie ofiarami. Znalazly sie w sytuacji realnego za-
grozenia zycia, w ktorej uzycie przemocy okazalo sie ratunkiem, a nie
proba udowodnienia wlasnej wartosci. Masza i Julia poznaja swoje
ograniczenia i bole$nie odczuwaja zawodno$c¢ sposobu, w jaki chcialy
zaistnie¢ w Swiecie. Potwierdzenie znajduja tu stowa Barttomieja Do-
broczynskiego, konstatujacego, ze sytuacja graniczna jest ,idealnym
narzedziem samopoznania”®. ,Prawdziwe zlo”2® zmusza kobiety do
zweryfikowania swoich pogladéw i wyznawanych idei. Przewarto-
Sciowaniu ulega pojecie wolno$ci, rozumiane dotychczas jako moz-
liwos¢ zabijania bez ogladania sie na konsekwencje. Sytuacja, ktorej
doswiadczyly przyjaciolki, pokazuje nieprawidlowos¢ takiego ujecia
problemu. Masza z przerazeniem odkrywa, ze jest zdolna do zabdj-
stwa, a przeciez jak sama moOwi: ,uejloBeK He YOMBAaeT IPOCTO TaK.
Own BooOIIEe He youBaetr”. Innego znaczenia nabieraja takze pytania
o sens egzystencji. Znalazlszy sie w sytuacji granicznej, bohaterki
Klawdijewa musialy dokona¢ wyboru, podja¢ decyzje, ktora ,,zmieni
cale [...] zycie. Wszystko, co sie wydarzy pozniej, bedzie w ogrom-
nej mierze konsekwencja tego jednego wyboru”¥. Doznana trauma

24 JI.C. KucsoBa, ,,besymHule cepoyem”, sceHckuil 8b100p 8 ,,H0801l Opame”..., S. 141.

%5 B. Dobroczynski, Doswiadczenie graniczne, http://www.katolik.pl/doswiad-
czenie-graniczne,2150,416,cz.html (16.01.2018).

26 JI. Kucsosa, ,,bBeaymHmule cepouem”, siceHckuil 8b100p 8 ,Ho8ol dpame’..., S. 141.

27 B. Dobroczynski, Doswiadczenie graniczne...
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sprawila, ze Masza przestala poetyzowac przemoc i zakwestionowala
swoje dotychczasowe podejscie do zycia, w przeciwienstwie do Julii,
ktoéra nie od razu porzucila marzenia o wojnie z meskim $wiatem.
Jednak podczas rozmowy stopniowo przekonata sie do przyjecia po-
stawy kolezanki i przychylniejszego spojrzenia na otaczajaca rzeczy-
wisto$¢, w ktorej priorytetami sg praca i odpoczynek.

W kolejnej sztuce, Deszcz za Sciang, Klawdijew porusza problem
werbalizacji traumy oraz jezyka, jakim powinna ona by¢ wypowie-
dziana. Bohaterka utworu jest Dziewczyna — w swoim nastoletnim
zyciu zetknela sie z przemoca ze strony ojczyma, prawdopodobnie zo-
stala tez przez niego zgwalcona. Obecno$¢ mezczyzny stanowi dla niej
psychiczne i fizyczne zagrozenie, dlatego stara sie unikac¢ kontaktow
z nim: ,fI yyBcTBOBaIa €ro u mpATaack. [...] IloscekyHAbI — U HHU-
Koro HeT oMa. MeHs HeT. [Iycto”28. Dlugotrwaly stres i nieustanne
poczucie strachu osiggaja punkt kulminacyjny, gdy Dziewczyna widzi
ojczyma gwalcacego jej mlodszego brata. Nie majac oparcia w matce,
ktora nie uséwiadamia sobie albo nie chce dostrzec narastajacego tuz
obok dramatu, bohaterka Klawdijewa decyduje sie na krok ostatecz-
ny — morderstwo ojczyma — ze wszystkimi tego konsekwencjami.
Wydarzenie to, z jednej strony, uwolnilo ja i jej rodzine od przesla-
dowcy, z drugiej — odebralo wolno$¢ obywatelska i pozbawilo dachu
nad glowa. Poznajemy ja pot roku po tym zdarzeniu, kiedy zmeczona
ukrywaniem sie i milczeniem postanawia opowiedzie¢ swoja histo-
rie. Werbalizujac przezyta traume, przede wszystkim w celach te-
rapeutycznych, prébuje wyzwoli¢ sie i uwolni¢ od dreczacego bolu.
Pragnie rowniez przestrzec innych, zwroci¢ ich uwage na problem
przemocy domowej, majac nadzieje, ze dzieki temu zapobiegnie ko-
lejnym dramatom. Wyraza sprzeciw wobec pozostawiania ofiar sa-
mym sobie. Mloda kobieta zabiera glos w imieniu swoim, brata i tych
wszystkich osob doznajacych przemocy, ktorych zycia i do§wiadczen
ynie postrzega sie jako godnych oplakiwania, a wiec majacych jakas
warto$¢”.

Ujawniajac swoje bolesne doswiadczenia, Dziewczyna mierzy
sie takze z ograniczeniami jezyka traumy. W relacji miedzy trauma
a jezykiem jednym z istotniejszych jest pytanie o to, ,czy dla danego
doswiadczenia da sie wynalez¢ taki jezyk, ktory zachowa jego ksztatt

8 10. Knaemues, Joxcdv 3a cmenoll, http://www.theatre-library.ru/authors/k/
klavdiev (16.01.2018). Dalsze cytaty pochodza z tego zrodla.

29 J. Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest oplakiwania, przel. A. Czarnacka,
Ksiazka i Prasa, Warszawa 2011, s. 71.
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i nie zredukuje znaczenia?”3°. Leigh Gilmore zauwaza ,[...] ze trauma
w jakims istotnym sensie wykracza poza jezyk, ze jezyk nie tylko za-
wodzi w jej obliczu, ale ze trauma kpi sobie z niego, konfrontujac go
z jego wlasng niewystarczalno$cig”s'. Dziewczyna z dramatu Klawdi-
jewa boi sie, ze jej opowies$¢ nie odniesie zamierzonego skutku, jesli
zostanie przedstawiona neutralnym jezykiem. Ogrom bolu wywolane-
go przez relacjonowane wydarzenia podkresla wiec tym samym $rod-
kiem, jakim zostal on zadany — gwaltem. Przemoca sklania dwoch
milicjantow, spotkanych w pustostanie, do wystuchania jej historii.
Probuje zwréci¢ uwage na samowole meskiej czesci spoleczenstwa
wobec stabszych, ingerujac w cielesno$¢ milicjantow, w cialo, ktore
Zygmunt Bauman nazywa ,narzedziem przyjemnosci’32. To wla$nie
ponowoczesne, atrakcyjne i silne cialo, produkt epoki konsumpcjoni-
zmu, nastawione jest na odbieranie pasjonujacych i zachwycajacych
wrazen. Bohaterka uderza w tak rozumiang cielesno$¢, stawiajac
milicjantow w sytuacji ofiary, ponizajac ich i zmuszajac do doswiad-
czenia negatywnych emocji. Wykorzystuje brutalne $rodki ze wzgle-
du na uodpornienie i zobojetnienie ludzi wobec przemocy: ,liHoraa
TPYAHO 0OpaTUTh BHUMAHHUE HA TO, UTO ThI XOUeIllb CKa3aTh. OueHb
TpyAHO. [ToKa He MPOJIbETCS KPOBh — HUKTO U HE YCJIBIIIUT , Smutno
konstatuje Dziewczyna.

Podobnie jak Masza i Julia, nastolatka stosuje przemoc fizyczna,
by wstrzasna¢ posadami otaczajacego ja Swiata. Zabijajac ojczyma,
bohaterka Deszczu za Sciang po raz pierwszy zadecydowata o sobie
i rzucila wyzwanie zmaskulinizowanej rzeczywistoSci. Nie zgadza-
jac sie na dominacje mezczyzn, ktorzy zawsze znajduja usprawiedli-
wienie dla swoich czynow, zarzuca $ledczym, ze niemal od razu jako
przyczyne morderstwa wskazali jej nienawi§¢ do ojczyma. Dziew-
czyna oskarza ich i caly meski §wiat o zle pojmowana solidarnos¢,
w ramach ktorej w sytuacjach tak tragicznych, jak ta z jej udzialem,
wing obarczona zostaje kobieta. Zmuszona po zabojstwie ojczyma do
ucieczki z domu i ukrywania sie, jeszcze bardziej samotna niz wcze-
$niej, bohaterka podejmuje nier6wna walke. Strzelanina pomiedzy

3¢ L. Gilmore, Przypadki graniczne, trauma, autoprezentacja i prawne formy
tozsamosci, przel. J. Burzynski, w: T. Lysak (red.), Antologia studiow nad
traumag..., s. 366.

31 Tamze.

32 Z. Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, w: M. Szpakowska (red.), Antropologia
ciala. Zagadnienia i wybor tekstow, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2008, s. 99.
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nig a przybylymi na pomoc kolegom oddzialami milicji sugeruje jej
przegrana. Pozostaje jednak nadzieja, ze krzyk zrozpaczonej kobiety
zostanie uslyszany.

Kilka miesiecy po sztuce Deszcz za Scianq Klawdijew pisze dra-
mat Anna, uwazany za jedna z jego lepszych sztukss. Tytutlowa boha-
terka mierzy sie w nim z trauma po stracie syna oraz opresyjnoscia
zdominowanej przez mezczyzn spolecznosci. Najwazniejsze miej-
sce we wspolnocie zajmuja ,strzelcy” — ich dni uplywaja na poje-
dynkach miedzy soba lub mieszkancami sasiednich wiosek. Tworza
zbiorowos¢, ktora z przemocy czyni najwazniejsze prawo. Jak uwaza
sama Anna: ,HaBepHoe, B KaKOW-TO MOMEHT JI€PEBHS CTajla TAKUM
MECTOM, T/Ie COILIUCH JIIO/H, He IPeICTaBIIAIONINe /Ul ce0s JKU3-
HU 0e3 Hacuus 3+, Agresja i brutalno$¢ zostaja ubrane w umowne
i relatywne normy prawne zebrane w Kodeksie Ojcow, ktéry niczym
Domostroj reguluje zycie wioski. Kodeks Ojcoéw, opresyjny wobec
kobiet, calkowicie podporzadkowuje je ich mezom, powielajac ste-
reotypowe przeswiadczenie o drugorzednym znaczeniu kobieco$ci
w poréwnaniu z preferowana mesko$cia?®. Ta z kolei utozsamiana jest
z sila fizyczna i terrorem silniejszego. Kistowa podkresla, ze ,,B Tex-
cre 0. KnaBueBa 3KeCTOKOCTh YCHUIUBAETCS, SCTETU3UPYETCs, Ha-
JIeJISIeTCsI CHMBOJIMYECKUMH KOHHOTAIUAMU U, TAKUM 00pa3oM, He-
M30€KHO CO3/1aeTCs MarudecKoe U/WUId PUTYaJIbHOE ITPOCTPAHCTBO
1mepOpPMaTUBHOTO MMPOKUBAHUSA 3.

Przemoc komunikacyjna wystepuje w utworze jako fundamental-
ne spoteczne i kulturowe doswiadczenie. Punktem wyjscia do budo-
wania wlasnej tozsamosci jest dla mieszkancoéw wioski negatywna
identyfikacja — obserwujemy silny podziat na ,swoich” i ,wrogow”.
Latwos¢, z jaka zgodnie z Kodeksem OjcoOw mozna sta¢ sie obcym,
nie zostawia miejsca na pozytywna samoidentyfikacje. Lipowiecki
i Beumers dostrzegaja w stworzonym przez Klawdijewa miejscu an-
tyutopie zbudowang zgodnie z logika zewnetrznego Swiata, w ktorym
przemoc dominuje w stosunkach miedzyludzkich®. Anna przyznaje,
ze taki stan rzeczy, przypominajacy kino hollywoodzkie, poczatkowo

33 Zob. M. JIunoBenkuii, b. Boiimepc, ITepdhopmarcobt Hacuaus..., s. 250.

3¢ 0. KnaBnues, Anna, http://www.theatre-library.ru/authors/k/klavdiev (16.01.
2018). Dalsze cytaty pochodza z tego Zrodla.

35 JI. Kucsiona, ,beaymmble cepoyem”, dceHekuil 8uL60p 8 pycckoll ,Ho8otll dpame”...,
S. 140.

36 Tamze, S. 139.

37 M. JIunosenkuii, b.boiimepc, ITepdhopmarcst Hacuaus..., s. 250—251.
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moze sie podoba¢ — najczesciej wtedy, kiedy okrucienstwo i zezwie-
rzecenie obyczajow dotyka inne osoby. Dla niej przelomowym mo-
mentem byta Smier¢ syna, ktory postrzelil sie §émiertelnie podczas za-
bawy pistoletem jej pierwszego meza. To wlasnie grob dziecka wydaje
sie jedynym, co trzyma Anne w wiosce, ktorej nie chce opusci¢, by
nie utraci¢ tego, co zostalo po najblizszym jej czlowieku. Bohaterka
Klawdijewa egzystuje na granicy miedzy spolecznoscia, w ktorej zyje,
a Swiatem, ktory zostawila. Z jednej strony poddaje sie obowigzuja-
cym normom, z drugiej — podejmuje proby protestu (m.in. oglada za-
kazana telewizje czy tez otwarcie sprzeciwia sie mezowi). Ostatecznie
jawnie rzuca wyzwanie zmaskulinizowanemu $wiatu, ktory pozba-
wit kobiete praw spolecznych i politycznych, i zostaje pomocnikiem
Przewodniczacego — wspolczesnego ,szeryfa” wioski, pilnujacego
przestrzegania Kodeksu. Siegajac po wladze, do ktorej jako kobieta
nie powinna mie¢ dostepu, i obwolujac siebie strzelcem, zrownuje sie
z meska czeScig zbiorowosci. Tym samym probuje na nowo okresli¢
swoja tozsamo$c¢. Co wazne, nie ogranicza sie do budowania wlasne-
go ,ja” na drodze negacji, ale zawigzuje sojusz z Przewodniczacym
i prostytutka Lena, dzieki ktéremu wychodzi poza granice tozsamosci
negatywnej, o ktorej pisza Lipowiecki i Beumers3®. Chcac zaznaczy¢
swoja obecno$¢ w okrutnym i bezwzglednym Swiecie, Anna idzie §la-
dem innych bohaterek Klawdijewa — przybiera radykalng meska role
i podejmuje walke fizyczna®.

Autor, kreujac wie$ strzelcow, tworzy alegoryczny obraz Rosji,
przez co wlacza sie w dyskusje o ponowoczesnym podmiocie i kryzy-
sie tozsamosci w postsowieckiej przestrzeni, co w nastepujacy sposob
komentuja Lipowiecki i Beumers: ,,iepeBHSI CTPEJIKOB IIPe/ICTABJISIET
co001i JIUIIb TPOTECKHOE CTYIIEHHE HEITUCAHBIX HOPM PYCCKOM 3KH3-
HU U MeTadOopy MOCTCOBETCKOTO ‘KPU3KCA UAECHTHIHOCTH 4O,

W ostatnim ze wspomnianych utworéow — Zburzonych — Klaw-
dijew umieszcza swoja bohaterke w innej niz dotychczas sytuacji
granicznej. Tym razem traumatyczne do$wiadczenia wynikaja nie
z opresyjnosci meskiego Swiata wobec kobiet, ale sg skutkiem dziatan
wojennych. Dramaturg podejmuje problem Wielkiej Wojny Ojczyz-

38 Zob. charakterystyke Anny w pracy Lipowieckiego i Beumers: M. JIumoBenxui,
B. Botimepc, ITepgpopmarcyl Hacuaus..., s. 251—252.

3 Larysa Kislowa zauwaza, ze jest to do$¢ czesto wykorzystywany zabieg we
wspolczesnej dramaturgii. Zob. JI. Kucnosa, ,be3aymHble cepdyem”, dceHcKull
8vLbop 8 ,Hosoll Opame’..., s. 142.

4o M. JIunosenkuii, b. Boitmepc, IlepopmaHcst Hacuausi..., s. 251.
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nianej. W przeciwienstwie do wezesniejszego dramatu po$wieconego
temu tematowi (Ja & cekaemista), w ktérym akcentowal heroizm ro-
syjskiego cekaemisty, w Zburzonych pisarz ,miogpbsIiBaeT MHU(OJIOTHUIO
Besnukoi#t OTeuecTBEHHOM, a BepHee, PHUIAeT el HOBOe — U 0YeHb
cTpaimHoe — 3HadyeHue #. W sztuce przedstawiona zostaje Blokada
Leningradu i opisane jedno z jej najwiekszych tabu — kanibalizm.
Fabule tworzy historia dwoch rodzin: chlopskiej i inteligenckiej, pro-
bujacych przezy¢ ten straszny okres. Skonfrontowane zostaja dwie
postawy etyczne: etyka ,,przezycia za wszelka cene” (reprezentowana
przez gldbwna bohaterke — Marie Razwaline) i etyka ,,moralnego oca-
lenia” (wyznawana przez drugiego bohatera — Iraklija Niwierina)+.
Dos$wiadczenie graniczne zostaje wpisane w zycie bohaterki — naj-
pierw Wielki Glod podczas kolektywizacji, potem blokada. Wydawac
by sie moglo, ze nikt nie jest w stanie wytrzymac takiego nagroma-
dzenia nieszcze$é, jednak Razwalina ma ogromna wole przezycia. Po-
zbawiona wsparcia meza (ktory zostal wystany na front), przejmuje
obowiazki glowy rodziny i sama znajduje dach nad gtowa oraz wal-
czy o wykarmienie dzieci i siebie. Kwestie pozywienia rozstrzyga dosé¢
szybko i pragmatycznie. Skoro nie ma nic innego, wykarmi dzieci mie-
sem z trupdw: ,,J1a ¥ 9YTO TAKOTO, sI CIUTAIO — TO 2K He 5 ero yOuia, oH
caM 3aMep3, a UTO 3K MACY-TO IPOIaaTh...” 3 — usprawiedliwia swoje
postepowanie przed Niwierinem. Razwalina przechodzi do porzad-
ku dziennego nad czyms, co dla wiekszos$ci ludzi jest nie do przyjecia
(trupozerstwo). Julia Kristeva zauwaza, ze ,wstretne jest to, co zabu-
rza tozsamos¢, system, tad. Co nie przestrzega granic, miejsc, zasad.
Pewne pomiedzy, dwuznaczne, mieszane”™4. Dla bohaterki to gltod
najbardziej destabilizuje jej Swiat i stanowi gloéwne zagrozenie dla jej
systemu wartoSci, to on budzi najwiekszy wstret. Dlatego zapewnienie
pozywienia staje sie dla niej priorytetem, nawet jesli wymaga przesu-
niecia granic tego, co odrazajace, i ztamania tabu pokarmowego, ja-
kim jest kanibalizm (przy czym Razwalina sama nie zadaje $mierci).
Z jej punktu widzenia najwazniejsza wartoscia jest zycie, jednak ro-
zumiane nie w kategoriach nadrzednych warto$ci humanistycznych,
a jako fizyczne trwanie czlowieka. Lipowiecki i Beumers odnotowuja,

41 Tamze, s. 255.

42 Tamze, S. 254.

4 10. KnaBnues, Passaaumst, http://volodin-fest.ru/2011/7-plays/yriy-klavdiev-
razvaliny/ (16.01.2018). Dalsze cytaty pochodza z tego Zrodla.

44 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdow 2007, s. 10.
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ze Maria Razwalina z gorycza, ale i jednocze$nie z naturalng prostota
laczy swoja moralno$c z doswiadczeniem historycznym, wpisujacym
przemoc w codzienng walke o utrzymanie sie przy zyciu4.

Koncepcja Swiata, w ktorej zycie ogranicza sie do fizycznego prze-
trwania, jest zupelnie obca drugiemu bohaterowi — Iraklijowi Niwe-
rinowi — intelektuali$cie i naukowcowi, ktory uwaza, ze ludzka egzy-
stencja polega na czyms$ wiecej niz na zaspokajaniu podstawowych
potrzeb fizycznych46. Dlatego, gdy odkrywa, czym Razwalina zywi sie-
bie i dzieci, wpada w przerazenie i przestaje sie z nimi kontaktowac.
W tych nieludzkich czasach mezczyzna pragnie dochowaé wiernosci
idealom, w ktore wierzy, przekonujac: ,,YenoBekom Hazo0 OBITH, BEPO-
BaTh B CBETJIOE, 4 TAKOH YE€JIOBEK HE TO UYTO CHECTh — OOUAETH HE CMO-
JKET JIPyroro uejioBeka, AHeuka!”#. Mezczyzna jest zdania, ze lepiej
umrzec¢ z glodu, zachowujac godnos¢ i czlowieczenstwo. Niestety tej
wysokiej moralnie postawy nie docenia nawet jego corka, ktora mowi:
»OHH... OHU 3HAIOT, YTO JIeJIaTh, YTOOBI HE YMEPETH, a Thl HE 3HAEIID .
I cho¢ Klawdijew nie ocenia zachowan swoich bohateréw, a utwor
konstruuje w taki sposob, by kazdy z nich mial szanse przedstawienia
swoich racji, Niwierin umiera — to ironia losu: zostaje zastrzelony
przez snajpera, ktory bierze go za trupozerce, a Razwalinowie i im
podobni przezywaja. Tym samym, jak pisza Lipowiecki i Beumers,
opowies$¢ prowadzi do smutnej konstatacji, ze Niwierinowie z ich hu-
manistycznymi warto$ciami nie sa w tym okrutnym $wiecie potrzeb-
ni, w walce Razwalinéw o przezycie mozna natomiast odnalez¢ Zrodla
dzisiejszego jezyka nienawisci i przemocy+®.

Maria Razwalina opanowala trudna sztuke przetrwania w czasach,
w ktorych przyszlo jej zyé. Nie thumi ani nie wypiera reakcji na roz-

45 M. JIunosenkuii, b. Boitmepc, Ilepgopmarcst Hacuaus..., s. 255.

46 Niwierin z wdziecznoéci za pomoc okazang mu przez Marie podejmuje sie roli
nauczyciela i probuje doksztalci¢ dzieci Marii. O roli inteligencji w czasie blokady
zob. B. Pawletko, Blokada Leningradu 1 jej reprezentacje w Swietle innych
doswiadczeri granicznych, ,Slask”, Katowice 2016, s. 13-15.

4 Dwa odmienne $wiaty, ktére reprezentuja Razwalina i Niwierin, dwa systemy
wartoSci i dwa sposoby radzenia sobie z trauma wojny i glodu bardzo dobrze
ukazuja sceny modlitwy. Maria Iljiniczna pragnie, by ona i dzieci przezyly, i o to
sie modli wieczorami: ,T'ocronu, Ilapuna HeGecuas! IIpocT MeHsI M yKpenmu
HE TIOMEPETh, TI0KA BCe HE KOHUYUTCA. [0CIOU, IIOMOTHU J0KUTh JI0 KOTJA OHO
koHuuTCsA!”. W tym czasie Niwierin prosi Boga nie o fizyczne przetrwanie, ale
o zachowanie godnosci i szacunku do rodzaju ludzkiego: ,['ocionu, gait MmHe cu.
Jlait MHe CHJI He OILyCTUTBCS JI0 UX YPOBHSI, U Jjaii MHE MyAPOCTh OOBSICHUTD BCE
3TO pebeHky...”.

48 M. JIunoBenkuii, b. Boiimepce, ITepdhopmancyt Hacuaus..., s. 255.
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grywajace sie wokotl traumatyczne wydarzenia, ale uczy sie zy¢ obok
nich. Korzysta z dostepnych i znanych sobie Srodkow, by uczynié zy-
cie zno$nym. Systematyzujac i organizujac swoje najblizsze otocze-
nie, zapewnia sobie cho¢ namiastke bezpieczenstwa+. Codzienne za-
jecia staja sie dla Razwalinow substytutem normalno$ci, utwierdzaja
ich w shusznoéci filozofii, w ktorej racje ma ten, kto jest silniejszy>°.
Nie czuja sie winni, ze przezyli, jak to czesto bywa w przypadku oca-
lalych w wojennej zawieruszes:.

Maria, w przeciwienstwie do scharakteryzowanych juz bohate-
rek, nie probuje walczy¢ z meskim Swiatem, choé¢ okolicznos$ci zmu-
szaja ja do pehlienia i kobiecych, i meskich rol. Swobodnie porusza
sie zarowno na typowo zenskich plaszczyznach (gotowanie, pranie,
sprzatanie), jak i meskich (drobne naprawy, zdobywanie jedzenia czy
opalu). Jej maskulinizacja zostaje podkreslona przez zyciowa niepo-
radno$¢ Niwierina, ktory nie radzi sobie z pracami domowymi i za-
spokojeniem podstawowych potrzeb swojej rodziny. Jesli wziaé¢ pod
uwage zdolnos¢ zagwarantowania bezpieczenstwa najblizszym, to
w Zburzonych nastepuje zamiana rol — silna jest kobieta, a mezczy-
zna zdecydowanie stabszy.

Ro6zne doswiadczenia graniczne bohaterek Klawdijewa $wiadcza
o tym, jak bardzo intymne sg to wydarzenia. Autor pokazuje, ze pa-
tologie spoleczne odgrywaja znaczaca role w budowaniu tozsamosci,
wszak czlowiek jest od poczatku do konica uwiktany w okreslone uwa-
runkowania $rodowiskowe, ktére w skrajnych sytuacjach nie formu-
ja, ale niszcza osobowos$¢. Sytuacje graniczne konfrontuja cztowieka
ze strachem, bezradnoscia, bezposrednim poczuciem zagrozenia zy-
cia’2. Zmuszaja do zweryfikowania z pozoru najtrwalszych pogladow.
Masza i Julia z ChodZzmy, czeka na nas samochéd docierajg na kran-
ce psychicznej i fizycznej wytrzymalo$ci, szukajac wolnosci i prawdy

49 Zob. J. Brach-Czajna, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999,
s. 55—80.

50 Mottem do tej sztuki sa slowa z piosenki Jegora Letowa i grupy Grazdanskaja
oborona (I'paxmanckas obopona) Kmo cuavHee — mom u npas, z albumu Tak
3axaasnacs cmans (1988). Pelny tekst motta brzmi: ,,B moBasibHOM HacTyIUIEHUH
BCEMHPHAs POTa O/IEP;KUBAET BHOBb OUEpEHbIE TO0EbI, COOIIOAS JIUIIE OMH
3aKOH — KTO CHJIbHEE, TOT U IIpaB!”.

5t Zob. B. Pawletko, Blokada Leningradu i jej reprezentacje..., s. 23—24.

52 Zob. A. Radny, Wplyw traumy na psychike. Psychoterapia ofiary, ,Annales
Academiae Medicae Stetinensis — Roczniki Pomorskiej Akademii Medycznej
w Szczecinie” 2011, t. 57, Sympozja I: Neurokognitywistyka w patologii i zdrowiu
2009-2011, s. 106—119.
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o sobie. Postawione przed konieczno$cia tragicznego wyboru przeko-
nuja sie, ze przemoc, traktowana jako forma buntu, ani nie jest po-
etycka, ani nie prowadzi do wewnetrznej niezalezno$ci. Dziewczyne
z utworu Deszcz za $cianqg wstrzasajace wydarzenia w domu rodzin-
nym sklonily do wykorzystania agresji jako Srodka zwrécenia uwagi
na przemilczane tragedie tysigca ofiar przemocy seksualnej. Anna
z kolejnej sztuki Klawdijewa bierze do reki bron, by pokonaé opre-
syjny i zmaskulinizowany §wiat, w ktéorym zyje. Maria Razwalina na-
tomiast, zmuszona do tego, by mierzyc¢ sie ze spoleczng trauma, jaka
jest wojna, probuje ja pokonacé tak, jak umie — z okrutng prostota,
bez miejsca na refleksje nad kondycja ludzka.

Lipowiecki i Beumers nie bez przyczyny przekonuja, ze nowy
dramat jest odpowiedziag na kryzys tozsamo$ci ponowoczesnego
spoleczenstwass. Do$wiadczenia graniczne opisywane w utworach
ysnowodramcéw” sa bardzo czesto zwigzane z do$wiadczaniem gra-
nic wlasnego czlowieczenstwa, co dostrzec mozna w analizowanych
utworach. Bohaterki Klawdijewa musza odpowiedzie¢ sobie na pyta-
nie, kim sg w tej okrutnej rzeczywistosSci, w ktérej przemoc staje sie
podstawowa forma komunikacji. Te brutalizacje zycia spolecznego
dramaturg eksponuje, uzywajac ostrego i napastliwego jezyka — nie-
normatywna leksyka podkresla opresyjnos¢ otaczajacego bohateréw
Swiata’+. Podobng funkcje pelnia miejsca akcji utworéw Klawdijewa:
zaniedbane, zasémiecone domy czy prowincjonalne miasta porazaja-
ce apatig i brakiem nadziei na lepsze jutro, w ktérych przemoc trak-
towana jest jako czes$¢ zycia. ,3apakeHHbI HACUJIIEM MUP HYKHO
YHUYTOXKUTh HacuiueM > — wydaja sie mowi¢ bohaterowie Ktawdi-
jewa. Jednak idac ta droga, jak pokazuja ich historie, nie wszystko
mozna osiggnac.

53 M. Jlunosenkuii, b. Boitmepc, Ilepgopmarcst Hacuaus..., s. 4.

54 Tamze, s. 256.

5 . BomotsH, ,Hosas dpama” mexcdy scusmvio u Humepruemom, ,CoBpeMeHHAsI
Jmpamatyprus’ 2008, nr 1, s. 190.

| 141



PAULINA CHARKO-KLEKOT

ITaynuna Xapko-Kinekor

JKEHIIMHA 11 TPABMA
(MBBPAHHBIE MOTUBBI TBOPYECTBA IOPU KJIAB/IUEBA)

Peswome

Crarbsi COBepIIAeT TOMIBITKY OXapaKTepu3oBaTh TBopuecTBo IOpusi KiaBauesa
B KOHTEKCTE UCCJIEIOBAHMI TPABMBL. AHAIN3Y IIOABEPTAIOTCS YETHIPE IBECHI, KOTO-
phle WLTIOCTPUPYIOT CBSA3b TPABMATUUYECKOTO OIBITA C UCIIBITAHUEM TIPEZEJIOB COb-
CTBEHHOTO ueJyioBeuecTBa: I1oiidem, Hac sxcoem mawuna, /Joxcob 3a cmeHoil, AHHA,
Paseanunvt. Teponnu KiaBaueBa, 0Ka3aBIINCh B TOJIOKEHNUN, YTPOKAOIIEM K3~
HU, IPUHYK/IEHbI OTBETUTH Ha BOIIPOC, KEM OHU €CTh B 9TOM KECTOKOM Mupe. Maria
u 10mus (IToiidem, Hac Hcdem mawuHa) JOCTUTAIOT Kpasi ICUXUIECKOH U dpusuue-
CKO# BBIHOCJIMBOCTH, U YOEXK/IAIOTCs, YTO HACUJINE U HE IMO3TUYECKOEe, U HE BEJET
K BHYTPEHHEH He3aBUCUMOCTHU. TpaBMaTHUECKHe COOBITHS B JIOME TE€POMHH IHECHI
/Jl02ic0b 3a cmeHoil 3aCTaBJIAIOT ee IPUMEHHUTD CHJTY, YTOOBI 06paTUTh BHUMAaHMEe Ha
Tparezuio JKePTB CeKCYaTbHOTO HAaCHIUsL. B cBOIO ouepe/ib, AHHA U3 OHOUMEHHOMN
IIbechl MpUberaeT K arpeccuy Jist MPEOOIEHU MACKYJTHHU3UPOBAHHOTO MUPA,
B KOTOpOM >kuBeT. Mapusi Pazpannna ke (PaseanuHst) ¢ KECTOKOH ITPOCTOTOM, He
33/[yMBbIBasICh HAJI Y€JIOBEYECKOW MOPAJIBHOCTHIO, GOPETCS € COIUAIBLHON TPAaBMOK
— IIOCJIE/ICTBIEM BOMHBI.

Paulina Charko-Klekot

A WOMAN IN A BOUNDARY SITUATION
(CHOSEN MOTIVES OF THE WORK OF YURY KLAVDIEV)

Summary

In the article the author attempts to characterize the work of Yury Klavdiev in the
context of trauma studies. For the analysis the author has used four pieces of work
of the playwright showing the relation of a boundary situation with experiencing of
boundaries of one’s own humanity: Let’s go, the Car is Waiting, Rain Outside the
Wall, Anna and The Ruins. Confronted with fear, helplessness and direct sense of
danger to life, Klavdiev’s heroines have to answer the question, who they are in this
harsh reality. Masha and Juliya from Let’s go, the Car is Waiting reach the extremes
of psychical and physical endurance, and then they see that violence is neither po-
etic, nor does it lead to internal independence. The shocking events at the family
home of the heroine of the play Rain Outside the Wall forced her to use aggression
as a means of drawing attention to unsaid tragedies of thousands of victims of sexual
violence. The titular Anna takes a gun to her hand in order to overcome oppressive
and masculinized world in which she lives. Mariya Razvalina (The Ruins) goes up
against the social trauma of war, against harsh simplicity, without a place for reflec-
tion on human condition.
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

WYSPA WASILIJA GOLOWANOWA JAKO PRZEJAW
TRAUMY POSTKOLONIALNEJ I POSTIMPERIALNEJ

Wasilij Golowanow jest jednym z bardziej interesujacych wspot-
czesnych pisarzy rosyjskich, a jego tworczo$¢ wymyka sie jednoznacz-
nym ocenom. Tak dzialalno$¢ pisarza opisuje Anastasia Jermakowa:

IIprTaThCA IEpECcKasaTh CIOKET TOTO WU MHOTO Ipou3BeieHus Bacunus 'o-
JIOBaHOBa GECCMBICTIEHHO, IIOTOMY UTO TJIaBHOE JIJISI aBTOPAa COBCEM HHOE: JIH-
pyuJeckoe JibIxaHue Qpasbl, CMBICJIOBOH IOATEKCT, SMOIMOHAIBHBIA UMITYJIHC
Tekcra'.

Teksty Golowanowa byly niejednokrotnie doceniane w Rosji: ,,Nie-
zawisimaja Gazieta” uznala utwoér Taczanki z Potudnia. Artystyczne
badania machnowszczyzny (Tauanxu c¢ FOza. XyodoscecmeeHHoe
uccaedosaHue MaxHo8ck020 deuwxiceHus) za najlepsza powiesé histo-
ryczng 1997 roku. Francuski przeklad ksigzki? Wyspy, czyli uspra-
wiedliwienie bezsensownych podrozy w 2006 otrzymal nagrode
Laure Bataillon, a w 2009 za powie$¢ Wyspa Golowanowa uhonoro-
wano nagroda Jasnej Polany w kategorii ,,XXI wiek”. Wedlug Golo-
wanowa tekst Wyspy jest manifestem, wlasnym rozumieniem tego,
jak powinien wygladac ,,geopoetyczny” utwors.

Sposrod wielu ciekawych watkow powiesci (problem pogodzenia
tworczoéci z zyciem rodzinnym, stosunek do kultury francuskiej, za-

! A. EpmakoBa, Kax 3axansemcs ceoeobpasue. Peyensus Ha xHuey Bacuaus
T'onosanosa ,Bpems uaenumus”, ,3uamsa” 2005, nr 12, http://www.litkarta.ru/
russia/moscow/persons/golovanov-v/ (11.09.2017).

2 Sam Golowanow okresla gatunek Wyspy mianem eseju. W niniejszym artyku-
le bede uzywal pojecia powieé¢, co przy lekturze tekstu jest pierwszym skoja-
rzeniem (sugeruja to m.in. elementy fabularne). Zob. Koaegyes 3azosopua no-
dparyyscku u... no-pyccku, http://admarginem.ru/etc/1040/ (11.09.2017).

3 http://www.yppremia.ru/laureaty/golovanov/ (11.09.2017).
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gadnienie ucieczki z Moskwy w celu poszukiwania sensu zycia) w ni-
niejszym artykule skoncentruje sie na analizie dzieta Golowanowa
z perspektywy teorii traumy postkolonialnej. Wyspa dostarcza bo-
wiem wielu informacji na temat praktyk postkolonialnych panstwa
rosyjskiego i ich skutkow.

TRAUMA JAKO PROCES

Na wstepie warto uporzadkowaé pojecia zwigzane z kategorig
traumy. Jest to o tyle wazne, ze zjawisko to — z pozoru latwe do wy-
tlumaczenia — nie zostalo dotychczas precyzyjnie okreslone. Istnieja
zarowno rozmaite sposoby diagnozowania traumy, jak i metody sto-
sowane do analizy tekstow kultury bedacych jej $wiadectwem. Ogol-
nie przyjete przez teoretykdw rozumienie tego syndromu opiera sie
na tradycyjnym stwierdzeniu, ktore zaklada, ze przyczyna traumy jest
jednorazowe wydarzenie o charakterze katastrofy+. Pojawiaja sie jed-
nak glosy, ze takie pojmowanie omawianego zagadnienia jest niewy-
starczajace, poniewaz nie uwzglednia ono czynnikéw, ktoére w sposéb
trwaly moga wplyna¢ na kondycje psychiczng jednostki. Stef Craps
zauwaza, ze

nawet wowczas, gdy chroniczne cierpienie wywolane takimi doswiadczenia-
mi laczy sie z objawami zespotu stresu pourazowego, nie kwalifikuje sie ono do
takiej diagnozy, je$li — jak to czesto bywa — nie towarzyszylo mu jawne zagroze-
nie badz akt przemocy®.

Postrzeganie traumy jako procesu jest niezbedne do oceny trau-
my postkolonialnej. Przeksztalcenia jednostki kolonizowanej, proba
ingerencji w jej osobowo$¢ czy wrecz bezposrednia przemoc koloni-
zatora mogg by¢ przyczyna charakterystycznych zaburzen w psychi-
ce kolonizowanego. Mowi sie o tzw. syndromie postkolonialnym czy
pourazowym syndromie niewolnictwa®. Trafne jest takze polaczenie
traumy jako procesu z kontekstem spoleczno-politycznym. Craps
zaklada, ze zawezenie problemu do kwestii indywidualnej choroby
odsuwa na dalszy plan potrzebe transformacji systemu polityczne-

4 S. Craps, Poza eurocentryzm. Teoria traumy w epoce globalizacji, przel. J. Bu-
rzynski, w: T. Lysak (red.), Antologia studiéw nad traumgq, przel. T. Bilczewski
iin., Universitas, Krakow 2015, s. 426.

5 Tamze, s. 426.

¢ Tamze.
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go, spolecznego czy ekonomicznego’. Nie jest to nowe podejscie. Juz
Frantz Fanon w glo$nej ksiazce Wyklety lud ziemi taczy schorzenia
o podlozu psychicznym (nerwica, bezsenno$¢ czy impotencja) z prze-
moca ze strony francuskiego aparatu kolonialnego. Stwierdza on, ze
»w trakcie spokojnej, niczym nie zakloconej kolonizacji mamy do czy-
nienia z regularng, rozlegla patologia wywodzaca sie z ucisku®. Tego
rodzaju urazy mozna nazwaé trauma kognitywna, czyli taka, ktora
wplywa nie tylko na emocje, lecz takze na zachowanie i sposob po-
strzegania Swiata (np. czlowiek, ktory przeszed! pieklo obozéw kon-
centracyjnych, oprdcz zaburzen emocjonalnych, mogl mie¢ problemy
zwigzane z postrzeganiem $wiata, tzn. watpil w dobro jako warunek
czlowieczenstwa).

RADZIECKI KOLONIALIZM I JEGO NASTEPSTWA

Narody zamieszkujace Ponoc i wschodnia Syberie wlasciwie od
sredniowiecza podlegaly presji kolonialnej panstwa rosyjskiego, a po-
tem radzieckiego. Ekspedycje, ktore zapoczatkowatly podbdj péinoc-
nych terenéw dzisiejszej Rosji, mialy zasadniczno jeden cel — zdo-
bycie jak najwiekszej ilosci futer, ktore stanowily jeden z gléwnych
towaréw eksportowych Rosji/Zwigzku Radzieckiego. Praktyki kolo-
nialne zmienialy sie z uptywem czasu, ale np. w okresie caratu nie wy-
biegaly one zazwyczaj znaczaco poza typowa kolonizacje gospodar-
cz3'°. Sytuacja zmienila sie w okresie istnienia Zwigzku Radzieckiego,
wladze nie mialy bowiem pomyshi na wlaczenie ludéw zamieszkuja-
cych pénocne rubieze ZSRR do idei budowy nowego panstwa. Jed-
nak juz w latach trzydziestych stwierdzono, ze caly system spolecz-
no-gospodarczy, panujacy posréd rdzennych mieszkancéw Poéinocy,
shuzy ochronie wielkiej wlasno$ci i w zwigzku z tym nalezy ten system

7 Tamze.

8 F. Fanon, Wyklety lud ziemi, przel. H. Tygielska, Pafistwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1985, s. 176.

9 U. Kykynus, YmouneHnue nonsimuil, ,HoBoe sutepaTypHoe 0603peHue” 2015, nr
2(132), http://magazines.russ.ru/nlo/2015/132/32k.html (01.04.2017).

o Dokladna analize praktyk kolonialnych stosowanych przez panstwo rosyjskie
wobec narodéw Poélnocy przeprowadzil Jurij Sliozkin w ksiazce Apxmuueckue
3epkana: Poccus u ,manvie Hapoout Cegepa”, HoBoe nurepatypHoe 0603peHue,
Mocksa 2017, http://www.e-reading.club/bookreader.php/1034200/Slezkin_-__
Arkticheskie_zerkala_Rossiya_i_malye_narody_Severa.html (01.04.2017)
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zburzy¢ oraz odbudowaé¢ wedlug zasad marksizmu-leninizmu®. Od
lat trzydziestych ubieglego stulecia mozemy mowié o zastosowaniu
praktyk kolonizacji wewnetrznej, czyli o stworzeniu w jednym kra-
ju relacji kolonialnej miedzy wladzami i obywatelami, opierajacej
sie na narzuceniu im obcego systemu wartos$ci. Zakladano, ze kolo-
nizacja narodow Pélnocy bedzie polegac przede wszystkim na pel-
nym podporzadkowaniu gospodarczym — Ewenkowie czy Niency
mieli dostarcza¢ panstwu futer, ryb i innych zdobywanych w taj-
dze towarow. Panstwo radzieckie poszlo natomiast o krok dalej —
dokonano kolektywizacji, ale od poczatku napotykano trudnoSci:
ludy Syberii nie rozumialy, czego oczekuje od nich nowa wiadza.
Rdzenni mieszkancy Poinocy nie pojmowali, co oznacza kulak, ele-
menty burzuazyjne, industrializacja czy technika. Mimo tego, ,Pa3-
JIMYHBIE COUETAHUS yTrPo3, MPAMOTO HACHIUS, SKOHOMHUYECKOTO
IIaHTaKa W MOJKYIla PAHO WU MO3JHO MPUBOAWIN K HYKHOMY
pesyJibTarty 2,

Jezeli uznamy, ze panstwo rosyjskie/radzieckie poslugiwalo sie
praktykami kolonialnymi, warto postawi¢ pytanie o skutki takich
dzialan. Oczywiscie uwage zwraca wykorzystanie gospodarcze lu-
dow Polnocy, ale o wiele glebsze przeobrazenia nastapily w rezultacie
zmiany paradygmatu kulturowego i zwigzanych z tym trwalych prze-
mian w psychice rdzennej ludnoéci Syberii. W powiesci Golowano-
wa odzwierciedlone sa oba te czynniki, tj. eksploatacja gospodarcza
i kulturowa. Widoczne s3 tu takze nastepstwa wycofania sie panstwa
rosyjskiego z zadan kolonialnych.

Wychodzac z zalozenia, ze trauma moze by¢ efektem dlugofalo-
wych oddzialywan na psychike, a takze opierajac sie na tezie sta-
wianej przez Fanona, mozna uznac, ze ludy Syberii byly poddawane
dlugotrwalemu procesowi kolonizacji, a konsekwencja ktérego byla
trauma postkolonialna. W tekécie Wyspy znajdujemy na to konkret-
ne przyklady, chociaz autor-narrator jest bardziej naocznym $wiad-
kiem niz podmiotem stawiajacym diagnoze. W utworze nie pojawiaja
sie wlasciwie glosy rdzennych mieszkancow mowiacych o przyczynie
sytuacji panujacej na Wyspie. Mozna by w tym miejscu postawi¢ au-
torowi powieéci zarzut, ze odbiera on glos podmiotom skolonizowa-
nym. Jednak wydaje sie to bezpodstawne, mieszkancy Kolgujewa nie
sq bowiem Swiadomi zrodel swoich ,zaburzen” — to ofiary traumy
nieuswiadomione;.

1 Tamze.
2 Tamze.
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WYSPA PORZUCONA PRZEZ LUDZI I BOGA

Konsekwencje dlugoletniego kolonialnego panowania na tych
obszarach s3 oczywiScie zauwazalne. Swiadcza o tym m.in. zmiany
w funkcjonowaniu Niencow. Narrator komentuje to nastepujaco:

Kiedy po trzech latach przyjechalem na Kolgujew, wéréd ruin w dalszej oko-
licy wyspy nie bylo juz nic oprécz zardzewialego zelastwa i starego drewna —
wszystko bylo wyjedzone do czysta. Ale i Bugrino wygladato jak statek osiadly
na mieliznie z bladzacymi po pokladzie zagubionymi pasazerami, dla ktoérych nie
starczyto miejsca w szalupach, oraz marynarzami, ktorzy zostali, by czekaé na
pomoc w nadziei, ze paliwa i Zywno$ci starczy do czasu, gdy kto$ przyjdzie z po-
moca.

Ale nikt sie nie zjawia. Radiostacja milczy. Zapomniano o nich.

Jak wyrazi¢ ogrom ich rozpaczy? Jak opisa¢ oczy starych kobiet czekajacych
na cudzy pogrzeb jak glodne sepy?*

Metafora statku przywolana przez narratora jest wymowna.
Na pokladzie przebywaja tylko blakajacy sie bez celu pasazerowie
oraz marynarze. Nie wspomina sie o kapitanie, osobie, ktora mo-
glaby pokierowac zaloga i przedsiewzigé¢ dzialania zmierzajace do
wyciggniecia okretu z mielizny, w tym konkretnym przypadku —
z ,mielizny zycia” i pulapki zobojetnienia, apatii, spowodowanej
wycofaniem sie z tych rejonéw dotychczasowych nadzorcoéw — kolo-
nizatorow. Bezsens wegetacji na Kolgujewie wzmaga fakt, ze miesz-
kancy wyspy chodza do szpitala, do sklepu oraz pisza donosy nie
po to, aby zaspokoi¢ swoje potrzeby czy da¢ wyraz frustracji badz
niezadowoleniu — robig to ot tak, z nudow (s. 378). Taka postawa
najlepiej obrazuje sytuacje mieszkancow wyspy. Niency zostali po-
rzuceni przez ludzi, a dokladniej przez panstwo radzieckie, ktore juz
ich nie potrzebuje. Osadzeni na mieliznie niczym statek czekaja na
ratunek, ktory juz nie nadejdzie. Kolejnym przykladem porzucenia
sa losy ,,zarzadu gospodarczego”:

Pracy w sowchozie nie bylo i dyrektor, jako czlowiek dobry, o wrazliwym su-
mieniu, podat sie do dymisji i opuécil wyspe. Dwie brygady hodowcéw reniferow
pozostajace w tundrze przestawily sie na byt autonomiczny, zywiac sie surowym
miesem i rybami i wysylajac czasami do osady gonca na sankach z zaprzegiem po
wodke i chleb (s. 147).

3 W. Golowanow, Wyspa, czyli usprawiedliwienie bezsensownych podrézy, przel.
M. Hornung, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2016, s. 275. Dalej cytuje wedlug
tego wydania, w nawiasie podaje numer strony.
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Brak odgornej regulacji, ktora zostala zaniechana przez koloni-
zatora, wywolal u przyzwyczajonych do niej Niencéw powrot do na
wpo6l prymitywnych zachowan i nawykow. Bez dawnego kierownic-
twa mieszkancy Kolgujewa nie sa w stanie zy¢ jak dotychczas. Ludzie
na wyspie ,,[...] czuja, ze nadszed!l kres czasow” (s. 251 ). W tych slo-
wach mozna dopatrzy¢ sie cech syndromu postkolonialnego. Pokry-
wa sie to ze stowami Fanona, ktory twierdzil, ze:

kolonializm pozbawil osobowoéci skolonizowanego. Depersonalizacja ta od-
czuwana jest takze na poziomie grup, na poziomie struktur spotecznych. Skoloni-
zowany naro6d zostal sprowadzony do zbiorowoéci jednostek, ktore swoje istnie-
nie uzalezniajg wylacznie od obecno$ci kolonizatora.

Niency, od wielu lat ulegajac obietnicom i naciskom, cate swoje
zycie okreslali przez przynalezno$¢ do radzieckiego Imperium. Ich
obecng sytuacje mozna takze interpretowac jako upadek nadziei po-
kladanych w panstwie. Juz w latach siedemdziesiatych mieszkancy
Polocy wyrazali sie pozytywnie o wladzy radzieckiej i byli gotowi
wykorzysta¢ wszelkie mozliwo$ci rozwoju (edukacja, praca, zmiana
miejsca zamieszkania i trybu zycia) proponowane przez panstwo.
Z badan radzieckich socjologow, przeprowadzanych przy okazji bu-
dowy BAM-u (baiikayo-AMypckass MarucTpasib), wynika, ze panstwo
powinno zapewni¢ mozliwo$¢ zmiany trybu zycia narodom Péinocy,
co doprowadzi do realizacji dwoch celéw: spelnienia oczekiwan oby-
wateli oraz asymilacji z resztg spoleczenstwa radzieckiego®. Kolgujew
moze by¢ przykladem tego, jak panstwo nie wywigzalo sie ze swoich
obietnic.

Nie zwazajac na zmiane w relacjach z podmiotem kolonizujacym,
na Kolgujewie zostaly jeszcze osoby, ktore nadal czuja wiez z pan-
stwem-kolonizatorem. Dwaj mlodzi Niency, Alik i Tolik, przewodnicy
bohatera, nie chca dogorywac na wyspie w ,beznadziei i smrodzie”.
Obaj kilkukrotnie skladali juz podania z prosba o przyjecie do woj-
ska. Podkre$laja, ze sa sprawni fizycznie i maja wszelkie predyspo-
zycje, aby zosta¢ znakomitymi zolierzami, pragna wstapic¢ do armii
»1 shuzy¢ gdzie$ w niebezpiecznym miejscu, na granicy Tadzykistanu

4 F. Fanon, Wyklety lud..., s. 200.

5 }0. CneskuH: Apxmuueckue 3epkanaa... Badania dotyczyly w glownej mierze
Ewenkow, ale prawdopodobnie sytuacja ludow Polnocy w tamtym okresie byta
podobna. W zwigzku z tym rezultaty badan przeprowadzonych wéréd Ewenkow
mozna ekstrapolowaé na wszystkie narodowosci zaliczane do kategorii ,,malych
ludéw Polnocy” (manbie Haposbl CeBepa).
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z Afganistanem, gdzie przyda sie ich wytrwalo$¢ i odwaga, umiejet-
no$¢ celnego strzelania i zdolno$¢ slyszenia najcichszych szmerow”
(s. 167). Jednak ,nikt im nie odpowiedzial” (s. 167). Jest to intere-
sujacy przyklad przemian zachodzacych w Imperium — panstwo,
od wiekoéw zadajace ofiary krwi od swoich obywateli, nie potrzebuje
juz zolierzy. Zbedni sa rowniez obroncy Imperium, ktérzy mogliby
bronic jego interesOw na azjatyckich rubiezach. Panstwo-kolonizator
rezygnuje ze swoich praw, zostawiajac na pastwe losu na wpot skolo-
nizowanych ,tubylcow”.

Efektem radzieckiego panowania na Kolgujewie sa takze zmiany
kulturowe. Najwazniejsza z nich jest zerwanie ze $wiatem dawnych
wierzen, ktore przez wieki determinowaly zycie Niencow. Zostali oni
porzuceni przez bogbéw, poniewaz zanegowali wartoSci, ktore niemal
od zawsze okreslaly ich byt. Skoro sie zmienili, bogowie odeszli. Wia-
dza kolonizatora na wyspie miala w tym procesie swdj udzial:

No, ale niebawem zjawil sie komisarz Chudiakow. Nastal na szamana Wi-
nukana uposledzonego na umysle zabojce, zalozyt faktorie i zabrat sie do kon-
fiskowania reniferéow. A zeby zjedna¢ sobie tutejszych ludzi, czerwoni nawiezli
za pierwszym razem tyle wina, ze starczylo do wiosny. I nastaly nowe czasy

(s 356).

Zabojstwo szamana ma wymiar symboliczny — $mier¢ posredni-
ka pomiedzy Swiatem realnym i metafizycznym prowadzi do zerwa-
nia wiezi miedzy nimi. Przerwanie lacznosci miedzy $wiatem ludzi
i $wiatem duchéw symbolizuje w powiesci takze magiczny lud Siir-
tia, ktory byt czeScia wierzen Niencow. Wedlug legend i Swiadectw
przekazywanych przez mieszkancow wyspy Siirtia koegzystowa-
li z Nieficami przez wieki. Byli niewidoczni, lecz ich obecnoé¢ byta
czym$ oczywistym: spotykano sie z nimi w snach, dokonywano wy-
mian handlowych, byli duchami opiekuniczymi wyspy i jej mieszkan-
cow. Na pytanie, czy Siirtia nadal mieszkaja na wyspie, zasmucony
bohater powie$ci odpowiada: ,— Nie, juz nie. Przeszly do legendy.
Moze gdzie$ jeden czy dwa zostaly...” (s. 331). Wyspa jest miejscem
pozbawionym opieki sil nadprzyrodzonych, magicznych. Przyczyna
tej sytuacji tkwi w ludziach, co dostrzega narrator:
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Bogowie porzucaja tylko te miejsca, ktore czlowiek wbrew ich woli wyszydzil,
bo jego serce sie zmarszczylo jak suszona gruszka, oduczylo sie radosci i zobojet-
nialo na wszystko (s. 240).

Wymowne jest takze przedstawienie losu syna ostatniego szamana
wyspy. Zostal on zdegradowany do roli ,sprzatacza gowna” (s. 346),
co w oczach jego pobratymcéw oznaczalo najwieksze upokorzenie.
Mimo tego hanbigcego zajecia nie zerwal wiezi ze $wiatem ducho-
wym, poniewaz ,w strasznym swym upokorzeniu i niemocie slyszat
czasami glos Boga i czul w sobie sily Boga, i jasno$¢, i gniew Jego”
(s. 347). Zawieszenie pomiedzy dwoma $wiatami, pomiedzy boskim
sacrum i ludzkim profanum, staje sie dla niego przyczyna traumy —
nie moze by¢ szamanem, chociaz wie, ze taka rola byla mu pisana:
ojciec przed $miercig nie zdazyl przekaza¢ mu swojej wiedzy (s. 346).
Nie odnajduje sie wsroéd ,,zwyklych” ludzi, czuje, ze jest od nich inny
— ma $wiadomos¢ kontaktu ze Swiatem metafizycznym, ktory dla po-
zostalych Niencow juz nie istnieje, a wlasciwie nie jest im potrzebny.

Przypadek mieszkancow Kolgujewa jest szczegoblny. Z jednej stro-
ny trauma, ktoérej objawami sa alkoholizm, przemoc wobec ludzi
i zwierzat czy ogolne poczucie beznadziei, nie jest przez nich samych
w zaden sposéb uswiadomiona. Zyja oni w zamknietym $wiecie, po-
zbawieni ideologii, a w szczegdlnoéci ideologii radzieckiej, radziec-
kiego kolonializmu, ktory determinowatl ich byt oraz wyznaczal miej-
sce na Ziemi. Z drugiej strony, nie moga powroci¢ do sytuacji sprzed
kolonizacji — do $§wiata rdzennej kultury i wierzen, poniewaz pamieé
o nich zostala utracona czy wrecz wykorzeniona poprzez praktyki
kolonialne stosowane przez Zwigzek Radziecki. Taki stan, charakte-
ryzujacy sie utrata fundamentéw wlasnej tozsamosci, moze byé zro-
dlem traumy. Najlepszg ocene sytuacji zaistnialej po kolonializmie
wyraza wewnetrzny monolog syna ostatniego szamana wyspy:

Wiele widzial. Widzial, jak z czasem rozpadly sie wiezi z nieznanym, zniszczo-
ne po grubiansku przez ludzi, i Swiat sie przechylil pozbawiony niewidocznych
zawieszen. Ludzie na wyspie przestali zabija¢ renifery, tylko pijani zarzynali je,
roztrzaskujac im glowy lomem. Oduczyli sie nosic¢ 1zejsze ubrania, stracili odpor-
nos¢ i jasny umysl polujacego wilka, zrobili sie Zli, nienasyceni jak psy i jak psy
leniwi i potulni. I pokochali wodke bardziej niz swe zycie nudne i puste, ktére
jeszcze za czasoéw jego ojca bylo trudne, ale piekne.
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Siedzialo sie na wzgdrzach i $§piewalo pie$n, podsycajac maly ogienek gatazka-
mi tundrowych zaroéli... (s. 348).

W tekscie utworu nie znajdziemy jednak recepty na jakakolwiek
zmiane. Swiat ogladany oczami gléwnego bohatera Wyspy nie pozo-
stawia zludzen: Niency zostali porzuceni. Nie ma takze nikogo, kto
bylby w stanie pomoc spolecznosci Kolgujewa. Osoba ta musiataby
— niczym Franz Fanon — dokona¢ analizy tego, co zaszlo w historii
spolecznos$ci wyspy oraz zaprezentowac nowy system warto$ci, dzieki
ktoremu Kolgujew moglby ponownie ,wymysli¢ sie na nowo”.

Bapriomeit Komuarku

MOTUB I[TOCTKOJIOHAJILHOM TPABMEI B [TIPOU3BEJIEHUU
BACHJIMA TOJIOBAHOBA
OCTPOB HJIH OIIPABJTAHUE BECCMBICJIEHHBIX ITYTEIIIECTBHH

Peswome

B crarpe paccmaTpuBaercsa BOIIPOC ITOCTKOJIOHUAJIBHOU TPAaBMbI B IIPOU3BE/IEHUU
Bacuus TosoBanoBa Ocmpos uau onpasdaHue 6ecCMbiCACHHbIX Nymewecmauil.
MarepuaJ IpOU3BeIeHUs [TO3BOJISAET TINATEIHHO [TOKA3aTh KaK PYyCCKOe/COBETCKOE
KOJIOHUAJIBHOE aBJIEHHWE IMOBJIUAJIO HA O6p33 KU3HU, CUCTEMY HeHHOCTefI, penu-
THIO, a TAKXKe Ha UAEHTUYHOCT JKUTeIel octpoBa Kosryes, T.e. HeHIieB. OOCTaHOB-
Ka, B KOTOpOﬁ HaXOATCA XKUTEJIN OCTPOBA B IIE€PBBIE T'OABI IIOCIE MaleHUA COBeT-
ckoro Coro3a, HAaIIOMUHAET CUTYaIlUI0, BOSHUKIIIYIO ITOC/IE KOJIOHUAIn3Ma B Appuke
u Azun.

Barttomiej Kopczacki

POSTCOLONIAL TRAUMA IN VASILIY GOLOVANOV’S NOVEL
ISLAND OR A JUSTIFICATION FOR MEANINGLESS TRAVEL

Summary

In this article, author analyses postcolonial trauma in Vasiliy Golovanov’s novel Is-
land, or an Excuse for Pointless Travelling (also known under the second English
title: Island or A Justification for Meaningless Travel). The analyzed novel reveals
many examples how the Russian/soviet colonialism methods worked by decades as
well as the results of colonial pressure on native Kolguyev island inhabitants. After
the fall of the Soviet Empire, situation of Nenets people was very similar to situation
of other nations after Western colonial empires fall: Nenets as Africans or Asians
also suffer postcolonial trauma. Franz Fanon described French colonialism in Alge-
ria, Golovanov described soviet colonialism on Kolguyev.
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PANOPTYKON I FABRYKA KOMUNIZMU
— KLASZTOR ZACHARA PRILEPINA

Wyspy Sotlowieckie zajmowaly szczegolne miejsce w ramach struk-
tur sowieckiego systemu penitencjarnego. Znajdujacy sie w znacznej
odleglo$ci od ladu i charakteryzujacy sie nieprzychylnymi warunka-
mi atmosferycznymi archipelag stanowil nie tylko doskonale miejsce
odosobnienia, ale rowniez zamknieta przestrzen, sprzyjajaca prze-
ksztalcaniu jednostek. Pierwsze wiezienie funkcjonowalo tam juz
w czasach Imperium Rosyjskiego, jednak najintensywniejszy rozwdj
przypad! na lata formowania sie Zwigzku Radzieckiego. Wlasnie ten
okres zostal opisany przez rosyjskiego autora i dzialacza spolecznego
Zachara Prilepina w powieéci Klasztor (Obumeans, 2014).

W odbiorze pisarza obdz koncentracyjny zmienia sie w przypomi-
najacy fabryke uklad wzajemnie powiazanych systemoéw, ktorego za-
daniem jest produkcja nowego czlowieka — idealnego obywatela ro-
dzacego sie Kraju Rad. Bazg, z ktorej ma powstaé gotowy ,,produkt”,
sa kryminaliSci oraz wiezniowie polityczni. Kazdy lagiernik, funkcjo-
nariusz CzK czy poszczeg6lne atrybuty obozowego zycia staja sie ko-
lejnymi trybami w olbrzymiej maszynie produkcyjnej solowieckiego
obozu.

Takie ujecie pozwala spojrze¢ na lagrowa rzeczywistos¢ ze schi-
zoanalitycznej perspektywy. Metoda, opracowana przez Gillesa De-
leuze’a i Félixa Guattariego, opiera sie na teorii maszyn, wplywaja-
cych na wszystkie poziomy §wiadomosci jednostki oraz otaczajace ja
struktury spoleczne. Obok dzialajacych w olbrzymiej skali maszyn
molowych, ktorych zadaniem jest tworzenie wielkich struktur kul-
tury i podleglych jej aparatéw, na solowiecki Panoptykon skladaja
sie rowniez miliony submikroskopowych maszyn molekularnych.
Pomiedzy nimi znajduje sie cialo bez organéw — pozostalo$¢ po
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zdeterytorializowanym socius — struktura dazaca do uwolnienia sie
od zniewalajacych ja czynnikow. Uklad przypomina wahadlo balan-
sujace pomiedzy paranoja (uklady molowe) i schizofrenia (elementy
molekularne).

Wyspy Solowieckie umozliwiaja wykrystalizowanie i zhierarchi-
zowanie czynnikow, ktore Deleuze i Guattari nazywaja mianem wy-
zwolicieli. Nie sg wiezieniem, lecz gigantyczna maszyna produk-
cyjna. Nie bez przyczyny Fiodor Eichmanis — komendant jednostki
— stwierdza: ,, To nie obdz, to laboratorium!” — laboratorium, kt6-
re ma wlasny ustroj polityczny (,rodzaj wojennego komunizmu”),
strukture spoleczng i instytucje?.

Wilasciwa rola solowieckiego obozu polega na odpowiednim prze-
ksztalceniu wektoréw dzialania maszyn pragnacych wiezniéw. Pro-
ces ten wspieraja maszyny dzialajace w ramach ukladow molowych.
Rezultatem ich pracy jest paranoja — mys$lenie w kategoriach ma-
sowych, relokacja pragnien jednostki na sektor publiczny. Maszyna
spoleczna, polaczona z maszyng imperialna i terytorialna, oddziatuje
na maszyny pragnace, nanosi na socius swoja unikalna inskrypcje,
aby ,,ustanowi¢ pamie¢ stow”, ,,wyprze¢ pamiec biokosmiczna™s. Jed-
nocze$nie konieczny jest jednak paraliz elementow molekularnych.
Ich schizoidalny tryb pracy moze sta¢ sie paliwem dla rewolucyjnych
rozruchow, sprzyja przy tym poczuciu odrebnosci i rozbijaniu olbrzy-
mich spotecznych ukladow, ktore sa podwaling panstwowoSci.

Podstawa zaistnienia solowieckiej fabryki jest przerwanie pewne-
go cyklu, ktory ulatwia spoleczno$ciom przechodzenie do kolejnych
faz rozwoju. Maszyna bolszewickiego terroru burzy zastane struk-
tury — rozprawia sie z cmentarzami, tytulami i religia, blyskawicz-
nie przysposabia sobie jednak elementy odpowiedzialne za represje,
udoskonala je i na ich podstawie buduje wlasny aparat. Zgodnie z lo-
gika ewolucji maszyny terytorialne, poslugujace sie cialami w celu
ukonstytuowania ,zalozycieli panstwa”, ustapily miejsca carskim
maszynom imperialnym wykorzystujacym w wiekszym stopniu ter-
ror symboliczny. Logika Solowek jest inna — wymaga ponownego
uzycia maszyn terytorialnych, zapisania na zywej materii swojego
mitu zalozycielskiego, stworzenia nowej kategorii czlowieka.

! F. Guattari, G. Deleuze, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia, przel. T. Kaszubski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017, s. 329.

2 7. Prilepin, Klasztor, przel. E. Rojewska-Olejarczuk, Czwarta Strona, Poznan
2016, s. 239. Dalej cytuje wedlug tego wydania, w nawiasie podaje numer strony.

3 F. Guattari, G. Deleuze, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia..., s. 218.
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Sama fabryka idealnie wpisuje sie w wiezienng przestrzen. Auto-
rzy Anty-Edypa zaznaczaja: ,Nie jest przenos$nig stwierdzenie, ze fa-
bryka to wiezienie. Fabryka nie przypomina wiezienia, ona nim jest™.
Konstrukejg, ktora pomaga osiagnac jak najlepsze efekty w pracy nad
tworzeniem nowej jednostKki, jest z kolei Panoptykon — budowla za-
projektowana przez Jeremy’ego Benthama w 1791. Miala ona przejac
kontrole nad osadzonymi:

Na obwodzie budynek w ksztalcie pierScienia, posrodku wieza, w niej sze-
rokie okna wychodzgce na wewnetrzna fasade pierécienia; okragly budynek jest
podzielony na cele, z ktorych kazda zajmuje cala jego grubo$¢; majg one po dwa
okna, jedno do wewnatrz, skierowane na okna wiezy, drugie na zewnatrz, po-
zwalajace $wiattu przenikac cele na wylot. Wystarczy teraz umieéci¢ w centralnej
wiezy nadzorce, a w kazdej celi zamkngé szalenica, chorego, skazanca, robotnika
albo ucznias.

Wprawdzie forma obozu na Wyspach Solowieckich nie pozwala na
zorganizowanie zakladu karnego tego typu, ale idea przy$wiecajaca
jego tworcom jest podobna. Odseparowani od $wiata i zyjacy w ciez-
kich warunkach wiezniowie s3 pozbawieni prywatnoéci — wladza,
w postaci nie tylko czekistow, ale rowniez stojacych wyzej w hierarchii
osadzonych, nieustannie ich nadzoruje. Pelna kontrola jest gwarancja
zniewolenia, a wiec takze osiagniecia zakladanego sukcesu. Jak zauwa-
za Michel Foucault: ,,To glowny efekt Panoptykonu: wzbudzi¢ w uwie-
zionym $wiadome i trwale prze$wiadczenie o widzialnosci, ktore daje
gwarancje automatycznego funkcjonowania wladzy. Spowodowac,
by nadzoér byl nieprzerwanie skuteczny, nawet jesli bedzie nieciggly
w dzialaniu™. Tylko Panoptykon umozliwia doglebne oddzialywanie
na maszyny pragnace wiezniow — sam w sobie staje sie symbolem i na-
turalnym przedtuzeniem reki wladcy, Swiadczy o jego potedze i niezby-
walnych prerogatywach. Nie bez przyczyny Foucault uznaje go za kolej-
na maszyne, wykorzystywana w bogatym aparacie terroru i dyscypliny:
~Panoptykon to nadzwyczajna maszyna, ktéra produkuje homogenicz-
ne efekty wladzy, cho¢ uruchamiaja ja najrozmaitsze pragnienia™.

Swiadomo$é wiezniow jest sukcesywnie rozbijana. Decydujace
znaczenie ma nie tyle fizyczny terror i r6zne $rodki kontroli, ile odpo-

4 Tamze, s. 433.

5 M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny wiezienia, przel. T. Komendant,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009, s. 195.

¢ Tamze, S. 196.

7 Tamze.
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wiednia modyfikacja maszyn pragnacych osadzonych. Jeden z wiez-
nidéw, Mieziernicki, tak opisuje te sytuacje:

[...] czy nie wydaje sie panom zabawne, ze w kraju zwycieskiego bolszewizmu,
w pierwszym zorganizowanym przez panstwo obozie koncentracyjnym, polowe
funkcji administracyjnych sprawuja gléwni wrogowie komunistow — bialogwar-
dyjscy oficerowie? A biskupi i arcybiskupi w czambut podejrzewani o dzialalnosé
antysowiecka, pilnujg bolszewickiego i lagrowego mienia! (s. 49—50).

Solowiecki Panoptykon nie jest ewenementem ani skrajno$cia
— jest idealnym odbiciem spolecznej fragmentaryzacji. Jego struk-
tura odpowiada rzeczywistym stosunkom sil i odzwierciedla stan
psychiki przecietnego Rosjanina. Wiezienie sklada sie z niejedno-
litych molekul — swoja reprezentacje znajduja w nim ideowi ko-
muniSci, monarchisci, prawostawni, ateiSci, kryminaliéci, prawo-
rzadni obywatele, inteligencja i niewyksztalceni ludzie. Analiza ich
inwestycji libidynalnych pozwala na dokladne odseparowanie ko-
lejnych edypalnych czynnikow. Nie poddaja im sie tylko doswiad-
czajacy epizoddéw szalenstwa Artiom Goriainow i przesigkniety mi-
stycyzmem wladyczka Joann. Wyspy Solowieckie sga bolszewickim
teatrem i to wlasnie teatr jest dla nich gléwna rozrywka — jedy-
nym miejscem, w ktorym zaciera sie granica pomiedzy osadzonymi
i straznikami. Organizowane cyklicznie spektakle ciesza sie olbrzy-
mig popularno$cia, ale sa rowniez gwarantem normalnosci i zako-
twiczeniem zewnetrznego Swiata. Elementy teatru latwo zaobser-
wowac takze w najdrobniejszych czeSciach skladowych obozowej
rzeczywistoSci. Apele, egzekucje, kary cielesne, podzial pracy czy
obozowa struktura sg po prostu umiejetnie odtwarzanymi scenami.

Caly system bolszewickiego terroru opiera sie na poczuciu winy
— symbolicznym dlugu, zaciggnietym przez konstruowanego wlasnie
nowego obywatela. Zdaniem Deleuze’a i Guattariego ,dlug jest [...]
jednostka aliansu, alians za$ samym przedstawieniem. To alians ko-
duje przeplyw pragnienia i za sprawa dlugu wytwarza w czlowieku
pamie¢ stow i wyrzeczen”®. Dlug warunkuje powstanie zbiorowosci,
w przeciwnym wypadku doszloby do jej wyparcia. To wlasnie on
sankcjonuje ,,cala niedorzeczno$é i arbitralno$c praw, caly bol inicja-
cji, caly ten perwersyjny aparat represji i edukacji, rozgrzane zelazo
i straszliwe procedury [...]”. Dlug jest rowniez nieodlacznie zwigzany

8 F. Guattari, G. Deleuze, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia..., s. 218.
9 Tamze, s. 224.
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z okrucienstwem. Jednostka chetnie przyjmuje kare, sama o nig pro-
si, dba o to, zeby byla jeszcze bardziej dotkliwa, doskonale zdaje sobie
bowiem sprawe z wagi swojej zbrodni. Arytmetyka dlugu odpowiada
prostemu rownaniu: ,wyrzadzona krzywda = bdl, ktéremu nalezy sie
poddaé”. Podobnie do tego zagadnienia podchodzi Foucault. Zda-
niem filozofa cialo skazanca wypelia w calym aparacie penitencjar-
nym kluczowa role:

Cykl sie zamyka: od badania po egzekucje ciato stworzyto i odtworzylo praw-
de zbrodni. A moze raczej stanowi ono zywiol, ktory poprzez caly zestaw rytualow
i préb wyznaje, ze zbrodnia miata miejsce, glosi, ze samo jej dokonalo, pokazu-
je, ze nosi ja wypisana w sobie i na sobie, wytrzymuje dzialanie kary i objawia,
w sposob najjaskrawszy, jej skutkit.

Kazn jest w tym ujeciu niezbedna do symbolicznego zaistnienia
nie tylko sprawiedliwosci, ale takze aparatu wtadzy. Skazany to ,he-
rold swojego wyroku”, cielesne uosobienie ciezaru cigzacej nad nim
winy, aktor w spektaklu, w ktérym wladza moze pokaza¢ spoteczen-
stwu swojg sile i raz jeszcze zatwierdzi¢ wlasne prerogatywy. Kazn
staje sie zatem czyms$ ,,prymitywnym i nienormowanym”™, to nieod-
laczny atrybut wladzy — do$wiadczenie, ktore osadza ja i zatwierdza.
Nie ma przy tym wiekszego znaczenia jej pochodzenie.

Okrucienistwo nie jest niczym innym niz tylko dogodnym sposo-
bem zapisu maszyn terytorialnych na ciatach. Dzieki cierpieniu czlo-
wiek-istota biologiczna przeobraza sie w jednostke majaca pamiec
zbiorowa. Jak zauwaza Friedrich Nietzsche w dziele Z genealogii mo-
ralnosci: ,,Nigdy nie obeszlo sie bez krwi, bez meczarni, bez ofiar, gdy
czlowiek uwazal, ze jest niezbedne, by wyrobit sobie pamie¢™2. Okru-
cienstwo nie wynika z wrodzonych cech przedstawicieli aparatu pan-
stwa, nie jest zwigzane z zaburzeniami psychicznymi czy konstrukcja
moralnoS$ci. R6éznica pomiedzy osadzonym a straznikiem jest symbo-
liczna. W rzeczywisto$ci obaj doswiadczaja takich samych cierpien
i obaj sg takimi samymi maszynami w formulujacej sie maszynie im-
perialnej. Przy tym doskonale wiedza, ze role w kazdej chwili moga
sie odwroci¢ — wiezniowie przeobrazaja sie w katow, byli straznicy
w ich ofiary. Jak zauwazaja Deleuze i Guattari:

Okrucienstwo jest ruchem kultury, ktéry oddzialuje na ciata, na ciatach sie
zapisuje, ciala opracowuje i kultywuje [...]. Taka kultura nie jest ruchem ideolo-

1o M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia..., S. 47.
1t Tamze, S. 34.

2 K, Guattari, G. Deleuze, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia..., s. 171.
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gii: przeciwnie, silg wlacza produkcje w pragnienie i odwrotnie, sila wprowadza
pragnienie do produkgji i reprodukeji spolecznej’s.

Cierpienie, bdl, ponizenie, a nawet Smieré¢ stanowia cel sam w so-
bie, sa znakami terytorialnymi przyporzadkowujacymi ciala. Prze-
prowadzana w ten sposo6b inskrypcja jest warunkiem istnienia zbio-
rowos$ci. Glowny bohater — Artiom — moze unikngé morderczej
pracy polegajacej na wytawianiu balanow, jednak rezygnuje z udania
sie z Wasilijem Pietrowiczem do lasu, gdzie jego zadaniem byloby
zbieranie jagdd. Podczas ucieczki, zamiast poswieci¢ wszystkie sily
na realizacje zamierzonego planu, przeobraza sie w czekiste i marzy
o powrocie do obozu. Nie decyduje sie na spotkanie z matka, ktora
jest jedynym lacznikiem z pozornie ,normalnym” $wiatem. Nawet
w krotkich chwilach szalenistwa, kiedy szczegélnie uderza irracjo-
nalno$¢ jego postepowania, nie dazy do rozerwania swojego zwigz-
ku z maszyna terytorialng Wysp Solowieckich — wrecz przeciwnie,
jeszcze bardziej deprecjonuje swoja warto$¢, stara sie jak najbardziej
zniecheci¢ do siebie wspotwiezniow i straznikdw, ciggle balansuje na
pograniczu zycia i Smierci.

Podstawa maszyny spolecznej jest wewnetrzna sprzeczno$c: ,|...]
tylko zacinajac sie, psujac, pekajac w niewielkich eksplozjach, ma-
szyna spoleczna moze funkcjonowaé — dysfunkcje to nieodlaczny
element jej funkcjonowania, a fakt ten nie jest wcale pomniejszym
aspektem systemu okrucienstwa”4.

Aby system splaty winy mogl sie domkna¢, potrzebna jest jeszcze
jedna instancja — Nietzscheanskie ,,0ko oceniajace” lub ,,oko bostwa
rozmilowanego w okrutnym widowisku”s. Uwaznie obserwuje rytual
przywracania sprawiedliwo$éci poprzez wymierzanie okrutnych kar
i tym samym odbudowuje zerwane przymierze pomiedzy jednostka
a aliansem. Olbrzymia despotyczna maszyna panstwa opiera sie na
terrorze, zajmuje sie produkcja dlugu, ktory w krotkim czasie staje
sie niemozliwy do splacenia. Maszyna spoleczna w pelni odrywa sie
od maszyn pragnacych, kontrole nad nimi przejmuje nieograniczona
paranoiczna maszyna despoty, ktéra dazy do stworzenia imperium.
Jak konstatuja Deleuze i Guattari: ,Ziemia staje sie zakladem dla
oblgkanych™®. Nowy despota powstaje na zrebach dawnego systemu

3 Tamze.

4 Tamze, S. 179.
5 Tamze, S. 225.
16 Tamze, S. 226.

157



PAWEL LANTEWSKI

— w klasztorze, ktory od wiekow stuzyl za wiezienie, zaklada fabryke.
Jej zadaniem jest stworzenie nowego czlowieka. Maszyny pragnace
calego narodu ulegaja upos$ledzeniu, symbolicznego znaczenia na-
biera cytowany przez jednego z wiezniéw, poete Afanasjewa, wiersz
Siergieja Jesienina:

— ,Skrwawiona rézga zorzy!” — zadeklamowal Afanasjew, wymachujac swym
dzielem. — Znasz taki wiersz? ,Jeszcze smaga im kragle zady skrwawionymi ro-
zgami zorzy!” Sierioga jakby nam w my$lach czytal! (s. 91).

Jedng z niewielu molekul negujacych dzialanie maszyn solowiec-
kiego obozu jest Artiom. Podobnie jak wahadlo zawieszone nad pel-
nym cialem bez organéw, nieustannie balansuje pomiedzy paranoja
i schizofrenia, poddaje sie kolejnym wplywom, momentami wydaje
sie, ze jego maszyny pragnien zostaly juz przekierowane na niosacy
zniewolenie paranoidalny tor, jednak ostatecznie schizoidalna psy-
chika zawsze ucieka przed proba zniewolenia. Potwierdzeniem jego
wyjatkowosci jest radykalne sprzeciwienie sie wladzy Edypa i roze-
rwanie trojkata edypalnego — Goriainow odsiaduje wyrok za zabo6j-
stwo ojca. Bohater nie zdaje sobie jednak sprawy z istnienia dwoch
instancji ojcowskich. Jak pisze Slavoj Zizek, obok ,,0jca symboliczne-
go, martwego, Imienia-Ojca, ktory nie odczuwa rozkoszy, ktéry igno-
ruje wymiar rozkoszy” znajduje sie jeszcze ,pierwotny ojciec”, obsce-
niczna analna postaé zwigzana z ,nad-ja”, ktoéra jest realna-zywa, jest
~Panem rozkoszy””. Zabicie staje sie passage a lacte, jest zwigzane
nie tylko z wymiarem prywatnym, ale przede wszystkim spolecznym
i politycznym.

Proba rozerwania trojkata edypalnego umozliwia porzucenie La-
canowskiego porzadku Wyobrazeniowego i przejécie do Realnego,
utozsamianego z natura podmiotu. Bohater obwinia siebie:

— Bog jest tu nagi. Nie chce patrze¢ na nagiego Boga.

Bog na Sotowkach jest nagi. Nie chce go juz. Wstyd mi.

...Upadl we wlasne cialo, ocknal sie i zlapal na tym, ze widzial nie Boga, lecz
wlasnego ojca — nagiego — i méwil o nim. [...]

Bog jest ojcem. A ja zabilem ojca. Nie mam teraz zadnego Boga. Jestem tylko
ja, syn. Sam dla siebie jestem Duchem Swietym (s. 583—584).

Nagos$¢ zmusila Artioma do zamordowania ojca. Po powrocie z let-
niska, gdzie przebywal wraz z matka i bratem, zastaje w domu ojca

v S, Zizek, Metastazy rozkoszy. Sze$é esejow o kobietach i przyczynowosci, przel.
M. Mosakowski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, s. 300.
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odbywajacego stosunek plciowy z inna kobieta: ,,Zaczela sie klotnia,
krzyki, rwetes... ojciec byl pijany i zlapal n6z, brat wrzeszczal, matka
chciata udusié¢ te babe” (s. 407). Motywem zabdjstwa nie byla jednak
che¢ ochrony matki czy przypadkowe pchniecie nozem. Czyn Artio-
ma byl podyktowany nagoscig ojca — to ona, jako czynnik rozrywa-
jacy edypalny uklad, zmusila go do tego kroku, pomimo uczué, kt6-
rymi go darzyl: ,Najstraszniejsze bylo to, ze jest nagi... Zabilem ojca
za nagosc” (s. 407). Ta nago$¢ nie tylko pozbawia ojca jego edypalnej
pozycji i oznacza zerwanie z porzadkiem symbolicznym, w ramach
ktorego funkcjonuje Figura Ojca. Jest takze bezposrednio zwigzana
z przyjemnoscia, ktorej nie moze odczuwaé. W rzeczywistosSci to nie
Artiom morduje ojca, ale ojciec morduje samego siebie poprzez ob-
nazenie sie przed synem i o§mielenie sie na osiggniecie przyjemnosci
poza edypalnym ukladem.

Wyjscie z wymiaru Symbolicznego doprowadza do kolejnej trau-
my. Artiom jest zawieszony w pustce, u§wiadamia sobie, ze poki ist-
nieje ojciec — jest ,ukryty przed Smiercia za jego plecami” (s. 584),
kiedy go nie ma — pozostaje jedynie pustka. Niknie cala struktura
edypalna, ktora buduje wszystkie poziomy psychiki jednostki. Od-
rzucenie ,ojca symbolicznego” zmusza do poszukiwan ,ojca—Pana
rozkoszy”. Bohater ulega fascynacji kolejnymi podmiotami i wikla sie
w nowe uklady edypalne. Tylko pomiedzy nimi — w okresie sceptycz-
nej pustki i nawracajacych epizodow szalenstwa — udaje mu sie za-
chowac pelng podmiotowo$¢. Obrazowo wyraza to wladyczka Joann:

Zycie jest niewspolmierne z wyobrazeniem — i ty zyle$ wedle zycia, a nie we-
dle wyobrazen. Twoja dusza wiodla cie lekko i bezblednie, mimo wszelkich ata-
kow, oszczerstw i trudnoéci. [...] Ale ty przestawale$ z przewrotnymi i winnymi
— jak z wybranymi i §wietymi. Bez pustostowia i szyderstwa — byle$ poérod nich
jak dziecie (s. 457).

Artiom dostrzega rowniez, ze na Wyspach Sotowieckich ,prze-
trwa¢ moga tylko uczucia wrodzone, ktore wyrosty wewnatrz, razem
z ko$¢mi, z zylami, z miesem — a wyobrazenia rozsypuja sie pierwsze”
(s. 100). Przejscie do wymiaru Realnego nie jest mozliwe w obecnosci
Edypa. Figura Ojca zawsze $wiadczy o podporzadkowaniu, nieSwia-
domie dazy do niego takze glowny bohater. ,Panem rozkoszy” staje sie
skomplikowana konstrukcja obozu solowieckiego, z jego komendan-
tem, Fiodorem Eichmanisem, na czele. Obozowa rzeczywisto$¢ prze-
radza sie w olbrzymia fale podniecenia. Czynnosci, ktore odrzucaja
ludzi wolnych, daja chora satysfakcje wiezniom. Podczas niszczenia
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nagrobkow na starym przyklasztornym cmentarzu ,na ich twarzach
malowalo sie co$ na ksztalt lubowania sie Swietokradztwem” (s. 31).
Zniewolenie przenika sie z szalenstwem, ktore jest gwarancja wyob-
cowania i wyrzucenia poza spoleczny nawias. Jeden z osadzonych
konstatuje: ,,Zmarlym krzyze niepotrzebne, krzyze potrzebne zywym.
A dla zywych tu rodziny nie ma. My tera bez rodu” (s. 31).

Zabojstwo ojca zawsze wigze sie z proba kolejnego edypalnego
przyporzadkowania. Pod tym wzgledem wyréznia sie posta¢ Wasilija
Pietrowicza — bylego bialoarmisty, ktory cieszy sie wsrod wspotwiez-
niow szacunkiem. Opiekuje sie Artiomem, okazuje mu pomoc i sta-
ra sie zwiekszy¢ jego szanse na przezycie w obozowych warunkach.
W pewnym momencie pomiedzy bohaterami wywiazuje sie dialog:

— Ma pan syna? — zapytal Artiom.

— Syna? — powtorzyl Wasilij Pietrowicz. — Mam. Chociaz nie. I nigdy nie
mialem. Poczgtkowo zdawalo mi sie, ze pan moglby zosta¢ moim synem... I w ja-
kims$ sensie teraz nim pan jest — gardzi pan mna, tak jak dzieci gardza rodzicami.

— Ja? Dlaczego? Nie — odparl Artiom i porzucajac nadzieje na promien ston-
ca, wsadzil rece pod pachy: tylko mu zziebly.

— A zatem nie jest pan moim synem: jest panu wszystko jedno — podsumo-
wal Wasilij Pietrowicz (s. 448).

Postawa Wasilija Pietrowicza jest systemowg proba wskrzeszenia
zabitego ojca symbolicznego. Jego opiekunczo$c to forma czystego
przyporzadkowania. Ma to takze widoczny wymiar polityczny — wie-
zien byt oficerem Bialej Armii, odpowiadal za przestuchiwanie i wy-
mierzanie kar schwytanym czerwonoarmistom. Jest wiec w natural-
ny sposob stawiany po stronie porzadku antyrewolucyjnego. Artiom
wymyka sie z sieci jego zalezno$ci; na pytanie ,kim pan jest?” od-
powiada: ,Nikim — Moskwianinem, lekkoduchem, amatorem ksig-
zek” (s. 107). Wyczuwajac edypalna zalezno$¢, uchyla sie i ucieka do
nastepnych figur, ktére moglyby staé sie ,obscenicznym ojcem anal-
nym”.

Postaé¢ Wasilija Pietrowicza tylko pozornie jest spdjna i jednolita.
W rzeczywistoSci to on, jako Inny, staje sie najwiekszym zagrozeniem
dla podmiotu. Nieustannie probuje podporzadkowaé sobie mlod-
szych wspolwiezniow, jest jednym z organizatoréw kotka zrzeszaja-
cego zwolennikow starego ladu. Okazuje sie takze, ze w okresie woj-
ny domowej dopuszczal sie okrucienstw wobec pojmanych wrogow.
Dwoisto$c¢ jego charakteru dostrzega Goriainow: ,Wasilij Pietrowicz,
$piac, jak nie po raz pierwszy zauwazyl Artiom, wygladal zupelie
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inaczej — groznie i wrecz odpychajaco, jakby przez jego codzienne
oblicze przeswitywal kto$ inny, obcy” (s. 22—23).

Historia Wasilija Pietrowicza zbiega sie z historia Artioma. Mimo
pozornych roznic obaj tkwig w tym samym edypalnym ukladzie. Sta-
bilny psychicznie Wasilij Pietrowicz nie jest jednak w stanie go opu-
$ci¢ — w przeciwienstwie do Goriainowa zachowuje jednolite standar-
dy, nie zmienia pogladéw i stronnictw, kieruje sie spdjnym kodeksem
etycznym. W jednej z pierwszych scen utworu bohaterowie spotykaja
podczas pracy Fiodora Eichmanisa. Komendant zwraca sie do nich
w jezyku francuskim, podkreslajac tym samym ré6zno$é wykorzysty-
wanych rejestrow. Eichmanis w kazdym momencie moze wstapi¢ do
edypalnego trojkata. Nawet Wasilij Pietrowicz — czlowiek, ktory, jak
mogloby sie wydawa¢, wyréznia sie znaczna samoswiadomoscia i in-
telektem, nie potrafi oprze¢ sie probie wpisania:

— Wie pan co? To jest haniebna, obrzydliwa cecha [...]. — Malo, ze postano-
wil po prostu ze mna porozmawiadé, to jeszcze zwrdcil sie do mnie po francusku!
I od razu bylem gotéw wszystko mu wybaczy¢. I nawet go polubi¢! [...] Powinie-
nem, za przeproszeniem, naplu¢ mu w te jagody — a tymczasem niose je, peten
wdziecznosci za to, ze ten czlowiek zna francuski i zniza sie do mnie! Ale moéj oj-
ciec tez znal francuski! I niemiecki, i angielski! A ja mu tak odszczekiwatem! Tak
go ponizalem! Dlaczego teraz tutaj nie napyskowalem, stary duren! Nienawidze
siebie, Artiom! Niech mnie wszyscy diabli! (s. 15).

Fascynacjakomendantem obozuwplywanapostrzeganiejegoosoby
w takim stopniu, ze Artiom nieSwiadomie przenosi go do oddzielnego
paradygmatu czasowego. Eichmanis wykracza poza normalne ramy
historii. Chociaz jest starszy od gldbwnego bohatera zaledwie o kil-
ka lat, ,Artiom czut w glebi ducha, ze Eichmanis jest starszy zawsze”
(s. 379) — wladza wyzbywa sie cech charakterystycznych dla ludzi,
staje sie oddalonym konstruktem, obiektem niemal fetyszyzowanym.

Sotowieckie zniewolenie to zrodto rozkoszy — przywolywang weze-
$niej struktura ,nad-Ja”, ,obscenicznego analnego Ojca”. Niemal fi-
zyczng przyjemnos$¢ daje widok wypastowanych skorzanych oficerek
Eichmanisa, samo obcowanie z nim jest odczytywane jako wielka la-
ska. Glowny bohater nie tylko uwaznie wyshichuje stow komendanta,
ale zaczyna w nie takze wierzy¢. Doskonale zdaje sobie sprawe z jego
okrucienstwa, perfidii i dwulicowo$ci, w zaden spos6b nie wplywa to
jednak na jego recepcje:

Artiom przylapal sie na zdecydowanie wstydliwym uczuciu: w tej chwili Eich-
manis mu sie calkiem po ludzku podobal.
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Gestykuluje tak precyzyjnie, tak sugestywnie, i z kazdego jego stowa przebija
niezwykla pewno$¢ siebie i sila.
Gdyby Artiom mial walczy¢ — chcialby mie¢ takiego dowodce (s. 199).

Podczas nieudanej proby ucieczki Artiom chetnie zaklada czeki-
stowska kurtke, mimo ze atrybut ten stal sie w kulturze rosyjskiej naj-
bardziej wymownym symbolem bolszewickiego terroru. Tymczasem
bohater nie tylko nie czuje zadnego obrzydzenia, ale, jak odnotowuje
narrator, ,zrobil sie duzy, postawny — bo wczeé$niej na tle Gali wygla-
dal jak zabiedzony, zawszony wyrostek” (s. 519).

Przestrzen Wysp Solowieckich jest usiana tysigcami fetyszy.
Szczegolne znaczenie zyskuje olowek — atrybut, ktoéry, na co zwra-
ca uwage Goriainow, zaciska w dloni zaré6wno dowodzaca oddzialem
Sledczym Galina, jak i Eichmanis. Przedmiot, shuzacy do zapisywania
informacji, wskazuje na miejsce w hierarchii, umozliwia przyporzad-
kowywanie. Funkcje fetyszy wypehiaja rozkazy i przepustki, elemen-
ty umundurowania, czeSci ciala 0sob, ktoére dysponuja realna wladza.
Takie ukierunkowanie wektora libidynalnego wynika bezposrednio
z odpowiedniej modyfikacji maszyn pragnacych:

Symbole i fetysze sq manifestacjami maszyn pragnacych. Seksualno$é abso-
lutnie nie jest okre$leniem molowym, ktére daje sie przedstawi¢ w ukladzie ro-
dzinnym, lecz niedookresleniem molekularnym, ktére funkcjonuje w ukladach
spolecznych, wtornie za$§ w ukladach rodzinnych [...]J*.

Wazna cze$cig fabuly jest takze romans Artioma z Galing — cze-
kistka odpowiedzialna m.in. za wymierzanie kar wieZzniom. Kobieta
nie wyroznia sie atrakcyjnym wygladem. W innych okoliczno$ciach
nie moglaby sta¢ sie obiektem pozadania. Fetyszyzacji ulega jednak
wladza, ktérg dysponuje. Bohater traktuje ja jak rozbudowany zespot
fetyszy. Dochodzi do swojego rodzaju rozbicia podmiotu — libidynal-
nego rozdarcia, zmieszania popedu z radykalnym odrzuceniem:

0, jak chetnie rzucilby w nig kamieniem — z jaka radoScia! Jakaz by tu urza-
dzit histeryczng scene! Jak by wrzeszczal, ze ta suka dopiero co zdjela majtki
przed lagiernikiem, kurwg jestem, jesli klamie! Rozprujcie jej brzuch — tam jest
moje nasienie! [...]

...0 dziwo — Artiom nagle znowu poczul zadze: gorgczkowa meska zadze,
ostra i bardzo silna.

...0czywiécie niczego nie wykrzykiwal, tylko nagle poczul na policzku wiel-
ka, niechciang 1ze. Pochwycil ja, gdy juz spadala, niczym zimny owad, i zacisnat
w piesci.

8 F. Guattari, G. Deleuze, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia..., s. 216.
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...Twoje cialo jest szalone! — powiedzial sobie, nie mogac pojaé, jak to, co sie
dzieje w jego kroczu, moze sie taczy¢ z tym, co sie dzieje w glowie (s. 268—269).

Wladza Galiny wiaze sie z mozliwo$cig nazywania i przyporzad-
kowywania. Oléwek w jej reku hierarchizuje wiezniéw — niektorych
przynosi do bezpiecznych miejsc, innych skazuje na Smieré. W kaz-
dym momencie moze by¢ wykorzystany do wypisania przepustki lub
karceru. Ta wladza, podobnie jak w lekcji pisania opisanej przez Ja-
cques’a Derride w dziele O gramatologii, ma charakter ,opanowanej
i odwleczonej przemocy, przemocy niekiedy przytlumionej, zawsze
jednak opresyjnej i dokuczliwej™.

Galina, pozbawiona swojej pozycji i atrybutow, ktore czynig z niej
obiekt rozkoszy, przestaje nim by¢. W ostatniej scenie, gdy skazana
Galina stoi wraz z innymi wiezniarkami na placu apelowym, gtowny
bohater dostrzega cechy, ktorych do tej pory nie odnotowywal. Dziwi
go niski wzrost kochanki: ,Jaka ona jest malutka... — pomyslat Ar-
tiom obojetnie. To dlatego ze nie na obcasach — zrozumial” (s. 608),
zauwaza siwizne na jej wlosach, odraza napawaja go ,wysokie gu-
mowe buty, niezgrabne i brudne” (s. 606), ktorych Gala-funkcjona-
riuszka ISO nigdy by nie zalozyla. Inne wieZniarki sg lepiej ubrane,
zachowuja spokdj, rozmawiajg ze sobg i $miejg sie. Galina natomiast
trzesie sie ze strachu. Artiom nie odwzajemnia nawet jej powitania,
sadzgc, ze i tak nie moglaby go zauwazy¢.

Mimo odarcia Galiny ze wszystkich atrybutow, ktore pozwalaja
przenie$¢ ja do symbolicznie wyrazonego rejestru wladzy, glowny
bohater decyduje sie jednak na zamiane z innym wiezniem i w re-
zultacie — jak sadzi — udaje sie wraz z byla kochanka na émieré. Ow
krok mozna odczytywaé jako ,,czyn niosacy pewien przekaz”, ,adre-
sowany do Innego” i bedacy protestem przeciwko rozczarowaniu.
Tym samym nalezy on w peli do porzadku Wyobrazeniowego, a akt
samobojstwa ma znaczenie wylgcznie symboliczne®°. Artiom pokazu-
je wiecznie przygladajacemu sie oku ojca swoja skrajna negacje, ze
spokojem decyduje sie na samounicestwienie. To finalne wyrazenie
instynktu $mierci, ktory przez caly czas towarzyszy bohaterowi.

Jednak posuniecie Goriainowa mozna réwniez interpretowac
w zupekie inny spos6b. Samobojstwo ujete w ramach wymiaru Re-
alnego to passage a lacte — definitywny krok, ktory staje sie zaprze-
czeniem instynktu $mierci, pozbyciem sie ,,Pustki-Miejsca”, wypel-

1 J. Derrida, O gramatologii, przel. B. Banasiak, Officyna, E6dzZ 2011, s. 152.
20 S, Zizek, Metastazy rozkoszy..., s. 38.
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nieniem jej podmiotem. Jak przekonuje ZizZek, to wlaénie rodzaca sie
dzieki samobdjstwu przestrzen umozliwia jego wlaSciwe zaistnienie?.
Dazenie do Smierci jest takze jednym z podstawowych motorow teo-
rii Deleuze’a i Guattariego. Cialo bez organdéw pragnie trwac ,bez
ust, bez jezyka, bez zebow... az do samookaleczenia, az do samoboj-
stwa”22, Wlasciwie to nie zycie warunkuje $mier¢, ale Smier¢ warun-
kuje zycie, a ciagle przyblizanie sie do niej umozliwia funkcjonowanie
sensu stricto.

Artiom nie jest w stanie znaleZ¢ innego obiektu pragnienia. Nie
moze zakochac¢ sie w zwyklej wiezniarce tak jak inni osadzeni, ani
nawet skorzystac¢ z ustug prostytutki. Fundamentalne twierdzenie
schizoanalizy, odnoszace sie do kapitalistycznego systemu produk-
cji, idealnie sprawdza sie w solowieckich warunkach: ,,W dzisiejszym
rezimie spolecznym maszyny pragnace sa tolerowane wylacznie jako
perwersja, to znaczy na marginesie powaznego uzytkowania [...]"23.
Pragnienie Goriainowa jest w rzeczywisto$ci perwersyjnym pragnie-
niem catego socius — kazdy tryb w machinie chce spotkowac z apa-
ratem represji. Kazdy pragnie wysokich oficerek, wltadczych gestow
i olowkow wypisujacych przepustki i kary dyscyplinarne. Wylacznie
zepsute maszyny pragnace Artioma sa w stanie wlasciwie kierowaé
wektorem pozadania. Jego psychika, balansujaca pomiedzy maszy-
nami paranoidalnymi i schizofrenicznymi, umozliwia inwestycje libi-
dynalng tego typu.

Do kolejnego passage a l'acte dochodzi, kiedy bohaterowie trafia-
ja do Siekirki — oddzialu wiezienia, w ktorym osadzeni spotykaja sie
ze szczegblnym okrucienstwem. W obliczu bardzo prawdopodobne;j
$mierci Artiom poddaje sie olbrzymiej charyzmie i sile wiary wia-
dyczki Joanna — mnicha, ktory wezesniej wystepowal w charakterze
figury ojcowskiej Wasilija Pietrowicza. Do tej pory glowny bohater
zachowywal neutralny stosunek wobec nauczania duchownego, ktore
wyro6znialo sie znacznym przywigzaniem do prawostawia i przekona-
niem o szczegoblnej dziejowej roli Rusi: ,BylebySmy tylko nie zapo-
mnieli samego stowa: Rosjanin, a cala reszta to marno$¢ i tylko mar-
nos$¢ [...]. Nie buntujcie sie, cierpcie do konca — pokornie znoszac
cierpienie” (s. 39). Postawa ta pozostaje w sprzeczno$ci z antyreli-
gijnymi pogladami samego Artioma. W Siekirce dochodzi jednak do
przelomu. Wiezien konstatuje: ,,...Ubostwiam go! — pomyslal nagle

2 Tamze.
22 K, Guattari, G. Deleuze, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofrenia..., s. 382.
23 Tamze, S. 461.
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Artiom z takim zdumiewajacym dla samego siebie uczuciem, z jakim
nie myslal nigdy o zadnym mezczyZnie poza ojcem” (s. 456). Ta fa-
scynacja wzbudza zazdro$¢ Wasilija Pietrowicza. Mozna jedynie do-
ciekaé¢, wobec kogo zywi w tym momencie negatywne uczucia — czy
wobec Goriainowa, ktory nie poddawatl sie probie edypalizacji z jego
strony, a w danej chwili byt do niego wyjatkowo wrogo nastawiony,
czy wobec Joanna, ktéry tym samym zdradzal Wasilija Pietrowicza.

Czytelnika nie powinna dziwi¢ reakcja gléwnego bohatera na
$Smier¢ wladyczki. Mnich wymyslil metode, ktéra chronila wiezniéw
przed zamarznieciem w nieogrzewanej cerkwi — wszyscy mieli spac
polozeni na sobie warstwami. Niestety — starzec pewnej nocy nie
wytrzymuje nacisku ciat i umiera. Kiedy inni wiezniowie ,,modlg sie
do $wietego”, gtowny bohater symbolicznie rozprawia sie z Joannem
— Figura Ojca: ,wyjal lyzke i kilkoma pociagnieciami rozdrapal na
czeSci twarz swojego kniazia, [...] ...Oczy poddawaly sie najtrudniej —
i Artiom wydlubat je ostrym konicem lyzki. Kolejno odcial uszy. Starl
usta. Wlosy powydzierat pek po peku” (s. 499). Nie ulega watpliwo-
$ci, ze to wladnie oczy, siwizna wlosow i gesta broda wzbudzaja gniew
mlodego lagiernika. Musi odrze¢ zwloki Joanna z atrybutow wladzy
ojcowskiej, aby odzyska¢ swoja podmiotowos¢.

Figura Ojca jest nieustannie obecna w obozowej przestrzeni. Znaj-
duje odbicie w postaciach innych wiezniow, w czekistach, symbolicz-
nie przedstawia ja réwniez stary fresk, ktory Artiom odskrobuje spod
warstwy brudu:

Odstania sie coraz wieksza powierzchnia fresku. Spod pobialy wylonila sie
twarz. Zapadniete policzki czlowieka jakby chorego, cierpiacego. Ogromne, suro-
we, blekitnozielone oczy. Zrenice czarne i w kazdym oku namalowane inaczej, jak
to czesto bywa na ikonach. Nos prosty, piekne usta, wysokie czolo, brwi — jakby
czarny ptak rozpostarl skrzydla. Broda bujna, w klin, dlugie wlosy... (s. 459).

Zaleznos¢ jest w tym wypadku podwojna. Jak zauwazaja Deleuze
i Guattari w drugiej cze$ci Kapitalizmu i schizofrenii — Tysiqc Plate-
au, w systemie nadkodowania, skupiajacym sie wokol nieskonczone;j
wladzy Znaczacego, Bog jest obecny przez caly czas, ale ten sam Bog
,~odwraca swe oblicze, ktérego odtad nikt juz nie ma prawa ogladac™>+.
Rowniez podmiot odwraca swa twarz ,owladniety prawdziwym le-
kiem przed Bogiem”5. Obie jednostki tkwig w ukladzie zdefiniowa-

24 F. Guattari, G. Deleuze, Tysiqc Plateau, przel. J. Bednarek, B. Banasiak, Fundacja
Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 148.
25 Tamze.
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nym przez obopdlng zdrade — Bég zdradza czlowieka, a czlowiek
zdradza Boga. W najgorszej pozycji znajduja sie jednak prorocy (wla-
dyczka Joann), ktorzy sa ,dostlownie gwalceni” przez Boga, sluzg je-
dynie jako $rodki podtrzymania jego dyskursu2®. Znaczenia nabiera
takze twarz samego Boga. Deleuze i Guattari przekonuja, ze wla$nie
od przedstawien Chrystusa rozpoczal sie okres dominacji twarzy —
jej hegemonia w obrebie réznych systemow semiotycznych. ,,Twarz
to Chrystus”, to jego twarz umozliwia usankcjonowanie innych twa-
rzy, ,2atwarzowienie” podmiotdéw, wyznaczenie norm i odchylen. Ta-
jemniczy fresk, skrupulatnie oczyszczany przez Artioma, to punkt po-
czatkowy calego systemu semiotycznego Wysp Solowieckich. W jego
ramach — po jednej stronie — znajduja sie oznaki wladzy radzieckiej,
po drugiej — elementy opozycyjnej przestrzeni reakcyjnej. Siwe bro-
dy, wytarte habity, modlitewniki i oprawione w skore egzemplarze
Ewangelii stanowig alternatywny uklad skupiony w obrebie tego sa-
mego systemu. Oba oSrodki opieraja sie na takich samych mecha-
nizmach, w obu pracuja te same machiny. Ich zadaniem jest nano-
szenie stygmatow, ktore ,,dokonuja utwarzowienia ciata $wietego, na
obraz i podobienstwo ciala Chrystusa”®.

Aby wyrwac sie ze struktur solowieckiego Panoptykonu, nalezy
przeciwstawi¢ sie obu ukladom, czyli przekroczy¢ prog znaczenio-
wosci, a w nastepnym kroku takze wlasng podmiotowo$¢ — dopiero
poza nig mozna doj$¢ do progu stawania-sie-molekularnym, bycia
mnogoscia i zbiorowoScig, stapiania sie z socius®. Artiom poda-
za w strone postznaczgcego ustroju autorytarnego. Dzieki swojemu
schizoidalnemu rozbiciu nie podporzadkowuje sie terrorowi Znaku
i dekonstruuje kolejne podsystemy penitencjarnej fabryki. Aby wyjsé
poza jej ramy, musi przekroczy¢ dwa uklady, decydujace o zniewole-
niu: skomplikowany Panoptykon, skladajacy sie z milionéw maszyn
dyscyplinujacych o roznych wielkoSciach i zadaniach, oraz system se-
miotyczny, ktorego istnienie warunkuje niszczenie i defragmentary-
zowanie jednostki.

26 Tamze, S. 149.
27 Tamze, S. 213.
28 Tamze, S. 215.
29 Tamze, S. 301.
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ITaBen JlaneBckHn

TTAHOIITUKYM U ®ABPVIKA KOMMYHU3MA
— OBUTEJIb 3AXAPA TTPUJIEIIHA

Peswome

B HacTOsAIIIeH cTaThe aHAIMBUPYETCsI CIIOCO0 BOCIPHUATHSA U IEKOHCTPYKITUHU (DeHOo-
MeHa JIaTepHOU JKU3HU B poMmaHe Obumends 3axapa Ilpuienuna. ITucatens cocpe-
JIOTOYMBAaeTcA Ha paHHeM 3Tare (OpPMUPOBAHUA COBETCKOTO alllapaTa pernpeccui.
CoJoBerikue OCTpOBa CJIy»KaT IPUMEPOM 3aMKHYTOH, FepMeTUYeCKOU MOJIesH, KO-
TOpas ZjaeT BO3MOKHOCTh HE TOJIBKO M30JIMPOBATh 3aKJIIOYEHHBIX, HO TAKXKE IO/ -
BEpraThb U3MEHEHUSAM HX MeHTAINTET. KOHeUHOU IeJIbI0 ABJIAETCS CO3/IaHUe HO-
BOTO YeJiOBeKa. ABTOp CTaThé OOpaliaeT BHUMAaHHE HAa IMOCTCTPYKTYPAIMCTCKUE
KOHIIEMIUN, OTHOCSIINECS K BOIPOCAM COIIOCTABJIEHUS] WHIWBUZA C OOILECTBOM.
BaxHOII 4acThIO CTATHH ABJIAETCSA MOIBITKA BOCCO3/ATh 3aPUCOBKY CEMHOTHYECKON
CHCTEMBI JIAT€PHOU KU3HH.

Pawel Laniewski

PANOPTICON AND THE FACTORY OF COMMUNISM
— ZAKHAR PRILEPIN’S ABODE

Summary

The article considers the way of perception and deconstruction of phenomena of
camp life in the novel Abode by Zakhar Prilepin. The writer pays special attention to
the early stage of the formation of the Soviet apparatus of repression. The Solovetsky
Islands serve as an example of a closed, hermetic model that not only isolates priso-
ners, but also changes their mentality. The ultimate goal is to create a new person.
The author of the article draws attention to poststructuralist concepts related to the
issues of juxtaposition of an individual and a society. An important part of the article
is an attempt to recreate a sketch of the semiotic system of camp life.
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AJIJTA BOJIBIITAKOBA

WHcTuTyT MUPOBO#H tuTepatypsl PAH, MockBa

BOI' — MUP — YEJIOBEK
B JIMTEPATYPE PYCCKOI'O CPEJHEBEKOBbA

Pasmpiutienus o pycckoil ciaoBecHoctu XI-XVII BB., Tpaguu-
OHHO HUMEHYEeMOU «JIDEBHEPYCCKOH», MPUBOAUT K HEOKUJAHHBIM
BbIBOIaM. TO, YTO MbI IPUBBIKJIN CUYUTATH CTAPBIM, TPAAUIIMOHHBIM,
— Ha caMOM JieJIe UCTOK, HayaJio, MOJIOJIOCTD KyJIbTypbl! TekcThl, KO-
TOpBIE MBI TETIEPh Ha3bIBAEM «JIPEBHUMU », — 3TO JINTEPATYyPa MOJIO-
Jlas1, NCIIOJTHEHHAST CBEKUX YYBCTB, HE OTSTOIIEHHAs MOCEAYIONIeN
pedJiekcueli U AyeBHON ycTasocThio! IlepBbie aBTOPHI €€, JIETOIHC-
IIbI 3aMeYaTeIbHBIX COOBITHH, 3alleUaT/IeNI B CBOUX N300pa3UuTeh-
HBIX OMHCAHUAX U3yMJIeHHe mepes; Mupom, MOJTHOM HEBUJIAHHBIX
yyzec u oTKpbITu! TouHee — Mupamu, 160 Mup 3emMHO# cocy1ie-
CTBOBAJI /I HUX ¢ Mupom boxkeCTBeHHBIM...

Hagastom Hauas1 B CTAHOBJIEHUH CJIOBECHOTO TBOPYECTBA, OUEBU/I-
HO, U CJIEAYeT CYNTATh MOMEHT BOSHUKHOBEHHUS IIEPBOOOPABOB, €Il
He UMEIOIUX Ha3BaHUs, BBI3BAHHBIX IEPBUYHBIMHU MOTPSICEHUSMH
YeJIOBEKA OT CTOJIKHOBEHUS C HEOOBIYHBIMHU, CBEPXbHECTECTBEHHBI-
MU (C €ero TOYKHU 3PEHUS) COOBITUSIMU U SIBJEHUAMU. DTO MOT OBITH
yaap MOJIHHU W pacKaT TPOMa, CBETOBbBIE sSBJIEHUs, HEOXKUTAHHOE
BBI3/IOPOBJIEHUE OT 0OJIE3HHM U IMPOYHE HEOOBIYHBIE COOBITHS, BOC-
MPUHUMAIOIIHECS KaK 4yzecHble. TO ecTh MPOSBIIEHUS] TEX CBEPX-
YeJIOBEYECKUX, BBICIIUX CHUJI, YTO M3HAYAJIBHO MOTPSICIIHA YeT0BEKa
Y OCTaBWJIA HEU3IJIQIUMbI€ OTIIEYATOK B €TO JIyIIIE.

Jlasiee, B Ipoliecce BOSHUKHOBEHUS KYJIbTYP, TPOUCXOAUT UMEHO-
BaHHE TaKUX OE3bIMSIHHBIX SIBJIEHUH — U 371€CH YK€ MOKHO TOBOPUTH
0 GOpMHUPOBAHHUU JINTEPATYPHBIX IepPBO0OpPA30B/apxeTHIioB. Tak
B JIUTepaType pycckoro CpegHeBeKOBbA OPMUPYETCs CBOJ, IEPBUY-
HBIX 00pa30B, apXEeTUIIOB HAIIMOHAJIPHOTO OeccO3HATETLHOTO, UMe-
IOIUY CBOU OCOOEHHOCTH Ml HEPAPXUIO.
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JIaHHBIA Te3UC, PACKPBITUIO KOTOPOTO M IOCBSAIIEHA HACTOAIIAS
CTaThs, HY»KIA€TCs, OTHAKO, B TEOPETUUECKOM HKCKYPCE B IIPOOJIEMY.

TEHETUYECKUH KOJI KYJIbTYPBI:
KITPOBJIEME JIMTEPATYPHOI'O APXETHUIIA

ITo3BosI0 cebe KOCHYThCA 00JIE3HEHHOT'O BOIIPOCA, KOTOPBIN KaK-
TO MPUHATO 3aMaTYNUBaTh. A MMEHHO: CYIIECTBYeT JIM apXeTUIl —
B 0COOEHHOCTH JIUTEPATYPHBIN/ KyIbTYpHBIN? Ceifuac eIUHCTBEHHOE
10 CYTH JI0Ka3aTeJIbCTBO (HE)IIPUATHS BEPCUH apXeTura — 3To (He)
MOSIBJIEHUE TEKCTOB: YOEXK/IEHHbIE B €r0 CYIIECTBOBAaHUH ITHUIIYT 00
apxeTHUIle KaK 0 Y4eM-TO CaMO cOOOH pa3yMeloIeMcs, a CKEIITUKY He
MUIIYT O HEM HUYero, CYNTas apXeTUIIOJIOTHUIO JhKeHayKor. Tak mo-
BeJIOCH B IIOCJIEJTHUE JIECATUIETHS, KOT/Ia OyM apxeTHIia Ha pyberke
XX~—-XXI BB. CMEHUJICSI HECKOJIBKO PABHOAYIIHBIM IIPOJIOIKEHUEM
«MOJTHOM» TeMbl. JIuTepaTypoBeZieHHe U KYJIbTyPOJIOTUS HE COCTaB-
JISIOT UCKJIIOUEHUS.

B cBa3u ¢ aTuM, ymaercs, cyieiyeT oOpaTUTh BHUMaHUE Ha TUd-
depeHIIMAINUIO APXETUIIOB 10 OTPACIAM HayK, KOTOpas Obl IO3BOJIU-
Jia OTJEJINTh COOCTBEHHO JINTEPATYPHBIN apXeTHIl OT €r0 aHAJIOTOB
B IicuxoaHanutuueckoi teopun Kapsa I'yerasa IOHra, rae apxeTursl
MICUXOJIOTUYECKHE, KYJIbTYPOJIOTHYECKHUE, MH(DOJIOTHUECKUE, COO-
CTBEHHO JINTEPATYPHBIE U JIP. €UHBI B CBOEM TEPMHHOJIOTUYECKOM
contep:kaHnn. OCOOEHHOCTD, yKe TTOPOINBIIIAS MHOTO 3a0Ty>K/IeHUI
U IyTaHUIbl. 3HAUUT, IIPEXK/IE BCETO CJIE/IyeT JIATh OIPe/ieIeHUE JIH-
TEPaTyPHOTO apXeTHUIIa, OT/IEJIAIONIEee ero OT JIPYTHX KaTeropuasib-
HBIX PA3HOBU/THOCTEH.

Tesuc 3TOT, OAHAKO, HY?KJA€ETCA B CYIITHOCTHOH OTOBOpKe. Kak m3-
BECTHO, CPETHEBEKOBAsI CXOJIACTUKA 33/I€PKAJIACH B PA3BUTUH U3-32
SKJIEKTHYHOH pa3ZipobJIEHHOCTU HA MHOXKECTBO OT/EIbHBIX JIUCITU-
IUIUH, He 00J1a]aI01UX e/ITHHBIM, YHUBEPCATbHBIM KaTErOPUAIbHBIM
anmaparoM. Ho He OBTOpseT Jil cOBpeMeHHas HayKa, YbH OTPACIN
pas/iesieHbl Y3KO-CIeNaaIu3POBAaHHBIMY METOIAMH U MTO/IXOIaMU,
naBHee 3a0ykaeHne? B aTom cMbIicsie Tak siu Henpas 0611 FOHT, Boc-
IPUHUMABIINH «apXeTHII» KaK HEUTO eIUHOE JIJIs1 PA3HBIX 00J1acTen
MuponoHuManua? OueBugHO, nuddepeHuANNA PA3HOBUIHOCTEN
apxeTuIa o OTPacjsAM HayK JOJKHA COUeTaThCs C KaTerOPUATIbHO-
TEPMUHOJIOTHYECKUM YHUBEPCATTU3MOM.
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[loxnuTepaTypHBIM apXeTHIlOM MHOI IOHUMAETCS
He TOJIbKO 3alleyaTyieHHas B Xy03KECTBEHHOM 00pa3e COBOKYITHOCTh
TICUXUYECKUX PEeaKIUA Ha 0OCTOSITEIbCTBA M CUTYaIlUH, HMEIOIIHE
HelpexoJsiee 3HaUeHue /1 Ku3HU yeoBeka (FOHT), HO u cdop-
MHPOBABIIASICA B paMKaX OIPE/IEJIEHHOTO KAaHOHA M aKTyaJu3UpO-
BaHHAs B CJIOBECHOM TBOPUYECTBE Uepe3 MMEHOBaHUe, IiepeaBaeMast
110 HACJIEACTBY MOJIEIb MUPOBOCIPUATHsA. HecMoTpsi Ha Bce OT/IH-
YHusi, OTHAKO, ECTh U CXOJICTBO B IOHTOBBIX U COBPEMEHHBIX YCTAHOB-
kax. K mpumepy, B Bommpoce o (He)HacaeayeMOCTH apXeTUIIOB, KOTO-
PBI HE TOJIBKO UMEET MPSIMO€e OTHOIIIEHHE K IIPEAMETY 3TOU CTaThH,
HO U, B CBOEM IIOJIO}KUTEJIbHOM PEIeHUH, CBU/IETEIHCTBYET O €T0
aKTyaJIbHOCTH.

Ceituac, 6s1aroyiapsi OTKPBITUAM MOJIEKYJIAPHOH OWOJIOTHUH, W3-
BECTHBI BO3MOKHOCTH T€HOMA TIIOJT BJIUSHUEM CpeJbl, OCOOEHHO
CTPECCOBBIX CUTYaI[Ui, HAKATIUBATh IOJyYeHHYI0 U3BHE HH(POpMa-
IUIO U TIEPEaBaTh ee 10 HaCIeACTBY. JJokazaHo, 4To JIF0O0H KUBOH
OpraHu3M Pa3BUBAETC MO/ BIMSTHUEM KaK 3aJI0’KEHHOU B HEM T'eHe-
TUYECKOH IMPOrPaMMBbl, TaK U OKPY>KAIOIIEN CPe/IbI'.

Takum 00pa3oM, B pamMKaxX HOBEHIIEH 3BOJIIOIMOHHON TEOPUH
MIPOUCXO/IUT CpallleHre TeHoTHna U ¢peHoTuma. ['oBops Ha sI3bIKe Te-
OpHH apPXETHUIIOB, BCE 3TO O3HAYAET HAJTUUKE HBOJTIOIIMOHHON 1IeI0Y-
KU Mexry 6mocdepoii, B KOTOPOU POXKIAIOTCSA W3HAYaJIbHbBIE YCTa-
HOBKHU Y€JIOBEYECKOTO MUPOBOCHPUATHUSA, U HOOCHEPOH, B KOTOPOH
yKe Mo700HbIe YCTAaHOBKHU 3aKPEIUIAIOTCS KyJIBTYPOW, B TOM YHCIIE
JINTEPATYPHOM: B BHU/IE IEPBOOOPA30B WJIN KYJIbTYPHBIX/JIUTEPATYP-
HBIX apXETHUIIOB, NepeAaoluxcsi Ha 0ecCcO3HATEeSIbHOM YPOBHE IO
HACJIEJICTBY U MOJIyYAIIUX XYA0KECTBEHHYI0 WH/IMBU/TY JTU3AIIHIO
B TBOPYECTBE PAa3HBIX MACTEPOB.

Brpouem, 060cHOBaHME 3TOM TEOPUH HAXOAUM H Y TIPAPOJIUTEIIS
IITKOJIBI aPXETHIIa, CTPOUBIIIETO €€ Ha OCHOBE SMITUPUYECKOTO Hayd-
HOTO ombITa. COTJIaCHO 3TOMY OIIBITY, ADXETHIIBI B JTUTEPATYpe/KYIb-
Type €eCcThb «yHacJe[IOBaHHbIe Te€HETUYECKH O0pasIbl IMOBEJEHUS,
BOCIPHUATHSA, BOOOpPa’KeHUsI U HacCJIeAyeMble IOCPEACTBOM KYJIb-
TYPHO-HCTOPHUYECKON mamaTh»2. BrocimencrBun Mwuxawn baxtun
U UJTyIIHE 32 HUIM TeOPETHKH JIUTEPATYPhI TO/ITBEP/IMIIH, UTO TAKHE

! HamowmHlo, uTo eile B Hauasie XIX B. 7Kan batuer Jlamapk BBIIBUHYJI TUIIOTE3Y
0 HACJIe/IOBAaHUU NPUOOPETEHHBIX CBOMCTB U MTPU3HAKOB, KOTOPAs I0JITO OTPHIIA-
J1ack.

2 K.I. IOur, Apxemun u cumsoan, nep. B.B. 3enenckuii, IsgarenscrBo «PeHeccane»
CII «<MBO-Cu/l», MockBa 1991, c. 21.
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apXeTHIbl €CTh AIPUOPH JaHHbBIE, HACJIE[yeMble ITPOTOOOPa3IhI.
Ocy1iecTBiIsis CBA3b NOKOJIEHUH U 310X, 3TH IIPOTO0OPA3IIhI 0OecIie-
YUBAIOT BHyTPEHHEE €IMHCTBO YeJIOBEYECKOU KYJIBTYPHI.

T'oBOps 0 IEPBUYHOCTH JIUTEPATYPHOTO aPXETHUIIA, CJIe/TyeT HMEeTh
B BU/Iy, UTO OHA BCE-TAKH OTHOCUTEJIbHA. TO €CTh O MEePBUYHOCTH
371eCh MOKHO TOBOPHUTH II0 OTHOIIEHUIO K JIUTEPATYPHOMY (KYsIb-
TYPHOMY) IIPOIIECCY KaK TAKOBOMY: €My ITPUCYII] CBO HAOOp apXeTH-
IIOB, KOTOPBIH OTJIMYAETCS OT OBITYIOIIETO B IPYTUX cdepax 3HAHUA
Y B HAIIMOHAJIBHOM, 001IleuesI0BeuecKkoM MeHTauTere. [Ipoucxoqur
3TO OTTOTO, YTO JINTEPATYPHBIA apXeTUN CyIIeCcTByeT M3HAYAIbHO
U BIIOCJIE/ICTBHU B BH/IE Xy/ZI0’KECTBEHHOTO 00pa3a — TaKUM OH 3a1e-
YaTyIeH B KyJIbTYPHOM (JTUTepaTypHOM) OeCCO3HATETbHOM, XPAHUTCS
B HeM (B BH/Ie KOHCTAHTHI) U BAPHATUBHO PA3BUBAETCS Uepe3 aKTya-
JIN3AIUIO B TBOPYECTBE Pa3HBIX nucareseil. Ha Pycu siutepatypHbie
apXeTUIIbl MEPBOHAYAJIBPHO BO3HHUKAIOT B CJIOBECHOM TBOPYECTBE
pycckoro CpeiHEBEKOBbS KaK IIEPBOTO IEPHO/ia TUCbMEHHOU KYJIb-
TypbI® (0OpeTass MHOTOJIMKHE OYEPTAaHUSA B JINTEPATYPHOM IIpoIiecce
TTOCJIEYIOIITUX BEKOB).

CBU/IETEJIBCTBO TOMYy — He TOJIBKO WHTEHCHBHO HYIIHE TOT/a
IIporecchl KM EeHOBAH U A C HO3UIMH XPHUCTHAHCKOTO, IIPABOCIIAB-
HOTO MUPOBOCIIPUATHUA, HO U, KaK HU [1apaJIOKCATIbHO, 0COOEHHOCTD
JuTeEpaTyphl pycckoro CpelHEBEKOBbA: W3HAYaJIbHAsA Oe3bIMSAH-
HOCT®H (32 peJIKUMU UCKJIIOUEHUSMU) aBTOPOB MUCHhMEHHBIX TEKCTOB.
U peusb 371eCh HE O MPECIIOBYTON «OTCTAJIOCTH» WJIH «0E3JTUKOCTH »
PYCCKOU KyJIBTYPBI TI0O CPABHEHHIO C 3aI1a/THO-€BPOIEHCKON, KYJIb-
TUBHUPOBABIIEH JINYHOCTHOe Havato. CKopee Iepes; HAMU — OCO-
OEHHOCTh PYCCKOTO MEHTAJIUTETA, SIPKO MPOSBUBLIASCA B MEPUOT
HAYaJIbHOTO CTAHOBJIEHUS JIUTEPATYPHBIX I1€PBOOOPA30B KaK apxe-
TUMOB KOJIJIEKTUBHOTO 0eCCO3HATEJIbHOTO: BOCHPHUATHE CpeTHEBe-
KOBBIMU aBTOPAMU CBOETO JIUTEPATYPHOTO TPyZA KaK YacTH OOIIETo
nesna. Tako# AyX KOJUIEKTHBU3Ma, KOTOphIi JleB TosicToit BIiocsie -
CTBUHU Ha3BaJl «POEBBIM HAYaJIOM», OIPEZETNI HAa BEKAa XapaKTep
PYCCKOM Xy/10K€CTBEHHOU U/IE0JIOTUH.

Takum 00pa3oM, TUTEpPaATYPHBIH apXeTHu Il FTeHeTUYeCKH
CBA3AH C M3HAYAJIBLHBIMU MOJEIAMU MHPOBOCIPUATHS, YKOPEHEH-
HBIMH B KOJUIEKTUBHOM 0€CCO3HATEJIbHOM YeJIOBEUeCTBa, HAIlHH,

3 VM IpeAIIeCcTBYIOT IEPBOOOPA3hl, BO3HUKAIOIIKE €Ille /10 TUCbMEHHOH KYJIbTYPhI
B YCTHOM HapOJHOM TBOPYECTBE, OJHAKO (DOJIBKJIOpHBIE 00pa3ubl HE €eCTh
CcOOCTBEHHO JIUTEPATYPHbIE, & cCKopee MU(DOmoITHYECKHe (CM. IPUMeYaHueE 5).

4 Cm. 00 5TOM mo/ipobHee B OT/IE/IBHOM Haparpade, MOCBAIEHHOM HUMEHOBaHUIO
11epBo0OPa30B.
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ATHOCA, posas. ATo m e p B 0 0 6 p a 3, 6a3oBasg MOZIETb CJIOBECHO-
T'O TBOPYECTBA, COCTABJIAIONIAA CYTh KY I b TYpPHOTO O ecco-
BHATEJBHOTO,IAaMATH JUTEPATY P bl, IeEPeAaBasAch IO
HacJe/JcTBY. BolcTynasd kak ¢urypa y3aHaBaHUA U KOMMYHHUKa-
TUBHAsI MOJIEJIb, apXeTHUIl OepeT Ha ceOs QYHKIUIO TTepefjauyu UCTO-
PUKO-KYJIBTYPHOTO OIBITA HOBBIM IOKOJIeHUAM. OCyIeCTBJIAA IO-
POXKIAIONTYI0 (PYHKINIO, TUTEPATYPHBIN apXeTUIl aKTyaJIu3UpyeTCs
B TBOpUYECTBE BCeX IMHcaTeJIed U TEM CaMbIM IOJJEPKUBAET U pas-
BHUBAET Ty WJIHU UHYIO TPAUIUIO («JIMHHYIO IMHUIO», <KO/I») B JIBU-
JKEHUU JIUTEPATYPHI.

JIMTEPATYPHBI APXETHUII U KAHOH:
K OCOBEHHOCTAM PYCCKOT'O CPEAHEBEKOBBA

JlutepaTtypa pycckoro CpenneBekoBba XI-XVII BB. 3aneuatsiesna
TepUO/I CTAHOBJIEHUSA U YKPEIUIEHUS XpUCTHAHCTBAa — u A e s b o-
T a B XpPUCTHAHCKOM MTOHUMAaHUHU €CTh €€ CyTh B cMbIc. COOCTBEHHO
C/10BO B KHMKHOU KyJIBTYpe 00pEeTasio BBICOKUH CTAaTyC, BOCIPUHU-
MasiCh KaK JlapoBaHHOe borom 4ysio, a co3zjlaHHas CpelHEBEKOBBHIM
MAacTEPOM KHUTA — KaK CPEACTBO CIIACEHUS AYIIHA Yepe3 IMO3HAHUE
BoxxecTBEeHHOI0 OTKPOBEHMUS.

Jlpyrasi 0cCOOEHHOCTh CPEIHEBEKOBOU JIUTEPATYPhl M KYJIbTYPbI
B I1€JIOM COCTOUT B €€ HOPMATHUBHOCTH, TOCIIOZICTBE «TBEPABIX» (DOPM
(Takux, KaK pUTyas, IlepeMOHHAJ, KAHOH), YTO, OYEBHU/IHO, OBLIO
BBI3BAHO U CTPEMJIEHUEM BO3BBICUTH PSOBYIO KHU3Hb YeJIOBEKA 710
XPHUCTUAHCKUX UJIEAJIOB, JIaB €MY IYXOBHYIO OTIOPY B *KU3HU. BeAkuit
CpeTHEBEKOBBIA MacCTEP CO37[aBajl CBOE ITPOU3BE/IEHNE B KOHTEKCTE
TOU WM WHOU Tpamuruu. CTWIb U GOPMBI €r0 XyA0KECTBEHHOTO
MBIIIJIEHUS OIPEEJISIINCh UMEIIIUMUCS BBICOKUMHU 00pasIaMu,
KaHOHaMH, Os1aroiapst oOpaIieHuIo K KOTOPBIM UCTOPHUUYECKHE COOBI-
THSA IPEJICTaBaJIN KakK MposiBieHne boskecTBeHHOU BOU. Bipouem,
BCsI JKU3Hb CPEHEBEKOBOTO UEJIOBEKA «IIOJITSITUBAJIACH» 0 KAHOHH-
3UPOBaHHBIX 00PA3IOB, ONPEAEAACH UMH.

5 CBoero pozia ocpeJHUKAMU MeK/y apXeTUIIaMU-KaK-TaKOBBIMU U KOHCTaHTaMHU
KyJIbTypbl (JIUTEPATYPHI) BBICTYIAIOT MHQOIOITUYECKUE MOJEIH, KOTOPHhIE
ropaszio Jerde MOJAIOTCA BBIABJIEHUIO, HeXeJIU IIepBble, U IIOTOMY MHOTHMHU
HccIIeZioBaTesIAIMU IPUHUMAIOTCA 32 IIEPBOOCHOBHBIE B CJIOBECHOM TBOPYECTBeE.
TeM He MeHee OHU TakKe IIPDOM3BOJHBI U JIMIIb YCJIOBHO II€PBUYHBI, KakK
U apXETUIIBI COOCTBEHHO JINTEPATYPHBIE.
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Cnenyet, OJHaKO, IOMHUTH O IIPOTUBOPEYNH, CBOMCTBEHHOM Ile-
pUO/ly CTAaHOBJIEHUS JIUTEPATYPHBIX (POPM: OpUEHTAIUSA HA HOPMY,
TPaJIUINI0, KAHOH NapaJIOKCAIIBHBIM 00pa3oM Y>KHBAJIach C 3bI0KO-
CTBIO, TEKYYECThI0O (POPMUPYIOIIUXCA CTPYKTYp. I'paHuIlbl, pasze-
JISIBIIIKIE OTZEJIbHBIE BJIEMEHTHI OOIIET0 TEKCTOBOTO IPOCTPAHCTBA
MOJIO/ION MMUChMEHHOU KYJIBTYPhI B CPEHEBEKOBOH Pycu, ObLIH erre
BecbMa 3bI0KMMH UMEHHO B CHJTY €€ MJIQJIOCTH, HE3PEJIOCTH:

B pazBuTnu ApeBHEH PyCCKOW IUTEPATyPBI UMEIH OU€Hb OO0JIBIIOE 3HAUEHUE
HEYEeTKOCTh BHEIIHUX U BHYTPEHHUX I'DAHHI], OTCYTCTBHE CTPOIO OIpesiesieH-
HBIX I'DAHUI] MeX/y IPOU3BEJeHUAMY, MKy )KaHPAMHU, MeXK/y JIUTepaTypoi
U JIPyTUMH UCKYCCTBAMH, — Ta MATKOCTH U 3bIOKOCTH CTPYKTYPBI, KOTOpasi BCET-
Jia ABJIsAeTCs IPU3HAKOM MOJIOZOCTH OPTraHU3Ma, ero MJIaZleHueCKOT0 COCTOSAHUA
U IeJIaeT ero BOCHPUUMYHNBBIM, THOKUM, JIETKUM /I IIOCJIE/TYIOIETO PA3BUTHUSC.

Ecnu ciemoBaTh Te3UCy O MEPBUYHOCTH KYyJIBTYPHBIX/JIUTEpA-
TYPHBIX aPXETUIIOB 10 OTHOIIEHUI0 K IPOYMM Pa3HOBHIHOCTIM
KOHCTAHT KYJIBTyPbI, TO BOSHUKAET BOIIPOC: KAKOBO K€ B CJIOBECHOM
TBOpYeCTBe pycckoro Cpe/lHEBEKOBbSI COOTHOIIIEHHE A P X € T U IT a
U, CKaXKeM, K a H 0 H a (0T rped. — MpaBUJIO, IIPEAIIUCAHNE), KOTO-
PBIi, Oy/Tydn «CHUCTEMOH YCTOABIIIENCS HOPMATHBHOU Xy T0KECTBEH-
HOU CUMBOJIMKH Ml CEMaHTHUKU»’, BBITIOJTHSJT POJIb HU/leasia, BhIpasKal
YCTOHYUBOCTD, AyX Tpaaunuu? Peub 37ech ciietyer BecTu 00 00IIuX
JU1 JINTEPAaTypHOTO apXeTHIla U KaHOHA CBOMCTBaxX: 3TO 0OpasIio-
BOCTb, U/I€ATbHOCTD, COOTHOIIIEHUE C IIEHHOCTHBIMH OPHUEHTAI[USIMH
yeJIoBeKa U 0011ecTBa.

ApxeTHun — HapsA/ay ¢ TAKUMH JIUTEPATYPHBIMU KaTETOPUAMU, KaK
KaHOH, — COOTHOCHTCS C OOIITUMHU IEHHOCTSMU U U EAMU, XPAHAIIU-
MUCS B YeJIOBeUeCKou ayIe: «KKyJbTypHble apXETHITBI HMEIOT CHM-
BOJIMYECKYIO TIPUPOAY U OOHAPYKUBAIOTCA B 00JIACTA CMBICIOBBIX,
IIEHHOCTHBIX OpHEHTAN»8. J[pyroil aclekT CXOZCTBa MpeK/e Bee-
ro Kacaercs ocoOeHHOCTel apxeTurna B siutepaType CpesiHeBeKOBbs
U KAaHOHQ, KOTOPBIN B T€ BpEMEHA BbIpabaThIBAJICA B chepe PeTuru-
03HOTO MHUPOBOCIPHUATHA. ApXeTUITNYecKas IOMUHAHTA CMEIaeTcs
K HYMH HO 3 HOCT H, BeHYass KapTUHYy MHpA epBOOOpPa3omM

¢ NI.C. JluxaueB, Beaukuil nymo. Cmanogaerue pycckoil aumepamyput XI-XVII
88., CoBpeMeHHUK, MockBa 1987, c. 15.

7 K.A. Kenpos, Kanon [/ JlumepamypHulil aHyukaoneduueckuil crosaps, CoBeTc-
Kas sHIuKIoneaus, Mocksa 1987, ¢. 149.

8 A.B. JIyockui, Pycckuil kyabmypHuiii apxemun // toro xe, Kyavmypoaoaus,
pexn. I'.B. /Ipau, usz. 8-e, ®enuxc, Pocros-Ha-/loHy 2005, c. 440.
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BoxecTBeHHOTO HavaJsia Kak 0€3yCJIOBHOM, BBICIIIEN [IEHHOCTH
yesioBevyecTBa. 10 MHEHUIO COBpEMEHHOU MeITUEBUCTUKH, IPUYUHA
YCUJIEHHON HYMUHO3HOCTH B PYCCKOM Cpe/IHEBEKOBOM CJIOBECHOCTH,
IUpe — CJIAaBAHCKUX JINTEPATYP B 1I€JI0OM, KPOETCs B IIPABOCIABHOU
cakpayim3aluu caoBa.

Crnenuduka ApeBHEPYCCKOU JIUTEPATYPhL U IPYTUX NIPABOCJIABHBIX CJIABSH-
CKUX JiuTepatyp [...] cBsa3aHa ¢ Bepoii. Ho He ¢ BepoucrioBejabHBIMI OTIHYNSA-
MU, a ¢ 0COOEHHBIM PEJINTHO3HBIM OTHOIIIEHUEM K CJIOBY: KHUKHOCTD, IINChMEH-
HOCTb M caMa a30yka ObUIH /171 IPABOCIABHBIX CJIABSH CAKPAJIBHBIO.

CpeZTHEeBEKOBBIM KaHOH — IPEXK/Ee BCETO KAHOH PETUTHO3HBIN,
BOBBOIAIIMHI Xy/T0KECTBEHHBI MUP K BBICOKOMY BoskecTBEeHHOMY
obpasiy. K mpumepy, B siuteparype pycckoro CpeTHEBEKOBbsI 3TO
JKUTUAHBIN KaHOH, IIPEAIIOJIATaloNIui TPEXYACTHYI0 MOJIEh aruo-
rpa¢dpUUecKOro MOBECTBOBAHMSA, YHACIEIOBAHHYIO OT BUBAHTUUCKUX
00pasIloB: IpenucaoBue, buorpaduyecKrue YepThl U COOBITUA, J10-
Ka3bIBAIOIIIHE CBATOCTh [VIABHOTO T'epPOsl YKUTHUS, TOXBAJIBHOE CJIOBO
CBATOMY.

CXOJICTBO MEK/Iy apXeTHIIOM U KAHOHOM UJIET U IO JIMHUU KOH-
CTAaHTHOCTH, MHBAPUAHTHOCTU HEHHO-CMBICIIOBOTO sizipa. OHAKO
€CTh U Ps/i pa3inyuuii. Bo-1epBbIX, KAaHOH (B YaCTHOCTH U B OCOOEH-
HOCTH KaHOH Xy/I0KECTBEHHO-PEJIUTHO3HBIN) eCTh CTPYKTypa Bpe-
MeHHas, CBOMCTBEHHAs MOYTU BCEM CPETHEBEKOBBIM KYJILTYpaM
U TIPe0/I0JIeBAIOIIASACA B JAJIbHENIIIEM, IOCKOJIbKY 3Ta «TBepAasi»
¢dopma, B cuity cBOeli HOpPMAaTUBHOCTH, CTAHOBUTCS YK€ MPETIsT-
CTBHEM Ha IyTU UCTOPUYECKOTO pa3BUTHUA. Tak B HeApax JinTe-
patyphbl pycckoro CpelHEBEKOBbBS MIPEO/I0JIEBAETCS TPUIIIEAIITUI
u3 BusanTuu TpexdacTHbIN arnorpaduyuecKuil KAHOH: K IIpUMe-
Py, B IIEPBOM PYCCKOM aruorpaduyeckoM MPOU3BEJIEHUN O pycC-
CKuX CBATBHIX — Cka3aHuu o bopuce u I'nebe, B Ha3BaHUU KOTO-
pOTrO OTCYTCTBYET MMEHOBAHUE JKaHpPa KUTHUS U KaHOHUUYECKOE
MIPOCTPAHHOE IIPEINUCIOBHUE, 3aTO BBEJEHBI OOMIbHBIE MOHOJIOTH
U T.II., YTO HE WUCKJIIOYAET W IPUCYTCTBUE KAHOHUYECKUX YEPT
’)kaHpa (omucaHue 4Uyzec, BBeZleHHe OuorpaduuecKux cOoOBITHI
U CBOMCTB repoeB, I0Ka3bIBAIOIIUX UX CBATOCTh, U T.II.). JIuTepa-
TYPHBIU apXeTHUII JKe, IIPU BCeX ero MOJINMUKAIUAX B IUTEpaType
pycckoro CpeHEBEKOBBSI, BCET/IA COXPAHSJI CBOE XYOKECTBEH-

9 A.M. PanuuH, Ceoeobpasue dpesHepycckoll aumepamyput, https://www.portal-
slovo.ru/philology/48250.php (12.02.2018).
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HOE S/IPO, OIpeziesisBIIee JUI0 3TON JIUTePaTyPhl KaK IEPBUYHO-
T'O ATalla B CTAHOBJIEHUU PYCCKOU Xy/10?KECTBEHHOM CJIOBECHOCTH.

HYMWHO3HOCTb 1 AHTMHOMWYHOCTD

Bo-BTOpBIX, B OT/INYKE OT KAaHOHA apXeTHII, B CHJIy CBOEH aHTHU-
HOMHYHOCTH, MOKeT 0003HaUaTh Pa3HOIIOPS/IKOBbIE U JaKe MPSIMO
MIPOTUBOIIOJIO}KHBIE BEJTUUUHBI. TaK, BBIIEJISAIOMINIACA B JIUTEPATYPE
pycckoro CpenHeBeKoBbs k cepesiHe XVII B. (B CBSI3U C IIEPKOBHBIM
PacKoJIOM, IIEPEPOCIITUM B OOIIIeHAITMOHATBHBIN) apXeTull Packo -
J1a° HeceT B cebe paspylIUTeTbHbIE CMBICHBL. Y, Oy/iyun peanso-
BaHHBIM B Xy/I0KECTBEHHOM TBOPUYECTBE, IPEJICTABJIsIET COOOH 30HY
MIpeo/I0JIeHUs — JIJIsI aBTOpA U ero repoeB. Hanbosiee sspkuii o6paszery
TAKOTO IIPEOJI0JIEHUS B PYCCKOH Cpe/THEBEKOBOH yiTepaType — MKu-
mue npoTtornona ABBakyMma. JJOMHHHPYIOIITE B CpeHEBEKOBOI Kap-
TUHE MUPO3/IaHUS HYMUHO3HBIE aPXETHIIbI TAK}KE aHTHHOMUYHBI.

OnmHako mpexze — K OOOCHOBAaHHWIO TEPMHHOJIOTHYECKO-
ro coxepkanusa. CoBpeMmeHHass Guwiocodus paccMaTpUBaAET
«*HYMHUHOB3HBIHAapXeTHI»'KaKp eJIUT U 03 H bl i, TPU3HABAsIETO
«TOU OCHOBOH, KOTOPAS CIIY>KUT 00Pa30BaHHIO PEJTUTHO3HOTO UyBCTBA
U CO3HAHMUS YeJIOBeKa», a Takyke (OPMHUPOBAHUIO Ha OeCCO3HATEb-
HOM ypOBHE oInpe/ieJIeHHON KapTUHBI MUpa: «Bes ucropus peauruu
€CTh UCTOPHsS PallIOHAIN3AIM HYMHHO3HOTO apXeTHIIa B OIpese-
JIEHHBIE COITMOKYJIBTYPHbIE 00pa30BaHUs, B KOJUIEKTUBHO HEOCO3-
HaHHbIe KapPTHHBI MHUPA KOHKPETHO-HCTOPHUYECKOTO OOIIeCTBa»'2,

E1ie mpapoinTesib TEpMHUHA « HYMUHO3HOCTH / HYMUHO3HBIN» Py-
nobd OTTO mpe/inosaraa aMOuBaJIEHTHBIE ITEPEeKUBAHUSA YeTOBEKa

1 Cm. 06 stom moapobHee B: A.JO. BosbinakoBa, @uaocoickue KOHCMAaHMbL
u aumepamypHsle apxemunst 6 JKumuu npomonona Assakyma, «Bompocsl
dunocodpun» 2017, N2 11, ¢. 68-78.

1 TepMUH/MIOHATHE «HYMHUHO3HOCTh», «HYMHHO3HBII» (OT jar. «numen» — 0o0-
JKECTBO, BOJIsi OOTOB) BBEZIEH HEMEIIKUM TE€OJIOTOM U HCTOPUKOM pesuruu Pymosn-
dom OTro, MO ompeneseHn0 KOToporo «CBslleHHOe», «BoxecTBO» MpescTaer
B PEJIUTHO3HOM OIIBITE KaK «HYMUHO3HOE», UYTO IPUJAET STOMY OIIBITY OTKPO-
BEHHE TalHbl — yCTpallalolleld U OJHOBPEMEHHOTO OdYapoBbIBawomend. Tumud-
HBIU SMOIIMOHAIBHBIN OTKJIMK Ha BeTpedy co CBAIIEHHBIM — COYETaHUE CTpaxa
U TpereTa ¢ BOCXUIIeHueM U BocToprom (cM. 06 aTom nozipobuee B: R. Otto, Das
Heilige, [u3n. He ykazaHo], Gotha 1926).

2 B.M. Cropuak, Apxemun u MeHMAAbHOCMb 68 KOHIMeKcme peauuoseoeHusl.
Juccepmauyus Ha couckaxue yueHoil cmeneHu kanouoama guaocofckux Hayx,
PAT'C, Mocksa 1997, c. 113.
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IIPU BCTPEYE CO CBEpXeCcTeCTBEHHBIM 3. duocod u mcuxosior Buib-
reJibM ByH/IT JoKa3bIiBal H3HAYAIBHYIO CIIOCOOHOCTH AYIITH YeJIOBe-
Ka, B pe3ysibTaTe apPEeKTUBHBIX COCTOSHUI, K TAKOTO PO/ia TIEPEKH-
BaHUAM, GOPMHUPYIOIUM B HEH Kak OOTOB, TaK U J;IeMOHOB“. CKopee
BCEr0 TEPMUHOJIOTHYECKOE COJIEPIKAHUE «HYMHHO3HOCTH» HE MO-
JKEeT OrPaHUYHBATHCS JIUIIH [IO3UTUBHON CTOPOHOU ITEPEKUBAEMOTO
PEJIMTHO3HOTO ONbITa. M1 « HYMHUHO3HBIE apXETHUITBI» IIPE/IIOJIAraloT
HE TOJIBKO COCYIIecTBOBaHUe BokecTBeHHOTO U JIbSIBOJIBCKOTO Ha-
YasI B MUPE U Jyllle YeJIOBeKa, HO U UX WHTEHCHUBHOE ITPOTUBOOOD-
CTBO, SIPKO€ CBHJIETEJIHCTBO YEMY — JIMTEPATYpPa M UCKYCCTBO €BPO-
nerickoro Cpe/THeBEKOBBST'S.

«ITpuHIMI JBOUCTBEHHOCTH UMEET MUPOBO33PEHUYECKOe 3HAUe-
HHE B CTWIE “IUIeTeHUs cjioBec . Bech MUD Kak ObI JIBOUTCSA MEXKITY
JIOOpPOM U 3JI0M, HEOECHBIM M 3€MHBIM, MaTepHAJIbHBIM M HeMaTe-
pHUaTBHBIM, TEJIECHBIM M IyXOBHBIM», — IIHCAJ aKaJleMUK JIMUTpUIi
JluxayeB O CpeIHEBEKOBOM IOITHKE PYCCKOU JMTepatypsr. Ilo-
9TOMY, — Pa30BbeM MBIC/Ib JInxaueBa, — OMHAPHOCTb, H3HAYAIHBHO
CBOUCTBEHHAsI JINTEPATYPHOMY apXeTHUILy, UTPAET POJIb HE IIPOCTO-
ro (OpMaJIbHO-CTHJIUCTHYECKOTO IIPHEMA, a IPOTHBOIIOCTABIEHUS
JIByX HavaJl B MHPE, B KOTOPOM O0KECTBEHHOE yTBEPIK/IaeT ce0s KaK
aTudeckoe’. M3HauajibHOEe paBHOBecue (apXxeTUIHUUYecKas OWHap-
HOCTb) CMEIIIEHO B CTOPOHY J00pa u cBera. OUEeBUITHO, 3TO MOKET
CJIY>KUTD JIOKAa3aTeJIbCTBOM ITPOU3BOAHOCTH KaHOHA, MPU3BAHHOTO
3aKpENUTh Ty WJIN UHYIO apXETUITHYECKYI0 JOMUHAHTY B MHPOBO3-
3PEHUHU CPEHEBEKOBOTO YEJI0BEKA.

B TpeTbux, ecTh O0JIbIIAs pa3HUIIA MEXK/Ty JTUTEPATYPHBIM apXe-
THIIOM ¥ KAaHOHOM, IIOCKOJIbKY IIEPBBIN UMEET CTUXHUHHO-00pa3HyI0

3 CM. IprMeYaHue 12.

4 Cm. 06 aToM mozipobuee B: B.M. Bynar, Ouepx ncuxoaozuu, nep. J1.B. BUKTOpOB,
pexn, npeauca. u npuM. H.f I'pot, Tuno-nut. U.H. Kymuaep u K., Mocksa 1897.

15 COLLTIOCh HA TaKMe KAHOHUYHBIE 00pasIibl, Kak bojcecmeenHas komedus Jlante
wm Paycm Iere.

6 11.C. Jluxaues, IToamuka OpesHepycckoil aumepamypst, Hayka, MockBa 1979,
c.126—127.

7 MOXKHO BO3pa3uTh, UTO Tak Obuio Beerza. OHAKO cMeleHHe JOMHHAHTHI
B CTOPOHY JIEMOHHU3AI[UU XY/IOJKECTBEHHOTO MHpa HaOGJIOZaeTcs, K MpUMEDY,
B TaK Ha3bIBaeMOM OApOKKO 31M0OXu PeHeccaHca, B MOCTMOJIEPHU3ME B PYCCKOU
sutepatype pybeska XX—XXI BB. (B pyCcCKOM BapuaHTe BeCbMa COMHHTEIHLHOM
U JIaJIEKOM OT €BPOIEHCKOr0 MOCTMOJIEPHUCTCKOTO «KaHOHA») WM B TaKHX
SIIATAKHBIX IPOU3BEJEHUAX, KaK Berepa 8 mexax Jleonospna pon 3axep-Maszoxa,
TpeBpaIanIuX 60KeCTBEHHOE HAYaJI0 B HU3MEHHO-/IEMOHMYECKOe (PKEeHII[HA
KaK KeCToKasA «OOrMHA»-AbIBOJINIIA).
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MPUPOAY M €CTh IPOAYKT KYyJIBTYPHOTO 0O€eCCO3HATeJIbHOTO, TOT/a
KaK BTOPOU 110 OOJIBIIIEN YaCTH, B CHJIy CBO€H HOPMATUBHOCTH, yiKe
MIPOAYKT YeJIOBEUeCKOH pedieKCHH, CO3HATEIBHOTO BhIOOpA U Cy-
II[ECTBYET HE TOJIbKO B IPOU3BEJEHUSAX JINTEPATYPbI/KYJIbTYPhI, HO
U B BUJIe HOpPMATUBHBIX CBOJIOB IIPaBUJI, 00Pa3I0B, KOTOPHIMH J[0JI-
JKEH PYKOBOJICTBOBAThCSI CPEIHEBEKOBBIM MacTep IIPU CO3/aHUHU
STUX MPOU3BENEHUH. B 5TOM CMPbICIe JIUTEpATyPHBIH apXeTUN —
BCer/ia Pe3ysIbTaT KOHIENTYAIU3aI[UH, a 3HAYUT, U UIE0JIOTH3AI[H
KYJIBTYPBI 110 OIIP€e/IeJIEHHBIM JIEKAJIaM.

CoxpaHuBIIIeecs ke 0 CeH JIeHb CXOJICTBO JIBYX KaTeropHui Ipo-
SIBJISIETCS, B YaCTHOCTH, B TOM, YTO OHU OIIPEEIAIOT TOPU30HT (3CTe-
THYECKOTO) OXKUaHUs, 3a/laBasi HEKUH PaKypC U YPOBEHb BOCIIPHUSI-
THA (IPOU3BEIEHNS) — HAUMHASA C Ha3BaHUs, SIUrpada, aBTOPCKOTO
BCTYILIEHUsI, IIPEJICTaBJIEHUs repoeB U T.II. [10/100HO KaHOHY, apxe-
THII BBITIOJTHSIET GYHKIIMU MOJIEJTH Pa3BUTHsA. B pe3ysbraTe ABHKE-
HHE JIUTEPATYPhI IIPOUCXO/IUT IO CYITHOCTHBIM JIMHUAM, BO MHOTOM
OIIpeJieJIIEMbIM apXeTHUIIMYECKUMH 00pasIiaMu, KaHOHUYECKHUMH
MIpOU3Be/IeHUsIMH. B paHT KaHOHA, BBICIIIETO 00pa3Iiia BO3BEIEHbI OT-
ZleJIbHbIE TTPOU3BEAEHUS PYCCKOTO CpeTHEBEKOBbS — IIPEKE BCETO
sHameHuTtoe Cn1080 o noaxky Heopese.

HAYAJIO HAYAJT: APXETUIT U UMEHOBAHUE

CBoj JIMTEpPATypPHBIX IIEPBOOOPA30B, KOTOPbIE B JAaJIbHEUIIIEM
COCTaBAT OCHOBY XY/IOXKECTBEHHOUN MBIC/IM Poccyu, HaUMHAaeT CKJla-
JILIBAThCA B CJIOBECHOM TBOPYECTBE PyccKoro CpeslHEBEKOBbS Uepes
MU MeEHOBaH U e'® U BKIIoUeHUe B aBTOPCKUE U3JI0KEHUs, CIOJKET-
HbIE CTPYKTYPHI, cienuduiecKrue ;KaHPOBbIE MOJe/TN. V3HAYaIbHO
STOT CBOJ], 3all€UaT/IEH B TAKUX MEPBbIX OPUTUHAIBHBIX IAMATHUKAX,
kak ITosecms 8pemerHblx 1em, Cnroeo o 3axorne u baazodamu, Cka-
3aHue o bopuce u I'nebe, Caroso o noaxky Heopese.

CnoBo u UmenoBanue obperanu B CpeTHEBEKOBbE HCKITIOUHUTEIb-
Hoe (Kak HUKOI/Ia paHee U Jajiee!) 3HaUeHUE, BOCIIPUHUMASACh KaK
akT nmpucytcrBud bora B yesnoBedeckom Mupe. CiioBo, Mima B siuTte-

8 Cm. 06 aTom mozpobHee B: A.IO. BosbiakoBa, CmaHogaetue aumepamypHo2o
apxemuna 8 dpesHepycckoll crosecHocmu // Jlpesuss Pycw: IIpocmparcmeo
KHU¥CHO20 caosa. Hcemopuko-gunonozuveckue uccnedo8anus, VIHCTUTYT
MupoBoi siureparypsl PAH, otB. pezn. B.M. Kupuinus, cepus Studia Philologica,
SI3BIKY CJIABSHCKOU KyJIbTYpPbI, MOCKBa 2015, C. 43—62.
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patype pycckoro CpeslHEBEKOBDSI €CTh BBICITHE (POPMbI HYMUHO3HO-
ctd: MecTo BcTpeud bora m YesioBeka. U B 11esioM «Jiisl cpeiHeBe-
KOBOTO ITHCATesIs UCTOPUSA KaKOTO-HUOY/b SABJIEHUSI — 3TO IMPEXKIE
BCEr'0 UCTOPUA €ro Ha3BaHUA» .

Cosnatores crenuduyeckie UMEeHHBIe apeaJbl, OKpy»Kalo-
e KayKAbIH TPOXOAIIUH CTaINI0 UMEHOBAHUA ITepBoobpas. Pop-
MHUPOBaHUE CPeTHEBEKOBOU KapTUHbBI MUPa Ha Pycu uccieioBaTesn
BO MHOTOM CBS3BIBAIOT C IIEPEOCMBICJIEHUEM — B CTUXUU JIPEBHEC-
JIaBSHCKOTO ¥ JIPEBHEPYCCKOTO SIBBIKOB — aHTUYHBIX (PUIT0CODCKUX
U OubJIECKUX TEKCTOB O coTBopeHMu borom Mupa m Ye-
JOBeKa, a Takke (PAaKTOB MUPOBON HCTOPHHU, HPAaBOYUUTEIHHBIX
CIOKETOB M HCTOPUH 000 BceM HEOOBIKHOBEHHOM, IOPaKAIOIIEM
BooOpakeHue. Takue TEKCTHI ClIOCOOCTBOBAIN (POPMHUPOBAHUIO Ha-
IIMOHAJIFHOTO MUPOBO33DEHUs B KOHTEKCTE MHUPOBOU — IIpEK/e
BCET0 eBpONeUcKor (GprocodcKoii U GOTOCTOBCKOM — MBICIH I10-
CPEZICTBOM KYJIBTYPHBIX/JIUTEPATYPHBIX apXETHUIIOB, O3BOJISIONIAX
VIIOPSIZIOYHUTD U CUCTEMaTU3UPOBATh paHee pa3po3HEeHHbIE, CTUXHUN-
HbI€ TIPEICTABIEHNA O TPOUCXOXKIEHUU MHUpPaA, 3€MJIM U UeIoBeue-
CKOT0 pojia — € OTIOPOU Ha XPUCTUAHCKYIO TPAAULIHIO.

31ech cieayeT YIIOMAHYTh IEPeBOJHBIE U KOMIWJIATUBHbBIE Ma-
MATHHUKH CpPEHEBEKOBOU cioBecHOcTH: H360opHux Cssamocaasa
1073 2., Xpouuxy T'eoprusi Amaprosia, bococaosue u IllecmodHes
HNoanna sk3apxa bosrapckoro, Toakxogyrwo Ilanero, a Takxe aro-
kpud o corBopeHuu borom Anama u ap.

Bce sTu counHeHUs NpPOAO/HKANU NPOCBETUTENIbCKUE TPAJUIIUU, HadyaThble
TpyZlaMHU co37iaTesiel CIaBAHCKON nmuchbMeHHOCTH — Kupmuia u Medogus, —
U CIOCOOCTBOBAIM CO3ZIAHUIO HAIMOHAJIBHBIX CJIABSIHCKUX JIUTEPATYP Ha CO0-
CTBEHHOM $I3bIKe°.

Oco0Oblii UHTEpPEC MPECTABIISAET O0IIECTaBIHCKUI 0 3HAYEHHIO
U IpeBHEOOJITAPCKUIN TI0 ITPOUCXOXK/IEHUIO PEJIUTHO3HO-(prtocod-
ckuii naMaTHUK [Ilecmodnes oanHa sk3apxa bosrapckoro: TeKcr,
3aIevaTyIeBIINNA CJIABAHCKYI0 HHTEPIIPETAIN0 OMOIEHCKOro KaHO-

19 A.C. demun, ITogecms 8pemeHHbix nem [/ Hcmopus OpesHepycckol aumepa-
mypst, MOCKOBCKHI rocysapcTBeHHbIH yHuBepcureT uM. M.B. JlomoHOCOBa,
VHcTtutyT MEPOBOH TuTepaTyphl Poccuiickoit akasemun Hayk uM. A.M. I'oppkoro,
SA3BIKY CJIaBAHCKUX KyJIBTYp, MockBa 2008, c. 26.

20 M.H. I'pomoB, B.B. MuibkoB (pexn.), Quarocogickue u 6o2ocaosckue udeu 8 na-
MmamHuxkax OpesHepycckoll mvicau, Cepus Ilamsamuuxu peau2uosHo-guao-
cogpcxott mvicau Jpesneil Pycu, Hayka, MockBa 2000, c. 23.
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Ha U HOJIYYUBIIUHN IIMPOKOE PACIPOCTPAHEHNE U IIEPEOCMBICTIEHNE
B CTUXHU JIPEBHEPYCCKOTO sA3bIKA. COXpaHUIIOCH Oosiee 50 PYCCKHUX
CIIMCKOB 3TOTO TEKCTA, IPEIIOJI0KUTEIBHO CO3JAHHOTO MEXKY 910
U 917 IT. ¥ osgBUBIIerocA Ha Pycu einie B X1 B. 9TO — 0/IH U3 IEPBBIX
(3mecp — TepeBOAHBIX CIIABIHCKUX) TEKCTOBBIX 0OPa3I[0B B JINTEPA-
Type pycckoro CpenHeBeKOBBs, Uepe3 KOTOPBIN Ha Pycu mosyunia
LIMPOKOE pacIipocTpaHenue e coreopenusa Mupa u Henoseka bo-
JKeCTBEHHBIM IlepBOHauasioM>'. ETo MHOrouncjieHHble IepeBO/bl Ha
JIpEBHEPYCCKUM A3bIK ABUJINUCH MOMBITKAMU OCBOEHUS BayKHEUIIIETO
’)KaHpa CpeJHEBEKOBOM JIMTEPATYpPhl, MOCBAIIEHHOTO TOJKOBAaHUIO
Knueu Bvimus®® u 6epy1ero cBoe Ha4ajIo ele B aHTUYHOCTH: BIIEp-
Bble TEDMUH «IIIECTOAHEB» (TeKcaMepOH) MosBJsAeTcs emle y Pusto-
Ha AJIeKCaH/JIpUHCKOTO, ITOJIOKUBIIETO TPAAUIINU aJIJIETOPUYECKOTO
TOJIKOBaHUS bubnu u ee corstacoBanus ¢ purocopuei.

Ve B Tekcre IIlecmodHesa o coTBopeHun Mupa dhopmMupyercs
UMEeHHOH apeas HyYMUHO3HBIX apXeTUIIOB, IpeX/ie Bcero — boxke-
CTBEHHOTO HepBOHauaJa. ATo: «cBATod bor-TBopern», ykpa-
MIAIONUN BUAUMOE CBOe TBOpeHHe — M U p — BCEMH KpacoTaMu.
Co3z/aTenp «IPEeKpacHOTO TBOPEHUS» CEro, COIJIACHO KpeaTHUBHOU
dunocodpun aBTopa, — «JI. 706 Tpmxkawl cBsaTtour bBor-Tsoperr [...]
bor-Xyznoxxuuk». Ho 3T0 1 padymHas cuia — eAuHasa BoJjd, CO3/a-
IoIas IMOJIBJIACTHBIM el Mup u npassmas uMm: «JI. 726 Biagwsika
bor».

ITepBocoTBOpeHue Mupa mpeacraBisercsa TPAHAUO3HBIM
JIeICTBOM, BCEMEPHO pacIINPAOIINM UMeHHOU apeas bora-TBopia
110 JINHUM YKPYIITHEHUs, BO3BEJINUYNBAHUA U BO3BBIlIeHUA. O4eBU/I-
HO, MBI MOK€M TOBOPUTH O (POPMUPOBAHUU CEMAHTUYECKOTO apea-
Jla TaHHOTO TepBooOpasa (Ha OCHOBe apeajsia UMEHHOTO). B mmeH-
HOU M CEMAHTUYECKUU €ro CIEeKTP BXOJAT TaKHe IpeJiCTaBIeHUS

21 CM. o IIlecmo0dHese 1 ero BO3/IEHICTBUH Ha JyXOBHYIO )KU3Hb CPeZIHEBEKOBO Pycu
mosipobHee B: M.H. I'pomos, B.B. MusnbkoB, HoeiiHble meueHus OpesHepyccKoll
mvlicau, PXTU, Caukr-IletepOypr 2001, ¢. 418—-503; M.H. I'pomos, B.B. MuibpkoB
(pen.), Quaocogckue u 6ozocaosckue udeu 8 NAMAMHUKAX OpesHepyccKoll
Mbleau, cep. ITamamuuku peauguosHo-gunocogckoil mvicau /lpesell Pycu,
Hayka, MockBa 2000, c. 345—354.

22 HagBauue IllecmooHed TPOUCXOAUT OT PA3JeIeHUs] H3JIaraeMOd HCTOPHUH
COTBOPEHUsI MUPA ¥ YeJIOBEKA Ha IECTh YACTEH, COrJIACHO YHCILY JIHEH TBOPEHHUS.

2 Cnoeo «IllecmodHesa» Hoanna sx3apxa Boaezapckozo [/ M.H. T'pomos,
B.B. MunbkoB (pen.), @Quaocodckue u 6Gozocaosckue udeu 8 NAMAMHUKAX
dpesHepycckoll mbvlcau, cep. ITamMamHuku peausuo3Ho-guaocoPckoll mvicau
pesneil Pycu, Hayka, MockBa 2000, ¢. 469—470.
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0 HYMHHO3HOCTH, CBU/IETEILCTBYIOIIME O CHJIE U MOIIH, paBsAIIei
BOJIE ¥ MyZIpOCTH TBOpIIa, Kak «JI. 716 HeMmoCTHKUMAast MPEMYAPOCTh
u cuwia boxus», «JI. 72a moBenenne boxkue», «JI. 720 Biaawika
Bor», «JI. 726 O HeuspeueHHas My/ipocTh TBopmal», «JI. 736 ycra-
HOBUBIINH MopsA0K bor-TBopen», «JI. 776 nmpemyzapsbiid ['ocmiogn»,
«JI. 8106 Paze He BesIMKHU, He Uy/IECHBI U He MIPECIaBHHI Jiesia boxkbei
MIPEMYIPOCTH? »24,

NmenoBaHuMe xpuctuasnckoro bora B imtepatype pycckoro Cpe-
HEBEKOBbS IIPE/IN0JIarajao UCTUHHOCTb U € JUHCTBEHHOCTD TOTO, KOTO
Bennyain takke «l'ocniogu», «Bnazpika», «l'ocmoap Ham Hucyc
Xpucroc», «lleauTenb, OTCEKAOIMUNA HAIIK I'pexu»25. EauHCTBEH-
HOCTh OObEKTa BEPHI — B OTJIMYHE OT MHOKECTBEHHOCTH MMEHOBa-
HUS A3BIYECKUX 00KecTB — OOO3HaYasach M UMeHOBaHUEM boz2a
¢ OoJbIION OYKBBI M 3aMEHOUW BCeX MMEHOBAHUU JIMUHBIM MECTO-
MMeHUEM, TaK)Ke IHCcaBIIUMCcsA ¢ Oosbinon OykBel — OH (B aBTOpP-
ckoui peun) unu fI (MHe, MeHs1 — B ipsAMoOU peun oT uMeHH bora).
Tak, cpenHeBeKOBOe «CI0OBO M OTKPOBEHHE CBATHIX alIOCTOJIOB»2® BO
MHOTOM TOCBSAIIEHO 3HAUEHUI0 1 HYMUHO3HOU CYIIIHOCTH BEPHOTO
UMEHOBAHUS:

Tor — Bor uMCTUHHBINA, KTO UMeeT BJacThb HaJ BCeM TBAaPHBIM, BUAMMBIM
1 HeBUIMMBIM. 1 BOT 51 TOBOPIO BaM O TOM, YTO CBOMMU pyKaMmu nucai ['ocriogn
u ckazas B EBanresnuu: «OTHBIHE HET y Bac APyrux 6oros, kpome Mens. He cos-
JaBaiiTe cebe GOTOB M BCAKOTO MMEHHM TeX, KTO HAXOAWTCA B HeOECHOH BBICH,
BHU3Y Ha 3eMJIe, B Bojie WiH 1oj 3emuieli! He noknonaitecs um! He MonuTech
uM, He cryxute um! He roBopure, uto oHu — 6oru! fI — Bor, coTBopuBIINii HE6O
U 3eMJII0, PeKH U TO, YTO HaXOAuTcs B pekax u 6e3fHax. f — riaBHbIi bor Bar,
kpoMe Mens uHoro bora HeT»?7.

CxofiHbIE MPOIIECCHl MPOMCXOAAT B MMEHOBAaHMH M M p a —
rJIaBHBIM obOpazoMm kKak 3emisiu (Pycckoint 3emiu), u Yeso-
BeKa, MMs KOTOPOIO IIPU3BAaHO OTJIMYATh €r0 OT JAPYTHX CYIIECTB:
«JI. 78a moTOMy ¥ YeJI0BEK Ha3BaH YeJIOBEKOM, KaK 3TO U Mojobaer
B JIECTBUTEIBHOCTH...»28, Uepes C10Bo, IMs1 apXeTHITBI 3aeyaTiie-

24 Cnogo «IllecmooHesar..., c. 470—474.

% Cnoo u omxposeHue ceambvlx anocmoaos // H.M. TanpkoBckuii, bopvba
XpucmuaHcmea ¢ ocmamkamu s3viivecmsa 8 /[pesreil Pycu, 1. 1, EmapxuanpHas
tunorpadusa, Mocksa 1913, ¢. 51-54.

26 Pycckasi pelakIusl U, MPEATNOI0KUTETHHO, IEPEBOJ] ¢ TPEUYECKOTO, JATHPOBAHBI
Huxkonaem I'asibkoBckuM KoHIIOoM XV—XVI BB.

27 Cn080 U OMKpOB8eHUe C8IMbLX anOCmo08..., C. 52—53.

28 Cnoeo «IllecmooHesan..., . 473.
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BAIOTCA B KyJITYPHOU IMaMsATH HAaIlUM. BO3HUKAIOT U IIePBBIE JKaHPO-
BbIE MOJIEJIH, T/Ie PACKPHIBAIOTCSA T€ WJIU UHBIE TIEPBO0OPA3HI, COOT-
HOCHUMBIE C UCTOPUYECKUMU COOBITUSAMH, SBJICHUAMH U (PUTypPAMH
PEJIMTHO3HOTO MOpsAKa, GUTYpaMU CJIaBHBIX IIPaBUTEIEH, BOXKAEH
U BOMHOB, 3aKOHAMH KU3HEJIESITEIbHOCTH: 3TO JIETOIHUCH, CJIOBO,
CKazaHUe, ITI0BECTh, KUTHE U JIP.

N meHOoBaHUE B uTeparype pycckoro Cpe/iHeBEKOBbsI 0OpeTa-
€T pelamlnee 3HaUeHHe. YKa3bIBaeT HA TO, B YACTHOCTHU U B OCOOEH-
HOCTU, UMEHOBaHUE «HApO/ia» — BOBCE HE TaKoe, Kak HbIHYe. Hapoy
— 9TO « 3 Bl K 'b».

JIMTEPATYPHBIE APXETUIIBI PYCCKOI'O CPEJHEBEKOBDbA:
OTIBIT ITEPBUYHOU KJIACCU®UKAIINU

YKe NPOCTpPaHHBIN IO73aroJIOBOK Ilogecmu 8pemMeHHblX ./1em,
co3nmaBasieiicsa 6osee cronetuss B XI-XII BB., 3a1aeT KOOPAUHATHI
W3HAYaIbHOCTH, TOOYKAast 3a/TyMaThCsl 00 UCTOKAX HAIMOHAJIbHOU
JKU3HU U ee apXeTUIINYeCKUX OCHoBax: «Ce MOBECTH BPEMSIHbHBIXD
JIeTh, OTKY/Iy eCTh Ionuaa Pyckas 3emiid, kTo Bb KreBe Haua mepBee
KHSDKUTH, U OTKyAy Pyckass 3emiisi ctayia ecTh». IlepBas ke ¢paza
MMOBECTBOBAHM S, CO3ByUYHAad 5TOMY I10/I3ar0JIOBKY, HAaTIOMUHAET KO-
JIBIIIIEK, BOUTBIM ITEPBOIPOXOAIEM HA HEOOUTAaeMOH IOKa ellle 3eM-
Jie, KOTOpas IOCTENeHHO CTaHET POJHOM, cBoed u Oym3kou: «Tak
HAYHEM IIOBECTh CUIO»>.

Crenytomas Jiajiee HWCTOPHs WUMEHOBAaHWUM OT/EJbHBIX 3€MEsb
U UX IIpaBUTEJIEN MTPEJICTABIISIET N3HAYAIBHYIO HCTOPHIO CAaBIHCKHUX
HaApOI0B, BKJIIOYAS U OCHOBHOU ITPEMET IOBECTH O BOBHUKHOBEHUH
Pycckoit 3emutu, 94TO CBA3aHO, COTJIACHO JIETOIIUCH, C IIPUX0/IOM (110
MPU3BIBY CJIABSH) BapSI?KCKOTO ILJIEMEHH PYCOB, OT Ha3BaHUSI KOTO-
pOro u IoLLIO UMeHOBaHue Pycus°.

B s3TOM HauaJIbHOM JIETOUCHOM CBOJI€, KaK U 3aTEM B yIIOMAHY-
TBIX CJIOBAX, CKa3aHUSX, & TAKKE B IIEPEBOJTHBIX MaMsATHUKAX JIUTEPA-

29 Jlosecmb epemeHHblx aem, B: JL.A. JImutpues, /[.C. JluxaueB (cocT. u pen.),
Hamsamuuku aumepamypwt /lpesneii Pycu, nepesopy /[I.C. JluxaueB, Xymo-
’KecTBeHHas JIuTepaTypa, Mocksa 1978, c. 23.

3° «C xoHna IX Beka, BEpOSITHO, CpeAu CJIaBAH U (QUHHOB UJET CBOEOOpPa3HBIN
IIPOIIECC: Y CJIAaBSAH PYCh CTAHOBUTCS MMEHEM HOPMAaHHCKON M KUEBCKOM 3HATH,
TEPPUTOPUAIIBHBIM HMMEHEM H, HAKOHEI], 3THUYECKUM HMEHEM — HMEHEeM
pycckoro Hapoga» (A.A. Amanspuk, Hopmannst u Kuesckas Pycw, Hayd. my0II.,
npenuci. u kommenT. O.J1. I'ybapes, HoBoe sutepatypHoe 0603penue, MockBa
2018, c. 29).
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TYyPHO-GHUITOCO(PCKON MBIC/IH, ITEPEOCMBICJIEHHBIX U JIOTIOJTHEHHBIX
B CJIOBECHOM TBOpYeCTBe pycckoro CpeaHeBEKOBbs, BBIPHCOBBIBA-
I0TCA M3HAYaAIbHbIE KOHTYPBI TOH CHCTEMBI IIEPBO0OPA30B, KOTOpast
[I03BOJIAET HaM TOBOPUTh O IMEPBUYHOM KaacCUDHUKAIMH HAI[HO-
HaJIbHBIX apXETUIIOB, OOPETAIOIINX CBOE MMs M MECTO B HCTOPUH
U1 Muponopsake. Mepapxuueckasi BHICTPOEHHOCTb CPETHEBEKOBOTO
MHPOBO33PEHHS 3/1eCh OUEHb BaskHA — KaXKIbIM apXeTUIl 3aHUMa-
€T CBO€ OIIpe/IeJIEHHOE MECTO B 00IIel crucTeMe IeHHOCTeH. MOXKHO
Ha3BaTh ATOT MOPSAOK CHCTEMOM apXeTHUIINYECKUX JOMUHAHT, IJ1a-
BEHCTBYIOII[e€ MECTO B KOTOPOI 3aHHUMAaeT, 6€3yCI0BHO, HyMUHO3-
HOCTh. Takas vepapxus MPOAEPIKUTCA HA MPOTKEHUH TOJTHX Be-
KOB U JIMIIIb BIIOCJIEACTBHY — IO/ HATUCKOM MAaCCOBBIX JIBHIKEHHH,
MHPOBBIX BOWH U PEBOJIIOIMEN I106aJbHOTO Maciitaba — YCTYIIUT
MECTO apXETHIIaM COI[HOHUCTOPUYECKUM.

Jlajiee 51 OCTAHOBJIIOCh HA OCHOBHBIX apXETHIIaX, COCTABJISIONIAX
KapTUHY MUPO3JaHusA B TUTEpPAType pycckoro CpeaHeBekoBbs. OT-
JIeJIBHOTO BHUMAHMSA, BBIXOZAIIETO 3a PAMKU HACTOSINEH CTaThH,
3acaykuBaoT Hatypdmiocodekre mepBoobpassl (Oroub, Bopa,
Bosayx, 3emsist), yHacaeqOBaHHbIE OT AHTUYHOCTH U CBOEOOBIYHO
IIPETBOPEHHbBIE B CPETHEBEKOBOM JINTEPATypPHOM TBOpUecTBe. IIpes-
MeT CIeIUaIbHOTO Pa3roBOpa COCTABJIAIOT U €ellle JIUIIb (DOPMUPYIO-
mpecs reuaepubie apxetunsl (Mysxkckoe u YKeHckoe Havasa).

CriesryeT OTMETHTD U HEIIPOSIBJIEHHOCTh BO3PACTHBIX 0COOEHHOCTENH
mepBoobpassl JlercrBa U CTapoCTH, KOTOPBIE 3alMyT 3HAUHUTEIHHOE
MECTO B CHCTEME apXeTUIIOB KyJIbTypbl HOBOrO BpeMeHH, e/iBa HaMe-
yeHbl. OTe/IbHbIE BKPAILIEHUS IIPUCYTCTBYIOT, K IIPUMEPY, B JKUTHX,
IJIe TOCIIO/ICTBYEeT HyMUHO3HOCTb. Tak, 31eMeHThI JleTcTBa pa3HOIHKO
npeacrasiaeHsl B 2Kumuu Hukoaas Yydomeopua, B Hauasie KOTOPO-
IO YIIOMHHAETCS O POKIEHUH JIETUIIA, KOTOPOE «3€eJI0 YTOAHO Bory».
UynecHbIN MyazieHel] 00J1aaeT HeTIOKUHHON CHUJIOH, Oy/TydH cI1oco0-
HBIM IIPOCTOSATH /IBa Yaca Ha HOTrax B KoJibiOesn. B cemb JieT Hukosmait
CBEPIIIAET IIEPBOE Uy/10, UCIIEJISAA CyXOPYKYIO sKeHIIUHY. HyMUHO3HYIO
uHTepIperanuio obperaer MotuB [lercrBa/Miagenna B Yyde o de-
muuwe, 3amevaTiieBiieM cracenre HukojiaeM yTOHYBIIEro pebeHKa.

HYMWHO3HDBIE APXETUIIbI

Hauvasnom Hayasn B CTaHOBJIEHUU CpeHHeBeKOBOﬁ CJIOBECHOCTH
Ha PYCI/I, KaK O4YE€BHUIHO HU3 CKAa3aHHOI'O, CjieAyeT CUHUTAaTb MOMEHT
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BO3HUKHOBEHUS HYMHUHO3HBIX TEPBOOOpa3oB. B sTom smreparty-
pa pycckoro CpeiHEBEKOBbSA HE OTJIMYAETCA HE TOJIBKO OT JPYTHUX
CJIaBAHCKUX JINTEPATYpP TOTO MEPHO/A, HO U OT eBPOIEUCKON B Iie-
som. Haumuas ¢ XII B., B EBpome ayX 3IOXU «IIeperoJIHEH ObLI
XpHCTOM JI0 TaKOU CTEeNeHH, YTO CTOUJIO BOBHUKHYTh MaJieHieMy
BHEIITHEMY CXOJICTBY KaKOTO-JIU0O JEHCTBUSA WJIM MBICIIU C YKU3HBIO
Nucyca nnm Crpactsamu I'ocnogHUMM, KaK MOTHB 3TOT BCIIBIXUBAJI
He3aMeJIJINTEJIbHO » 3,

Beeli nyxoBHOI mpakTukoi CpelHEBEKOBbsl YTBEPXKIAJICA TOT
¢axr, uro nmpucyrcrBue boxkecTBEHHOTO Hayasia B Jyllle JAHO Ye-
JIOBEKY allpuopu U Hacsenyerces. FMIHoe fe10 — 0co3HaeTces OHO WUIN
HeT. Pazym u pesuruosHas MHTYUIUS, IOCPEICTBOM KOTOPOH, Kak
IIPUHATO CYUTATh, U JaeTcsa boxecTBeHHOe OTKpOBEHUE, — pa3Hble
COCTOSTHUAL U CITOCOOBI T03HaHUsA. [1o10KeHe 0 HYMHUHO3HBIX apXe-
TUIaX 00peTaeT 371ech OOJIBIIIOE 3HAUEHHE HMEHHO ITOTOMY, UTO He
pasyM, He oTpedJieKTHpPOBaHHbIE (DOPMBI CO3HAHUS OTBETCTBEHHBI
3a HYMHUHO3HOCTb, 2 PEJINTHO3HOE OeCCO3HATETFHOE, KOTOPOE UCKO-
HU IIPUCYTCTBYET B UeJIOBeUeCKOU yllle 1 Ha3bIBaeTcsA Bepoii B bora.

HyMHUHO3HOCTh XapakTepusyeT Ba*KHEWIIYI0 CTOPOHY PpeJIUTH-
03HOTO OIIBITA, CBA3AaHHOI'O C UHTEHCUBHBLIM IepekuBaHueM boxe-
CTBEHHOTO IIpUCYTCTBUA. Takoe CHUJIBbHOE IepekuBaHUe Ha I'PaHU
MOTPSACEHUA MOXET UMEeTh, OJIHAaKO, U HeraTuBHBIU 3ddekT. ITo-
BTOPIO: BBOJUMOE MHOIO MOHATHE «KHYMUHO3HBIE apXeTHUIIbI»
JIBOMCTBEHHO — 3TO HE TOJIbKO Bo)KecTBeHHOe Hayajsio, HO U IMPO-
TUBOJIEMCTBYIOIIINE eMy CUJIbL. TeM He MeHee IMO3UTHUBHAs UX YacCTh,
CBsI3aHHAs C IPOHUKHOBEHHEM B ITlepBo0o0Opa3 bora, HecOMHEHHO, CO-
CTaBJIsIET HAaN0OO0JIee U/IeThHYIO, BBICIIYIO B CBOEH JTyXOBHOH YCTPEM-
JIEHHOCTU KOHCTAHTY KyJbTyphl pycckoro CpegHeBeKOBbs, KOTOPAs
BO3/IEHICTBYET U HA BCE OCTAJIbHBbIE TIEPBOOOpPA3bl, 33/1aBasi KAaHOH

MHPOBOCIIpUATHA.
IlokazaTesbHBI B 3TOM ILJIaHE HadaJIbHbIE, €IIe 663bICKy0HI)Ie
— B CBOEH CaMOOBITHOCTH — OIIBITBI pYCCKOﬁ CJIOBECHOCTH, TAe

IepBUYHbIE 00pAa3IIbl JKU3HETBOPUYECTBA IMPOSBJIAIOTCS HA YPOBHE
apxetunoB Mupa, I'epos u ip. ABTOpPBI TEKCTOB, COCTABJISAIONINX IIEP-
BUYHOE IIPOCTPAHCTBO JIUTEPaTyphl pycckoro CpeslHeBEKOBbs, elle
He BJIa/IeJIU UCKYCHBIMU IIPHeMaMU Xy[0KeCTBEHHOT'O ITUChMa U BbI-
Ka3bIBaJIM M3BECTHOE MPOCTOAYIINE B CO3AAHUU cBoero Mupa Kak

3t Y. Xetizunra, Ocenv CpedHegek08bs, COCT., peauci. u nep. /[.B. CuapBepcTos,
KOMMEHT. U ykazareau [[.D. XputoHoBudY, u3g-Bo lBana Jlumbaxa, CaHKT-
ITetep6ypr 2016, c. 323.
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Tekcta. OJJHAKO TaKoe co3/jaHue, KaK U B KaXKI0H MOJIOZIOH CI0BeC-
HOCTH, BEIOUPAIOIIE CBOM MMEHA JIJIST BOILJIOIIEHUs CYIITHOCTH CBOE-
ro OBITHSI, CTAHOBUJIOCH BO3MOKHBIM JIMIIH IIOTOMY, YTO 32 Ka’K/IbIM
U3 TEKCTOB CTOsUIM W3HAYaJIbHblE MHPOBO33PEHUYECKHE YCTAHOBKH
WIN apXeTUIbl HAIMOHAJIPHOTO 0OEeCcCO3HATEJIbHOTO, U3 KOTOPBIX,
B IIPOIlECCE MCTOPUYECKOTO PA3BUTHSA W CTAHOBJIEHUS JIUTEpPATypP-
HOU CJIOBECHOCTH, ¥ (OPMHUPOBAIIOCH MUPOBO33pEHUE PYCCKUX. AK-
TyaJIl3aIis 3TOro Habopa apXeTHIIOB, — JKU3HEHHO BaXKHBIX JIJIS
CTAHOBJIEHUs 3THOCA, HAI[UH, HO eIlle He 00peTIux cBoero MimeHwu,
— CYIIECTBYIOIIIUMHU Ha TOT MOMEHT (IIpeK/ie BCETO SI3bIKOBBIMH )32
CpeZICTBAMU U OIIpeJiesisila CaMOOBITHOCTh JINTEPATYPHOTO TBOP-
YecTBa B cpelHEeBEKOBOU Pycu. KysibTypHO-SI3bIKOBOH OIOPOI JIJIst
9TOH aKTyaJIM3aluy ObLIM KaHOHWYeCKHe OMOJIeHCKHUe TEKCThI, UTO
ellle pa3 JIOKa3bIBaeT N3HAYAIbHO HYMUHO3HBIN XapaKTep JIUTepa-
TYPHOH apXeTUITHKH.

OcobOeHHOCTh PYCCKOM HYMHHO3HOCTH COCTaBJISIET TaK Ha3bIBa-
€MOe «JIBOEBepHe» — MPOTUBOPEYNBOE €TUHCTBO OBLIBIX U HOBBIX
PEJIMTHO3HBIX YCTAHOBOK M BEPOBAHUM: A3bIUECTBA U XPUCTHAHCTBA.
OcobeHHOCTh, U3HAYAJIPHO MPOSBUBINASCA B CPETHEBEKOBOU pyc-
CKOMU JTUTepaType U COXPAHUBIIIASICSA /IO CUX ITOP33. [[BOeBEPUIO ITOCBSI-
IIIEHO MHO’KECTBO MCCJIEIOBAHUM, B TOM YHCJIE M CBOETO poja 00600~
matome. K npumepy, nporouepeit ['eopruii ®10poBCKUil, TOBOPS
0 HavaJie UICTOPUH PYCCKOH KyJbTYPHI ¢ KpellleHus: Pycu, ormeuaer:

ITO COBCEM He 03HAYaeT, Oy/ITO He ObLIO SI3BIYECKOTO0 MpolLioro. OHO 6BLIO,
1 1o0JIeTHEBIITNE, 4 MHOT/IA U OU€HD SIPKUE CJIE/IBI €T0 M BOCTIOMUHAHUS HAZI0JITO
COXPAHSAIOTCS U B TAMSTH HAPOAHOH, U B OBITY, U B CAMOM HAPOTHOM CKJaze [...]
B cMyTHBIX IJIyOHHAX HAPOJAHOTO MO/ICO3HAHMUS, KaK B KAKOM-TO HUCTOPHYECKOM
IIOATI0JIbE, IIPOA0JIKAJIACH CBOA y2Ke II0TaeHHAasA )KU3Hb, Telleph JBYCMbICJIEHHAA
U IBOEBEpHas34.

32 TTOCKOJIBKY O XyZ103KECTBEHHOCTH IIEPBBIX JIETOIIMCHBIX U IPYTUX IEPBOHAYAIBHBIX
TEKCTOB MOKHO TOBOPHTH JIUIIb C U3BECTHOU /I0JI€N OTHOCUTEIHHOCTH.

33 K nmpumepy, B PyCCKOH JepeBeHCKOH IIpo3e BTOPOU IOJIOBUHBI XX B. C ee
HATypOUIOCOPCKUMH YCTAaHOBKAMU M KYJIBTOM IPUPO/BI U €€ MarmdecKux
cwi1. Vinu B TBOpUecTBe «CPeZHEBEKOBOIO MucaTesis» Halux AHel, BiaguMupa
JluaytuHa, yTBep:Kmaromero: «Mpl Bce IO-TIPEKHEMY B KaKOW-TO Mepe
SI3BIYHUKH, XOTH U OOUMCS MIPU3HATHCA B TOM H... HACBUIIAEM HA fA3bIYECTBO (TEM
caMbIM U Ha TIPEJIKOB CBOMX) Bestueckue Kapbl. Ho pa3Be MOXKHO B 4eM-TO BUHUTD
JIAJIbHUX OTIIOB CBOMX W ympekarb ux?» (B.B. JIuuyTtus, Jywa HeusdsacHUMAan:
Pasmviunerus o pycckom Hapooe, Beue, MockBa 2012, c. 88).

34 T.B. ®aopoBckuii, [Tymu pycckozo 6ozocaogus, 2-e usz., YMCA-Press, ITapux
1983, c. 2.
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MUP

OcwmbicagaBIINiCA Tpe/ie Beero kak Pycckaa 3emuss, Mup AB-
JISITICA B JIMTEpaType pycckoro CpeHEBEKOBbsI OTPaKeHHEM O0Ke-
cTBeHHOTO CJI0Ba KaK BBICIIEH CYITHOCTH: BCE B 3TOM MUPE HEOOBIK-
HOBEHHO, ucnotHeHo Yysa, mpeobpakeHo CBETOM JAYyXOBHOCTH WJIH
ZIOJKHO OBITh TakOBbIM! B KHIKHOU KysbType Cpe/lHEBEKOBBS Ta-
KUM CBETOM, 6e3yCJI0BHO, OBLJIO XPUCTUAHCTBO — B €T0 OPEOJIe BOC-
npuHUMascsa U Mup kak 1esnoe: «KyapTypHbIM, 6J1aroyCcTpO€HHBIM
MHPOM, Ha KOTOPBIA pacmpocTpaHsaeTcs 00XKbe 6J1arocioBeHne, ObLI
JIUITb MUP, YKPaIIeHHbIH XPUCTUAHCKOU BEPOIO0 W IOJUYMHEHHBIN
LEePKBU»3d,

BoskectBeHHbIN CBeT IposiMBaeTcs U Ha repBoobpas UesnmoBe -
K a, 3arevaT/eHHbId B GUTypaxX BbIIAIOIINXCA UCTOPUIECKUX JleATe-
nei: [IpaBureneii/ Kusasei Pycckoi 3emMiin, KOTOpbIe HEPEIKO SIBJIA-
JINCh B 00pa3ax CBATHIX, BEJINKOMYUYEHHUKOB, aHTesoB. K mpumepy,
B OJTHOM U3 PaHHUX OPUTHMHAJIbHBIX IPOU3BEJEHUN CpeTHEBEKOBOU
cioBecHocTu €080 0 kHA3bsx (Cno60 noxsanHoe Ha nepeHeceHue
Mmouwjell cesamublx cmpacmomepney bopuca u I'neba, da u npouuu He
spaxcoyrom Ha 6pamuio ceoro), MPOU3HECEHHOM 2 Mas 1175 rojia
C IPU3BIBOM K KHS3bSIM IPEKPATUTHh MEXKA0YCOOHBIE PACIIPHU PaIH
3a1UThI 3eMJIH Pycckoii. 3/iech IPOsIBJISIOTCS T€ CMbBICJIBI MMEHOBA-
HUA «M U p», KOTOpble HE 00beIMHEHBI B OJTHOM CJIOBE B aHTJIMI-
CKOM3® WM IpyroM s3bIKe. Belb B CTUXUU JIPEBHEPYCCKOTO SI3bIKA
«M u p» 03HaYaJ HE TOJIBKO 0OKUTOE TPOCTPAHCTBO CTAHOBSAIIIEHCS
Hanuu («Pycckass 3eMJuisi»), HO ellle U IMOKOH (T.e. aHTOHUM BOM-
He). B Caoge 0 kHa3vax uges Mupa B 3THX IEPBOPOIHBIX 3HAYEHHAX
(Tokoii, mpekpaleHue pacupeil — HO TaK»Ke U CBOe 00KUTOE MECTO)
obpeTaeT BRICOKUU HAIIMOHAJIbHO-PEJTUTHO3HBIN CMBICIT, 3 UMEHOBA-
Hue Pycckaa 3emiid BpICTyIIaeT KaK aHAJIOT WM CHHOHUM Mupa:

Caplmiacre, 6paTtue, 4To raarosieT I'ocrnojpb B 60KECTBEHHOM €BaHTEJIUMU:
«MHO03u IPUZYT OT BOCTOK U 3amaJl, U CEBepa U MOPs BB3JIATYT B IAPCTBUH,
co ABpaamom u Mcaakom, u MlakoBoM B ciiaBe Otiia HebGecHaro». 1 maksl peue
Toctonb: «MHO3U OyAyT MOCAEAHUN MEPBUH, a MepBUH mociaeauuii». 1 ce
MHO3H 0ellla B IIEPBOM 3aKOHE YrOJUBIIE GOTOBHU, U Te MPOCTIABIEHU OBICTH
T'ocroyiom u drofeca ChbTBOPHUINA, CUJIBI BEJIUKBIN U 110 CMepTH mokasarra. Ho

35 A.f. T'ypeBuu, Kameeopuu cpedHesekogoil kyavmypsi, Hayka, MockBa 1972,
c. 68.

36 Cp. pa3BejieHHE CMBICJIOB TI0 JIBYM Pa3HBIM CJIOBAaM B aHIVIMICKOM si3bike: world
KaK MHUP-BCeJIeHHas1, 00KUTOE JII0ZIbMU MPOCTPAHCTBO U peace KaK MUP-IIOKOMH.

1185



AJUUTA BOJIBIITAKOBA

cusl BeJIUKUA Xpabpbisd MydeHuka Bopuc u I'ieb B mociaeaHuii pox obpero-
macsi, MHO3UH 4IoJieca UMH OOT IOKa3a B 3eMJIu PycTedl U 70 HbIHE 11eJI0bI
HeJY>KHBIM IToatoT. O cux 60 HCIOJIHUCA CJIOBO FOCIIOIEM peueHHoe: «Bepy-
S B Ms CHJIBI BEJTUKH COTBOPHUT M UIio/ieca OOJIIIA MOKAXKET, aJKe a3 TBOPIO».
Pazymewnre, 6paTue, yTo pede ['ocrioas U KakyIo cIaBy I0/1aBaeT pabaM CBOUM
Ha 3eMJIM B POJZIE UeJIOBEYbCTBE U KAKOBY K€ YeCTb JapyeT Ha Hebecu Ipe
arreJibl 60Xxuun !

B opurmHanpHbIX 06pa3Iiax pycCKOU cpeHEeBEKOBOM CJI0BECHO-
ctu Mup-Kak-TakoBOH yxke 60siee TpUOJIMIKEH K UeJIOBEKY, BKJIIO-
YeH B UCTOPUUYECKYI0O KAaPTHHY MUPO3JaHUA — JIBIIKYIIYIOCH, Me-
HAOMIYIOCA B 3aBUCHMOCTH OT YCWIMM IpaBUTEEd U HAPOOB.
ITogecmv 8pemeHHbIX niem TPeXK/ie BCeX OCTAJIbHBIX MaMATHUKOB
PYCCKO cpeTHeBEKOBOM MBIC/IU JJaeT HAaM IIpe/ICTaBIeHNs 00 3TOM
apxerure. B niesom, B IJosecmu BiacTByeT rOPU30HTAIBHOE U3Me-
penue: M u p 3T0 mpexze Bcero 3 € M JI 41, a He Heb0O, He TOPU30HT,
He BO3/yX. VIHOTZ]a 3TO TOPBI, BO3JIe KOTOPHIX BO3HUKAIOT TOPO/ia-
LeHTpPHI. [0 TOro, HCXOAHO, — «CTOJIII /10 Heba» KaK CUMBOJI €JJUH-
CTBA YeJIOBEYECTBA.

Hcropus yenoBeuectBa B Ilogecmu 8pemMeHHbIX 1em HaYNHAeT-
¢ ¢ paszena cblHOBbAMU Hos Bcell 3eMutn: Ha BOCTOUHBIE, I0JKHBIE,
ceBepHbIe U 3aIa/IHble 3eMJIU. 37eCh, KaK U 3aTeM B 3IU30/I€ CTOJI-
IIOTBOPEHU, BO3HUKAET MPOEKI[UA — IOKa JIUIIb HA YPOBHE HCTO-
PpUYECKOTO JIeUCTBUA, COOBITHA — Ha BEJIMUNHY, KOTOpas Oy/ieT Beu-
HO COILyTCTBOBATh OCHOBHOMY apxetuny Mupa/3emMinu u, 1o
MIPOIIECTBUU PsAZla UCTOPUYECKUX IEPUO/OB, OOpETeT y:Ke SIBHbIE
apxeTUIIMYeCKHe ouepTaHu:A. Tak BO3HUKAET apxeTuni Pack o a,
BJINSIHUE KOTOPOTO BCEMEPHO YCWJINTCA W OOpeTeT JOMUHAHTHOE
3HAaUeHHUe [0 Mepe YCWIEHUS HCTOPUYECKUX PACKOJIOB, Pa3PBIBOB,
BOWH, PEBOJIIOLIUH U IPYTUX KaTakiIn3MoB. I1oka ke 3T0 — paszen
3€eMJIM, BEJIMKOE CMellleHHe U paccessHue Hapo/JOB U pas3pylleHHe
cToJima 710 Heba.

OnHako B pe3ysbTaTe 3TOTO Pa3pylIeHUs U TOPKECTBYeT TrOpHU-
30HTAJIbHOE U3MEPEHUE, 33/1a10IIee ITOCIIe/IyIOIIe KOOPAUHATHI JIJI
BO3HUKHOBEHUS IIEPBOOCHOBHOTO — JIJII CJIOBECHOCTU U MEHTAJIUTE-
Ta cpeiHeBeKoBoU Pycu — apxeruna: Pycckasa 3emisa. Ero ¢popmu-
POBaHUIO U YTBEPKAEHUIO — B MPOIECCE UCTOPUYECKOTO PA3BUTHUSA
— u nocBsAIIeHa Ilogecmb 8peMeHHbLX Aem.

37 O, Pycckaa 3emas!, coct., npenuci. u npumed. B.A. I'puxun, CoBerckasa Poccus,
MockBa 1982, c. 50.
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YEJIOBEK

ITepBble MAaMATHUKYU JPEBHEPYCCKON MBICJIN COCPEIOTOYEHBI HA
obpazax Y e 10 B ek aB OUOIEHCKOM U HICTOPUYECKOM TOHUMAaHUH.
O mepBocoTBOpeHHU YesloBEKa CBHUAETEIBCTBYIOT 0oJiee IO3JIHHE
TEKCThI — amOKpUQbI, HHTEPIPETUPYIOIINE OUOIENCKIE CIOKETHI.
B opurnnHasipHbBIX TeKCTaxX pycckoro Cpe/IHEBEKOBbS YeJIOBEK MOSAB-
JISIETCSA Y?Ke KaK ObI B «<TOTOBOM» BHJI€ — KaK ITOJTHOIIPABHBIH yJacT-
HUK co3uzanusa Mupa u Hcropuu. [IputoM pAAoBOH, «IPOCTOM»
YyeJIOBEK MAcCChl He UHTEpPeCyeT CpeHEeBEKOBOTO JIETOMMCIIA, aBTOPa
CJI0BA WJIM JKUTHA. Bce BHUMaHMe cocpeZloTOUEeHO TOJIbKO Ha BEPIITUH-
HBIX PUTypax, B KOTOPBIX FOCIO/ICTBYET U/iesl HCTOPUUECKOTO Pa3BU-
TUA, YKperieHus Pycckoi 3emin, bokecTBEHHOU BOJIU U My/ZIPOCTH.

Mo3KHO pas3fenuThb 3T GUTyphbl B COOTBETCTBUU C CHJIAMHU, BJla-
CTBYIOIIIMMU HAaJ| JIIOJIbMU B UCTOPUYECKON PEaJIbHOCTU U B BOOO-
pakaeMbIX MUpax JIUTepaTypbl pycckoro CpelHEBEKOBbA: COI U -
OUCTOPUYECKUMH U HYMHUHO3HBIMHU. [lepBble BOIIOIIEHBI
B oOpazax pycckux KHsaaseil, Bocdeil u IIpasumeaeil, rocyaapcTBeH-
HBIX JlesTeslell 1 BOMHOB, ¢ MMEHAMU KOTOPBIX CBSA3aHBI CJIaBHBIE
Y MpaYHbIe CTPAHUI[BI OT€YECTBEHHOU HCTOpUU. BTOphle — B 06pazax
[TepBoyuuTesiedt ([yXOBHBIX HACTABHUKOB, PEJTUTUO3HBIX JIEATEIIEN)
U CBATBHIX. XOTA OPEOJI CBATOCTH MOKET BO3HUKATh U B Pe3yJIbTaTe
B3aMMO/IENCTBUA TUIOJIOTUYECKUX JUHUU — KaK 3TO MPOUCXOAUT,
K mpuMepy, ¢ obpazamu KHA3ei-MyueHHKoB B Ckazanuu o bopuce
u I'nebe. C 1pyroii CTOPOHBI, MOKHO OTHECTH IIepBO0OPa3bl CBATHIX,
[TpaBenHbIX 1 YyIOTBOPIIEB K Pa3ps/Ly HYMHHO3HBIX ADXETHIIOB, TO-
CKOJIBKY 3TO He JIIO/IN, a HEKHUe CBEPXJIIOU, IPE/ICTABJIAIIINE B Ue-
JIOBeUEeCKOM 001rKe — B0KeCTBEHHYIO CYIIIHOCTb.

CraHoBJIeHHe TepBooOpa3a YesoBeka B COOTHOIIEHUH C HYMU-
HO3HBIMH apXeTHIIaMHu B OOIIeld cpelHEBEKOBOW KapTuHe bor —
Mup — YesoBeK HAIAZHO OOHADPYKHBAET CJIABIHCKUN BeT-
x03aBeTHBIN anokpud CkaszaHue o comeopeHuu Bozom Adama3,
MOJIyYMBIINU IIMPOKOE paclpocTpaHeHUe Ha Pycu m okasaBHINi
BO3/lelicTBHe HAa (OopMUpOBaHHE ee MUPOBO33peHUA. Uepe3 Hero
Ha Pych NpuIuI aHTHYHBIE KOHIEMIINY IEPBOHAYANI MUPO3/IaHUS,
MIpe/ICTaBJIeHUusA O HAaTyppUIOCcOPCKUX €ro MepBOOCHOBaX (3emuls,
OTOHb, BOJIa)3°, HO IJIaBHOe — OHOJIeliCKOe CKa3aHHe O COTBOPEHUH

38 JIpeBHeCIaBAHCKUE CIIUCKHU TeKCTa U3BecTHHI Ha Pycu ¢ XIV B., cOXpaHUBIINHCA
CIIICOK 3TOT0 anokpuda Ha JpeBHepyCcCKoM fA3bIKe gaTupyercs XVII B.
39 Bosmyx He Ha3BaH B allokpude, 0JJHAKO IPe/ICTaBJIeH B BU/IE BETPA.
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repBoro YesoBeKka B CBOEOOBITHOI MHTEPIIPETAIUHN PyccKoro Cpe-
HEBEKOBbSI: C BIUIETEHHEM MHU(POIMOITHYECKUX BEPCHU, aHTPOIIO-
MOP(MHBIX U APYTUX IIPECTABIEHUH, COeUHAIOMNX 00KECTBEHHOE,
MIPUPOTHOE U YeJIOBeUeCKre Havaa.

XoTs 3TOT anokpud, B CHIY OTCTYIJIEHUIH OT XPHUCTHAHCKOIO Ka-
HOHA, BBIJIEJISIETCA CPEAU APYTUX MaMATHUKOB pycckoro CpemHeBe-
KOBBSI, B HEM OTYETJIMBO MPOSBJISIOTCA W PE3YIbTaThl MHOTOBEKO-
BOTO CTAaHOBJIEHHUS B €r0 CJIOBECHOCTH nepsoodbpasa Yenosexka — Ha
ckperennu boxkecTBeHHOTO U J[bsIBOJIbCKOTO Havas, /loopa u 3ia,
Bpemenu u Beunocrtu, Kuzuu, Cmeptu u Bockpecenus. Yesosek
BO3HHUKAET IVIOTh OT IVIOTH COTBOPEHHOTO Mupa: u3 3eMJid — TeJIOo,
13 KaMHsI — KOCTH, U3 MOPsI — KPOBb, U3 COJIHIIA — OYH, U3 00J1aKa —
MBICJIH, U3 CBETA — CBET, U3 BeTpa — JbIXaHKe, U3 OTHs — TEIJIOTY.
Jlastee pasBepThiBaeTcsa OopbbOa 3a uesioBeka Mexkay borom u Cata-
HOI — BEUHBIH MOTUB TOT 3aTEM COCTABUT OJIHY M3 TJIaBHBIX JTUHUHN
B MUPOBOU JIUTEpaType+.

NmenHo sTa 6opnba, OJHAKO, COCTaBJIAET OCHOBY Jayan3Ma
B CPE/IHEBEKOBOM KOHIENIINH Yet0oBeKa: B €IUMHCTBE U IIPOTHBOOOP-
CTBe JyXOBHOTO U IJIOTCKOTO/TeJlecHOro Havasl. Heyrb3s oqHOMEPHO
ITOHUMATh JAHHBIN T€3KC ¥ COOTHOCUTD KaK/T0€ U3 DTUX HAauasl JIKIITh
¢ OHUM M3 HYMUHO3HBIX. B amokpude Bor cosmaer yeaoBeueckoe
Tes10, a CaTaHa MbITAeTCs OCKBEPHUTH €r0 HEUHMCTOTAMU, HAILYCTUTD
B Hero 0OJIe3HU.

ITo6ena bBoskecTBEeHHOTO Havyaja 3HAMEHYETCS UMEHO8AaHUeM
nepeoueoeexa OT PasHBIX OYKB ajdaBuTa, O3HAYAIOIIUX Pa3HBIE
yactu cBera. IMs AfaM MPOUCXOAUT OT HUX, CHMBOJIMBUPYS I€H-
TpaJIbHOE TOJIO’KEHUE UesioBeKa B Muposnanun: «JI. 154a-6 U mo-
cnan l'ocoss aHresia cBoero, mopesiest [aHresny] B3sATh [OykBy] “a3”
Ha BOCTOKe, [OykBy] “mo6po” Ha 3amaje, [OykBy] “mbIceTe” Ha ce-
Bepe U iore»+?, BeHuaercsa Mmpollecc MMEHOBAHUS YTBEPXKIAEHUEM
MepapxXu4yecKoi JOMUHAHTEI: Yesl0BeK, KOTOPOMY JlapyeTcsi CBOOO/I-
Has BOJIA, MPOBO3IJIaIIaeTcsa «JI. 155a mapemM BCeM 3eMJISAM, U TITH-
11aM HeOECHBIM, ¥ 3BEPSIM 3€MHBIM, 1 pbI0aM MOPCKHM». VI TOBOPHUT
Tocionws Amamy, uto emy «J1.1550 ciIy»kaT COJIHIIE, U JIyHA, U 3BE3-

4 Cm. CkaszaHnue o comeopenuu bozom Adama // M.H. I'pomos, B.B. MuibkoB,
Hoeiinvie meuenus OpesHnepycckoil mvicau, PXTU, Caukr-IlerepGypr 2001,
c. 748.

4 HamisiiHO 9TOT MOTUB IPEZCTABJIEH, K MPUMEPY, B BojcecmeeHHoll kKomeduu
Hante, daycme I'ete.

42 Crasanue o comeoperuu bozom Adama..., c. 749.
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JIbl, ¥ ITUIIBI HeOeCHbIEe, U PHIOBI MOPCKUE, U MTHUIILI, U YKUBOTHHIE,
U [IPEeCMBIKAIOIIeca » 3,

Vike U3 IPOIUTUPOBAHHOTO BUJIHO, KaKHe U3MEHEHUs — II0 JIH-
HUY YCUJIEHHS aHTPOTIOJIOTUYECKOTO Havyasla — IpeTrepresa oubiei-
CKas BEPCHUS COTBOPEHMS UeJIOBeKa CO BpeMeH OOIIecIaBIHCKOTO
IIlecmodHesa. I1o Mepe pa3BUTHSA KYJIBTYPbl/JINTEPATYPHI PYCCKOTO
CpeHEBEKOBBsI, YEJIOBEYECKOE HavYasI0 oOpeTaeT Bce OoJIbliee 3HaUe-
Hue. /laeT cBOU pe3y/IbTaThl U YCUJIEHHOE BHUMAHHUE CPETHEBEKOBBIX
aBTOPOB K BBIIAIONIUMCS UCTOPUYECKUM (uUrypamMm — KHs3eH, mpa-
BuTesiell Pycckoii 3emiin, HajieJleHHEe ero HeOOBIKHOBEHHOU MOIIBIO
U cwIol. JlabHeHIIee ajieHre AlaMa v ero U3THAHKE U3 Past CITYKUT
TIOBOJIOM /151 JAJIBPHEUIITNX AeHCTBUU BOKeCTBEeHHOM CHJIBI PaJik yT-
BEPIK/IEHUsI YeJIOBEUeCKOTo Havuasia: «JI. 175a M, mpereprieBas 3a HETo,
T'octioyip Bor wam Hucyc Xpucroc»#4 obpekaer cebs Ha CTpaJaHUs.

B nutepatype pycckoro CpenHeBEKOBbS CBOEOOBIUHO COEUHS-
I0TCA IBA MpoIiecca: MUChbMeHHbIE TEKCTHI 3allevaTIeBaoT yiKe UMe-
IOIFeCs B HAIMOHAJIBHOM MEHTAaJIUTeTe MEPBOOOPa3hl, HAUAIbHbIE
YCTaHOBKU MUPOBOCIPUATHA. BMecTe ¢ TEM 3THU Ke TEKCThI OTpaka-
10T HOBBI€ ITPOIIECCHI, CBAA3AHHBIE C IEPEX0/I0M OT A3bIYecKoro obpasa
MBIIIJIEHUS ¥ YyBCTBOBAHUS K HOBOMY, XpPUCTHAHCKOMY — COOCTBEH-
HO, ¥ TOTpebOBaBIIIEMY TUCbMEHHOTO 3aKpeIUIeHHsT HAITMOHAIBHOHN
pediiekcuu 1o moBoAy coTBopeHuss Mwupa u YesioBeka, BO3HUK-
HOBeHUsA Pycckoil 3emiin U Ipyrux 3eMesb, XoAa Vcropuu u posiu
BokecTBeHHOTO Hayajia B €ro XpUCTUAHCKOM IOHUMaHUM. Yepes
MpUOOIIEHNe K XPHUCTHAHCKOW IUBUJIM3AIUA B CPETHEBEKOBOU
Pycu, mepeBozsieit o0IeciaBsHCKIE, BU3AHTUUCKHE PEJTUTHO3HO-
HpaBCTBEHHbIE TPOU3BEEHUA U CO3/IAI0IIEN CBOM OPUTUHAJIBHBIE,
HaunHaeTcss GOPMUPOBAHUE KyJIbTYPHOU HOOC(EPHI U COOCTBEHHO
KYJIbTYPHBIX/JINTEPATYPHBIX apPXETUIIOB. BOBHUKHOBEHWE IOCIIEN-
HUX IIPOUCXOUT Yepe3 (MMMChbMEHHOE) HMEHOBaHUEe MEPBOOOPa30B
B CHCTEMeE CJIOBECHOTO TBOPYECTBA U UX CBOEOOBIUHOE IIPETBOPEHHE
B MOTHUBAX, CIOJKETaX, )KAHPOBBIX MOJIEJIAX.

Hano ormeruts, mpoliecchl 3TH MPOUCXOAWIN KpaliHE HEPOBHO
— U BOBCE HE BCE CIIHMCKH, IATUPOBAHHbBIE MO3/THUMU BeKaMU, IO

43 Tam xKe.
44 Tam ke, c. 751.
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CBOEMY IIPOUCXOKAEHUIO K HUM OTHOCATCA. MHOTHME TEKCTHI, IO -
IIKe JI0 HacC B MTO3/JTHUX CBOMX BEPCUAX, HA CAMOM JieJsie 3arevaTsiesin
(B BUIOM3MEHEHHOM, TTEPENICAHHOM BHU7E)* O0jIee paHHUE BapHaH-
TBHI, OKa3aBIlINe IEPBUYHOE BO3/IeMICTBUE HA YMBI U CepAlla pyCcUJen.
C Ipyro¥ CTOPOHBI, CaM TEKCT IIaMATHUKA MOT OBITh CO3/IaH MTO3/THEE,
T.€. TOT WJIX UHOH ITepBO0Opa3 MOT MPOSIBUTHCA HA ITUChME TOPa3/io
M032Ke, HeXKeJIM BO3HUK B PeaJIbHOM JIEUCTBUTETBHOCTH — U HE TOJIb-
KO B Cpe/ilHeBeKOBOM Pycu, HO U IpyTUX 3eMJISAX, CJIaBAHCKUX JIU, BU-
3aHTUUCKUX. Belp 3amevaTsieHHas B HEM apXeTUIIUYecKas MOJIeNhb
MHUPOBOCIPUATHSA CJIOKHUJIACH B IaJIEKOM IPOILLIOM — KakK, K MPH-
MepY, B pAaCCMOTPEHHOM anloKpude 0 COTBOPEHNU MUpa U IepBove-
JIOBeKa.

B nenom, nepBuyHasa kiaaccuduKauus apXeTUIOB, B TOU WJIU
WHOU Mepe IMPOSABJISIONIUXCA B JIUTEpPaType pycckoro CpeaHeBeKo-
Bbs, COOTBETCTBYET KJIaCCUUECKON KapTHHE MUPO3/IaHUSA B CPeHUE
Beka: bor—Mup—Yenmosek.

AHa Bolszkowa
BOG — SWIAT — CZLOWIEK W LITERATURZE ROSYJSKIEGO SREDNIOWIECZA
Streszczenie

Artykut po$wiecony jest ksztaltowaniu sie §redniowiecznego obrazu $wiata w rosyjs-
kiej literaturze XI-XVII wieku. Szczegolna uwage autorka zwraca na ksztaltowanie
sie systemu literackich archetypow, ktére w przyszlo$cia stang sie podstawag
rozwoju myS$li filozoficznej i artystycznej. Wéroéd nich najbardziej pierwotnymi
okazaly sie archetypy numinotyczne, ktore charakteryzuja najwazniejsze aspekty
doswiadczenia religijnego, zwigzane z intensywnym przezywaniem obecnoéci Bo-
zej. Owe numinotyczne archetypy na setki lat okreslily istote rosyjskiej literatury
Sredniowiecznej: wnikniecie w pierwotny obraz Boga staje sie idealna, najwyzsza
w swym dazeniu do duchowosci konstante kultury. Archetypy te analizowane sa
w zwiazkach z innymi pierwotnymi motywami skladajacymi sie na $redniowieczny
obraz $wiata: Boga — Swiata — Czlowieka.

4 fIpkuii mpuMep ToMy — obGHapyxkeHHOe yxxe B HoBoe Bpemsa Cno80 o noaky
Heopese, 0 BpeMeHH CO37JaHUA KOTOPOTO IO CHUX IOP CIIOPAT JIydIlHe YMBI.
Cpenu mepeBOAHBIX TEKCTOB, YIOMAHYTBIX B JJaHHOH craTbe, oTMeTUM (1060
U 0OMKposeHle c8samblx anocmonos, Cxasaxue o comeoperuu bozom Adama.
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Alla Bolshakova
GOD — WORLD — MAN IN THE LITERATURE OF RUSSIAN MIDDLE AGES
Summary

The article is devoted to the emergence of the medieval picture of the world in
the Russian literature of the XI-XVII centuries. A special attention is paid to the
formation of a system of literary archetypes, which then formed the basis of the
Russian philosophical and artistic thought. Among them the first of the first were
numinous archetypes, which characterized the most important aspect of the
religious experience associated with the intense feeling of the divine presence.
Numinous archetypes for centuries have defined the nature of the medieval Russian
literature: the penetration into the image of God is the most ideal constant of culture
and the highest point in its spiritual aspiration. Those archetypes are considered in
connection with the other primeval images that make up the medieval picture of the
world: God — World — Man.
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LUDMILA LUCEWICZ

Uniwersytet Warszawski

VMITEPATOP HUKOJIA I O PYCCKOM ITOJIUTUKE
«OTYUCTOI'O CEPALIA...»

CoBpemMeHHasA TYMaHUTapHAsA HayKa BBICOKO II€HUT JOKYMEHTBI
JIMYHOTO IPOUCXOXKJIEHHsA, IOMOTAIOI1e MOHATh CYIIHOCTh Yes0-
BEeUeCKOU JIMYHOCTU U/ WJIN XapaKTep UCTOPUYECKOH 310oXu. B kaue-
CTBE COCTaBHUTEJEN TAKUX JIOKYMEHTOB BBICTYHAIOT IPEJCTAaBUTEIN
CaMBbIX PA3HBIX COITUAIBHBIX CJIOEB — OT IOJIYTPAMOTHOTO KPECThs-
HHUHA JI0 BCEMUPHO U3BECTHOTO fieATesss. OueBUAIIaMU SI10XaTbHBIX
COOBITUH, OCTABUBIINX IHChbMEHHBIE CBHU/ETEJHCTBA O BPEMEHH
U 0 cebe, HepeZKO BBICTYNAIOT ITOJIUTUKU, BOEHHbBIE U TOCY/IaPCTBEH-
HBI€ JINIIA, I[apCTBYIOIIHE 0cOObI. 13 PyCCKMX KOPOHOBAHHBIX MEMY-
apucToB HauOosiee u3BectHb Exatepuna 11, Hukomnait I, Hukonaii I1.

B cosetckoit ucropuorpaduu 3a Hukosnaem I 3akpenmanch cTou-
KUe OIIpe/ieJIeHUs: «KPOBaBbIN Mayiau JleKaOpucTtoB», «Hwukosai
[Mankua», «conadoH ¢ OrpaHUYEHHBIM YMOM U 0J1aropazyMuem»,
«JIUIEMED», «AecnoT», «youiina [Tymkuna u JlepMOHTOBa» U IPOY.
CoBpeMeHHbBIE aBTOPHI TEOPETUYECKU PATYIOT 3a HEO0OXOAMMOCTH
BCECTOPOHHET0 UCCJIEOBAHUA JIUYHOCTU U JIEATEJIbBHOCTA UMIIEpa-
TOpa, HO HA JieJie IPOJIOJI?KAIOT OCTaBaThCA HE MeHee TeHEHIINO03-
HBIMH, YeM UX IpeAlIecTBeHHUKU. OHA YacTh IMIIYIINX CTPEMTCS
MIpeZICTAaBUTh UMIIEpPATOpa phIllapeM 0e3 cTpaxa M yIpeka', [pyras
— MaTaJIOTUYECKUM 3Ji07ieeM-urieMepom?. COXpaHUBIIHECS 3TO-
JIOKyMEHTBHI JJAI0T BO3MOXKHOCTh ITO3HAKOMUTBHCSA C PYCCKUM HMMIIe-

! B.H.TapacoB, Pviyaps camodepicasus (uepmuvt npasaenus Huxonasn I) // Hu-
xoaail I u ezo 8pems (0oxymeHmowl, nucbMa, OHe8HUKU, MeMyapysl, ceudement-
cmea cospemeHHUK08 U mpyobl UCIMOPUKOS8), BCTYII. CTaThs, COCT. M IPHUMeY.
b.H.Tapacosa, OJIMA-ITPECC, MockBa 2000, c. 3—65.

2 B. KosnecuukoBa, Hukoaaii I. JTuku macox 2ocydaps: Icuxorocuueckue amioobwl,
3A0 OJIMA Menua I'pynin, MockBa 2008.
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paTopoM B ero coOCTBEHHOH MEPIENIINU, KOTOpasi HMeeT IIpaBo Ha
’)KU3Hb B HE MEHbIIIEN CTelleH!, UeM XapaKTEPUCTUKU U OIIEHKU €ro
U HAIIUX COBPEMEHHUKOB.

B cratbe paccmarpuBaTes iBa aBToOMorpaduueckux rekcra Hu-
kosast I — 3anucku u Ma confession Kak JIOKyMEHTbI IMYHOTO IIPO-
HCXOKIEHUS, K CO3/JAaHUI0 KOTOPBIX UMIIEpAaTOp 0OpaTuics B 1831 T.
AT OKYMEHTHI OTPAXKAIOT JINYHOE OTHOIIIEHHNE aBTOPA K COOBITHSAM,
YYaCTHUKOM KOTOPBIX OH OBLIT U KOTOPbhIE HETIOCPECTBEHHO MTOBJIH -
JIV Ha ero »KU3HEeHHBIH IyTh U Ha HUcTopuio Poccum.

Beryninenne Huxkosas I Ha mpectost B 1825 I. IPOXU30IILIO0, KAK U3-
BECTHO, IIPU YPE3BBIYAHBIX 00CTOSITEIBCTBAX, KOT/A ITOCIE CMEPTH
Anexcanjipa I BHe3aITHO OOHAPYKHUJICSA OOIIMPHBIN TAHHBIN 3aTOBOD,
«TBapAeUCKUN MATEX», MONBITKA T'OCY/IapPCTBEHHOTO NEPEBOPOTA,
YTO BBIHYJWJIO MOJIOJOTO HUMIlepaTopa IPeANPUHATh SKCTPEHHBbIe
MEPBI /IS COXPAHEHUS KU3HU WIEHOB €ro ceMbU U caMON MOHap-
xuu. OO0 «yKacHBIX» COOBITHUSAX, CBOMX YYBCTBAX U IEPEKUBAHUSIX,
CBSI3aHHBIX ¢ HUMH, HUKO1all «OT YUCTOTO cepAlia» pacckasani B 3a-
nuckax3, obpalieHHbIX B IEPBYIO OUEpPe/lb K COOCTBEHHBIM JIETSIM:

S nuiy He /T4 CBETA, — UL /IS JIETEH CBOUX; YKeJIat0, YTOO 0 HUX OO
B HACTOSAIIEM BH/JIE TO, YeMy ObLI 5 CBHJIeTE b, Peliaroch Ha CHe I TOTO, YTO
HCIIBITHIBAIO YK€ ITOCJIE IIIECTH JIET, CKOJIb BPEMS U3IJIAKUBAET UCTUHY U IaMATh

3 3anucku Huxonas I nipu >KU3HU aBTOpa He IeYaTaJNCh; BIEPBbIE ITOJHOCTBIO
6pUTH cOOpaHbl U OMyOJIUKOBAHBI B COOPHHKE JOKYMeHTOB Medxcdyyapcmaue
1825 200a u 8occmatue dekabpucmos 8 nepenucke U mMemyapax 4aeHos yap-
ckoll cembu, moaroT. k neuatu B.E. CeipoeuxoBckuii, ['oc. udn-go (Tum. Ileuat-
HBIH 71BOp), MockBa—JIeHHUHTpaA 1926, c. 11-35. Kak ycraHOBWI myGJIHKaTOp
B.E. CeipoeukoBckuit, 3anucku ObLIN «COCTaBJIEHBI B TPU CPOKA: 1- U 2- YaCTU
(Terpaan) B 1831 roay, 3-s1 — B 1835 roay u 4-s1 — B Havaste dbeBpassa 1848 roga»,
TaMm ke, €. 10. 3HaUUTEeIbHbIE (PArMEHTHI U3 3anUCOK ITUTUPOBAIUCH PAHEE, CM.
H-p, kHuru: M.A Kopd, Bocwecmeue Ha npecmoa Hmnepamopa Hukonas I,
Tun. II-ro Otnenenus: Co6erBentoit Ero Mmm. Ben. Kaunenspuu, C-IletepOypr
1857; H.K. Illunbaep, Mmnepamop Huxoaail I: e2o i#cu3Hb U yapcmeosaHue B 2 T,
u3a. A.C. CyBopuna, C-Iletep6ypr 1903. IL.E. IlleroneB Hukoaail I u dexabpu-
cmul. Ouepku, bovlaoe, Ilerporpasn 1919. CoBpeMeHHble U3/1aTesId BOCIIPOU3BOIAT
00bIYHO TeKCT 3anucox Huxoaas I, onybaukoBaHHBIN B cOopHUKe Mexcdyyap-
cmeue. B masbHelineM, KpoMe 0c060 OTOBOPEHHBIX CJIyYaeB, OKYMEHT ITUTH-
pyeTcs 1o 3TOMY HCTOYHUKY C YKa3aHUEM CJIOBA 3aNuUCKU U HOMEPA CTPAHHUIIBI
B TEKCTE B CKOOKaX.
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TaKuX JeJd U 00CTOSITEIbCTB, KOM BaKHBI, H00 JAOT HACTOsIIee OObICHEHME
MIpUYWHAM WJIU IIOBOJIaM IIPOUCHIECTBUM, OT KOMX 3aBUCHUT yUaCTh, JaKe KU3Hb
JTIo7iel, 6oJiee, 4eCTh UX, CKaXKy Jla’kKe — y4acTh I[apCTB. — By/ly TOBOPUTH, Kak
caM BH7IEJI, YyBCTBOBAJ — OT YKCTOTO CEP/Ila, OT MPSIMOM JIYIIIN: HHOTO S3bIKa
He 3HaI0 (3anucku, c. 11).

3anucku 3alyMbIBAINCh KaK OTKPOBEHHOE ITOBECTBOBAHUE O BaXK-
HEUIINX MMOJINTHYECKUX COOBITHAX, CBUAETETEM KOTOPBIX OBLI cam
aBTop*. Mex/ly STUMH COOBITUSMH U BpEMEHEM HX OMUCAHUSA IIPO-
10, KaK yKa3pIBaeT Hukosal, 1mecTs JieT, 9To 00yCIOBINBAET JI0-
CTAaTOYHO BBICOKHUI YPOBEHb CYO'BEKTUBHOCTH 3TOTO TeKcTa. Vmme-
paTop CMOTPHUT Ha «IIPOUCHIECTBUA» 1825—1826 IT. CKBO3b MPU3MY
CBOET0 CO3HAHUSI, CJIOJKUBITIETOCA K 1831 T., CBA3BIBAET UX C (pakTaMu
JIMYHOM O6uorpaduu U COOTBETCTBEHHO BBICTPAMBAET CBOIO BEPCHUIO
npousomenniero. ®akThl U ONEHKH, IIPe/ICTaBJIEHHbIE UMIIEPATOPOM
— OZJHUM U3 TJIABHBIX YYACTHUKOB PYCCKOU eKaOPBhCKOH Tpareinm,
JIIOOOTIBITHEL M CAaMH IO ce0e KaK JOKyMEHTBI JIMIYHOTO MPHUCXOXK-
JIeHUsA, U KaK CBUETEJIHCTBA MCTOPUUYECKOTO JIUIA, YbU PEIIEeHUs
OTIPeIEJISIIN CyAbOBI MHOTHX JIIOZIEU U CTPAHBI B II€JIOM.

Huxounaii I, mo ero cjioBaM, HUKOT/Ia He TOTOBUBIIIHIICS «HacIe-
JIoBaTh Ha mpectosie» (3anucku, ¢. 13), BOJIEIO CTapIINX OpaTheB —
Anexkcanzipa u KoHcranTrHa, cTajll MOHAPXOM OTPOMHOU HUMIIEpUU
B OJINH U3 CJIOXKHEHUIITNX MOMEHTOB €€ CyIIeCTBOBAHUS. 2Q-JI€THUI
MMIIEPATOP BCTYIIUJI HA IIPECTOJI, HE NMes HU TEOPETUUECKUX IT03HA-
HUH B YIIPABJIEHUU TOCYZJApCTBOM, HU KaKOH-IN00 IPAKTUKU B I10O-
autudeckou cdepe. U cpasy ke okazayicsi B 3CTPEMaIbHON CHUTYya-
LIUH, KOTZA OT €T0 CJIOB U IIOCTYIIKOB 3aBUCEJIH KU3HU COTEH JII0Jlei
U y4acTh BCEro rocyZiapcra. B kpartuaiiiiunii nepuos; BpeMeHU eMy
Ha/0 OBLIIO HE TOJIBKO 0OOCHOBATh CBOE IIPABO ITPECTOJIOHACIEUS,
HO U BHUKHYTH B CyTh IOJIUTUYECKOTO KPU3WCA, YCTAHOBUTH IIPHU-
YUHBI BOEHHOTO 3ar0BOPA, PACIIPOCTPAHUBIIETOCH «Upe3 BCIO UMIIe-
puro, ot IlerepOypra Ha MockBy u 70 BTopo# apmuu B beccapabum»
(Banucku, c. 19), HAUTU MyTH TPUMHUPEHUSI C MATEKHUKAMU WJIN
— B IIPOTHUBHOM cJiydyae — 3¢ eKTHBHBIE CIIOCOOBI HEME/JIEHHOTO
nofaBieHusa OyHTa. OTHeOMmacHasA CUTyalus MeXKAyIapCTBUs, CIIPO-

4 Cm. ompenesneHre, 3aUKCUPOBAaHHOE B CJIOBApHOU craTbe Memyapul: «3amu-
CKU COBPEMEHHHMKOB — IIOBECTBOBAHUSA O COOBITHAX, B KOTOPBIX aBTOP MEMYyapOB
NMPUHUMAaJI YYaCTHE WIM KOTOPble U3BECTHHI eMy OT oueBuAneB». ®.A. Bpokra-
y3 u N.A. 9dpon, dnyuraoneduueckuil crosapy, T. XI1X: Mexenen — Mugy-ba-
Ha, pen. K.K. Apcenbes, .. Ilerpymesckuii, Tuno-JIutorpadus 1U.A. EbpoHa,
C-Iletepbypr 1896, c. 70.

194 |



UMITEPATOP HUKOJIAM I O PYCCKOM ITOJIUTUKE...

BOIIMPOBAHHASA Xa0COM, BO3HUKIIIUM B HUMIIEPATOPCKOM JIOME ITOCTIE
HEOXKUIaHHOH cMepTH AsiekcaHzpa I, pe3ko OCJIOKHHJIACH JIBYMsI
npucsaramu (cHayasna Koncrantuny, 3atem Hukosaio) u TpeboBaia
MaKCUMAaJIbHOH BBIIEPKKU U TIPEIEIBHON OCTOPOKHOCTH. YIIPSIMOE
Hexkenanne KoHcranTuHa mpuexaTh u3 Bapirasel B IletepOypr /ist
My6JIMYHOTO OTPEUEHHsI OT KOPOHBI IIOPOAMIIO CAYXU O HEBAKOHHOM
3axBaTe BjacTH HwukosaeM. OTHMH CIyXaMH M BOCIIOJIb30BaJIHCh
JIeKaOPHUCTHI, CIIPOBOIMPOBAB BBICTYIIEHHE PsiZia BOMHCKUX YacTei
B 3amuTy KoHcTaHTHHA, KOTOPOMY OHH y3Ke IIPUCATHYJIH.

B mepBbIii 2Ke IeHb IapCTBOBAHUS, IOJIYUUB U3BECTHE O «ITOJIHOM
BoccTaHUU» B crosunle (3anucku, c. 22), Hukosai, o ero nmpusHa-
HUIO, MIEPEKUIT COCTOSIHUE Mapaanu3yoliero y:kaca. He o6HapyKuB
BO3JIe ce0s HaIesKHBIX COBETHUKOB U 005ICh KPOBOIIPOJIUTHS, OH CaM
nbITasicsa yoeauTh «OyYHTOBIUKOB» B 3aKOHHOCTH CBOErO IIpaBa Ha
IIPECTOJI U B HEOOXOAUMOCTH MHPHOTO 3aBEPIIEHUS IPOTHBOCTOS-
uusa. OIHAKO, TOBOMBI €ro yoesk1aau aieko He Beex. HoBbIl mpa-
BUTE/Ib OKasaJiCs Iepef] AUIEMMOM: «IIPOJUTh KPOBb HEKOTOPBIX
U CIIACTH IIOUTH HABEPHO BCe; WJIM, IOIIAAUB cebs, 3KepTBOBATh pe-
IIUTEIBHO TocyiapcTBoM» (3anucku, c. 27). HemmpectaHHO crparim-
Bas ce0s1, UTO JieJIaTh, OH, B KOHIIE KOHIIOB, KaK IHUIIET, «OTIAJICs
B PYKH BOXbH », PEINUB «UATH TYZA, T OIMaCHOCTh yrposkaia» (3a-
nucku, ¢. 22). BriocieicTBUH yIUBIIAICS TOMY, YTO, HAXO/ISCh B TYIIIE
COOBITHH, He TTOTH0, XOTsA yrpo3a Mo/icTeperajia Ha KaX<JoM Iary:

[...] cepaite 3amupasio, MpU3HAIOCH, U eANHBIN Bor MeHs noamepskai. [...] 3a-
PAIUB PYKbs, ONLTH MBI Bepen (3anucku, c. 23). [...] B cue camoe Bpemst yc-
JIBIIIAJTA MBI BBICTPEJIBI, ¥ BCJIEZ, 38 CUM IPUOEKa KO MHE KHA3b [0 [...]
¢ usBecTHeM, uyTo rpad MuiopasoBuy cMepTeIBbHO paHeH (3anuckuy, c. 23). [...]
MeHs BCTpeTHIH BeIcTpesiamu (3anucku, ¢. 24). Munocepare boxkue okazanoch
elle pasuresbHee [...], Korja Tosmna Jjeib-rpeHazep, npeasoauMasi opuIepoM
[TaHOBBIM, IIUIa ¢ HAMEPEHHEM OBJIAJIETH ABOPIIOM U B CJIy4ae CONMPOTHUBJIEHUS
HCTpeOUTD Bee Hallle ceMeicTBo (3anucku, c. 25). [...] HU s1, HA KTO He MOTJIH ObI
Jies1a 6J1aronoyYHO KOHYUTD, €KeJTd O caMOMy MUJIOCEP/NI0 BOXIo He yroiHo
OBLIIO BCeM ITPABUTH K JyuieMy (3anucku, c. 25).

B 3anuckax Hukonail He pa3 moUepKHYJI, YTO B T€UYE€HUE TOTO
«POKOBOTO» JIHS OH 3aMedasl «CIIaCUTeJIbHOe» cTedeHue 00CTos-
TEJIbCTB U OOBSACHSI 3TO MOKPOBUTEIHCTBOM BOXKBHM IO OTHOIIIE-
HUIO K HEMY CaMOMY U €T0 OyZyIeMy IJapCTBOBAHUIO®. B ucnbIrranum

5 Cp.: B.A. )KykoBckuii 3anucas B JHEBHUKe 16 fiekabps 1825 r.: «IIpoBuzieHue co-
xpaHuio Poccuro. MoxHO cka3aTh, yTo OHO BUJMMO XPAaHUT U HauMHAIOIIeecs
napcTBoBaHue. Kakoii /ieHb GBI I HAC 14-TO YKUCIa. B 3TOT /1eHp Bee OpLIO HA
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TParuyecKUMH COOBITHSAMHU U B UX YCIIENTHOM pPa3pelleHuH OH yC-
MOTPEJI CBOIO OOTOM30paHHYI0 MPEAHA3HAYEHHOCTh. DTa YCTAaHOBKA
Ha caMOCaKpaIU3anuio® OTUEeTIIMBO BhICTyIaeT B 3anuckax. MHOTO
JieT ciycTA ppeiyinHa pycckoro iBopa AHHa TioTueBa — BHUMATE I b-
HBII, TOHKH, a ITIOPOH U capKaCTUYHBIN HAOJTI0aTe b ITPUBOPHOMN
»ku3HU (1853—-1866), HAPUCYET B CBOMX MeMyapax BhIPA3UTETbHbIN
(ae 6e3 mponun) moprpetr Hukosas I kak o6pa3moBoro — 1o ¢popme
U CYyTU — caMOJIepPKIa:

HukTo sayumre kak od [Hukona# I — JI.JI.] He GBI cO37aH AJIS POJIU CaMO-
nepskia. OH 06J1a/1aJ1 IJIst TOTO U HAPY>KHOCThIO U HEOOXOUMBIMU HPABCTBEH-
HBIMU cBOiicTBaMu. Ero BHyIIHMTEIbHASI U BEJIMUECTBEHHAS KPACOTa, BeJInYaBas
0CaHKa, CTPOTas IPaBUJIBHOCTH OJIMMITUUACKOTO TIPOGUIIS, BIACTHBIN B3IV —
Bce, KOHYAsi ero YJIbIOKOU cHECXosAIero Fonurepa, Bee ApIanio B HeM 3€MHbIM
607KeCTBOM, BCEMOTYIIMM [IOBEJIUTEJIEM, BCE OTPAKAJIO €r0 He3bI0IeMOe YOeK-
JleHre B CBOeM IpusBaHUMU. [...] Ero camosepskaBue Mmioctuo 6oxkuei 6bL10
JUISL HETO JIOTMATOM M [IPEMETOM ITOKJIOHEHUS, M OH C IJIyOOKUM YOEKIeHNEM
¥ BEPOIO COBMEINAJI B CBOEM JIULIE POJIb KYMUPA U BEJIMKOTO KPEIa 9TON per-
MM — COXPAHUTh 3TOT JIOIMAT BO BCEM UMCTOTE HA CBATOH Pycu, a BHe ee 3amiu-
L[ATh €0 OT MMOCATATEIHCTE PALMOHAIN3MA U JTMOEPAIbHBIX CTPEMJIEHUN BEKa
— TakoBa ObLjIa CBALIEHHAS MUCCHS, K KOTOPOU OH CcUuTaII ce0sl IPU3BAHHBIM Ca-
MuM GOrOM U pajii KOTOPOii OH ObLJI TOTOB €K€YaCHO IPUHECTH CeOsl B KEPTBY’.

Ilepes HaMu XapaKTEPUCTHUKA UMIIEPATOPA, yKe YeTBEPTh BeKa
CTOABIIIEr0 y KOPMUJIA BJIACTH. Ba>XKHO B JaHHOM cJIy4ae TO, YTO ca-
MOBOCIPUSTHE UMIIEpaTopa KaK CaMoOJIepKIla «MHJIOCTHIO OOXKH-
eli», ¢ HaMepPeHHON OTYETJIUBOCTHIO IPOSABJIEHHOE MeMyapHUCTKOMI
B THEBHHUKe Hayasia 1850-X IT., IO CYyTH COBIIAJIO C €r0 cCOOCTBEHHOMN
Mpe3eHTaIien, 3arevaTieHHON B aBTOONOrpadnIecKuX 3auCsX.

ByKkBaJIbHO uepe3 HECKOJIBKO IHEH Iocsie BOCCTaHus, 20 /1eKadps,
UMIlepaToOp Npu3HaBajcA ¢paHiy3ckoMy nociaaHHuky II1.-JI. Jla-

deppons:

Kparo morubesn: MUHYTa, U Bce OBl paspymmiock. Ho mo Bosie IIpombicia 3TOT
JleHb OBbLIT THEM OUMINEHNs, a He pas3pylienusa». B.A. JKykosckuii, [ToaHoe cobpa-
Hue couuHeHull u nucem, T. 13: JHesHuku. ITucbma-0He8HUKU. 3anucHvle KHUDiC-
xu. 1804—-1833, coct. u pefi. O.B. JlebeneBa, A.C. AuyuikeBud, 3bIKK CIaBIHCKON
KyJIbTypbl, MocKkBa 2004, c. 239.

CM. 0 cakpaju3anuu MOHapxa B Poccuum Kak COIIMOKYJIBTYpPHOM ¢eHOMeHe
B: B.A. Ycnenckuit u B.M. 2KuBoBoB, I[apb u 602. Cemuomuueckue acnekmuwt ca-
Kkpaauszayuu moxnapxa e Poccuu [/ A3viku kyavmypst u npob.aemvt nepesodumo-
cmu, Hayka, Mocksa 1987, c. 47-153.

7 A.®. TioTueBa, [Ipu dgope 08Yx umMnepamopos: 60CNOMUHAHUA U ppazm. OHes-

Huko8 gpetiaunbt dsopa Huxoaas I u Anexcandpa II, nociecit. C.B. MupoHeHKo,

Mpicib, MockBa 1990, ¢. 34—35.
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fI HaUMHAIO0 APCTBOBATS IO 'PYCTHBIM IIPe/I3HAMEHOBAHUEM H CO CTPAII-
HBIMU 00sI3aHHOCTAMH. I CyMEI0 UX UCIOIHUTH. [[POSBIII0 MUJIOCEDHE, MHO-
IO MUJIOCEPANS, HEKOTOPBIE JaXe CKaKYT — CJIMIIKOM MHOTO; HO C BOXKaKa-
MU ¥ 3aYHHIUKAMH 3aTOBOpA OYZET MOCTYyIIeHO 6e3 KaJocTH, 6e3 IMOIIaIbl.
3aKOH U3peYeT Kapy, U He /I HUX BOCIIOJIB3YIOCh s IPUHA/JIEKAIUM MHE
IIpaBoOM IOMuUJIOBaHuUs. I 6y/Iy HellpeKJIOHEeH; 51 00s13aH 1aTh 9TOT 3aKOH Poc-
cuu u EBpone®.

ITo MHeHUIO cOBpeMeHHUKOB, Hukomai ObL1 pUTrypoil HEOHO-
3HAYHOM, HO TPyOBIM TUPAHOM-/IECIIOTOM, IIOTYUHSIOIINM BCE U BCSI
CBOEH BOJIE, OH Bce JKe He ObLI. B fiee 1ekabpucToB, KaK CUMUTAI,
HaIIpuMep, OTel] U3BeCTHOTo borocaosa u ¢puiocoda — Crenman Xo-
MSIKOB, OH IPOSIBUJI «ITPEKPACHBIE MTOCTYIIKN», «BbIKA3aJI XapaKTep
BeJIMYaBbIN U 6J1arOpoAHBIN»Y. JleficTBUTEIbHO, HUKOIak GBI CIto-
coOeH BBICITYIINBATh HE TOJIPKO MPU3HAHUSA IOJICJIE/ICTBEHHBIX, HO
U WX JIEP30CTU, MPOIIATh JIMYHbIE OOU/IbI, OTJaBaTh BOMHCKHE I10-
YECTH rOCy/IapCTBEHHOMY IIPECTYITHHUKY, IOMOTaTh MaTePHUAIBHO ce-
MbSIM IIPUTOBOPEHHBIX' U pod. OAHAKO, KOT/Ia JIeJI0 Kacaaoch Jie-
TUTUMHOCTH BJIACTH, OH CTAHOBUJICS HETIPEKJIOHEH — 3/IECh MUJIOCTH
yCcTymajia MecTo CypoBoMy cyay. MoHapxudeckas BjaacTh B Poccuu
TPAJIUIIMOHHO OMHpasiach Ha 00KEeCTBEHHOE IIPABO U CBAIIEHHOCTD
MPUHITUIIA ITPECTOJIOHACIIEINS, HapyIIeHWe KOTOPOro Kapasioch
cmepthio. Korma Hauvasncs cymeOHBIN mporece, Hukosai moTOII-

8 Ilut. mo: H. unbaep, Mmnepamop Huxoaail I: e20 Hu3Hb u yapcmeosaHue,
B 2 T, u3z. A.C. CyBopuHa, C-Iletepbypr 1903, 1. I, c. 347.

9 Cm. 06 aToM, Hampumep, [Tucvmo k A.C. Xomaxosy 6 I[lapudxc omuya e2o o cobwvl-
muu 14 dekabps 1825 200a om 3 (15) mas 1826 // Pycckuilt Apxus. Hcmopuxko-
AumepamypHhblil coopHuk, YHUBepcuTeTcKas tunorpadus, Mocksa 1893, NO 5,
c¢. 123. ®unocod Biasumup CosioBbEB BUZEN «3a CYPOBBIMHU YE€PTAMH I'PO3HOTO
BJIACTUTEJIS, PE3KO BBICTYMABIIUMHU 10 TPEGOBAHUIO TOCYAAPCTBEHHON HEOOXO-
auMocTé (MM TOTO, YTO CYMUTAJIOCH 32 TAKYI0 HEOOXOAMMOCTDH), B UMIIEPATOPE
Hukosae ITaBmoBuye [...] sicHoe TOHMMaHUe BBICIIIEH TTPABAbI U XPUCTHAHCKOTO
uneana». B.C. ComoBneB, ITamamu umnepamopa Huxonas I // B.C. ConoBbeB,
Cobpanue couunenuil B.C. Coaosvesa 8 10 momax, 1.7 (1892—1897), pea. u npu-
Meu. C.M. CosioBreB, u 3.JI. Papios, 2-e usz., ToBapuiectso «IIpocserenue»,
C-Iletepbypr 1966 c. 377 (PoToTUINUECKOE U3AHNE).

Anekcanzip BynatoB — repoii BoiHBI 1812 T., 6611 U30paH MOMOITHUKOM «JIUK-
Tatopa» Tpybernkoro, mpas/a, 14 fekabpst HuueM cebsi He TPOsIBUII (CTOSLT OKO-
s10 Hukouas I, HO napeyOuiicTBa He COBEPIIINII), BEYEPOM CaM CAJICS BJIACTSAM.
B 3akiI0ueHNU IEPERUII IYyIIEBHYIO ApaMy, pa3Apo0uiI TOJI0BY O CTEHY, Yepes
HECKOJIbKO JHeH ymep. HukoJsiail ero mpocTuii: «OH KECTOKO IMOCTYIIHII OTHOCH -
TEJIbHO MEHS; 51 eMy IIPOIIAI0», BEJIEB OT/AATh 3TOMY OQHUIEPY IPU NTOrpebeHnn
BOUHCKHE novyectu. «;KeHa PrlyieeBa u MaTh BecTy:KeBbIX MOJIAT O MUJIOCEP/IUU
K cebe U cBoell 6eITHOCTH; UM JJAI0T MeHCHI0». ITucbmo k A.C. Xomskosy, c. 123.

1
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HO pasbupajics B MOKa3aHUAX apECTOBAHHBIX, TIIATEIFHO U3ydasl
CBOJIKY KDUTUYECKUX 3aMeUYaHUI B ajJ[pec MIPaBUTEIbCTBA, KOTOPast
COCTaBJISAJIACh CIIEIHAJIBHO II0 €ro TpeOOBaHHIO, caM ITPUHUMAJI
ydactue B gomnpocax. CiaefcTBeHHas MO3UIHS, 10 CJIOBAaM UMIIEpa-
TOpa, COCTOsIJIa B TOM, UTOOBI «HE UCKATh BUHOBHBIX, HO IaTh KaX-
JIOMY OTOBOPEHHOMY BO3MOXKHOCTb CMBITh C ce0s IMATHO MOJ03pe-
Hus» (3anucku, c. 30). ITocyie mepBhIX JKe apecTOB CTaJI0 U3BECTHO,
YTO MATEX JI0JIKeH ObL1 Bo3riaBuTh Cepreii TpyOenkoi, ero ape-
CTy U mepBoMy gompocy Hukosa#l yaenun ocoboe BHUMaHUE. YiKe
uMesl YJINKU — «IIHcaHHas pykow TpybGernkoro [...] mporpamma Ha
BECh XOJI JIEeHCTBUH MATEKHUKOB Ha 14 uucao» (3anucku, c. 29),
UMIIEPATOP MPEJJIOKUII KHS310 T0OPOBOJILHO CO3HATHCSA BO BCEM.
TpyOernkoii 3asIBUJI, YTO HUYETO He 3HaeT. HUKOIAH ciieayomum
00pa3oM BOCIIPOU3BOUT B 3anuUCKax TUAJIOT «Cy/IbU» C «IIPECTYyI-
HUKOM»:

— KunA3b, OIOMHHUTECH U BOUIUTE B Ballle MOJIOJKEHUE; BbI — MPECTYITHUK;
51— BAlll CyZIbsl; YIMKY HA BaC — MOJIOKUTEJIbHbIE, Y’KACHbIE U Y MEHs B PyKaXx.
Baiire oTpuiiaHyie He CriaceT Bac; BbI ce0s1 MOTYOUTe — OTBEYAlTe, UTO BaM U3-
BECTHO?

— IMoBTOpSIIO, 51 HE BUHOBEH, HUYETO 5 He 3HAIO. [...]

— Exxenu Tak, — BO3pas3uJl s, IOKa3bIBasA €My PA3BEPHYTHIH €r0 PyKHU JIKCT,
— TaK CMOTPHUTE e, YTO ITO?

Torsa OH, Kak TPOMOM TIOpPaKEHHBIH, yIIaJ K MOUM HOTaM B CAMOM IIOCTbI/I-
HOM BUJIE.

— CrymnaiiTe BOH, Bce ¢ BAMU KOHYEHO, — CKazaJ 5, U reHepasa Toap Havas
emy nompoc. OH OTBeuas BechbMa JI0JIr0, CTapasch Bce 3aTEMHATH, HO, HECMOTPS
Ha TO, U300/IMYaJI elrfe 6oIbIine U cebst 1 MHOTHX APYTHX (3anucku c. 20—30)™.

1 Cp. ¢ 3anuckamu Tpybenkoro: «MeHs 03BaIM; UMIIEPATOP NPHUIIIE]T KO MHe Ha
BCTpeEUy B [OJIHOM (DOPME U JIEHTE U, IIOHSAB YKa3aTeJIbHbIN ITaJIel] [IPABOU PYKH
TIPSIMO TIPOTHB MOETO Jiba, cKa3as: ,,YTo ObLJIO B ATOH TOJIOBE, KOT/]A BBI C BAIIUM
MMEHEeM, C Balel (paMuInero BOIUTH B Takoe /es10? I'Bapanu noskoBHUK! KHA3H
Tpy6erkoii!.. kKak BaM He CTBITHO OBITH BMECTE C TAKOIO APsHBIO? Bama yuacth
6ynert yxkacHas” [...]. [Tutute Bee, uto 3Haete [...]. A ocrancs oguH. Buzesn cebs
B IIOJIOKEHUU OUY€Hb TPYAHOM. He XOTes CKphIBATh MPUHAJIEKHOCTH CBOEMH
K TAaTHOMY OOIIIECTBY, UTO U HE MIPUBEJIO OBl HH K YeMy J06pOMY, IIOTOMY UTO SICHO
6BLITO U3 TPOYTEHHOTO MHE ¥ MHOTUX UCIHCAHHBIX JIUCTOB, UTO 60Jiee U3BECTHO,
Hexxesu Obl 1 xenan. Ho Mexay TeM 51 He XOTesl UMEeTh BO3MOXKHOCTD YIIPEKaTh
cebs1, uTo 51 KOoro ObI TO HU 06110 HazBasn». C.I1. TpyGenxkoit, 3anucku (1844—1845,
<1854> 2e. /| Memyapwt dexabpucmos, Ilpasaa, MockBa 1988, ¢. 49—50. B me-
myapax TpyOeIkoil muIeT 0 CBOeH CTOWKOCTH, HEXKeJIAHUU aBaTh KaKue-JIrbo
[MOKA3aHUsI HA YYACTHUKOB TAWHBIX OOIIECTB, 0 OE3YCHENIHBIX MOMbITKaX Huko-
JIasi MOJIyYUTh OT HETO OTKPOBEHHBIE TPU3HaHUA. HO COXpaHUIIOCH CIIEZICTBEHHOE
neno TpybGerkoro, U3 KOTOPOTO BUJIHO, UTO YK€ B IHCbMe OT 19 /eKabps K re-
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KoHeuHo, TOBOPUTh 00 OOBEKTUBHOCTH WJIM IPAaBJIUBOCTU BOC-
CO3/IaHOM CIIeHBI HET cMbIcyia. Hukosai, kak u TpyOernkou u ipyrue
JIeKaOpUCTHI B CBOMX BOCIIOMUHAHUAX, CTPEMUJICS IIPEJICTABUTH Ce0sT
B O0Jiee BBITOJTHOM CBETE, YeM TO OBLIO B PeaJIbHOCTH. 37eCh ode-
BU/IHA XapaKTepHasd /IJid MEMYapOB «yCTaHOBKA Ha IMOJJIMHHOCTD>,
KOTOpasi JaJIEKO «He Bcerja paBHa (PakTHUeCKONH TOYHOCTH»'2, Me-
Myaphl TPAJAUIMOHHO IIPETEHAYIOT Ha (PaKTUUECKYI0 TOYHOCTh, HO
dakToM 371eCh MOKET BBICTYIIaTh, HAPsAY C AATOU, JIUIIOM HWJIHA CO-
OBITHEM, — BIleUYaT/IEHHE, HACTPOEHHE, IIepe;KUBaHHUE.

JloTIpochkl apecTOBAaHHBIX BEJIMCh II0 €JWHOU CXeMe: «ITpPHU3Ha-
HUsI», «00CTOSITENIBCTBA, O0OJIee UJIK MEHEE MTOJIHBIE», B IIEJIOM — HH-
yero «ocobeHHoro» (3anucku, c. 33). Ilonpobnee Hukostaii onucan
JIOIIPOCHI U TIOBeJieHNe HanboJiee «3JIOCTHBIX», «JIEP3KUX», «SI3BHU-
TeJIbHBIX» MATEKHUKOB — O6osieHCcKoro, becryxepa (MapinHCKO-
ro), Kaxosckoro, Cepress MypaBbeBa, ITecresiss, ApramoHa MypaBbe-
Ba, MatBesa MypasbeBa, Cepres BonkoHckoro u Muxanna OpJiosa.
bru10 HeMasI0 AMHU30/40B, KOT/Ja 3aTOBOPIIUKU CHAadaa OTPUIAIU
CBOIO IPUYACTHOCTH K TAHHBIM OPraHU3AIHsAM, IIOTOM CO3HABAJIUCh,
packamBaJHUCh, Tpocwin mpoiennsa. M1 Hukonalh mMuioBaa, XOTs
JIEUCTBUSA 1eKaOPUCTOB 0PUITHATBHO KJIACCU(PUITUPOBAIUCH KaK I10-
JINTUYECKOE TIPecTyIUIEHHe, HampaBJeHHOE IMPOTUB HUMIIepaTopa,
YJIEHOB €ro CeMbH U TocylapcTBa. B COOTBETCTBUM C 3aKOHOJATEIb-
CTBOM, HETIOCPEACTBEHHBIE OPTAHU3ATOPHI M yUYACTHUKU IIPECTYILIIE-
HHUA, a TaKXKe 3JIOYMBIIUJIEHUKHU, KOTOPbl€ YCTHO WM IMUCbMEHHO
BBIPpA3WJIN CBOM HaMepEHM s, I0 BUHOBHOCTU YPAaBHUBAJIMCh U HaKa-
3bIBAJIUCh CMEPTHOI Ka3HbIOS. IIsaTepo /1ekabpucTOB, MPU3HAHHBIE

Hepasty JleBanieBy KHA3b IIPOCUT JI03BOJIEHUA «TOBOPUTH UCTUHY BCIO TaK Kak
s1 ee 3HAI0, BO BCE MOJIHOTE, HE COKPHIBAsI HUYETO. [...] 06513aHHOCTh MOSI €CTh
Temephb CKa3aTh €AUHCTBEHHO BCE TO, UTO JJIsA MOJIb3bI ['ocyapst Mmoero 6siaro-
JIeTeJIs U JJIA CIIOKOMCTBUSA OTEUYECTBA MOCIYKUTHh MOXKeT». Onuce Jeay o noa-
KoeHuKe aellb-eeapduu IIpeobpadcerckozo noaka xHase Tpybeuxom, c. 10.
B oTBeTax Ha BONMPOCHBIE MMyHKTHI OT 23 /1eKabpsI KHs3b OMKCAJ BCE, YEM UHTE-
pecoBasiock ciencteue (c.13—23), a 3aTeM He pa3 IOTOJHAI U PACHIUPS CBOU
MMOKa3aHUA.

2 JI.f. Tuns6ypr, O ncuxonozuueckoil npose, « XyZ03KeCTBEHHAS JTUTEPATypa», Jle-
HUHTPAJICKOE OT/iesieHue, JIeHuHrpas 1977, . 7.

3 Ha ToT MOMEHT JieficTBOBasIO Yao0xceHue Llapa Anexces Muxaiinoguua ot 29 siH-
Baps 1649 r. [nasa II Yaoxcenus nox HazBauueMm O I'ocydapckoil vecmu... B MyH-
KTe 1 OIIpe/iesisijia HaKa3aHue 3a 3JI0H yMbICeJT IIPOTHB 0COOBI TOCY/Iaps, B MIyHKTE
2 — HaKazaHUe 3a 3JIOYMBIIIUIEHHUE IIPOTUB LIEJIOCTHOCTH rocyAapcrsa. B oboux
CJIy4yasX BUHOBHBIN HAaKa3bIBAJICA CMEPTHOH Ka3Hbi0. CM.: [ToaHoe cobpaHue 3a-
KxoHoe Poccuiickoil umnepuu [B 50 T.], Cobpanue Ilepsoe, T. 1. 1649—1675 22.,
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Cy/IOM BOKaKaMU U 3aUYMHIIUKAMU 3aroBopa, IIOKYCHUBIIVMUCA HA
CYIIIECTBOBaHHE UMIIEPUH, COTJIACHO 3aKOHY, HE MOTJIN OBITh IIOMH-
JIoBaHBI. IX Ka3Hb — Kapa 3a MOCATaTeJbCTBO HA IIPUHIUIL JIETU-
TUMHOCTU MOHApPXUYEeCKOU BJIaCTH, IO MbIcsin Hukosas I, — u ecThb
«ypok» Poccumn u Bceii EBporie.

Camu nopcsie/IcTBeHHbIE XOPOIIO MTIOHUMAJIU CJIOKUBIIYIOCS CH-
Tyanuoo. ®parMeHThl UX NMPU3HAHUUHA (3a4aCTy0 MOKasSHHBIX) I10
CYIIleCTBY fABJIAIOT cOOOI BapHalnuy HCIOBeZEH, I7ie ecTh pacKas-
HUe, OCO3HaHMe I'pexa, MeTaHolsA, npefocrepexenue. [TokazaTens-
HO B 3TOM OTHOIIIEHUU, HAIIpUMeED, MUCbMEHHOE IIOKaAHNEe O{HOTO
13 Hujeosioros napeyouiicrsa — Konaparus PruieeBa, oOpaiieHHoe
K UMIIepaTopy:

CearsiM flapoM Cniacuresia Mupa g IpuMuapuiIca ¢ Tsopuom MmouM. Yem xe
Bo36s1arozapio A Ero 3a 5To Gi1arofiestHye, Kak He OTpeYeHHeM OT MOUX 3a0JIysK-
JleHul 1 nosuTHdeckux npaswi? Taxk, 'ocyzapp, OTpekaloch OT HUX YHCTOCED-
JIEYHO U TOPJKECTBEHHO; HO YTOOBI 3aIlevaTyieTh UCKPEHHOCTh CET0 OTPEYeHNUs
U COBEPILIEHHO yCIOKOUTDb COBECTDb MOIO, /iep3alo mpocuts Tebs, l'ocynaps! Oyab
MHJIOCTUB K TOBApUILIAM MOETO0 NpecTyIieHuA™. I BUHOBHee UX BCex; A, C CaMo-
ro BerymieHus B Jlymy CeBepHOro o0IecTBa, yIpeKana UX B He/leATEIbHOCTH;
51 IPECTYIIHOW PEBHOCTBIO CBOEIO OBLI JIsI HUX CAMBIM I'HOETBbHBIM IIPUMEPOM;
CJIOBOM, 1 ITOTYOHII UX; Uepe3 MeH: IIPOJIIJIach HEBUHHAsA KPOBb. OHHU, 110 IPY K-
Ge cBOel KO MHe U I10 6JIarOPOJICTBY, HE CKXKYT CEro, HO COOCTBEHHAsA COBECTD
MeHs B ToM yBepseT. IIponry Tebs, T'ocymaps, nmpoctu ux: Tsl mproOpeTelb
B HUX JIOCTOMHBIX BEDHOIIO//IAHHBIX U UCTUHHBIX cbIHOB OTeyecTBa. TBoe Besu-
KOJIyIlIe ¥ MUjIocepzye obsKeT UX BEYHO0 GiarojapHocThio. Kazuu MeHs oni-
HOTO: A 6J1aroc/I0BJIAIO JIECHUILY, MeHdA Kaparollyio, 1 TBoe MuIocep/iie 1 epes
caMo¥ Ka3HbIO He IIPecTaHy MOJIUTh BceBblIlIHETO, /1a OTpeueHue Moe U Ka3Hb
HaBcerJja OTBPATAT IOHBIX COTPaK/IaH MOUX OT IIPECTYIHBIX IPeJIPUATUN IIPO-
THBY BJIACTH BEPXOBHOM'.

pen. M.M. Cnepauckuii, tum. II Otaenenus CobcrBennoii Ero iMnepatopckoro
Benmuecrsa Kannensipun, C-IlerepOypr 1830, c. 3—4.

4 PpUTeeB cpasy Mmocjie apecta, BeuepoM 14 /ieKabpsi, MUIIeT Mpu3HaTeabTHbie Co0-
CMEeHHOPYHUHble NOKA3AHUS, KOTOPbIE 3aBepIIIaeT MPOChOOH: «sI MPOIILY OHOM
MIJIOCTHU TIOMIAZIUTh MOJIO/IBIX JIFO/IEl, BOBJIEYEHHBIX B 00I1IecTBO». Mamepuanbt
cnaedemaeenno2o deaa K.@. Polaeesa // Boccmatue dexabpucmos. Mamepuanut,
T. 1, pea. M.H. ITokposckuii, ['ocynapcrBeHHOe n3aaTesabcTBo, MockBa—JIeHHH-
rag 1925, ¢. 152. B muchbMe K uMmepaTopy oT 16 ziekabpsi mpoch0y MOBTOPSIET:
«IIporry 06 0/{HOM MUITOCTH: OyIb MUIOCEP/] K MOUM TOBapHIIaM: OHHU BCe JIION
C OTJIMYHBIMU JIJAPOBAHUAMH U C IIPEKPACHBIMH YyBCTBAMH. TBOE MUJIOCEP/IUIE CO-
JleJIaeT U3 HUX CAMBIX PEBHOCTHBIX BEPHOIIO/ITAHHBIX TBOUX U 00E30PYKUT TeX,
KOU TIOKeJIAI0T UATH TI0 cIelaM HalluM», Boccmatue dexabpucmos..., . 155.

5 TTuTt. mo: H. KotsipeBckuii, Poirees, bubanoreka «Cetoua», C-IletepOypr 1908,
c. 184—185. CM. Taxxke npoiiajbHOe NUcbMoO PrlyeeBa k skeHe: «bor u 'ocynapp
PEIIIH yIaCcTh MOIO: s IOJKEH YMEPETh U YMEPETh CMEPTHIO MTO30pHOI0. [Ta 6y-
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371ech ecTh pacKasHUE B TpeXax W IMPU3HAHUE CBOEH BUHBI («OT-
peKaroch OT MOUX 3a0JIyK/IEHUH U TOJIUTUYECKHUX MPABUJI»; «depe3
MeHsI MPOJIMJIaCh HEBUHHASI KPOBb»), IepeMeHa yOe:KIeHUl, 0co3-
HaHHe THOEJIPHOCTH U30PAHHOTO MYTH U IIPeIoCTePEKEHNE FOHOIIIe-
CTBY («OTpeueHre MOe U Ka3Hb HaBCET/[a OTBPATAT IOHBIX COTPAXKIAH
MOUX OT IPECTYITHBIX MPENPUITUN MPOTHUBY BJIACTU BEPXOBHOW»).
HewusBecTHo, /tonwio i 10 Hukosas 3To mokassHHOE Mpu3HaHue (0HO
O6pUTO OOHApYKEHO Ha 000pOTe OFHOTO U3 IHCEM KeHbI PhlieeBa),
HO caM (paKT ero HAJTMYHUsA CBUETEIHCTBYET O CJIOXKHOM KOMILIEKCE
YYBCTB, IIEPEKUBAEMBIX «TOCYAPCTBEHHBIM ITPECTYITHUKOM», F O He-
COMHEHHOHW HCKPEHHOCTH €r0 OTpPeYeHHUs OT OBIBIIHMX «3abiryKie-
Huii». IOpuii JIoTMaH, U3yYHUBIIHH MHOKECTBO CJIEJICTBEHHBIX JIOKY-
MEHTOB II0 JIeJTy 14 JieKaOpsi, OTMeUasT IBOMCTBEHHOCTh OTHOIIIEHHH,
CKJIAJTbIBABIIIMXCS TIOPOU MENKAY «A03HABATEJISIMU» U «IIPECTYITHU-
KaMu». PeBOJIIOIIMOHEDPHI-MATEKHUKH Ha JIOMPOCAX B MPUCYTCTBUH
HUMIIEpPATOpa U TeHePAINTETa HEPEIKO JEMOHCTPUPOBAIN «IIOJTHYIO
PaCTEpSIHHOCTh», WX TOBeAEHUE OOYCJIOBIUBAIOCH «JIOJATOM OQU-
1epa mepeJ CTapIIUMU 110 3BAaHUIO U YHUHY, 00S3aHHOCTSMU IIPHUCS-
T'H, YECTHIO /IBOPSAHUHA», 3 HE PEBOJIIOIMOHEPA — HUCIIPOBEPraTesis
peXkuMa, UTO 3aCTaBJISJIO UX «METaThCs [...] OT OHOI M3 3TUX HOPM
K pyroii»'S. Cam «Cyapsi» U «majad JeKaOpPUCTOB» TAKXKe UCIIBITHI-
BaJI HEOTHO3HAUHbBIE YYBCTBA — JIa’Ke K Te€M, KOTO OOpeK Ha Ka3Hb.
CoXpaHWIOCh CBUJETEIHCTBO COBpeMeHHUKa 00 oTHomeHnu Hu-
KoJlasi K ZIByM IJIaBHBIM BHHOBHUKaM MsTexxa: «B Ilecresne s1 BIKy

net Ero cstas Bossa! Mot Muiiblii ApyT, pefatics U Tol Bosie Beemoryiero, u 0H
yremuT Tebs. 3a Aayury Moo Mouchk Bory. OH ycIIbIIIUT TBOM MOJIUTBEL. He porm-
11 HU HA Hero, HU Ha ocymapsi: aTo Gyzer u GespaccyHo U rpemrHo. Ham yin
IIOCTUTHYTh HenucroBeauMeble cysibl Herocrmxumoro? fI Hu pasy He B3PONTAJI BO
BCE BPEMs MOEro 3aKyIoueHusd, u 3a To Jlyx CBAThIN [UBHO yTemman MeHs. [logu-
BUCh, MOH JIPYT, ¥ B CUIO CAMYIO MUHYTY, KOTZ]a 51 3aHAT TOJHKO TOOOIO U HAIIIE0
MAaUTIOTKOIO, 51 HAX0XKYCh B TAKOM yTEUIUTEIbHOM CIOKOMCTBHH, YTO HE MOTY BbI-
pasuTth Tebe. O, MUJIBIH APYT, KaK CIIACUTEIHHO OBITH XpUCTHAHUHOM. Biiarogapio
moero Cozzarens, uro OH MeHs IPOCBETHJI U YTO 1 YMUPAIO BO XpHcTe. TO JUB-
HO€ CIIOKOUCTBHE TIOPYKOI0, 4TO TBOpEIl He OCTAaBUT HU Tebs1, HU HAIlleH MATIOTKH.
Payiu Bora He mpesiaBaiics OTYAsAHBIO: UIU yTELIEHUs B pesurud. f mpocui Ha-
IIIETO CBSIIEHHUKA ToceIaTh Tebs1. Ciiyiai COBETOB €ro U MOPYYH €My MOJIUTh-
¢ 0 Aylie Moet...». IIpoyecc dexkabpucmos. Jonecenue. Caedcmaue. I[Ipuzosop.
Iucvmo Poineesa us kpenocmu. Yxaswt, 3a. I.A. Manununa, Tunosnurorpadus
B. Puxtep, MockBa 1905, c. 121.

16 10.M. JlotmaH, /[exabpucm 6 nogcedHegHoll icusHu (Bvimogoe nosedeHue kai
UCMOPUKO-NCUX0A02UMecKas kameaopus) // oH ke, H36paHHvle cmambvu 8 3 m.,
T. I, Anexcannpa, TannuaH 1992, c. 317.
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coe/IMHEHNE BCEX IOPOKOB 3aroBOPIIMKAa, B PrLieeBe ke — Bcex
nobpozieTesieii». O TOM, YTO IOCJIe BBIHECEHHUS IPUTOBOPA «TOCY/Iap-
CTBEHHBIM ITPECTYITHUKAM» UMIIEPATOP CaM HaXO/IUJICS B TPEBOKHOM,
CMATEHHOM, IIPOTHBOPEYNBOM COCTOSTHIH CBUIETEJIHCTBYET €TO0 MTHCh-
MO K uMmneparpurie-Mmatepu Mapuu ®enopoBHe OT 12 urosist 1826 r.:

[...] mpuroBop npousHeceH U 06bABIEH BAHOBHBIM. TPYZIHO IIepeiaTh TO, YTO
BO MHe IIDOMCXOJUT; Y MeHs NPAMO KaKasg-TO JIUXOPaJKa, KOTOPYIO 1 He MOTY
B TOYHOCTH OIpesiesIuThb. K 3TOMy COCTOAHUIO IPUMEIINBAETC YyBCTBO KaKOTr0-
TO KpaliHero ykaca U B TO e BpeMs: OJarogapHocty bory 3a To, 4TO OH IOMOT
HaM JIOBECTH 3TOT OTBPATUTEJIBHBIN IIPOLIECC 710 KOHIA'®.

B 3anucxax Hukosaii HacTauBaeT Ha TOM, YTO €ro Bepa B boxkbe
MMOKPOBUTEJIBCTBO B IEHb MATEXKA U TOCJIEAYIOIIETO Cy/la YKOPEHAIA
B CO3HAHUM yOEKIEHHOCTh B €ro 60Ton30paHHOU IpeTHa3HAUYeHHO-
ctu. C TOTO MOMEHTA IIPOBUJIEHIIUAIN3M CTAHOBHUTCS XapaKTEPHOHN
YepTOl MHPOBO33PEHUsI UMIIEpATOPa; CBOE IJapCTBOBAaHHE OH BOC-
MIPUHUMAET OJTHO3HAYHO KaK JIOJIT, BO3JIO’KEHHBIM Ha HETO CBBIIIIE.

20 Jekabps 1825 Ha IpueMe MHOCTPAaHHBIX AuItoMaToB Huko-
J1a#, TT0 BOCIIOMHUHAHUSAM COBPEMEHHUKOB, 3aBEPUB T'OCTEN B CBOEM
MIPSMOJIYIITNY, UICKPEHHOCTHA ¥ YECTHOCTH, U3JI0KUI O(PUITHATHHYIO
BEPCHIO COOBITHH, COITPOBOXK/IABIIINX €ro BorjapeHue. [IpuynHa 06-
IIIMPHOTO BOEHHOTO 3aroBopa, 0 MHEHHUIO0 MMIIEpaTopa, KOpPeHU-
JIach B «PEBOJIIOITMOHHOM JIyXe, BHECEHHOM B PoccHIO TOpCThIO JIT0-
Jlell, 3apa3uBIINXCS B UY»KUX KPasX HOBBIMH TEOPUSIMU», KOTOPBIN
«BHYIIIWJI HECKOJIBKUM 3JI0/IEAM U Oe3yMIlaM MeUTy O BO3MOXKHOCTHU
peBosmonuu»*. Hukosal MOAYEPKHYJ, UTO MEeTepOYPrCKUM OIIBIT
0opBOBI ¢ MATEKHUKAMU, OblcTpass W 3¢ @eKTUBHASA JTUKBUIAAIIUS
«Pa3BETBJIEHHOI'O 3aTrOBOpa» — 9TO «mpumMmep Poccrun», JOCTOUMHBIN
MoZIpaskaHusl, CBOEro poja «yciayra EBpome», mpusBaHHasi yOeIUTh
€BPOITefiCKHEe TPABUTEIBCTBA B TOM, UTO «C JIOBEPHEM H TBEP/IOCTHIO
He HEBO3MOXKHO 00y3aTh JIEP30CTh PEBOJIIOIIMOHEPOB U PACCTPOUTH
UX 3JI0/IEHiCKHE YMBICIBI»2°, A B pa3roBope ¢ MJIAJIINM OpaToM —
Muxanaom IlaBioBryeM, KJIATBEHHO IToobemai: «Pesosonmusa Ha
nopore Poccun, HO, KJIAHYCh, OHA HE IPOHUKHET B HEE, II0KA BO MHE
COXpPaHUTCA JIBIXaHWE >KU3HU, II0Ka, BOXKBEI0 MHJIOCTBIO, 5 OyIy

7 1. Kpontotos, M3 scusru M.H. Mypasvesa, «Pycckuii BecTHUK» 1874, NO 1, c. 64.

8 Mexcdyyapcmeue 1825 200a u eoccmatue dexabpucmos 6 nepenucke u memya-
pax waeHos Yyapckoil cemul..., €. 208.

9 TTut. mo: H.K. llunbaep, Kmnepamop Huxoaait I..., T. 1, c. 342.

20 [TuT. IO: TaM 2Ke.
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umneparopom»2'. CobbITUs, B onmucaHusAX Hukosas U ero coBpe-
MEHHUKOB, OECCIIOPHO, TI0/IBEPTJIUCH OIIPE/IeJIEHHBIM U3MEHEHUM.
U neno He TOJIBKO B TOM, UTO UTO-TO CO3HATEJIHLHO 3aMaTYMBAJIOCH,
a YTO-TO HaMEPEHHO MOAYepKUBasioch. COTJIaCHO HAOJIIOIEHUAM
TICUXOJIOTOB, B aBTOOMOTpaUUECKON MaMATH ITHUIIYIIETO, BOJIBHO
WJIN HEBOJIPHO, ITPOVCXOIUT UCKAKEHNE COOBITHI??: KAKHE-TO BaXK-
HbIE BJIEMEHTHI MOTYT HUBUJINPOBATHCA, KAKHE-TO BTOPOCTENIEHHBIE,
HAa000pOT, CTAHOBUTHLCS 0COO0 3HAUMMBIMHU, HE TOBOPS YKE O TOM,
YTO BEPCUSA IIPOUBOIIEAIIETO BOCCO3/]AETCS ABTOPOM B COOTBETCTBUU
¢ ero cOOCTBEHHBIMH IIEJISIMH, 3a/ladaMu, IpruopuTeTamMmu. JJokyMeHT
JIMYHOTO MTPOUCXOXK/eHUA (Jjake TPU HATMYINU, Ka3aJI0Ch ObI, OTHO-
CUTEJIbHO OOBEKTHUBHOTO CO/IEP:KaHUS) BbIPAKaeT B3IJIABI, MIPE-
MOYTEHUs, CUCTEMY I[eHHOCTE!N ero aBTopa, a 3TO 3HAYUT — Bcerjaa
ocraercs CyObeKTUBHBIM CBHETETHCTBOM. VI 3anucku ummneparopa
371eCh He UCKJIIOUEeHUE.

ITokaszareseH, KOHeUHO, caM (PAKT TOTO, YTO UMEHHO B MEPHOJ
dpanIy3ckoii peposionuu (1830), BCKOJIBIXHYBIIIEH BECh €BpPOIIEH-
CKUU KOHTUHET, HukoJsali mpuMeTcs 3a CBOU 3aIKMCH, BO3BpAIAACh
MaMATHIO Uepe3 IIeCTh JIeT K PyCCKOMY rBapzelickoMy MATexy. OH
He IIPOCTO BCIIOMHHAET «Y»KacHbIe» coObITUS 1825—1826 TT., IIpes-
Jiarasi CBoul OO'bsICHEHHS U OIIEHKH, OH aKTYaJIU3UPYET B TOT MOMEHT
CBOH COOCTBEHHBIH OIBIT OOPHOBI C PEBOJIIOIUEN. 3ANUCKU, TAKUM
obpa3om, BHyTpEHHE TeCHO CBsi3aHbI ¢ Ma confession.

B Ma confession® Huxkomnaii I crpeMuTcst YucTOCEPAEYHO Paso-
OpaThCsi B HEIIPOCTON MeK/IyHapoJIHOU oOcraHoBKe. HamucanHas

2 [TuT. 11O: TaMm Ke, T. I, c. 315.

22 Cm. mozapobHee 06 atom: B.B. Hypkosa, CeepuwerHoe npodoaxcaemes: Ilcuxono-
2usn asmobuoepagduueckoll namamu auunocmu, Mza-so YPAO, MockBa 2000.
Puyapa O’KOHHOD IOAYEPKUBAET: «HAIIEMYy ,HEIPOU3BOJIBHOMY fI” mpexpacHo
ylaeTcs He TOJIbKO UCKaXKaTh, HO IaskKe CO3/JaBaTh BocmoMuHaHusi». P. O’KoHHop,
Ilcuxonozus 8pedHblx npusblvex, nep. ¢ aurI. A. JlorsuHckas, 13x. Maus, VBa-
HOB 1 ®epbep, MockBa 2015, C. 49.

23 Cm.: CobcmeenHopyuHas 3anucka Hmnepamopa Huxonas 1830 200a ,Ma
confession”. (Iloanumuueckas ucnosedvs Hmnepamopa Hukoaas), B: Huxonaail
Ilepswlil. Pviyapvy camodepicasus [3amuicku, peud, MaHudectsl. MeMyapHble
CBUJIETENILCTBA], COCT., BCTYIL. CT., komMeHT. B.H. TapacoBa, Onma Menua I'pymi,
MockBa 2008, ¢. 95—132, ¢. 95, ¢. 132—135. B ayibHeHIIIEM 3TOT UICTOYHUK ITUTH-
pyetcs ¢ ykazanueM Ma confession 1 HOMepa CTPAHHIIBI B TEKCTE B CKOOKAX.
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mo-ppaHIly3cKu ucnogedb UMEHYeTCsI OOBIYHO «3aIllMCKOU» — He
TOJIBKO M3-32 HEOOJIBIIIOTO 00beMa caMOT0 TEKCTa, HO M, BEPOSITHO,
10 aHAJIOTHHU C JPYTUMH MIPOU3BENEHUSIMU UMIlepaTopa, HalmucaH-
HBIMU COOCTBEHHOPY4YHO?4. JlaTy Ma confession aBTOp He yKasaJ; Iy-
OTMKAaIMs OOBIYHO COITPOBOXK/IAETCS OTMETKAMU: «0e3 aThl», « ApX.
Mun. Unuoctp. den» (ApxuB MwunucrepcrBa MHOCTpaHHBIX JIET).
Hcropuk u 6uorpad pycckux 1apeii — Hukonaw IIunsaep, ucxoas
U3 U3JIOKEHHBIX B Ma confession ¢pakToB, 6e3 Tpy/ia yCTaHOBUJI, UTO
«3anucka uMmneparopa Hukosada Hanrcana uM B 1831 TOIy » .

ITo BHemIHUM Ipu3HaKaM Ma confession J0BOJIBHO TPY/THO OTHE-
CTU HETIOCPEJICTBEHHO K »KaHPY UCIOBEAU. B COOTBETCTBUH C YTBEP-
JIUBIIIEHCS MHOTOBEKOBOM TpafMIIMeEl, HUayInel oT OJi. ABrycTHUHA,
JITepaTypHas UCIOBEAb MPEJIIoJIaraeT IMoKassHUe B rpexax, OTKPO-
BEHHOEe IIpU3HAHUE B CJ1a0OCTAX U Ja’Ke B MPECTYIUIEHUSX, HpaB-
CTBEHHOE TIEPEPOK/eHIE JIMYHOCTH, HCIIOBEJaHNe XPHUCTHAHCKOHN
Bepbl. Huuero moyio6H0r0 B Ma confession HeT. BO3HHKAIOT BOIIPO-
CBI: UTO K€ ITOC/TY?KHIJI0 OCHOBAaHUEM JIJIs TOTO, YTOOBI Ha3BaTh «3a-
mucky» Ma confession? Ilepen kem aBTOp ucmnoBexyercsa? Urto uc-
MMOBEAYET?...

[TonbITaeMcs BHUKHYTH B CYyTh 3TOT'0 HMIIEPATOPCKOTO TEKCTA.

C camoro Havasa Ma confession COBEPIIIEHHO OYEBHUIHO, UTO
UMIIEPATOP HCIBITHIBAET MOTPEOHOCTh JIMYHO IIPOAHAJIM3HUPOBATH
coObITHSA, TIpouciIealne B EBporie, 4eTKO U HeJIBYCMBICJIEHHO BBI-
Ppas3uTh CBOE OTHOIIIEHUE K HUM, EMY BayKHO TaK»Ke IIPeyraiaTh pas-
BUTHE PEBOJIOIMOHHON CUTYaIUH U, IO BO3MOKHOCTH, IIpEIOIpe-
JIEJTUTh, MIPEABOCXUTHUTD ITOCJIE/ICTBUSA, TIIATEIBHO BBICTPOUB MPU
5TOM CBOIO BHEITHETIOJIUTHUECKYIO KOHIIEITITHIO.

BasKHOCTD IIPEZICTAIONIUX OOCTOSATEIBCTB, B X CBA3H C PSAMBIMY UHTEPECA-
mu Poceun, npuBesia MeHsI K HEOOXOJUMOCTH /IaTh cebe OTYET B UX 3HAUMTE b~
HOCTH. B pesysibrare 5TOT0 103HAHUSA IIEPE]] CYIOM CBOEI COOCTBEHHOU COBECTU
ouepTHIKCh Mou obs3anHoCcTH (Ma confession, c. 132—133).

Huxkonait I akneHTyupyeT 3HAYMMOCTh €BPOIEUCKUX COOBITHI
B UX HEIOCPEJCTBEHHOU COOTHECEHHOCTH C POCCUUCKUMU UHTEpe-
caMU U, Kak CcJIe/ICTBHe 3TOro, Bo3jlaraeT Ha cebs ompesiesieHHbIe
00s13aHHOCTH, PYKOBOZICTBYSCH, IO CJIOBaM ero Ouorpada, «Hpas-

24 Kpome 3anucox Hukoaasa I, ato 3anucku umn. Huxkoaas Ilasaosuua o npyccxkux
deaax; 3anucxa Hmnepamopa Huxonas I o 8oiine ¢ Typyuero u aip.
25 H.K. llunbaep, Hmnepamop Hukoaaii I..., T. I1, ¢. 469.
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CTBEHHBIMHU TPEOOBAHUSMM», KOTOPbIE «CTaBHJI BBIIIE BCEX ITOJIH-
THYECKUX cooOparkeHMIi»2°, HabmomeHus, Kacaroluecs Xxapakrepa
CJIOXKUBIITUXCS MEXKAYHAPOAHBIX OTHOINEHWH, pacCTaHOBKA ITOJIH-
THYECKUX CHJI, a TAaK)Ke IIPUHATHIE Ha ceOs1 JTUUHbIe 00s13aTe/IbCTBA
— B IIeHTPe BHUMaHUA UMIIepaTopa. 3HAYUT, IPUUYHHBI 00paIeHUs
aBTOpAa K UCIOBEIN MPOAUKTOBAHBI HEIIOCPEACTBEHHO €BPOIEHCKH-
MU peBOIIOIMAMU 1830 roja.

JI106as ucroBe/ib, OCHOBBIBASICh HA UCKPEHHOCTH, IIPAB/INBOCTH,
YHCTOCEPAEUHOCTH HCIIOBEIYIONIETOCS, TPAAUIIMOHHO TpeOyeT I10-
KadgHUA, HO 3TOT acHeKT MPAKTUUECKU He MOoJIyYaeT BhIpaKeHUA
B Ma confession. UmmnepaTopckasi HCIIOBE/Ib — 3TO He MPU3HAHUE
B IIPOCTYIIKaX, HE pacKasgHUe B KAKUX-JIM0O rpexax, a UMEHHO «He-
00X0UMOCTD JIaTh cebe OTYeT», «JO3HaHHe IepeJ] Cy/IOM CBOeH
COOCTBEHHOHM COBECTH», TO €CThb JJ0OpOCOBECTHOe pacc.edosaHue
(TTokazaTesibHbIE CHUHOHHMBI: «CJIEJICTBHE», «Pa30UpaTeIbCTBO»,
«paccCMOTpeHHE», «Pa3bop») COOBITUHA M CUTyaI[Uil, OTKPOBEHHOE
U3JIO’KEHUE CBOETO MHEHHS I10 BHEINIHENOJUTUUYECKUM BOIIPOCAM
1830 r. B manHOM ciiyyae, HECOMHEHHO, CKa3aJICA OIBIT paccaeno-
BaHUs, PO3BICKA, CyZa Haj Aekabpucrtamu 1825—1826 IT.

Ilepen kem ucnoBeayeTca uMmiepatop? Haauuue onpeeseHHOTO
ajipecaTa Bcerjia ABJAeTCsA KOHCTUTYTUBHBIM IIPU3HAKOM HCIOBEH,
KOTOpas HEBO3MOKHA MHAUe KaK B BhIPAXKEHUH «cebs ISl JPYTOoTo
U 1151 cebs1 camoro» . Kak BbITeKaeT U3 mpusHaHus, Hukosaii ucro-
BeJIyeTCs IIPEsK/Ie BCETo mepes coO0M, Iepe/t COOCTBEHHOI COBECTBIO.
BMmecTe ¢ TeM B TEKCTE ABCTBEHHO OIIYIAIOTCA U JIPYTUE afipecaThl —
€BpOIeliCcKre COI03HUKHU/MIPOTUBHUKU. HUKoJIa10, BUAUMO, BasKHO
OBLIIO IMMPOTOBOPUTH U 3a(UKCUPOBATH HA MHUCbME T€ UCTHHBI, B HC-
IMOJTHEHUH KOTOPBIX OH BHIUT CBOU COIO3HUYECKUU J1oiT. JKeranue
«TOBOPHTH [...] OT YHUCTOTO cep/ilia, OT IPAMOU AYIIH» ITPOHU3bIBAET
ero Ma confession B He MeHbIIIEH CTEIIEHH, YeEM JIMUHbIE 3anucKu.
CoBpemeHnHUKH HasbiBaIU Hukomnasa I «:xangapmom EBpomnbi», HO
1 TOOOPHUKOM 3aKOHHOCTH, CIIPABEIJIMBOCTH, MOPSAJIKA. YIKe YIIO-
MAHyTasd paHee AHHA TioT4eBa IIpU Pe3KO KPUTUUECKOM OTHOIIIEHUU
K nipaBieHuto Hukosasd I HazeiBasa ero «Jlon KuxotoMm camopepsxa-
BUSI», «9€JIOBEKOM, COETIHSBITTIM C TyIIIOI0 BEJIMKOYIITHOM U PhITIap-

26 C.C. Tatumes, Umnepamop Hukoaail u uHocmpaHHwle 080pvl. Hcmopuueckue
ouepxu, Tun. .H. CkopoxopoBa, C-IletepOypr 1889, c. 128.

27 M.M. Baxtus, I[Ipobaema mexcma 6 auHesucmuxe, ¢unoao2uu u opyaux syma-
HumapHsix Hayxax. Onsim guaocogckoeo anaausa // oH xe, dcmemuka cao-
secHoz2o meopiecmaa, coct. C.I'. Bouapos, MckyccTBo, MockBa 1979, c. 289.
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CKOI XapaKTep peZIKoro 6,1aropo/icTBa U YeCTHOCTH, CEP/ALIE TOpsUee
1 HE3KHOE 1 YM BO3BBIIIIEHHBIHN 1 IPOCBEIEHHBIN» 28, ITU IPOTHUBOPE-
YUBBIE CBOKCTBA IMYHOCTH II0-CBOEMY OOHAPYKUBAIOTCS B UCIIOBEI.

YTo UCIOBEAYET PYCCKUI MMIIEpaTop? B XpHCTHAHCTBE UCIIOBE/D,
KaK IpaBUIo, 00beUHAET B ce0e Kak ITOKasHUE B rpexax, Tak U Hc-
moBe/ianue Bepbl. Ha nepBbiii m1an B Ma confession Hukostas I BbI-
XOZUT UMEHHO MCIOBEeJaHUE, HO HEe CTOJbKO HEIOCPEACTBEHHO
XPUCTHAHCKHUX ITOCTYJIATOB, CKOJIBKO IOJTUTHYECKHUX HOPM H ITPaBIII,
CcOOCTBEHHBIX MOPAIbHO-HPABCTBEHHBIX YOEKTEHHUI.

ITapp, Kak BUAHO U3 TEKCTa, MPEXK/e Bcero 3ab0oTutes o GJaro-
MTOJIYYUH CBOEH cTpaHbl. OTMeYast ee YHUKaTIbHOE T€OIOIUTHIECKOE
ITOJIOJKEHE, OH YKa3bIBaeT Ha CAMO[0CTATOYHOCTh 1 HE3aBHCHMOCTh
Poccunt OT eBpPOIEHCKOM OJTUTHKN U 9KOHOMUKH:

Teorpaduyeckoe mosoxeHne POCCHU CTOJIb CYACTIIUBO, UTO OHO JIEJIaeT ee
[TOYTH HE3aBUCHUMOM, KOT/Ia PeUb 3aXOIUT O €€ WHTEPecax, OT MPOUCXO/IAIIETO
B EBporie; el Heuero omacaThCs; ei TOCTATOYHO TPAHUI[ U HUYETO HE HYKHO
B 3TOM OTHOIIIEHUH, I03TOMY OHA He JI0JI?KHA ObI HUKOMY /IOCTaBJISITh OECIIOKON-
crBa (Ma confession, c. 133).

IlomuepkHyB MOJIHYI0 CaMOCTOATEJBHOCTh Poccnu, Kotopas Hu-
KOMY He «/IOCTaBJisieT OeCclOKOMCTBa» U HUYEro He TpebyeT OT eBpo-
eli1ieB, UMIIEPATOP BMECTe ¢ TeEM HACTOMYMBO HAIIOMUHAET 00 OCBO-
6onuTenpbHOM pou Poccnu B EBporie, uto opunraabHO ObUIO JaBHO
3a(pUKCUPOBAHO B PsJie IPUHITUITNATIHFHO 3HAUYMMBIX JIOTOBOPHBIX J10-

KYMEHTOB.

O6CTOATENBCTBA, B KOTOPHIX 3aKJIIOUHIINACH CYIIIECTBYIOIIME IOTOBOPHI, OTHO-
cATCA KO BpeMeHH, Korya Poceust, mobeIuB ¥ YHUYTOXKUB HECJIBIXaHHYIO arpec-
cuio Hamosteona, mpuiiia 0cBo601uth EBpoIly v MOMOYb € CBEPTHYTD y/IyIa-
fouuii ee raet (Ma confession, c. 133).

3naueHne Poccuu kak riaBHOro ocBobomuresiss EBpombl Ha TOT
MOMEHT ObLIO 0oO0menpu3HaHo. Benckuit konrpece (1815), o603Ha-
YHUB BEYIIYIO POJIb CTPaH-MIOOEIUTETLHUII, YTBEPAMII, KaK U3BECT-
HO, HOBYIO PAaCCTaHOBKY cuJI B EBporie, rjie KitoueBoe 3HaYeHHE ITPH-
obpertanu Poccus, [Ipyccus u ABctpus. Co3aHHBIN 110 HHUITUATHUBE
Anexkcanzpa I CpsmmenHbIH cor3 (1815) mpusBaH ObLI, OMUPASACH HA
XPUCTUAHCKUE IEHHOCTH, IO/IJIEP>KUBATh HE3bI0JIEMOCTh ITOCIEBO-
€HHBIX €BPONEUCKHUX T'PAHMUIl, HEPYIITUMOCTh MOHAPXUH, a TJIaBHOE

28 A.®. ToTueBa, IIpu dgope 08yx uMnepamopos..., c. 35.
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— OOPOTHCS MPOTUB PEBOJTIONMI. B TeueHre MHOTHX JIET TPOHCTBEH-
HBIN COI03 BHEIITHE Ka3aJICsl MOHOJIUTHBIM. Ho, Kak oTMeuaer Terepb
Huxkonaii, He Bce OBLIO TJIA/IKO U COTJIACOBAHHO MEK/Ty COIO3HUKAMU
U TOJIBKO OJtarojiaps yerwausMm Asiekcaszipa I CBAIIEHHBIN COI03 BbI-
TIOJTHSLJT B3ATYIO HA ce0s1 POJIb:

[...] He pas atu nBa rocymapcersa [[Ipyccust u ABerpust — JI.JI.] OTKIIOHATHCH
0T OyKBaJIBHOTO CMBICJIA UJIM OT OCHOBOIIOJIATAOIIUX HaYasl, HA KOTOPBIX CTPOH-
JIUCh COIO3HUUECKUE CoTJIaleHus. Y Bceryia Teplenue u yMepeHHoCTh Mimiepa-
TOpA, €ero HEMCUYEPIIAEMOE JKeTAHUE COXPAHUTD BUAUMOCTh CAMOU COBEPIIIEHHOM
6JIM30CTU TIOMOTAIM HAXOIUTh MCTUHHBIN IyTh WM CKPBIBATH PACXOXKIECHHE
muenunit (Ma confession, c. 133).

ITocsie cmMepTu AJleKcaH/Ipa PACXOXKAEHUSA MEXKAy HapTHepaMHu
crasi 6osiee oueBUAHBIMU. K 1830 1. TostbKO Poccus, 1o ybexxieHuio
Huxkomnas I, mo-tipexkxHeMy cumuTana CBSIIEHHBIA COI03 OAHOU W3
IIPUOPHUTETHHIX TleJIed CBOEeH BHEINTHEH MOJUTHKU, APYTHUE JKe TOCy-
JlapcTBa HEPEKO OMUPAJIFCh Ha €r0 aBTOPUTET JIJIST PEIIeHUs] CBOUX
HaIIMOHAJIFHBIX HHTEPECOB. ATO U pa3/apakajio PyCcCKOTo Iaps.

Ho namsth 0 61arofiessHAsIX CTUPAETCsA CKOpee, ueM 00 o0uax; y:ke B Bene
HEeI06POCOBECTHBIE CUJIBI YyTh ObUIO HE Pa3pyLIWINA €[Ba CKPEIUIEHHBIH CO03.
U noHazobuiack HOBast U3BECTHAsI OIIACHOCTD, YTOOBI OT/EbHBIE TOCY/IapCTBA
OTKPBITO OOBEAVHIIIUCH C JIEPIKABOM, KOTOPAst yKe Oblia OJJHAYKIbI UX OCBOOO-
JIUTEPHUIIEH U Bceryia coxpansiia Besukoayiue (Ma confession, c. 133).

Hukooaii I HeycTaHHO HAIIOMHUHAJI COIO3HHUKAM, YTO JIOPOKUT Jie-
TUTUMHBIMHA MPUHIUIIAMU a0COJIIOTHOU MOHAPXUU, CKEINTUYECKH
OTHOCHTCSA K TUOEepaTn3My U KOHCTUTYITHOHAIU3MY B aOCOTIOTHO He
IIPUHUMAET PEBOJTIOIIMOHU3MA.

Kaercs yin pycckuii maps B kKakux-au60 rpexax? Her. Ckopee 06-
BUHSET.

CooO0I1ieHre 0 peBoJTIONMK BO ®PpaHIUM U O MOPOXKIAEHHOH €lo
MmoHapxuu OpJieaHOB MPOU3BEJIO HA MMIIEPAaTOpa caMoOe HEIPUSIT-
HOe BIleyaT/IeHre. BblIo HapyIleHo He TOJIBKO 00KECTBEHHOE ITPaBO
HaCJIeICTBEHHONM MOHApXWYeCKOW BJIACTH, HO W MEK/IyHAPOJTHOE
IIPaBo, OMMHUPAIOIIeecss Ha JIOTOBOPbI, MOAIINCAHHBIE €BPOIENCKIMU
rocysapctBamMu B 1813—1815 rr. Co0JIt0/ieHre U 3alUTy MEXKIyHa-
POIHBIX JAOTOBOpeHHOCTel HuKoIail cuuTas CBAIEHHOH 00s3aH-
HOCTBIO Bcex mpaButesied. «[lo3opHas uiosibckas peBostonus» (Ma
confession, c. 133) HU3JIOKIJIA CTAPYIO BETBb JUHACTHU BypOOHOB,
3aKOHHOCTHh KOTOPOH yTBep/inI BeHckuit konrpece. Buny 3a aTo Hu-
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KOJIall Bo3JyiaraeT Ha ¢ppaHiry3ckoro koposs Kapsa X, mpoBoiuBIie-
T'O HeJIaJIbHOBU/THYIO ITOJTUTHKY:

VKke aBHO MbI IIPEABUIEIN ITO YKACHOE COOBITHE W UCUEPIIAIU [IPH JIBO-
pe Kapsia X 1 €ro MUHUCTPOB BCE CPEJCTBA YOEKIEHMUsI, KOTOPbIE JIOIyCKAIOT
Jpy>k0a ¥ HAIllK XOPOIIKe OTHOIIeHUs. Bee Ob110 HarrpacHo. OTHBIHE MBI HE KO-
J1ebJIeMCst TPOMKO OCYJUTh He3aKOHHBIe geMapinu Kapsia X, Ho MoXKeM Jid MBI,
B TO K€ CAMO€E BPEMs, IPU3HATH 3aKOHHBIM IJIaBOI BO ®PAHIIUHU JIUIIH TOTO, KTO
10 TIOJTHOMY TIPaBy JTOJKEH OBITH K TOMY mipusBau? (Ma confession, c. 133).

HemocpencTBeHHBIM ITOBOZIOM HIOJIBCKOH peBoJoruu (1830) mo-
CJTY?KUJIH, KaK U3BECTHO, ojimrcaHHble Kapsiom X opsioHaHCHI 0 po-
CIIyCKe TaJIaThl JEMyTaTOB, OTPAaHUYEHNN W30UpaTeIbHOTO IPaBa,
pernpeccusax IPOTUB JUOepaIbHOU Mpecchl. HapyleHue y3akoHeH-
HOU KOHCTUTYIIMM CAMHUM KOPOJIEM W IIPUBEJIO K €r0 CBEPKEHHIO.
Pycckuit ummneparop, mo ciaoBam ero buorpacda Cepres TaTuinesa,
WCIIBITBIBAsI «OTBpaIleHne K ¢GopMaM KOHCTUTYIIHOHHOH MOHap-
XHU», PYKOBO/ICTBOBAJICS TJIyOOKHUM yO€EXK/IEeHHEM B TOM, YTO

[...] 3aKOHHBIM HCTOYHHKOM BEPXOBHOH BJIACTH MOXKET CJIY’KUTh JIMIIb O0sKe-
CTBEHHOE IIPaBO X OCHOBAHHBIN Ha HeM IIPUHIIUII HAC/IE[CTBEHHOCTH, 4 OTHIOAb
He Tak Ha3blBaeMoe HapO/HOe caMojiepKaBHe, U3 KOToporo AuHacTisa OpsieaHoB
noueprasa BjiacTh cBOI0. B m1azax umneparopa Hukosas — KOpoJb «BOJIero Ha-
pozia» He ObIJI PABHOIIPAHBIM WIEHOM CEMBH rocyziapei « boxuero MuIocTuo»>.

Cremyst CBOMM JIETUTUMHCTCKUM yoexxaeHusaM, Hukootati I 3ammu-
II[aJT 3aKOH KaK OCHOBY BCSIKOTO IOPS/IKA U TPeOOBaJ MOCTOSTHHOTO
KOHTPOJISA Haf| ero cobtosieHreM. OH cOBepIIIEHHO HCKPEHHE He I10-
HUMaJI, ToueMy (paHIy3bl U OeJIbTUHIBI HEe UCIIOJIb30BAIN IIPH-
Mep Poccun», OTBEPTrHYBIIIEH PEBOIOIIMOHHBIN IEKaOPHU3M, TOYEMY
He TIOIILIH TI0 €€ IIyTH WJIKU XOTs Obl He OCY/IUJIN BO BCEYCJIBIIIIAHBE
CBOUX Pa/IUKAJIOB.

30 uwoys 1830 r. ¢ppaHIy3CKUH MapiaMeHT ITPEIJIOKU 3aHSTh
TpoH Jlyn-®wiunmy (1773-1850), npuHajiekapmeMy k OpJieaH-
CKOHM BeTBU JiHAacTUU BypOoHOB. OH cpasy ke corylacWiIcs U Ha
CJIEYIONIUH IeHb ObLIT MMPOBO3TJIaIieH KoposieM (1830—1848). JIyu-
@uIUIII BOH/IET B UICTOPHIO KaK JTUOEPATTbHBIN KOPOJIb-TPaK/TaHHH.
OpHako cam ¢GaKT HeJIeTUTUMHOTO u3rHanus Kapsia X npeicrasiisi,
1o Mbicsi Hukootas I, He TOJIbKO Tpy0Oeiiliiee HapyllieH1e IPUHITATIOB
CBSIIIIEHHOTO COI03a, HO M PEaJIbHYIO OIMAaCHOCTb JIJIST BCEX €BPOIIeH-

29 C.C. Tarumes, Mmnepamop Hukoaail u uHocmpaHHvle 080pbL..., €. 128.
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CKHUX MOHApPXOB. Pycckuii uMmnepaTop B IIbLIY HETOIOBAHUSA IaKe Ha-
MepeBaJICS pa3opBaTh JUIIOMATHUYECKHE OTHOIIEeHUs ¢ @paHmuen
¥ HAIIpaBUTH Ha I10/IaBJIEHHE UIOJIBCKON PEBOJTIOIUN CBOU BOUCKA3C.
Hwukosail Tak HUKOT/Ia M HE CMUPHJICS C BOCIIIECTBHEM HA IIPECTOJI
Jlyn-Ouiunmna, He MPUHAA «3aKOHHOCTb IIPaBJIEHUs CTaBJIEHHUKA
PpeBOTIOIUI» 3.

Oco060 ke BO3MYIIaJI0 PyCCKOTO UMIIepaTopa MOBEJAeHUE CTPaH-
COIO3HUIT B CJIOKUBIIENCsT cuTyanuu. ABctpus, [Ipyccus u Poccust
MBICJIWINCh HUKOIaeM B KauecTBe COCTABJIAIONINX eJUHON IOJIUTH-
YEeCKOU CTPYKTYPhI, YeTKOEe (PYHKIIMOHUPOBAHHE KOTOPOH BO3MOMK-
HO TOJIBKO B TEeCHEHIIIEM KOJIJIETHaIbHOM B3auMoaercTBuu. OnHaKO
WMIIEPATOP IIPEKPAcHO BUJIEJ, UYTO HEPEAKO B3aUMOeHCTBHE Ha-
pylIagock. OTo MPOU3OIIIO U celuac, 00yCIOBUB HeXKeJIaTEIbHYIO
JIBOMicTBeHHOCTh Poccnu B ri1azax EBpoOIIbI:

OJHAKO HAIIM CO3HHUKHU, HE IIOCOBETOBABIINCH C HAMU B CTOJb BaK-
HOM ¥ OKOHYATEJbHOM PeIeHHH, ITOCIEIININ CBOUM IPU3HAHHEM YBEHUATh
PEBOJIIOIIUIO U 3aXBaT — (haTaIbHBIA U HEITOCTHKUMBIHN ITOCTYTIOK, TIOPO/TUBIITHI
nenb Oe/ICTBHI, KOTOPBIE C TeX IOp He MepecTaBaau oOpyuBarbest Ha EBporry.
MBI COPOTUBIISLIICE, KAK ¥ IOJI?KHBI OBLIH /I€J1aTh, U 51 yCTYIINJI JIFIIb 10 €MH-
CTBEHHOU [IPUYKHE COXPaHEHs co03a. Ho jierko ObUIO IPEeBUETD, UTO [IPH-
Mep CTOJIb MaryOHOW HUBO0CTH IOBJIEUET 3a COOOU CEPHUI0 MOOOHBIX COOBITHI
u ioctynkoB (Ma confession, c. 134).

IIpensunenne Hukonasa omnpasganocs. Peponwonua Bo Opannumn
Jlajla MOIHEUINH TOJMYOK K HAYaly PEBOJIOIUOHHBIX COOBITHI
B bprocceses?, yTo B KOHEUHOM HUTOTE 3aBEPIIMIOCh pacrazom Hu-
ZlepJIaH/ICKOTO KOpoJieBCcTBa: besbrus, oTaenusniuck ot I'oyutananu,
00baBUIIa ceOsI HOBBIM CAaMOCTOATEIbHBIM rocyiapcrsoM. Hukooaii I
BOCIPHUHSAJ OEJTBIUICKYIO PEBOJIIOIUI0 KaK IPAMOE MOKyIIeHre Ha
YCTaHOBUBIIMICSA TIOCJIE HATIOJIEOHOBCKUX BOWH €BPOIEeUCKUM ITOP-
oK. benpruiickue coObITUA UHTEpecoBaIu Hukosas, moxanyi, He
MeHbIIle, ecyid He OosIblle, ueM (paHIly3CcKHe, TaK KaK ero cecrpa —
Awnna ITaBoBHa, ObLIa 3aMy>KEM 3a HACJIETHUKOM HHUEPJIAHICKOTO
npecroJsia npuHueM Buuiemom Opanckum. Pycckuil ummneparop He-
MeJIJIEHHO TIpe/toxKuil ABerpuu u [Ipyccuu nporpammy 1o oobeau-
HEHUIO yCWINH /1711 60phOBI ¢ peBostonueil. C ero TOUKHU 3peHusd, 3T0

3° Cm. BocmoMuHaHMsA (paniysckoro aumiomara B Poccuu Ilosnsa ge Byprosna
B: Hukoaail I enazamu cogpemenHnuxos, [cocraButesns . Topaun], ITaspmupa,
Mocksa 2017, ¢. 173—179.

31 Hukoaail I enazamu cospemeHHUKO8..., c. 180—181.

32 Cm. A.C. HamasoBa, beaveuiickaa pesoaroyus 1830 2oda, Hayka, Mocksa 1979.
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OBLIO KpaliHe HEOOXOUMO €eIlle U IIOTOMY, UTO B psiJie cTpaH ['epmaH-
ckoro cot3sa (Cakconuu, bpayumsetire, ['eccene, 'anHoBepe, baBa-
pHH) TakkKe HPOILUIHA BoJIHEeHHUs. OJITHAKO M HA STOT pa3 COIO3HUKU
3aHSIH, II0 €r0 MHEHHIO, OECIIPUHITUITHYIO ITO3UITHI0. IMOITHOHATb-
HO€e COCTOSTHHE MMIIepaTopa BhIPa*keHO KOHI[eHTpaIuell putopude-
CKUX (DUTYP — BOIPOCOB M BOCKJIMIIAHUU, B €T0 UCIIOBE/TH:

CylecTByeT Jid elle MPeKHUN COK03, KOT/a JIBe U3 JEpyKaB UAYT IPSIMO
B IIPOTUBOIIOJIOKHOM HAIIPABJIEHUH OTHOCHUTEJIBHO CJIOKUBIIMXCS IOTOBOPEH-
Hoctel? CylecTByeT Jiv OH elne, korga [Ipyccust 1aeT HaMm MOHATD, 4TO, Ja¥Ke
B ciydae GhpaHIly3CKOro BTOPIKEHUsI B ABCTPHUIO, OHA OKAKET €M JIUIITh MOPAJIh-
HyI0 IoMo1b! 10 Jin, BoXke MIJIOCTUBBIH, COI03, CO3ZAHHBIN HAIIIMM GECCMepT-
ubIM MMnepatopom? (Ma confession, c. 134).

Jns Hukonass ObUIO OYEBHAHO: MOJUTHYECKUE TApTHEPHI Ha-
MEPEHHO OTKJIOHSAIOTCS OT YCTAaHOBJIEHHBIX MPUHITUNOB. [11aHbI co-
I03HUKOB, JIEHCTBUTEIBHO, OBLIN JaJIEKU OT €UHCTBA: ABCTPHUIO HA
TOT MOMEHT UHTEPECOBAJIN COOBITHSA MPEUMYIIECTBEHHO B Ty,
[Ipyccuto — TeppuTopuaibHble npeteH3uu ®panium Ha PeliHckue
npoBuHIUH. [laprk u JIOHIOH BOOOIIE CTPEMUJINCH TUCTAHIIUPO-
BaThCA OT IPOUCXO/IAIIETO, 3aABUB O TO3UIINU HEBMEIIIATEIHCTBA BO
BHyTpeHHUE Jiesia benbrun. B koHeunom utore Hukosiail BBIHYXK-
JIEHHO KOHCTaTUPOBAI:

Mpb1 npusHaiu GakT He3aBUCHMOCTH BesIbruu, I0TOMY UTO €ro IMpusHaI cam
Koposnb Hupiepiianios; Ho He npusHaeM Jleomosibaa, nb0 He UMEEM HUKAKOTO
[paBa Ha 3T0, IIOCKOJIbKY ero He npusHaer Kopoas Hunepnaaumos. OnHaKo B TO
K€ BpeMsi He CTaHEM CKPBIBATh HAIIIETO SIBHOT'O HEOIOOPEHUS IBOUHOTO U (hasib-
IIMBOrO moBezieHust Koposisi u oTcTpaHuMest oT yyactusi B kKondepennuu (Ma
confession, c. 135)%.

HarmuroHasnpHbIN KOHTpece besbruu 22 HOsAOps 1830 T. IIPOroJio-
COBaJI 32 KOHCTUTYIIHOHHYIO MOHAPXUIO, B ¢eBpasie 1831 I. MPUHSLIT
KOHCTUTYIIUIO, a 4 UIoHs 1831 1. u36paJt reprora OpsieaHckoro Jle-
omnosibzia CakceH-KobOyprckoro (1790—1865) 6eTbruicCKUM KOPOJIEM
moy; nmeHeM Jleomosibzia I. HOBBIN KOpPOJIb HAaXOAWJICSI B POJICTBE

33 JIon/10HCKasA KOHQepeHus, cobpaBiiascs B fiekabpe 1830 T., IpU3HAIA HE3aBH-
cuMocThb bespruu, B AHBape 1831 I'. IPUHsAJIA PellleHHe O ee HeUTpasuTeTe U He-
TIPUKOCHOBEHHOCTH €€ TEPPUTOPHUH. YUacTHUKaMU KOH(epeHIIUK ObLIN ITpe/icTa-
purtenu Poccuu, Auriuu, ®pannuu, Ascrpuu u Ilpyccun. I'ostanackuil Koposib
He IIPU3HAJI 3aKOHHOCTD 3TUX PellleHUuH, OIHAKO eT0 IPOTeCT ObLII IPOUTHOPUPO-
BaH.
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C POCCHUHCKHM JIBOPOM: OJTHa ero cectpa — AHHa ®etopoBHa (YPOK-
neHHas npuHiecca KOmmanna-I'eapuerra-Yabpuka CakceH-KoOypr-
3aanbdenbickas), obuia xeHo Koncrantuna ITaBioBuya, apyrast
— AHTOHUS, ObLIa 3aMy>KeM 3a OpaToM umMIieparpuibl Mapuu ®ejo-
poBHBI (MaTepu Hukonas I). Cam Jleomosib/, HaX0sCh Ha PyCCKOH
cy»k0e, IpUHUMAaJI y9acTHe B CpasKEeHUAX IPOTUB apmuu Haroseo-
Ha, ObLT HarpaXkzieH opyieHoM CBsiToro I'eoprus ¥ 30J10TOM IITTATOH
¢ aJiMazaMHu. Briocsie/icTBUM OH MHOTO ITyTEIIECTBOBAJI, OBLII XOPOIIIO
U3BECTEH IPU KOPOJIEBCKUX JIBOPAaX KaK YeJIOBEK CIIOCOOHBIHN U Jes-
TesbHBIA. B 1828 1., Korma I'perus mocsie ynopHoi 60pb06kI ¢ Typriu-
el obpesia He3aBUCUMOCTh, TPOUCTBEHHBIN COIO3 MPEIOKUII Jleo-
TI0JIB/Ty KOPOHY 9TOH cTpaHnbl. Ho citabas, pazapobiienHas I'pernus He
OYeHb 3aUHTEpPecoBasIa MpeTeHieHTa. [ToHayay OH Bce Ke IIPUHSLI
MIPOTIO3UINIO0, HO B Mae 1830 T. oTkazasics4. IIpeiokeHre MPUHILY
Jleomnosibay 6eJIbIUICKON KOPOHBI BBI3BAJIO HEOBOILCTBO Hukotas
I, XOTsI OH MOHUMAJI, UTO €CJIM HUAEPJIAHACKOTO Koposs Buuiema I
9TO U30paHKe yCTpauBaeT, TO U Poccuu He CTOUT BO3paXkaTh. Bujs
B JIAaHHOM CJIyJae OrpaHUYeHHOCTh CBOEro BiIUsAHUA, Hukosait oo1y-
MBIBAET U KaK ObI IIPEJIOTIPE/IE/ISAET CBOU OYYIIHE MOCTYITKHU:

Ecsu ®pannus U AHIMS OObeAUHATCS Ui HamajeHus Ha [oJutaHauio,
MBI Oy/ieM IIPOTECTOBATh, TAK KaK HE MOXKEM CZesIaTh OOJIBIIEro; 10 KpaiHen
Mepe, pyccKoe UM He Oy7ieT 3aMapaHo COOOIIHIYECTBOM B mo/jo6HOM akTe (Ma
confession, c. 135).

Pycckuit ummiepatop 3a00TUTCS O COOJTIOIEHUH YCTAaHOBUBIIIETOCS
MOJINTUYECKOTO MopsaKa B EBporie 1 0 peasibHbIX HHTEpecaxX CBOei
CTpPaHBI KaK €BPOIIENCKOTO IroCy/IapCcTBa, IIPU 9TOM ITOCTOSIHHO IO/~
TBEpJK/asi MMPUBEPKEHHOCTh MPUHATHIM Ha cebs 00s3aTesbcTBaM.
OnHako B ciIy4yae YKJIOHEHHUS COIO3HMKOB OT CYIIECTBYIOIIUX JIOTO-
BOPEHHOCTEH I10 3alllUTe eBPOIENCKUX TPAHUIL, OH He JKeJlal B O/IU-
HOYEeCTBE HECTHU BCe TATOTHI BOEHHBIX JIEMCTBUH U MOJBEPTaTh Omac-
HOCTH CBOIO CTPAHY U ee 3al[UTHUKOB:

B MuHyTy omacHOCTM HAac BCErjla YBHAST TOTOBBIMHM HE3aMeJJIUTEJIbHO
[IPUUTH HA TIOMOIIb COIO3HUKAM, KOTOPbIE OCTAJIUCH Obl BEDHBIMY HAIIIKM CTa-
pbiM npuHnunaM. OJHAKO B IPOTUBHOM ciiydae Poccust HUKOT/IA He MOYKepT-
BYeT HU CBOMMHM COKPOBHMILAMU, HU PATOIIEHHON KPOBBIO cBoux coszmar (Ma
confession, c. 135).

3¢ BpeMeHHBIM IVIaBOU TocyAapcTBa B 1828 r. ObUI Ha3HAUeH OBIBIIUN MUHHUCTD
MHOCTpaHHBIX /ies1 Pocenu rpad Moann Kamogauctpus (1776—1831).
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Hukosaii, pyKOBOJICTBYSICh B IIOJIUTHKE ITOHATHEM PBIIIAPCKOH
YeCTH, BHOBb ITOATBEPAM IPUBEPKEHHOCTh COIO3HUYECKUM 00513a-
TeJIbcTBaM. B oTyimume OT cBoero crapiero 6pata — Asyekcauzpa I,
BCer/ia cTapaBIlerocs yaep:kaTbh EBpPOIy B 10Jie CBOEro HEmoCpes-
CTBEHHOTO BJIUSHUS, OH HE CTPEMUTCS JIIOOOU IIEHOH cracaTh €Bpo-
MefCKHe HapO/bl OT HA/IBUTAIOIIEHCS] PEBOJIIOIIMOHHOMN yrpo3sl. He
HCKII0Yas /Ui Poccuu BO3BMOXKHOCTH «HM30JIUPOBAHHOTO ITOJIOMKE-
HUs» B Oyrpkaiiinem Oyaymem, Hukosnai cuuran ero 60see mpuem-
JIEMBIM, HEXKeJIN KaKue-JTU00 HapyIIeH!s JIETUTUMHOCTA MOHAPXU-
YeCcKOU BJIaCTH. «BOT MOsT MCIIOBe/b, OHA CEphe3HA U PEIIUTEIhHA.
OnHa CcTaBUT HaC B HOBOE M M30JIMPOBAaHHOE, HO OCMEJTIOCh CKAa3aTh,
MMOYTEHHOE U JIOCTOHHOE TostokeHue» (Ma confession, c. 135).

Kak BumHO, HUKOIAl TPAKTYET CBOIO UCIIOBE/Ib KAaK HEKOE U CII O -
Be/laHUe — OTKPOBEHHOE BhIpaKEHHE CBOMX MOHAPXUYECKUX YOeK-
JIEHUH, CBU/IETEJICTBO BEPHOCTH IIPUHSATHIM Ha cebs1 0053aTeTbCcTBaM
Tiepes1 COI3HUKAMU, CTOMKOE CJIeI0BAHIE IIPUHITUIIAM, BBIPAYKEHHBIM
B okyMeHTax CesmenHoro Corosa. [Ipuuem Bce 3T0, B €ro pazyme-
HUM, COXPAHAET aKTyaJIbHOCTD JIUIIB IIPU COOJTIOIEHIHN COI03HUKAMU
YCJIOBUU MapuTeTHOCTU. B mpoTrBHOM cityuae Poccus kak camoiocTa-
TOYHOE TOCYZIaPCTBO BIIOJTHE CITOCOOHO BO3/IEPXKATHCSI OT KOHTAKTOB
C IPYTUMH TOCyAapCTBAMH M CYIIIECTBOBATh 000COOJIEHHO, BBICTPAU-
Basl CBOIO BHEITHIOIO ITOJIUTHUKY HA OCHOBE HEBMEIIATEIHCTBA B MEXK-
JTlyHApO/IHbIE JIeJIa, OTKA3bIBAsACh OT MOJTUTHYECKUX U BOEHHBIX 005-
3aTEJIBCTB 110 OTHOIIIEHHUIO K APYTUM cTpaHaM. Poccusi mo-npekHeMy
o0J1aziaeT cephe3HbIM BOEHHBIM aBTOpPUTETOM B EBporie, oTcrosia 3a-
JUPUCTBIM PUTOPHUYECKUN Bompoc ummepartopa: «Krto ocmenutcs
Hac aTakoBaTh?». OueBuaHO — HHUKTO. Ho Bee ke Hukosaii o603Ha-
YWJT TPAJUIMOHHbIE «CHJIBI» pycckod apmuu: ['ociogs Bor u Hapos:
«A ecJI1 ¥ OCMEJTUTCS, TO S HAH/Ty HaJIEXKHYIO0 OIIOPY B HAPO/Ie, KOTOPHIH
cMOT ObI OIIEHUTH TAKYIO IMO3UITUIO0 U HAKa3aTh, C BoKbel MOMOIIBIO,
Jlep30cTh arpeccopoB» (Ma confession, c. 135). Tak paccy:xan umire-
parop B 1831 r. YOeKeHHOCTb B TOM, YTO PEBOJIIOIMOHU3M abCOJTIOT-
HO Yy3K/I pycCKOMY yxy U uT0 ['ocriosib Beeryia Ha cropone Poccuu, 06-
YCJIOBJIMBAJIA TIO3UTHUBHYIO OIIEHKY POCCUUCKOTO «HU30JISIIIMOHU3MA >,
MBICJTUMOTO KaK HEKOE POMAaHTHYECKOE ITPOTUBOCTOSTHUE BCEMY CBETY.

Hcnoenpy Hukosas 1 umeer crenududeckue 4epThl, 00yCI0B-
JIEHHBIE 0COOEHHOCTSIMH ITIOJIUTHYECKOTO IUCKypPCa, TPUUEM YaCTh ee
He TOJIbKO BKJIIOUAET B ce0s PsAJ aKTYaIbHBIX BOIIPOCOB, HO U TIPE-
JlaraeT BO3MOXKHbIE (BEPOSATHOCTHBIE) IyTH UX PeIlleHus B OJImKa-
meM Oyaymem. [y camoro ummeparopa Ma confession BBITIOJTHSIET
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TaKKe HEKYIO Ha3U/IaTeJIbHYI0 (GYHKITHIO: Yepe3 Ty UCIIOBEIh OKOH-
YaTeJIbHO ySICHSAETCS, OCO3HAETCSA U YTBEPIK/IAETCS B KAUECTBE HEKO-
JIeOUMON Hiesl JIETUTUMHOU MOHApXuU. MOIIHAsT HI€0IOTH3aIH
MMOJIUTUKA — BHYTPEHHEH, OMHPABIIENCA HA YBAPOBCKYIO TPHAAY
(camonep:kaBue, paBoCIaBue, HAPOJHOCTh), U BHEIIHEH, I7e 10-
MHHUPYET YCTAaHOBKA Ha 60pHOY ¢ JIF0ObIMHU (hOPMaMU PEBOJTIOIIUOH-
HOCTH, ITproOpesia MUPOKUHA pa3Max U CTaja XapaKTEepPHOH 4epTOi
HHUKOJIA€BCKOU BIIOXMU.

[TpencraBiieHus ke UMIIEpaTOpa O cede, BIpa’keHHbIE B 3anuckax
u Ma confession, BBUIWINUCH B JIOCTATOYHO YETKYIO fI-KOHIIEIIIHIO,
OCHOBAHHYIO Ha HETOCPEJCTBEHHBIX pe3yJsIbTaTaX caMopedekcuH,
CaMOOIIEHOK, COOTHECEHUHU CeDsI ¢ «JIPYyTUMHU» B CJIOKHBIX MOJIUTH-
YeCKUX OOCTOATENhCTBAX. JIOKyMEHTBHI JIMYHOTO IPOUCXOKIAEHUS
MTOKAa3BIBAIOT PYCCKOTO MMIIEPATOPA KaK KOHCEPBATUBHOTO M BMECTE
C TeM POMaHTHUYECKH YCTPEMJIEHHOTO IOJINTHUKA, HMEIOIIEro OIpe-
ZleJIEHHBIE TIOJINTUYECKHE TPUCTPACTH A, KOTOPbIE OH CTPEMUTCS pac-
MIPOCTPAHUTH Ha Bce chepbl CBOEH JeATETHHOCTU. ITH 3T0-JOKyMeH-
THI U TIOCJTY>KWJIA B 3HAUUTETLHON CTEIIEHH OCHOBOM /IS CO3/TaHUS
obUIUATFHON KOHIleNIUU JUYHOCTH Hukosnas I, yrBepauBmierics
B pycckoii ucropuorpadpuu XIX B.

Ludmila Lucewicz
CESARZ MIKOLAJ I O ROSYJSKIEJ POLITYCE ,ZE SZCZEREGO SERCA...”
Streszczenie

Wspblczesna humanistyka wysoko ceni dokumenty osobiste, ktéore pomagaja
zrozumie¢ zaré6wno tre$¢ ludzkiej osobowoéci, jak i charakter epoki historycznej.
Uczestnicy i obserwatorzy kluczowych historycznych wydarzen — politycy, wojskowi,
urzednicy panstwowi, osoby panujace — czesto zostawiaja pisemne wspomnienia,
zwigzane ze soba oraz epoka. W artykule rozpatrywane sa dwa autobiograficzne
teksty cara Mikolaja I — Zapiski i Ma confession jako dokumenty autobiograficzne,
do stworzenia ktorych car przystapil w 1831 roku. Odzwierciedlaja one osobisty,
subiektywny stosunek autora do wydarzen, uczestnikiem ktérych byt i ktére mialy
bezposredni wplyw nie tylko na wybor jego wlasnej drogi zyciowej, ale rowniez na
historie Rosji.
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Lydmila Lutsevich
EMPEROR NICHOLAS I ABOUT RUSSIAN POLITICS «<FROM CLEAN HEART...»
Summary

Modern humanitarian science highly appreciates the documents of the personal
origin, that help to understand essence of human personality and the character
of historical epoch. Participants and observers of meaningful epochal events such
as politicians, defense and government officials, reigning persons — quite often
abandon the written memoirs about themselves and the current epoch. In the
article are considered two autobiographical texts of the Russian Emperor Nicholas
I: Messages and Ma confession as documents of the personal origin, to creation of
which the Emperor turned in 1831. These documents reflect the personal, subjective
attitude of the author toward events, the participant of which he was, and which
directly influenced on his course of life and on history of Russia.
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JIIOBOBb Y BOMHA — CEHTUMEHTAJIBHOE HAUAJIO
B ITPO3E BUKTOPA ACTAOLEBA 1 MUXAWJIA IIINITKNHA

Bukropa Acradnena (1924—2001) 1 Muxausna [llumkunaa (1961—)
o0bpeauHsAET HeMaso. O0a OHU MIPUHA/IEKAT K UHCITYy 3aMETHBIX CO-
BPEMEHHBIX PYCCKHUX MHcATeJIeH, CTaIu JlaypeaTaMyd MHOTHUX IIpe-
MU, UX TBOPUYECTBO IOJIH3YETCSA MPU3HAHUEM, KaK KDUTHKOB, TaK
u yurareseil. OZHAKO B UX IHCATEIHCKOU /IEATETHHOCTH MHOTO
pasimuuii. Buktop AcradbeB mpuHALIEKUT K PPOHTOBOMY MTOKO-
JIEHUIO, PAMOBBIM COJIZIATOM IIPOIIEeJI CKBO3b HCHBITAHUSA Beaukoi
OTedyecTBEHHON BOUWHBI. JTOrO CHOMPCKOTO IPO3aUKA-CAMOYUKY
MPUYUC/ISIIN K «JIePEBEHIITUKAM», K JINTEPATYPE, TAaK Ha3bIBAEMOU
OKOITHOW mpaBAbpl, K HATYpPmiIocodhCcKOMy HAIPaBJIEHUIO, XOTH
B CBOEH IIpO3e OH BHIIIEJI JTAJIEKO 32 MPeesbl YIIOMSIHYTHIX PAMOK.
B HacermenHOM aBTOOHOTpaUIEeCKO CTUXHEN TBOPUYECTBE IIPe0d-
JIaZlal0T TPAJUIMOHAJIMCTCKIE M HaTypajucTudeckue ToHa. IIpo-
3y Muxawna [lumkuHa, duaosora mo oOpa3oBaHUIO, «KPUTHKA
paccMaTpUBAaET B pycJie Pa3HBIX JIMTEPATYPHBIX TPAJIUIIUI: CEHTHU-
MEHTAIN3Ma, pealnu3Ma, MOJEpHIU3Ma, [IOCTMOilepHUu3Ma»'. HTe-
PECHBIM Ka)KeTCs BBIABJIEHUE TOTO, KaK IMUcaTeJId HOBOI'O BpeMeHH!
OTHOCATCA K CEHTUMEHTAJIbHOW TPAJIUIIUH U IIOYEMY UMEHHO 3TOT
«CTHUJIM3AIIMOHHBIA 00pa3sen»? JiyIsi HUX aKTyaJleH W IpUBJIeKaTe-
JieH. Beslb HEOCEHTUMEHTAIMCTAMU KPUTHUKU CUMTAIOT MHOTHUX CO-
BPEMEHHBIX ITHCATeJIeH, B TOM uucie, JltoaMuwty Yaumnkyo, AHapest
lenacumoBa, Asexcess Bapiamona, Tumypa Kubuposa, Hukosas

! E. PoroBa, Hexomopble acnekmbl Xyo00oiecmeeHHOll Uea0CmMHOCMU pPOMAaHa
M. IMIhuuxuna «ITucbmosHuk», «BectHUK TOMCKOTO rocyZjlapCTBEHHOTO YHUBED-
curera. ®usosiorusa» 2014, N 5, ¢. 107.

2 Ompenenenue Cranuciaasa bannbyca, cm.: S. Balbus, Miedzy stylami, Universitas,
Krakow 1996, c. 20.
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Konsapny, Esrenus I'pumkosnad. B TBopuectse Muxauna [umku-
Ha, 0e3yCJIOBHO, OJTHOM M3 HanboJiee 3HAUYUMBIX (UTYD B CETO-
HAIIHEM JIMTEPATyPHOM IMpoOliecce, CCHTUMEHTAJIbHOE HAUYaJIO0 He
ABJISIETCSA TMPeo0JIaJaloIUM THUIIOM XY/IO3KECTBEHHOTO BBhIpake-
HUS, XOTS 3TO 3aMETHBIA ITPU3HAK COBPEMEHHOMN PYCCKOH CI0BeC-
Hoctu. Cepredi UepegHUUYEHKO 3aMedaeT, 4To «B [TucbMmo8HUKe
ero [[lumkuHa — A.B.] OTKPOBEHHO YHOCHT B PyCJIO KaKOTO-TO
HEOCEHTHMEHTAIN3Ma; ecJIi Obl aBTOPOM pOMaHa OblLyIa KeHIIMHA,
TO HEKOTOPbIE KDUTHUKNA HECOMHEHHO IIPUYHCIUIN OBl €r0 K “7KEeH-
CKOI ITpo3e’»4.

B mpousBesenun Bukropa AcradwreBa ITacmyx u nacmywxa
u pomane Muxawuna llIumkuna I[TucbMO8HUK TIEPEIJIETAIOTCA CEH-
TUMEHTAJIbHOE U HATypaJIMCTHYECKOe Hadasia, UJeaJTbHbIH 00pa3
JIIOOBU CTAJIKUBAETCA ¢ TPyObIM ObITOM BOWHEIL. IToBecTh BukTopa
AcradneBa cHabkeHa I10/13aT0JI0BKOM «COBPEMEeHHas ITacTopaIb»,
B Hell OSBJISIIOTCSA U JIPYTHe CUMBOJIBI CEHTUMEHTAJIFHOTO MPOUC-
X0OxXJeHuA. B cBow ouepenp npoussesienne Muxauia [Mlumkuaa
NPUHAJIEKUT K mosABuBlieMycsa emle B XVII Beke xkaHpy snu-
CTOJIAPHOTO POMaHa, YCIIEIIHO 3KCIUIYyaTUPyeMOMY TaK»Ke CeroJ-
HA. B 060ux 3TUX Mpou3BeeHUsIX 0003HAYAIOTCA MTapbl B3aUMO-
JIEWCTBUA: MY)XUHWHA—KEHIIUHA, BOWHA—MHUP, YeJIOBEK—CMEPTb,
JI000Bb—HEHABUCTh, BCTpeYa—pasiiyka U Jp. Takas MOJIIPHOCTD
— TUNWYHBIH NpPHU3HAK CEHTHMEHTAJbHOTO MHPOYCTPOMCTBA,
B KOTOPOM IPOTHUBOIIOCTABJIEHBI PYT APYTY KYyJbTypa U HaATypa,
CMEpPTH U KU3Hb, TOPO/I U JIePEeBHA, CYACTIMBOE IIPOIILJIOE U IIJIOX0€
HacTosIee. XapaKTEPHBIMHU YepTaMU CEHTUMEHTAIN3Ma, 0COOEH-
HO B €r0 COBPEMEHHOM BapUaHTe, ABJIAIOTCA UAWIINKA, 5JeTU3M
n uponusa. Kak zamermsa Karaxkmna Cpicka, CEHTUMEHTAJIHN3M
MO’KHO WHTEPIPETUPOBATH B UAUJIJIMUECKOM, BJIETUUECKOM HJIU
UPOHUUECKOM KJIIoUe®. B aHa/Iu3upyeMbIX TEKCTaX UAUIIJINUECKOE
U 3JIETUYECKOEe Hadyasia MPOSBJIAIOTCA B PA3HOU cTelleHU B (popme.

3 Cwm. Hamp.: H. UBanoBa, Heonaaumylii 20ay6ok: «I[lTownocmy» kaxacmemuueckuil
deromen, «3uamsi» 1991, N@ 8, c. 211—223; H. VBaHoBa, IIpeodoreswiue nocm-
MmoldepHu3m, «3Hamsi» 1998, No4, c. 193—-204; M. 3osoToHOCOB, Cenmu-
MeHmanuam ¢ npucmagkoi «Heo», «MOCKOBCKHEe HOBOCTU» 1993, N 6 (7 me-
kabps), c. 26; H. Jlefimepman, Tpaexkmopuu <«axcnepumeHmupyoweil anoxu»
(O pyccxoit aumepamype XX geka), « Bompocsl TUTEpaTyphi» 2002, NO 4, ¢. 3—45.

4 C. YepennuueHko, Koatekyuonep, «Borpocs! iutepatypel» 2014, N 2, magazi-
nes.russ.ru/voplit/2014/2/13ch.html (08.05.2016).

5 Cm.: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze ro-
syjskiej, Scriptum, Krakow 2015, c. 36—41.
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Haran JlelijepMaH Ha3BaJl CEHTUMEHTAIN3M «MaprHHAJIbHON
JINHWEH JIuTepaTypHOTro mporecca B XX Beke»®. OJHaKo, IO €ro
MHEHHIO, HEKOTOPbIE TPOU3BEIEHNS BIIUCHIBAIOTCS B 9TY TPAJTHUIUIO.
B xauectBe mpumepa Jleiinepman HasBasa actadbeBckoro ITacmy-
Xa u nacmywky, riae «KOHCTPYKTHBHAs JOMHUHAHTa obpa3za Mupa
OpraHU30BaHa JHAJIOTHYECKUM ITPOTUBOCTOSHUEM MEXKAY TPaJIU-
IIUOHHBIMH TIaCTOPAJILHBIMUA MOTHBAMHU U TpybO HATypaIUCTHYe-
ckuM obpa3oM BOMHBI»’. Ha mpuHajie’kHOCTh BukTopa Actadbe-
Ba K «UyBCTBUTEJILHOW» JINTEPAType 00OpaTH/ BHUMAaHUE HAMHOTO
panbie CranuciaB I[lopem6ad. IloBecTh CHOHMPCKOTO IPO3aUKa,
KOTOPYIO OH IMHCAJI «KPOBBIO Cep/Iia», UMeeT HECKOJIbKO PefaKIuil
(1962-1967-1971—-1989, 1998 r.). Ee npeaBapsiet snurpad us Teo-
¢unsa l'otwe:

JI1060Bb MOs1, B TOM MHUPE /IaBHEM,
I'me 6Ge3aHbI, KM, KYIIOJIa,-

S nTHunel OBLI, IIBETKOM U KaMHEM.
U mepsiom - BceM, 4eM ThI ObL1a!

3areM ciieZiyeT MPOJIOT U 4YeThIpe yacTu moBectu: boil, Cauda-
Hue, IIpowaHue, Ycnenue. Kaxxzas m3 HUX uUMeeT CBOU snurpad.
IToBecTp, KaK MBI y>Ke CKa3aId, Ha3BaHa aBTOPOM «COBPeMEHHOU
nacropanbio». Ilacropass — 3TO JWTepaTypHOe IPOU3BeJleHUE,
HJleyIN3UpyIolllee MUPHYIO, IIPOCTYIO CEJIbCKYIO KU3Hb IACTyXOB
U macryuiek (yar. pastoralis — macTyieckuii). 9ToO U3BECTHBIH eIre
B @aHTUYHOCTH >KaHP, paclBeT KOTOporo npuxoautcs Ha XVII Bek.
B eBporeiickoil Ky/JbType MacTyX U MAaCTYIIKa OCTaJIUCh CUMBOJIOM
MpeKpacHOM, YUCTOH JIFOOBH, MPEO/IOJIEBAIOIIEN BCE TPEISTCTBUS,
JII00BH, KOTOpas CUIbHee CMepTU. B »kaHpoBoM ompeiesieHnn Buk-
Topa ActadpeBa KpoMe ¢JI0OBa «I1acTopajb» He MeHee 3HauuMa (op-
MYJIIDOBKAa «COBPeMeHHasg». XyZ0KeCTBEHHAsA CTPYKTypa 3STOTO
TIPOU3BEJIEHUS OIPEJIEIISIETCSA «IIPOTUBOOOPCTBOM» COBPEMEHHOM
U apXanyecKoHl >KaHPOBBIX Mojiesieli. CeHTUMeHTaJIbHAsA KapTHUHA
IIPOCTOTO YeJIOBEYECKOTO CUACThbs KOHTPACTUPYET C HATyPAIUCTH-
YeCKUM ONHCAHUEM YKACOB BOUHBI, TOPOKAAEMOTO €10 allOKaJIUII-
TU4Yeckoro xaoca. ;Kanp Ilacmyxa u nacmywxu onpesensercs Ju-

¢ H. Jlefimepman, Tpaexmopuu «3KcnepumMeHmanbHol anoxu»...

7 Tam xe.

8 S. Poreba, Nurt sentymentalnej proweniencji? // Toro xxe: Drogi rozwoju pore-
wolucyjnej prozy rosyjskiej. Kierunki i prqdy literackie, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 1981, ¢. 116-130.
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TepaTypoBeZlaMU Kak (pOHTOBasl JUpUUecKas 1moBecTb. OTHAKO 3TO
«IIOBECTD He 0 BOHHE, HO O JIIOOBU Ha BOHHE»?.

I';aBHBIX TepoeB acTadbeBCKOro mpousBeieHus asoe: bopuc Ko-
CTsIEB, IEBATHAAIIATUIETHUH KOMaHaup B3Boja u JItocs (JIroamuia)
— XO03sIlKa, B JIOM KOTOPOH IIOIaJIaeT IIOJIK IMPOTAarOHUCTA BO Bpe-
MS Cpa’keHUH B O€3bIMSIHHOM YKPaWHCKOM ropojike. LleHTpaibHOe
MECTO B IIPOU3BEZIEHUU OTBEJIEHO JIF0OBU Mexkay bopricom u Jlroceii,
MpeJicTalolel, Mo cioBaM Biajumupa 3yOKoBa, «B CBOEM BBICIIIEM
MpeIHa3HAaYEeHU U KaK BOIUIOIEHNE O€CKOHEYHOCTHU *KU3HHU, He YOUu-
TOW HU BOWHOU, HU BpeMeHeM, HU CMEPTHIO» ©,

W innmndaeckuii MOTHB ITACTyXa W MACTYIIKHA ITPOXOIUT Yepe3 Bee
acradbeBCKOe IIPON3Be/IEHNE B TPDOMHOU IepcIieKTUBe. BriepBrie oH
BCTPEYAETCS B IIOBECTU B CBSA3H CO CMEPTHIO JIBYX CTAPUKOB, YOUTBIX
3aJITIOM apTIIOJITOTOBKH:

OHu Jyiexasny, IpUKpbIBasA ApyT Apyra. Crapyxa crpATaia JIUIO 10/, MBIIIKY
cTapuky. I MepTBBIX, OUJI0 UX OCKOJIKAMH, TIOCEKJIO O/IE’KOHKY, BRIIPAJIO CEPYIO
BaTy U3 JIATAHBIX TEJIOTPEEK, B KOTOPbIe 002 OHU OBLITN O/IETHI.

CosziaTel y3HAIOT, UTO CTAPUK U CTapyXa He3/IelIHUe, B KOJIX03€e
OHU IaCJU CKOT. To ecTh, IefICTBUTEIHHO OBLIIN MTACTyXaMU.

BTopoii pa3 cKkBO3HOU 3TIU30/ TOABJIAETCA B BOCIOMUHAHUAX Bo-
puca U3 IETCKUX JIET O TeaTpe ¢ KOJIOHHAMH U C «CUPEHEBON My3bI-
KOH»; Ha cIieHe

[...] TaHmEeBasIM 1BOE — OH W OHA, MACTyX U MacTymika. Jlyxxalika 3eeHas.
Oseuku Gesble. [TacTyx u macrymka B mkypax. OHU JIFOOWUJIM JIPYT Apyra, He
CTBIJIWJINCH CBOEH JII0OBU U He 6osiinch 3a Hee. B moBepumBocTy ObLin Ge33a-
IIUTHBI'2.

B reposix criekTaksis jerko y3Hatorces Jladuuc u Xios u3 OyKosu-
yeckoro pomaHna Jlonra. IIpotuBonocraBieHrue TeaTpaabHOU UU-
JIUM U BIIHU30/1a ¢ YOUTBIMU CTapUKaMU, «OOHABIIMMUCSA IIPETAHHO

9 TI. bacuuckuii, HecayuaiiHwlil ceudemens, «JlurtepatypHas razeta» 2002, NO 1,
16—22 FgHB.

10 B, 3y6koB, «Ocmanacy maiiHoil...» (110608b U HceHwuHa 8 nogecmu «Ilacmyx
u nacmywxka») // toro xe: Haedune ¢ Buxmopom Acmagvesvim, N3aaTennb
U. Maxkcaposa, Ilepmb 2011, c. 43.

1 B. AcrabbeB, CobpaHue couunenuil 8 namuadyamu momax, T. III, Odcer,
Kpacnospck 1997, c. 25.

2 Tam ke, c. 88.
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B CMEpPTHBIN 4yac» IMOAYEPKUBAET C OJIHOM CTOPOHBI aHTHUUEJIOBEY-
HOCTb BOWHBI, A C IPYyTOU — XPYIIKOCTh Y€JI0BEUECKOTO CUACTBA.

O6pa3 macTyxa W HacTYIIKH B TPETHH pa3 BO3HUKAET B IIPE/I-
CMepPTHBIX BOCIIOMUHAaHUAX bopuca:

[Inakan cyxuMu cjie3aMu O CTapuKe U cTapyxe, KOTOPBIX 3aKONajid B OrOpO-
Jie. JIun macTyxa 1 MacTyIIKU OH y»Ke He IIOMHWI, ¥ BBIXO/IUJIO: TIOXOKM OHU Ha
MaTh, Ha OTIIa, Ha BCEX JII0/IeH, KOTOPBIX OH 3HAJI KOTJA-TO'.

Takum 006pa3oM, B IIOBECTH HapHCOBaH 0000IIEHHBIH 00pa3 JIto-
OAmMX APYT ApyTra joaei. B pomane IIIUITKHMHA TaKKe TOABIIAETCS
MOTHB I1aCTyXa U MACTYIIKH, HO TOJIPKO B KOHTEKCTE OaHAIbHOM CeH-
TUMEHTAJIbHON aTpUOYTUKH — PHUCYHKA Ha ¢hapdOpOBOH IMOCy/Ie'.

OTCTyIUIEHHsI OT »KaHPOBOTO KaHOHA UAWLIMHU B acTahbeBCKOM
ITacmyxe u nacmywke 06ycIOBJIEHBI CMEIIEHHEM aKIIEHTa: CO CJI0-
Ba «IIaCTOPaJIb» OH MTEPEHOCUTCS Ha OIIpe/ieJIEHNe «COBPEMEHHA "',
Corsnacuo Muxanty BaxTuHy, B 1acTOpaiH, TO €CTh B OCHOBHOM BH/IE
JII000BHOM MAUJIINH,

[...] manTnyeckas >KU3HD U €€ COOBITHS HEOTHEMJIEMBI OT |[...] KOHKPETHOTO
MIPOCTPAHCTBEHHOTO YTOJIKA, T/I€ KUJIK OTI[BI U ZIe/IbI, OY/YT KUTh IETH U BHYKH.
EnquHCTBO »KM3HU ITOKOJIeHUM (BOOOIIE »KM3HU JII0/Iei) B UAWINKA B OOJIbIINH-
CTBE CJIyYaeB CYIIECTBEHHO ONPEIEIISIETCs €IMHCTBOM MECTa, BEKOBOU MPUKpe-
IJIEHHOCTHIO JKU3HU MMOKOJIEHUH K OJTHOMY MECTY, OT KOTOPOTO 3Ta JKU3Hb BO
BCEX ee COOBITUAX He OTAeIeHa .

OnHako B acTapbeBCKOM TEKCTe HET IMPUBSI3aHHOCTH K OIIpesie-
JIEHHOMY JIOKYCY.

I'maBHBIE repor COBPEMEHHOH ITaCTOPAJIX He CBA3aHBI C MECTOM CBOETO POK-
JleHUsI HU ¢ YPaJIoM, KOTODPBIH IOABJIAETCS B HaUaJle U B KOHIIE IPOU3BeIeHN,
HU ¢ YKParHOH, I'Jle cCOCpeIoTOUeHO OCHOBHOE MecTo AieticTBus. «Pogumas cro-
ponymika» [...] Bopuca KocrseBa — Cubups. JItocs Toxke roBopHUT o cebe: «f He
3pemnHss». [lorubuive crapuki [...] mpuexanu Ha Ykpauny «c [1I0BOJIXKbsI B TO-
JIOIHBIHA TOI»Y.

3 Tam xKe, C. 134.

4 Cm.: M. lllumkun, ITucemosnuk, UzgareasctBo ACT, MockBa 2015, c. 17.

15 C. IlepeBanoBa, [Tosecms B.I1. Acmagvesa «Ilacmyx u nacmywxa» Kax «cospe-
MeHHas nacmopanv», «Pycckas cioBecHOCTh» 2005, NO 3, http://literary.ru/
literary.ru/show_archives.php?subaction=showfull&id=1207130467&archive=12
07225892&start_from=&ucat=&category=1 (08.05.2016).

16 M. BaxtuH, dcmemukxa caosecHo2o meopuecmsa, VckycerBo, MockBa 1986,

. 374.
7 C. IlepeBasnoBa, ITosecmsw B.I1. Acmagvesa...
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OuepeHBIM OTCTYIJIEHHEM OT >KAaHPOBOTO KaHOHA WWJIIHU,
OIIpe/IeJIEHHOTO BaXTUHBIM CJI0OBaMU «HAWJLIHS He 3HAeT ObITa»'®,
SABJISIETCS ONMYCAHME BOEHHOU JIEHCTBUTEIbHOCTH, CPBIBAIOIIEN CITO-
KOWHBIN Oer BpemeHnu. bopucy u Jltoce Bce, UTO MMEJIO MECTO JI0
BOUMHBI, KayKeTCsI OYeHb JTajieKuM. AcTadbeB BBIXOAUT 3a IIPEIEbI
MaCTOPAJILHOTO JKaHpa B IJIaHE «COUYETAHHUS YeJOBEUECKOH KHU3HU
¢ JKU3HBIO MPUPOJBI»Y. V3ypogoBaHHAss BOWMHOU HpHUpPOAA Tepsi-
€T CBOM ecTecTBEHHBIH pUTM. POHOM COOBITHI SABJISIOTCS HCKase-
YyeHHbIe BOMHOU nelizaku: « CHer ObLT YepeH OT KOMOTH», «['oJible,
TeMHbIE, B BEHUK COOpaHHbIE TOMOJISA HEABUKHBI, IIOJIPOCT 32 HUMH
— BHUIIIEHHUK, TEPHOBBIE JIU KYCThl — KJIYOATCA TEMHBIMU B3DPhI-
BaMu», «IlosiA — B TaHKOBBIX M MAIIMHHBIX CJIeJlaX, OyZITO mepe-
MosicaHHble PeEMHAMH. THXUMH CyMepKaMH HaKpbIBAJIO WU3PaHEH-
Hy10, 6€3pOITOTHYIO 3eMJII0». «B moBectu AcradbeBa cypoBasi 3uMa
OYeHb SIPKO W TOYHO OTPa’kaeT CYIIHOCTh BOWHBI U BCE €€ TATOTHI
¥ pa3pylIieHusi»2°, bopuc ymMupaeT BECHOH, IOCIe 3UMHUX TSKEJTbIX
00eB. ATO BpeMs rojia CHMBOJIM3UPYET IPOOY:KeHNE, BO3POXK/IEHHIE,
cTpeMJIEHHE HaYaTh KUTh 3aHOBO; IOATOMY CMEPTh BECHOM KOHTpa-
CTUPYET € UAWITNYECKON KapTHHOU Mupa. 3J1eCh MOKHO TOBOPHUTH
00 5JIETMYECKON KOHIIENIIUN CEHTHUMEHTAJIbHOCTH, KOTOPOU CBOM-
CTBEHHO IIOCTOSTHHOE JIBMJKEHHE, OTAAJISIoINIee repoeB oT ux locus
amoneus. Ho ¢ Ipyro#l cTOPOHBI, 371eTHYECKUH XPOHOTOI CKUTAaHUS
HaIlpaBJieH Ha BHYTPEHHUU MUp IlepcoHaka. IlosBisiomasicsa am-
OMBaJIEHTHOCTb CO3HAHUSA — HEBO3MOXKHOCTH JOCTIKEHUS Hieasa
B CBSI3U C OTPHIBOM OT UJTHJLTMYECKOTO past — OOpeTcs ¢ 0CO3HAHUEM
CBOel UHAUBHUAYATbHOCTH, YTO B Pe3yIbTaTe BHI3bIBAET HACTPOEHHE
TPYCTH, MEJIAaHXOJIUH, IIPEIYBCTBHS CMEPTH IIepCOHaXKa>!.

Buktop AcradbeB JIeMOHCTPATHUBHO OTCTYHMJI OT >KaHPOBBIX
HOpM. UTO 3Ke TOT/]a OCTaJIOCh OT MAaCTOPAJILHOTO Havajia B IOBECTH ?
Jloist Cetrstansl [lepeBajioBON — 3TO «B MEPBYIO OYeEpe/lb BHICOKAS
IeMsInasi HoTa TPYCTH O HEBO3BPAaTHMOCTH, HECOBITOUHOCTH Ha-

18 M. Baxtul, dcmemuxa..., €. 374.

9 Tawm ke, c. 375.

20 K. KazankoBa, TpaHcopmayus xaHpogo2o KAHOHA AHMUYHOI nacmopanu
6 nosecmu Bukmopa Acmagvesa «Ilacmyx u nacmywka», A. Koanesa (per.),
FObuneiinvie Acmagvesckue umenus «ITucamens u e2o anoxa», MeMOpHaIbHBIH
[IEHTP HCTOPUU HOJUTHYecKuX pernpeccuii «Ilepmb-36», KpacHospck 2000,
c. 104.

2 Cm.: E. PoroBa, daezuueckuil mModyc xyoodcecmeeHHOCU 8 AUMepaAmypHoOM
npoussedeHuu, aBroped. Ha COHUCK. y4. CTel. KaHA. ¢ui. Hayk, MockBa 2005,
c. 11-13.
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JIEK/T, CBSI3AHHBIX C JIIOOOBBIO, Y KAXkI0T0 — HEMOBTOPUMOM, €THH-
CTBEHHOM, TOCKH 110 HEZOCTIKUMOMY Heary»22. KpaTKoBpeMeHHOe
CBU/IaHIE TePOEB, KOT/Ia OHU OCO3HAJIN CUJIY COEUHUBIIIETO X UyB-
CTBa, OIKCAHO B CEHTUMEHTAJIbHOM KIioue. B ux yivie ActadbeB Bo-
IUTOTHJT OOIIIeUeIOBEYECKYI0 TOCKY 0 HacTosIel aosu. [Io Mmue-
HuIo Biagumupa 3y6koBa:

Vzobpaskenue 068U B Ilacmyxe u nacmyuwike €ABa JIM MOXKHO OTHECTH
K cTporomy peanusmy. IIpu Bcel JOCTOBEPHOCTH OBITOBBIX M IICUXOJIOTHYE-
CKUX JieTasiel JII060Bb acTabbeBCKUX T€POEB, MbIINAIIAA YUCTOTOH U TOHKOCTHIO
YYBCTB, BHYTPEHHEH CBOGOION 1 HEIKHOCTHIO, MAJI0 COBMECTHMA C PEAIbHBIMU
JIYIIIEBHBIMH BO3MO>KHOCTSIMH JIIO/Iel Ha epeiHeM Kpae ¢hppoHTa. MOKHO mpei-
IIOJIO’KUTH, UTO aBTOP CO3HATEJIHHO JIOIYCKAJI 5TO HECOOTBETCTBHE PA/IU IIpe-
JIeJIbHON 000OIIEHHOCTH U PACKPBITHUA JIIOOBU KaK IIEPBOOCHOBBI Y€JI0BEYECKOT
JKU3HU, Tpuberast JIsl 3TOTO TaKyKe K 3JIEMEHTaM IMacTOPAIN U IPUTUN,

C snucrongpHslM pomMaHoM Muxawmna IlIumkuHa YuTatenu
U KPUTHKU BIIEpBble MOTJIU TO3HAKOMUTHCA B 2010 rozy. Ero repo-
SIMH SIBJISIOTCS JIIOOSIIKE JIPYT IpyTa My>KYHHA U JKeHIITUHa — Bia-
numup u Asekcanzpa. Hamek Ha JuTepaTypHYIO TPaJUIIUIO €BPO-
MEeNCKOro CeHTUMEHTAIN3Ma IOABJIAETCS YK€ B IEPBOM IHChbMe
TEPOMHM.

HOs11 — mypouka crapaercs, IUJIET eMy IMAChMA, a skecTokocepaubiii Cen-IIpe
OT/IEIBIBAETCs. KOPOTKUMHY IIYTJIUBBIME [TOCJIAHUSIME, UHOT/IA B CTHXaX, pug-
MysI CeJIEZIOK U IBEJIOK, aMyHHUIIUIO U CyOIUMAITHIO [...]24.

Camra cpaBHHBaeT cebs ¢ TreporHerd GUI0CO(PCKO-THPUUECKOTO
pomana B niucbmax JKau-Kaka Pycco FOas, uwau Hosasa Saousa. [e-
HHC JIapHOHOB CYHUTAET, UTO MBI UMEEM 3ECH JIEJIO C «IIUCTOJISP-
HBIM POMaHOM TPATUIIUOHATTUCTCKOTO TOJIKa» 25, JleB JlaHUIKUH Ke
YBHJIEJI B HEM UMUTAIAIO IUAJIOTa — «3IUCTOJISAPHBIA PpOMaH — HO
¢ 1edeKTOM: COODIIEeHNE eCTh, 8 KOMMYHUKAIUS OTCYTCTBYET» 26,

Bribop xaHpa mepenucku, Mo-BUJAHMMOMY, MOTHBHPOBAH >KeJjla-
HHUEM IIOTYEPKHYTD, IIPEK/IE BCETO, SMOIIMOHATBLHOCTD, a He (haKTo-

22 C. IlepeBasnoBa, ITosecms B.I1. Acmagvesa...

23 B, 3y6KoB, «Ocmanacy maiiHoil...» (110608b U HceHwuHa 8 nogecmu «Ilacmyx
u nacmywxa») // toro xxe, Haeouxe ¢ BUkmopom..., c. 45.

24 M. llumkuH, ITucbMOBHUK..., C. 8.

25 J1. JlapuoHoB, O6wue mecma: 8 aob6eu u Ha goiiHe, «HJIO» 2011, N2 107, http://
magazines.russ.ru/nlo/2011/107/lago-pr.html (07.05.2016).

26 JI. JMauunkudH, Ouepednas Knuea xHue, https://www.afisha.ru/book/1689/
review/339598/ (08.05.2016).
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rpadUIHOCTh POMAHHOTO MaTepuasa. B 310Xy CeHTHMeHTaJIn3Ma
STOT KaHP, BBISABJIAIONIUHA MPEUMYIIIECTBO YyBCTBA HaJl IEHCTBUEM,
MTO3BOJISJI TIEPEUTU OT OO'BEKTUBHOCTH KJIACCHYECKOTO MHpa K 00-
pasy CyObEKTHBHBIX U Pa3HOOOPA3HBIX SMOIMOHAIBHBIX CBA3EH?.
[TomysIApHOCTh SIMUCTOJIIPHOTO POMaHA OOYCJIOBJIMBAET HE TOJIBKO
KaTeropusi CEHTUMEHTAJIbHON «UyBCTBUTEJILHOCTH», HO TaK¥Ke, CO-
[JIACHO PacCCy’KIeHUAM IIOJIbCKOTO kaHposiora Credanunm CkBap-
YMHCKOH, OIIYIIeHHEe IOJUITMHHOCTH, TapaHTHPYEeMOUN XOPOIIO HU3-
BECTHBIM, IPUMEHSIEMBIM B ITOBCETHEBHOU KU3HU CIIOCOOOM ITOZIauH
uHbOpMaIUn®.

I'epou ITucbmosHuKa TULLYT APYT APYTY, PYKOBOJACTBYACH XKe-
JIAaHUEM IIOJIeJIUThCA CBOMMH UYYBCTBAMH, DMOIUSAMH WU Pas-
MBIIIJIEHUAMH, a He HeOOXOJMMOCTHIO COOOIIUTH O IMPOUCIIEN-
meM. B mepemnycke MOSIBIASIOTCA 3JIEMEHTHI JPY>KECKOTO0, IIOJTHOTO
ZI0OBepUs K ajipecaTy nuchbMa. He mHaue meno obcrout ¢ Bosonei
u Camreii. OHU JOBEPSIOT APYT JIPYTY PaHbIlle HUKOMY He Iepejia-
BaeMble TaHBbI.

CHavuasia B Iepenucke HaOJIOAAETCS B3aUMHOCTb, KaXKJ0e II0-
CJIaHWe JIOTUYECKH IIPOJIOJIKAeT JIOTHKY Mpenbiayiiero. epou
BCIIOMUHAIOT HeIaBHUE COOBITHSA M3 00IIero mponwioro. O6a muIryT
0 JIaYHOM pae, TJle pacliBeTasa UX JIIOOOBb, KOTZa OHU ObLIH BMe-
cre. CorytacHo paccykaeHusM KatakuHbl ChICKH HIUJLTHYECKUH
XPOHOTOII OTHOCHUTCS K MECTY, accoruupylomiemycsi ¢ paem. OHO OT-
HOCHUTEJILHO HEDOJIBITIOE, CIIPSITAHHOE OT IIOCTOPOHHUX TJ1a3 U BPaXK-
neb6HOTO MHpaz. OrpaHUYeHHOCTHh locus amoenus He 00O3HAYaAET
OyKBaJIbHOU 3aMKHYTOCTU, HO IIOHMMAeTCs KaK IPU3HAK CEMEHHO-
CTH, KaK JIOCTYITHOE TOJIHKO OJIM3KHM JIIO/ISIM IIPOCTPAHCTBO.

Cama u Bosoasi cOUMHSAIOT Kak OyATO 00IIee MUChbMO, KOTOPOE
CTAHOBUTCS JIOCTYITHBIM TOJIBKO YHTATEJIIO, TIOCKOJIbKY CaMHU T'€POH
He TI0JIyJaloT Ha CBOM ITHMChMa OTBETOB. IlocTeneHHO Mmoc/IaHus Ha-
TIOJTHAIOTCSA COOBITHAMM UX TEKYIIeH >KU3HU U BOCIIOMHUHAHUSIMH
nerctBa. OH pacCKa3bIBaeT O BOMHE, OHA O MHPE.

BoiiHa, Ha KOoTOpYyIO yXoauT Bosiozs, 3TO MO BCel BEPOATHOCTHU
Bokcépckoe Boccranme (1898-1900), korma mpotuB Kurtas ObLIN
OpolleHbl apMUU BOCBMU CTPaH, B TOM uuciie, Poccuu u ee Oyayux

27 Cm. A. Aleksandrowicz, Predromantyczne listowanie jako forma ekspresji uczué,
»Pamietnik Literacki” 1993, z. 2, c. 66.

28 Cm. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, PAX, Warszawa 1954,
c. 387.

29 Cm. K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach..., c. 65.
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BparoB: fAAmonuu, l'epmannu, CIIIA, Berukobputanuus®. Mzobpaske-
HYEe BOUHBI B [TucbMo8HUKe dKcpeccuBHO. CKopee BCero, peub et
0 cobuparesIbHOM 00pa3e BOMHBI:

OcTaBasioch TOJIBKO BbIOGPATh BoWHY. Ho 3a 3TUM, IOHATHO, A€JI0 HE CTaJIo.
V3x yero-uero, a 3Toro 1o6pa y HEIobUTOro OTeyecTBa X1e60M He KOPMU, U JPy-
JKeCTBEHHBIE 11apCTBa, He yCIleellb TOJIKOM U I'a3eTy pa3BepHYTDh, yKe JIOBAT Ha
IITHIKY MJIQZIEHIIEB U HACUJIYIOT CTapyXs.

Ilepenucka ygandaeTrca OT KJIaCCUKHU SIUCTOJIAPHOIO XKaHpa, KOor-
Jla IPOTAaroHUCT MOTHOAaeT Ha BOWHE, HO He TpeKpalaeT ITHCATh
nucbMa. CMepTh TepseT 371eCh CTATyC HK3UCTEHIIMAJIBHOU OKOHYA-
TEJIBHOCTU. B cEeHTHMeHTaIbHOU TPaJUIINU, OCOOEHHO B €€ HTUJLIU-
YeCKOM BapuaHTe, MOMEHT YMUPAHUA MO/BEPraeTcsa pa3Horo poja
XYZI0:KE€CTBEHHBIM IIpreMaM CMATYEHUA, Pa3MbITOCTU IPAHUL] MEXK-
Iy ’KU3HBIO U cMepThio. O/THaKo, B pomane [IIumknHa MOKHO OOHAa-
PYXUTB TPAAUIIUU HE TOJIBKO CEHTUMEHTAJIbHOTO POMaHa, HO TaKXKe
MaruyecKkoro peajin3Ma U peaylnCTUUeCKUX MMPOU3BeJIeHNN O BOMHE
B kitoue CreHaainsa u TosICTOTO, a TAKKE JIUTEPATYPHI O IOTEPAHHOM
IIOKOJIEeHUU XeMUHTY2a4 Win Pemapkass.

Cepou mpoAoJ/IKAIOT MHCATh APYT APYTY, He oOpalnas BHUMAaHUS
Ha OTCYTCTBHE PEIIMK. B CBOMX ITOCTIAaHUAX OHU JlaKe He 0XKU/JAa0T
BECTOUYKHU OT JIDOMMOTO 4esioBeKa. BHayajsile B muchMax BbIpasH-
TeJBbHO 3ByYaT HOTHI TOCKU U OKUJIAaHUS COBMeCTHOM Kku3HH. Cara
IUIIeT:

EnuHCTBEHHBIN MOM, KaKk MHe TeOs He XBaTaer. [...] 3Haellb, Yero s xouy
cefiuac Gosibiiie Bcero Ha cBere? 3abepeMeHeTh OT TeOs1 BceM — PTOM, [JIa3aMu,
MYTIKOM, JIAZIOHSIMH, BCEMHU OTBEPCTSIMU, KOKEH, BOJIOCAMH, BCeM!3+

C MoMeHTa 3TOro NMpPU3HAHUA TePOUHU B MPOU3BEJAEHUU IOSB-
Jisiercst, o cioBaM AHHBI CKOTHHITKOHM, « MOTHUB TOCKH IO PeOEHKY
KaK 3HaK JKEHCKOTO OfMHOouecTBa»3s. ITucbMOBHUK — 3TO POMaH
o J100BH, TIpaB/ia, TOJIPKO HAMEUeHHOH, BCKOpe 000PBAaHHON U HU-

3° Cm. Penensusa flueka BoiinexoBckoro B kypHase «HoBbie kHurm». J. Wojcie-
chowski, Listownik, ,Nowe Ksigzki” 2014, nr 6.

3t K. PoroBa, Hexomopule acnekmuit..., . 110.

32 M. [llumkuH, ITucbMo8HUK..., C. 9.

33 Cm.: E. PoroBa, Hexomopuwle acnexmuit..., c. 111.

3¢ M. [llumkwuH, ITucbMOBHUK..., C. 84.

35 A. CrotHunka, Momug pebenka u cemvu 8 npode Muxaura HIuwxuna. Ilo-
CMaHoeKa 8onpoca, «YpaabCKui (PUI0JIOTHIECKUN BECTHUK» 2014, N? 4, c. 78.
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Kor/1a OoJIBIIIE HE TTPOA0KeHHOH. OHAa CyIIecTBYET JIUIIb B BOOOpa-
sxkeann Bosiogu m Camu. VITMJUITMUECKHN XapaKTep COeUMHUBIIETO
repoeB YyBCTBA ITOJTUEPKUBAET (PAKT, UTO OHO OT/IAJIEHO OT peayb-
HOCTH, H/eaJTM3UPOBAHO, COXPAHEHO B BOCIIOMHUHAHHAX U MeUTax.
CeHTUMEHTAJILHBINA T€POU UYBCTBUTEJIEH K IMPOSBJIEHUSM ITOBCE/I-
HEBHOCTH, O/THAKO COCPEJIOTOYEH Ha CTPACTHOU cdepe KU3HU. B ero
CHUCTEME IIeHHOCTEH SMOIMOHAJIBPHONW OCHOBOU SIBJISETCS COUYB-
CTBHE®, KOTOPOE JOJI’KHO OIPEEJISITh OTHOIIIEHUS JIBYX IMYHOCTEH.
Anna CKOTHHIIKA ITUIIET 00 3TOM TaK:

Bo B3pocsioii usHu repoii [TucbMo8HUKA TPUOOPETAET ONBIT COYYBCTBUA
Ha BOIfHe, TeponHs — paboras BpayoM. Ho cTpax U cTpajiaHue COIyTCTBYIOT UM
U paHbIlle — BCEM IPEABIAYIINM UX POJIaM, TO €CTh aKTaM ITOSBJIEHUS U ITPe/IbI-
JIYIIIM CMEPTSAM, - TO €CTh aKTaM UCYe3HOBEHUAY.

B mepemnucke repoeB rcuesaeT B3aUMHOCTb M ITOCTEIIEHHO SITH-
crosisipHass ¢opMa mpUOJIMKaeTcsl K JHEBHUKOBOH. [IpucyrcTBHe
ajipecata HOCHUT Bce OOJIbIIIe CUMBOJIMYECKUN XapaKTep W IPOSB-
JIsleTcsl, KaK MPaBUIo, B oOpallleHruy B Hadajie M B KOHIIE IIUChMa,
U3peKa MOSABJIAICh B caMoM mnocaaHuu. OcobeHHO muchMa Carrm
HAIIOMHWHAIOT THEBHUKOBBIE 3aIIMCH, OTPAKAIOIIHE TUITHYHYIO *KEeH-
CKYIO CyZb0y ¢ eKeJITHEBHBIMH 3a00TaMHu. Bee, UTO cBsA3aHO ¢ ceMel-
HOW KM3HBIO — JIETH, CYIPYKEeCKasd HHTUMHOCTh, U3MEHBI, YXOJT 3a
POIUTENSAMU, UX CMEPTH — MPUHA/IJIEKUT JKEHCKOMY MHUDY.

ITporaronuctsl ITucbMOB8HUKA BEIyT TUIIUYHYIO >KU3Hb — Bo-
Joasa BoroeT Ha ¢poHTe, a Callle OTBeZlaHA CTaHAAPTHAS JKEHCKAs
cynbba B paMKax JIEHCTBUTEIbHOCTH, HATIOMUHAOIIEN COBETCKYIO.
OfHaKO XPOHOTOII B IITUIIKMHCKOM ITPOU3BEIEHUH HEOObIUEH, B HEM
«COIIPATAIOTCS PEATUU Pa3HbIX UCTOPUYECKUX BPEMEH, KYJIBTYPHBIX
210X (Teopus OOJIBIIIOTO B3PbIBA U BoMHA Havaia XX B.)»3%. Bosoas
u Calra )KUBYT B pa3HOE BpeMs — B IIHUChbMaX HET HU €JIMHOTO YIIO-
MHHAHHSA O MeCTe U BPpeMeHH, Mbl HE 3HaeM, B KAaKOM IOy T€POH
BCTpeYasIMCh Ha Jlade, B KAKOM TOpoJie OHU KUBYT. Bosoas mwuier

3¢ BcmomHuM coBeThl Hukosass Kapam3uHa HaumHaomuMm Jjutepatopam: «Tbl
X04Yelllb ObITh ABTOPOM: YHMTAH HMCTOPHUIO HECYACTUU POJia UeIOBEUYECKOTO —
U eCJIU Cep7iIle TBoe He 000JIbeTCs KPOBUIO, OCTaBb MEPO, — HUJIN OHO M300pa3uT
HaM XJIQJIHYI0O MpPa4yHOCTh AyIu TBoei.», H. Kapam3un, Ymo HyscHo asmopy?
// T. Kasranosa (pen.), Pyccxas aumepamypa XVIII eexa. Cenmumenmanusm,
Beue, MockBa 2003, c. 136.

37 A. CkoTHUIKa, Momuae pebeHka u cemvll..., c. 82.

38 E. PoroBa, Hekomopble acnekmaui..., C. 111.
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0 BoccTtaHuu B Kurtae, 0lHOBpeMeHHO BCIIOMUHAsA CBOE J€TCTBO, M0~
XOJKee Ha cOBeTcKoe. 'epoH, Kak I0JIOKEHO HACTOSIIIINM BJTIOOJIEH-
HBIM, )KUBYT BHE BPEMEHU U IPOCTPAHCTBA, YTO 3aMeTusIa CBeTiaHa
JlamioBa:

[...] B pomane ITucbMO8HUK Pa3IUYHBIE UCTOPUYECKUE SIOXHM HE IIPOCTO
CMEIIUBAIOTCS, 8 B3AUMOIIPOHUKAIOT JIPYT B pyra. [JiaBHble repou pomasa [...]
JKUBYT B Pa3HOE BPEMs: Hayaylo ¥ KOHel| XX BeKa. ABTOD [IEPEBOUT JIEHCTBUE
pOMaHa B HaZICTOPUUYECKOE IIPOCTPAHCTBO — COOBITHS, IIPOUCXOIAIIKE C TEPOSi-
MU, B KaKyI0 Obl 31I0XY OHH HE JKUJIH, apXETUIINIHBI (B3POCIIEHHE, JII0O0Bb, pas-
JIyKa U T.J1.)%.

ITepBoOOpa3HbIN XapakTep MPHUAAIOT TEKCTYy TaKKe HETOYHOCTHU
Y YMOJTYaHUSA B ITOPTPETAX IMPOTAarOHUCTOB. «YTO MOKET OBITh YHH-
BepcasibHee, UeM MY3KCKOe 1 ’JKeHCKOe HavaJsi0; My>KCKOH 00pa3 B IIpo-
W3BEJIEHUU CBS3aH C TEMOW BOWHBI U CMEPTH, YKEHCKHUH — CO CTOJIb
’Ke BEUHBIMHM T€MaMH POXKJEHHUs peOeHKa, JKU3HU»4°, ApXeTHUITHY-
HOCTb TepoeB Habuozaercs u B ITacmyxe u nacmyuwxe. CKyaHOCTD
JmlaHHbIX 0 bopuce u Jltoce 103BOJIAET YBU/AETh KaK B acTrapbeBCKOM
IIPOM3BEJIEHNN «CIOJKETHAsI JIMHUSA CMBIKAETCsI C BOIIPOCAMU O TaliHe
JTII00BH, O IPUPO/IE KEHIIUHBI, O }KU3HU U CMEPTH, O HEPa3PhIBHOCTU
CUACTbhA U IIeyainu»+,

B Ilacmyxe u nacmywxe u IlucbMo8HUKEe CEHTUMEHTAJILHBIE,
B YACTHOCTH UAWJIJIMUECKHE BJIEMEHTHI, BBICTYIIAIOT CKOpee B Ka-
4ecTBe TIpHUeMa, YeM JoMUHaHThl. Penato Ilomxosiu mojsiBeka TOMY
Has3aJl yCTAaHOBWJI, YTO UJWJIJINM HOBOTO BPEMEHW MUIIYTCA Yallle
BCETO IPO30H, UX JIEHCTBHE MPOUCXOJUT B 3aMKHYTOM ITPOCTpPaH-
CTBE JI0Ma, B TOPOJIe, 3UMOMH, OHU CTAaHOBSTCSA PeaTUCTHUYECKUMU
WIN JJa’ke HAaTyPaJUCTHYHBIMU?, B 000MX MpOU3BENEHUSAX MOKHO
3aMEeTUTh KPUTUUYECKOE WU IMOJEMUUYECKOE OTHOIIEHHE K CEeHTU-
MeHTaJIbHOMY Hadasy. I1o cjioBaM UTaIbIHCKOTO YUEHOTO «COBpe-
MeHHas UAULINA UPOHUYHA U ABYCMBICJIEHHA, TaK KaK HAUMHAETCA

39 C. JlamoBa, Iloamuxka Muxauaa IlIuwukuHa: cucmema Momueos u no8ecmaeosda-
meavHble cmpamezuu, asroped. Ilepmp 2012, http://cheloveknauka.com.
poeti ka- mihaila-shishkina-sistema-motivov-i-povestvovatelnye-strategii#ixzz-
4844aa0OMP (08.05.2016).

40 C. Opobuii, «Caro8om 80CKpecHem»: UCIMOKU U cmblca npo3svl Muxauna ITuw-
KuHa, «3Hams» 2011, NO 8, http://magazines.russ.ru/znamia/2011/8/or14.html
(08.05.2016).

4 B. 3y6koB, «Ocmaaacs matHoil...»...

42 R. Poggioli, ,Wierzbowa fujarka”, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1960,
1. III, BBIIL. 1 (4), C. 67.
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c TIoZ[parkaHusl, a 3aBepiaercs mapoauei. Kak 6yaTo uinuins Hau-
3HAHKY: MOKa3bIBaeT OYKOJIMYECKUH Heas JIUIIb AJIS1 TOTO, YTOObI
€ro pa300JIaunTh»43.

B aHanu3upyeMbIx mpousBeseHusx Bukropa Actadpbea u Muxa-
wia [IuIKuHa 3aMeTeH Ps/i CIOXKETHBIX CXOJICTB. BOo-TIepBhIX, 3HA-
KOMCTBO ITPOTAarOHMCTOB 000OHX ITOBECTBOBAHHUI MHUMOJieTHO. Caria
u Bosiozis mpoBOAAT BMeCTe JIeTo Ha jjaue, boprc ¢ JIroceii 3HaKOMBbI
ellle MeHbIlle BpeMEeHU — JIUIIIb BOE CyTOK. BO-BTOPBIX, 06a repost
YMHUPAIOT, a X BO3JII00JIEHHbBIE JOKUBAIOT CTAPOCTH, He IIepecTaBast
JIIOOUTH CBOMX MYXXYHH U AyMaTh O HUX. [IOCKOJBKY IPOTArOHMU-
CThI MOTU6JIM Ha BOIiHE, HE Cpa3y U3BECTHO MECTO MX 3aXOPOHEHUS.
B ITucvbmogHuxe yutaem: «bbu1 661 TPOO, ObLIa OBI MOTHJIA, 4 TO HU-
Yero HeT — Oymaskka...»#4. Jltocsa u3 actradbeBCKOH IOBECTU HAIIlIa
Moruiay boprca TosibKo Ha crapoctu JieT. «OHa OIMycTHIach Ha KO-
JieHu nepen moruiaoi. — Kak mosro s tebst uickasal!» 1 gaspiie:
«— Cnu! { motimy. Ho s BepHych Kk Tebe. Ckopo. COBCEM CKOPO MBI
Oyzmem BMecre... TaM y:k HUKTO HE B CHJIaX Pa3/IyduTh HAC».

OuepesiHOE CXOCTBO OTHOCUTCA K XapaKTepy repoeB: OHU HE B CO-
CTOSIHUH CMHPHUTHCSA ¢ aHTUTYMAHHOCThIO BOMHBI.

YesnoBek 0e3 Koxku, 00JIAJAIONIUN C POXKIEHHUsI 00Jiee TOHKOH JyIIEeBHOH
opraHu3alyen, BOCIPUHUMAKIIUN MHDP I0-CBOEMY, 0oJiee UyBCTBUTEIbHBIN
K HEMY, 2 TAK?K€ YEJIOBEK, CYUTAIOIIAN UTO BCE U BCSI B 3TOM MUPE JIOCTOHHBI Ka-
JIOCTH, TIPOIIEHNUS], CYUTAOIIEN ceOsl MPUYACTHBIM KO BCEMY U, CJIEJIOBATEHHO,
BUHOBATHIM 34 BCE U BCEX*,

[TpuBefeHHass XapakTepHUCcTHKa oTHocuTces K Bopucy Kocrtsesy,
HO IIOAXOJUT TakKe K OIMCaHHIO JuyHocTu Bosogu us ITucvmos-
HUKA.

AcradpeB u HIUIMIKHUH TIPEICTABIISAIOT AaHAJIOTHYHYIO KOHIIEITIIHIO
JII00BH KaK BO3POK/IEHUS WU POXKAEHU 3aHOBO. Huna VBaHOBa 3a-
MeuaeT 3TOT X0 B ITucbmosHuke: «OHA Kak OyATO poAMIach 3aHO-
BO. PaHbIlle ee He OBLIIO BOBCE, a TEIIEPh OHA UYBCTBYET KAMK/YIO YaCTh
cebs1 yepe3 TOoro, KOro JIIOOUT U KTOo JIIOUT ee. Termeph OHa eCTb»40.
Camma numet: «Ecu Ob1 TeOst He ObLIO, 51 yTOHYJIa ObI B caMOU cebe,

43 Tam xe.

44 M. [IumkwuH, ITucbMO8HUK..., C. 109.

4 A, Topaeesa, «ITacmyx u nacmywika» B. Acmagvesa: nayugucmexue Momuebt
// Homo militaris: aumepamypa eoiiHbt u 0 goiiHe. Hcmopus, mugoaoaus,
nosmuxa, KI'Y um. K.3. lluonkosckoro, Kamyra 2010, c. 340.

46 H. NBaHoBa, ITucbmosHuxk, http://www.timeout.ru/msk/artwork/210991 (08.05.
2016).
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OGapaxTayiach B CBOEH IIyCTOTe, HE HAXO/[A TOUKH OIOPBI»¥7. Birro6sieH-
Hble u3 Ilacmyxa u nacmywku NpOBOJAT HOYb B JIOME, SBJIAIOIIEMCS
«CaKpaJIbHBIM I[€HTPOM, POJIOBOM ITyTIOBUHOM 3eMJIM-MaTepu, opra-
HU3YOIINM, OPUEHTHPYIOIINM IIPOCTPAHCTBO HA BCEX YPOBHIX»4S,
B m1ybuHe n30bI, «ee MaTEPUHCKOM JIOHE — JIOXKE JIIOOBH — CBOEO-
Opa3HBIA anTapb, JKEPTBEHHUK, CHUMBOJIM3UPYIOIINN ITPUCYTCTBHE
Bora [...]. /leTopoiHOE MeCTO U MPEACTABJISIETCS AJITAPEM, I7Ie HaXO-
JTUTCS POJI, *KUBET, pOKAAeTCsA»*. B 3TOM OT/ieJIeHHOM OT BHEIITHETO,
OXBaY€HHOT'O BOMHOHM MUpa MecTe BO3HUKAET Jito00Bb bopuca u JIrocu
B JIyXOBHOM U TeJIECHOM U3MepeHuu. VieaibHOe ITPOCTPAHCTBO JII0-
OOBHOU BCTpPEYH, BBISABJIAIONIEE HECOBEPIIIEHCTBO OCTAJIBHOTO MHpa
COOTBETCTBYET OZTHOMY M3 IIPUHIUIIOB reTepoTonuu no ®ykos°. Mox-
HO IIPUMEHHUTH 3/1€Ch IIPUHITUIT « U/TUJLTUA COOCTBEHHOH KBAPTUPBI» 5.,
Konueniusa cmeptu B ITucbMo8HUKe 1 B «COBPEMEHHOM MacTopa-
JI» TakxKe Moxoku. B [IIUIIKMHCKOM poMaHe TeMa CMepPTH IIpe/iCTaB-
JleHa B pa3HbIX U3MepeHUsAX. B uaninueckoM BapuaHTe OHA CBA3a-
Ha ¢ MOTHBOM IIOBTOPSIEMOCTH BCETO B paMKax OOIIEeYEI0BEUECKOTO
’KU3HEHHOTO IMKiIa. B muceMe Bostosin mosBsieTca MeuTa O poxKie-
HUM ChIHA, B PAaHHEN *KU3HU KOTOPOTO OCYIIIECTBUJIOCH OBbI U/IeaTbHOE
MpeJICTaBJIeHNe O PaHHEN >KU3HU CaMOTO T'eposi, CJIOBHO B ChIHE BO3-
0OHOBIJIOCH OBI CyIIIeCTBOBaHKE caMoro Bosiogu. MoTHB oBTOpsieMO-
CTU 7KU3HU co371aeT B ITucbMo8HUKe «ITUJLITNUECKYI0 COCTABJIAIOIIYIO
1IeJIOCTHOM KapTUHBI MUPA, ZIeJIAI0T CMEPTh HEOTHEMJIEMOU YaCThIO
OBITHSI B OECKOHEUHOM KHM3HEHHOM IIporiecce»52, 113 3Toro BhITEKaeT
IIUITKUHCKAsT KOHIIEMITNSA CMEePTH Kak 0J1ara, /japa JJIsl OCTAIOIIUXCS
6sm3kux. OcOOEHHO SIPKO 3Ta UJiest BOIUIONIAETCA B SITU30/IE C ITOTPY-
JKEHHOH B KOMe JIEBOUKOMH, /711 KOTOPOU HET HA/IeXK/1bl HA YKU3Hb:

IMoiimu, *KU3HB — 3TO PaCTOYUTENBHBIN fap. U Bce B Hell — pacTOUUTEIIBHO.
U TBOsA cMepTh — 3TO Aap. Jlap auid mobsaniux tebs onel. Tl yMupaens paju

47 M. lllumkuH, ITucbMOBHUK..., C. 84.

48 H. KoBtyH, HpascmeenHble makcumvl 8 nogecmu B.I1. Acmagvesa «ITacmyx
u nacmywxa» // K. Auucumona, O. ®envae (pex.), IV Acmagvesckue ume-
Hus 6 KpacHosapcke: HQUUOHANBbHOE U PE2UOHANBHOe 8 PYCCKOM A3blKe U AU-
mepamype, KpacHOsIpCKU TOCY/1apCTBEHHBIN I1€/IarOTUYECKUI YHUBEPCUTET UM.
B.I1. Acradresa, KpacHospck 2007, c. 86.

49 TaMm 2xke.

50 M. Foucault, Inne przestrzenie, mep. A. Rejniak-Majewska, «Teksty Drugie» 2005,
Ne 6, c. 124.

5t M. Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i p6znej nowo-
czesnosci, Universitas, Krakow 2007, c. 83.

52 K. PoroBa, Hexomopule acnexmuit..., €. 109.
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HUX. [...] TOTBKO TaK MOKHO MOHATH YTO-TO O KU3HU. CMepTh JIIOOUMBIX, J10-
POTHX JIIO/Iell — 3TO AP, KOTOPBIN IIOMOTAET MOHATH, YTO BayKHOE, JIJIS1 YeT0 MbI
371eCh%3.

I'maBHbIN repoit Ilacmyxa u nacmywku yMUpaeT OT OTCYTCTBUSA
JKaKbl KU3HU. HaajmoMiteHHBIH B moOekIeHHbIN BOWHOU bopuc
rUOHET He OT JIETKOTO paHeHHs, a OT HEPBHOTO M HPAaBCTBEHHOTO
ucromienus. He cayuaiiHO TIOCIIeTHSAS YacTh IIOBECTU O3arJyiaBjeHa
Ycnenue.

CMepTh sIBJISIETCS HE IIPOCTO YXO/IOM, NCUE3HOBEHHEM, 3TO OUYHUIIEHUE U OC-
BOOOK/IEHUE OT BCEX 3€MHBIX TATOT U HEB3TO/. [...] CMepTh MOXKHO IIPECTaBUTh
U Kak obsieryeHre OT OpeMEHH «TSKEJION AyIIu», Aylla yjaeTaeT — obpeTraer
JIETKOCTB U CBOOOJTY.

B acradpeBckoll KOHIIENIMKM KOHYMHA YesIOBEKa HAIOJIHAETCSA
HOBBIM CMBICJIOM, ABJISETCS 6JIarOM, MPUHOCSIIUM YCIIOKOEHHE.

ITpousBegenusa AcradweBa u lllumkuHa paszaesnseT IOJIBEKa,
O/THAKO, HAa HAIl B3IJIAJ, MOKHO COIOCTABUTH PEAIMCTUUECKYIO 10~
BECTh-UJWUINIO TIEPBOTO M3 HUX CO CTHUJIU30BAHHBIM 3IHUCTOJIAD-
HBIM POMAaHOM BTODOTO M HAWTH B HHUX 0O0Iee CEHTHMEHTAJIbHOE
Hauano. Ho ecin pomany Muxawmia [lIumkrHa CBOUCTBEHHBI TTOCT-
MOJIEPHUCTCKHE YEPThI — «MaTMYeCcKoe» U3MepeHre BpeMeHU, 00b-
eZIMHEHNEe B PaMKax OJHOTO TeKCTa 0OPa3HBIX MOTHBOB, HMEIOIINX
CBOU KODHHU B Pa3HbBIX 3M0XaX U CTUJIAX, IPUEM UTPbI, UHTEPTEKCTY-
QJIBHOCTB U JIP., TO Ilacmyx u nacmywxa — aj1ia Bukropa AcradreBa
— OTpa’keHHe ero peayIbHOTO (PPOHTOBOTO OIIBITA. ¥Y?KAChl BOMHBI HE
VHUUTOXKAJIU B JIIOAAX HACTOSIIUX, TJIyOOKHUX UyBCTB — JIOKa3bIBAET
9TOU MOBECTHIO CUOUPCKUHU MMUCATENb. DTO PA3JIMINE MEXK/ITY BOCIIPHU-
ATHEeM MHpa 00yCJI0OBJIEHO HECOMHEHHO Ouorpaduamu 0o60ux aBTO-
poB. ActadbeB — COIIAT, TAKETOPAHEHBIN BO BpeMs O0€B, KOT/Ia-TO
oyt 6€3rpaMOTHBIN, 6€3ITPU30PHBIN CHPOTA, ChIH PEIIPECCHPOBAH-
Horo otra. OH, )XuBMINH B T7Ty00K0# CHOUPH 1 TPUBA3aHHBIN K CBO-
el poJinHe, HHAa4Ye BOCIPUHUMAJI MUD, 4eM uHTesiekTyas [InmkuH,
smurpupoBasmiuii u3 Poccuu B IlIBelinapuio yepes COPOK JIET TIOCTIE
BOWHBI, UTOOBI TaM 0OpecTH CBOOO/Ty M UyBCTBOBABIIUM cebs rpaxk-
JIAHUHOM MHUDA.

53 M. IllumkuH, ITucbMo8HUK..., C. 278.
54 K. Kazankosa, TpaHcgopmayusi..., €. 104.
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MIEOSC I WOJNA — PIERWIASTEK SENTYMENTALNY
W UTWORACH WIKTORA ASTAFIEWA I MICHAILA SZYSZKINA

Streszczenie

W tekstach Witora Astafiewa Pasterz i pasterka i Michaila Szyszkina Nie dochodzq
tylko listy nie napisane przeplatajg sie sentymentalne i naturalistyczne pierwiastki.
Idealny obraz milo$ci styka sie z brutalna codziennoécia wojny. Utwdér Wiktora
Astafiewa opatrzony zostal podtytulem ,wspolczesna sielanka”, pojawiaja sie w nim
rowniez inne elementy o sentymentalnym rodowodzie. Powie$¢ Michaila Szyszkina
nalezy do obecnego w literaturze od XVII wieku gatunku powiesci epistolarnej,
z powodzeniem eksploatowanego do dnia dzisiejszego. W obu analizowanych
narracjach zauwazy¢ mozna pozostajace ze soba w relacji opozycje: mezczyzna—
kobieta, wojna—pokoj, miloé¢—nienawisé, spotkanie—rozlgka i inne. Celem artykutu
jest analiza komparatystyczna obu tekstow, ukazanie podobienstw i réznic w ujeciu
tematu wojny i milo$ci.

Aldona Borkowska

LOVE AND WAR — SENTIMENTAL ELEMENT
IN THE WORKS OF VIKTOR ASTAF’EV AND MIKHAIL SHISHKIN

Summary

In the texts by Viktor Astafev Sheppard and His Wife and Michail Shishkin Letter
Book the sentimental and naturalistic elements are interweaving, the ideal image of
love collides with the brutal every-day reality of war. Viktor Astafev’s work has been
labelled with the subtitle “modern bucolic tale”, there also appear other elements
with sentimental roots. The novel of Michail Shishkin belongs to the genre of episto-
lary novel, which is present in literature since XVIIth century and utilized success-
fully until this day. In both of the analysed narrations we can notice some correlated
oppositions: man—woman, war—peace, love—hatred, reunion—parting and others.
The aim of the article is to comparatively analyse both texts and to show similarities
and differences in the conceptualization of the subject of war and love.
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JIIOBOBHBIN CIOKET B MACTEPE U MAPTAPUTE

MHorue Trojibl, TO €CTh C TOTO BpEMEHH, KOT/Ia s BIIEPBBIE TIPO-
YuTaJ IEePBBIN MOJbCKUU mepeBoy Macmepa u Mapzapumbl, KO-
TOPBIN TOTZA TOJIBKO UTO OBLI W3/aH B HAIlEH CTpaHe, a BCE 3TO
MIPOMCXOINJIO TIOUTH IOJICTOJIETHsI TOMY Hasal, s BCe AyMalo Haj
TeM, KaK COOTHOCHUTCS YTBEPXKJIEHHE TOTO, YTO 3TOT POMAH SB-
JIIeTCS IIeeBPOM, C €ro YHTaTeJIbCKUM HpHu3HaHueM. fI BO3-
Bpamasicsi Kk Macmepy... MHOTO pa3: s YUTaJ POMaH IO-PyCCKH,
MMO-aHTJIMHCKY, 3HAKOMUJICS C OYEPETHBIMHU ITOJILCKUMHU TEPEBO-
nmamu... 1 Bce 3TO BpeMsl 51 He yMeJI OTBETHTh Ha BOIIPOC, OJrarogapst
yeMy poMaH BysrakoBa HaxoauT Bce OoJblliee IPU3HAHUE. Y HETO
CTOJIBKO ITOJIHBIX DHTy3Ma3Ma YuTaTeJIeld, KOTOPbIe, OTHAKO, €CIIN
UX CIIPOCHUTD, OTKYZ]a y HUX TAKOE OTHOIIIEHHE K 3TOU KHUTe (a 51 cTa-
BHWJI 3TOT BOIIPOC HAUYUTAHHBIM JIUTEPATYPOBEAAM U 00J1a/IAI0IINM
CBEJKECTBIO B3TJISAJIOB CTYZIEHTaM), OHU HE B COCTOSIHUM OBLITH 00b-
SICHUTD, IOUEMY POMaH ByjrakoBa Tak TEIJIO U TaK JIETKO HAXOIUT
OTKJIMK B CEep/IlaX ero YhTaTesei, 4yeM OH uX MmokopseT. [lonbITKkn
00BbsSICHEHUS 3TOU CUTYyaIlMU, KOTOPbIE MPEJIIPUHUMAIOT BCE OHH,
U B TOM YHcJie TpodecCHOHAIbHbBIE JINTEPATYPOBEIbI, IBITASICh OT-
BETUTDH HA MOU BOIIPOCHI, CBOJIATCS, B KOHEUHOM CYETE, K YTBEPIK-
JIEHUIO, YTO — POMaH CTaBUT OYeHb ITyOOKHe MeTahU3UUIECKHe
po06JIEMBI, IPUYEM JIEJIAET 3TO C PEJIKO BCTPEYAEMOU JIETKOCTHIO,
mapMoMm u obassHueM. B uem, ofHaKO, COCTOUT 3TO 0OasiHUE, MbI HE
B COCTOSIHUM MOHATH. [[lapm 5TOTO poMaHa He IO//TaeTcsl KOHIeI-
TyaJIn3aIliy, YCKOJIb3A€ET Iepe/] MONBITKAMU TOYHOTO, PAallHOHATb-
HOTO ormpezesieHus. [IOMbITKH TMOCTaBUTh TAKOTO POJla TMATHO3,
KOTOPBIE IPEIIIPUHSII I CaM, TOYKEe HeJIb3sl CYUTATh Y/IOBJIETBOPH-
TeJbHBIMU. IMEHHO IT03TOMY OUepeHOU pas s MbITAIOCh MIPUOJIH-
3UTHCSI K CMBICTy pOMaHa bysrakoBa, kK 4eMy CTHMYJIOM CTajia Ha
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ATOT pa3 MyOJIUKaIs HOBOTO MOJIBCKOTO MEPEBO/IA 3TON BEJIMKOUN
KHUTHU'.

OnHako, 5TO He eIMHCTBEHHas npuuyuHa. PazroBapusasa o Ma-
cmepe u Mapzapume ¢ MOJIOJIBIMU JINTEPATYPOBEAAMU UJIU IIPOCTO
C 3aMHTEPECOBAHHBIMU 3TOU KHUTOU UMTATENSIMU, s BCErJa UCKA
c1oco0, 4ToObI N30€KaTh B T€UEHHE 3TUX BCTPEU MPUBBIYHBIX (HOP-
MYJIUPOBOK, IPOTOPEHHBIX TPOIMUHOK, CKYKH, KOHBEHIIMOHAJIbHBIX
U MHOTO pa3 MOBTOPSEMBIX CIIOCOOOB KOMMEHTHPOBAHUS pPOMAaHa.
OpHa u3 ujiel, Kakas B TaKOW CUTYyaIlu MHe IIPUIILIA B TOJIOBY, CBO-
IUTCA K OQHATBHOMY U OYEBHTHOMY YTBEPXK/I€HHIO, UTO CJIEIyeT Ha
STY KHUTY IIOCMOTPETh KaK Ha KCTOPHUIO JIIOOBU.

Henw3sa Beap He MOAIAThCA €CTECTBEHHOMY BIEYaTJIEHUIO, UTO
yKe 3arjiaBie poMaHa OTChLIaeT K KOHBEHIIUM, KOTopas HU3/aBHA
HaIIJIa CBOE MeCTO B €BPONENCKON KyJIbTYpe, B KOTOPOU TaK Ha3bI-
BaeMbIH JIIOOOBHBIN CIOKET U UCTOPHUSA JIIOOOBHOM CBA3U UTPAIOT OC-
HOBHYIO CTPYKTYPUPYIOIIYIO POJIb B IPOU3BEIEHUMN.

Takue J000BHHUKU W3 PeajlbHOTO MHUpa Kak AGessap u JJousa,
[Terpapka u beaTpuue, wiu 3acendioniye MUp Muda u JuTepaTypbl
mapsl JTI000BHUKOB: Opdeli u IBpuauka, Tpucran u Mzonpaa, Jla-
ypa u ®uioH, Jaduuc u Xiosa win abCoTIOTHO 3HAKOBbIE (UTYPHI
Pomeo u JI:Ky/1beTThI (HETPYAHO OBLIIO OBI TPOAOJIKUTH 3TOT CIIUCOK)
— 3TO BJIeMEHTAapHbBIE TOMOCHI HAIIEH KYJIBTYPhl — CYABOBI THX Te-
PO€eB MHOTHE CTOJIETUSI GOPMUPOBAIN 00Pa3IIbl IIEPEKUBAHUS JIF00-
BU. K ueMy ke oTchLaet Bysirakos y»e 3arjiaBueM CBOero pomaHa?
K xaHOHY KOHBEHITMOHAJIIBHOTO MBIIIEHUSI 00 SMOIMOHAIBHOCTH,
K He CJIMIIKOM OPUTHMHAJIbHOU pedJieKcuu, KOTOpas ITPOBOAUTCS
B CXeMaTUYECKUX KaTeropusaX, KOTOPBIE CBOJIATCA K HECKOJIBKUM OC-
HOBHBIM MOTHBAM, K CIOKETHBIM X0/IaM, YTBEPK/IAIOIINM BCe BpeMs
TIOBTOPSIONIHNECS 00pa3Ibl MepeKUBAHUS SMOIUN, U K CEHTUMEH-
TQJIBHBIM, Yallle BCET0 MeJoApaMaTUUYEeCKUM KaHOHAM «peayin3a-
IIMU» IyBCTB.

[ITabs10HHOE MOCTPOEHHE 3JIEMEHTOB JIIOOOBHOTO CIOXKETa, (pop-
MHpYIOIUecs CHayajga o0pasimaMu PhIIAPCKON JII0OBU, a IO3Ke
KJIQCCUITUCTUYECKUMH W CEHTUMEHTAJIUCTCKUMU «HECBEPIIEHUs-
Mu» (BCe paBHO, [0 KAaKOW IMPUUYHMHE), Uepe3 POMaHTUUECKHe OypHu
YyBCTB M Tep3aHUsA AYIIU, A0 MeJIOJ[paM B UHCTOM BHJle — BpOJe

t M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, nep. L. Przebinda, G. Przebinda, 1. Przebinda,
Znak, Krakow 2016. B nanpHefIeM s IMUTHPYI0 poMaH BysirakoBa 1Mo U3IaHUIO
M.A. Bysarakos, beaas esapous, TeampaavHblii pomax, Macmep u Mapeapuma,
XynoxxecTBeHHasA JIuTeparypa, Mocksa 1988, ykasbiBasd CTPAaHULBI IOCJIE IIUTAT.
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MOJIbCKOM TIpoKxadiceHHOll NIh 3BHAKOBOTO B CBOe BpeMs Love story —
3acesisieT MacCOBO€E CO3HAHUeE?.

Kak moxaspIBaeT Jake MOBEPXHOCTHOE CPaBHEHHE IPOU3BEIEe-
HUUH, CUUTAIOIIUXCA KOTJa-To Oojiee IeHHBIMHU C Xy/I0’KECTBEHHOM
TOYKH 3PEHUs, C MAaCCOBBIM ITPOM3BOJICTBOM IIOI-KYJIBTYPHI, II€p-
Bble U3 HUX Ha MHOTO PeKe HCIOJIb3YIOT CUACT/IMBOE pa3pelleHre
JIIOOOBHBIX TTOXOXK/IEHUH repoeB. B OyJbBapHBIX pOMaHaX, BPOJiE
«ApnekuHoB» (Herlequin), MblI, o Bcell BEpOATHOCTH, He HaljeM
TaKUX pelleHui, kakoe npuHsa JleB Toncroit B AnHe KapenuHoil,
KOTOPBIH, KCTaTH, B IIEPBOM IPEAJIOKEHUN 3TOTO poMaHa GopMy-
JIUPYeT OTHO3HAUHOE MHEHUeE, OIIpeJIeJIAoIee MMOTeHITHA Xy /T0Ke-
CTBEHHOM IEHHOCTH KOH(MIMKTHBIX CUTYAllMH MEKAYy MY>KUMHAMH
U keHIuHaMu. HammoMHI0 3TOT pparMeHT: «Bce cuacTinBbIe CEMbH
MTOXO’KH JIPYT Ha Jpyra, KakJasi HecuyacT/IMBas CEMbsI HECUACT/INBA
o-cBoeMy»3. MOKHO I0JlyMaTh, YTO, COTJIACHO MHeHHI0 ToJjicroro,
JUIST BBICOKOXY/IOXKECTBEHHOU JIMTEPATyPhl HACTOSIIYI0 IIEHHOCTH
COCTaBJISIET JIIOO0Bb OTHOCUTEJIPHO OTHAJIEHHAsA OT HAUJLTHYECKOTO
obOpas1ia, Korjia cuacTinBas JJI000Bb — sIBJIsIETCS JIM OHA TOT/Ia «Ha-
CTOSAIIIEN»? — OTO/IBUTAETCS B BHICOKOH KyJIbType Ha BTOPOU ILJIaH,
WIN XOTS ObI TEPSET MHOTHX YHTATEJIEH CPEJIN TeX, KOTOPhIe Mpe-
MMOYUTAIOT HACIAXKIATHCSA UYKUM, XOTS ObI BEIMBIIILJIEHHBIM, HeCYa-
ctbeM. [IpOTHBOIIOJIOKHBIE BBIOODHI XapaKTEPHBI JJIsA UHTaTeJIer
MeHee HCKYIIEHHBIX, JIYUIlle II0JITOTOBJIEHHBIX K BOCIIPUATHIO JIUTE-
patypsl. Ceayer 3/1ech IPUIIOMHUTD CYACTIUBbIE (DUHAJIBI, TTOSIBJIA-
fomuecs Kak Oyaro Obl deus ex machina, B Takux KHUTax Kak, Ha-
npumep, 3naxaps Tageyma [onsaru-MocroBuya. X0Ts, KOHEYHO,
MOKHO ITPUBECTH TaK’Ke IPUMep Pa3BA3KHU CIOXKeTa, YIIOMUHAeMOK

2 KaHOHBI IEPEKUBAHUS U U300pasKeHUs JIIOOBU, YKa3bIBAIOIIUE TPU OCHOBHBIE
Mozenu 3Toro uyBcrBa (06pasisl Jlon XyaHa, TpucraHa u XpHCTa) OMKUCHIBAET
cpenu npyrux Kpucrumna CrapueBcka B kuure: K. Starczewska, Wzory milosci
w kulturze Zachodu (PWN, Warszawa 1975). CTOUT TOe IOCMOTPETb B 3TOH CBSI-
3u x0Ts Obl uccaenoBanue Jlenuca ne Pyskmona (D. de Rougemont, L’Amour et
I'Occident, Paris 1972 — dbparMeHTbI 3TOM KHUTH TePEBEIEHBI HA PYCCKUI A3BIK,
cm. «HoBoe stutepatypHOoe 0603peHue» 1998, N0 31, ¢. 52—72). Jta KHUra U3/1aBa-
JIach, KCTaTH, BIIEPBbIE, KOr/ia BysirakoB paboTast yrke HaJl TOC/IEHUM BAPUAHTOM
CBOEro pomaHa. B cBoio ouepeib MOP(OJIOTHIO TAKOTO PO/ CIOKETHBIX ITOCTPOe-
Huii nposen F03ed Baxym B cratse J. Bachorz, ,Romans w powiesci” (O watkach
mitosnych w powiesciopisarstwie polskim okresu miedzypowstaniowego 1831—
1863) // Cz. Niedzielski, J. Stawinski (pez.), Tekst i fabula, Ossolineum, Wroclaw
1979).

3 JI. Tosacroit, CobpaHue couuHeHUil 8 80CbMU MOMAx, T. 5, Jlekcuka, MockBa 1996,
c.5.
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yke, IIpoxadcertoll. UMeHHO TTO3TOMY, MOKET OBITh, HE OJTHU pas3-
BSIBKH CJIEZ[yeT CYUTATh apIyMEHTOM, CBHU/IETEJIbCTBYIONUM O TOM,
YTO JJAHHBIA POMaH OKa3bIBAETCs CJIa0BIM MJIM COOTBETCTBYET CTaH-
naptaM kut4a. O TOM, YTO OH MPUHAJIEKUT K OyJIbBaApHOU JIUTE-
paTtype, OIepUpyIIei IpKO BhIPA’KEHHONW KOHBEHIIMOHATIBHOCTHIO
WIN CIOKETHOH CXeMaTUYHOCTHIO, PEIIAET, MPEK/Ie BCEr0, aMILIU-
TyZla OTIUChIBAEMBIX B HEM 3MOIUH, WJIH, TOYHEE TOBOPS, CTPACTEMH.
XoTs U 371eCh HECJIOKHO YKa3aTh HEKOTOPYI0 HECOCTOSITETHLHOCTD
9TOTO YTBEPIKAEHUA, Ha3bIBas XOTA 661 CotHeuHbl ydap ViBana By-
HuHa. Kak BUHO, HET OHO3HAYHON (OpMYJIbl HU HA IIEEBD, HU
Ha KUTY. A €CJTH CUUTATh, UTO OH CyIIIECTBYET, TO HE 3/1eCh CIIEIyeT ee
HcKaTh. MHe KaKeTcsl, YTo 00e yKa3aHHbIE CXeMBbI CTOJIb SIPKO Gpo-
CalOTCsA B IJIa3a, YTO KaXKJbIH, Y KOTO COXPAaHUJIOCh MUHUMYM JIH-
TEpPaTYPHOTO BKyCa, OTBEPTHET UX, €CJIU JJOMHUHAHTA MPOU3BE/I€HUS
CBOJIUTCS K IIPOCTOM CIOKETHOM UTPe, HECMOTPS yKe Ha TO, KaKk OHa
3aBEpIIAETCH.

Kak BuJTHO, 1 TOBOpIO OoJiee O TOMUHAHTAX U Habope 4epT mpo-
HU3BeJIeHHsI, YeM 00 OJIHO3HAYHBIX ITIOKa3aTesIAX He CTOJIb MAaCCOBOM
JINTEPATYPHI, CKOJIb O HEJOCTATKAaX BKYCa, O IBHBIX IIPEyBeIMUEHH-
SIX, OTChUIKE K CIIOHTAHHBIM 3MOIIMOHAIBHBIM PEaKIMsAM, BOCIIPH-
HUMAIOIIUM MHP BBIMBICJIA KaK HACTOSAIIYIO KU3Hb — TO €CTh, IO
cyTH fena, o kutde. CyIliecTBYIOT BeJlb TaKHW€ YUTATEU, KOTOPhIE
BOCIIPUHUMAIOT PACCKa3 UCKIIOUHUTEIPHO KaK UCTOPHUIO PacCcKasbl-
BaeMbIX ITPOUCIIECTBUI: paccKas JiIsi HUX — 3To histoire — He récit.
CTouT, OIHAKO, CIIPOCUTD, BEZIET JIU TAKOTO POJIa CXeMa OTHOIIEHHUH
MEK/y paccKa3oM U YHMTaTesIeM K IMOCTPOEHHUIO TIyOOKOTO CMbICTIa
paccka3biBa€MO HCTOPUM, KOTOPbIE TPEOYIOT OT ajipecata WHTeJI-
JIEKTYaJIbHOTO TPyZia U 00pasyioT y HEro peakiiuio 60jiee TIyooKyIo,
YyeM OJTHOPA30BOe YOBJIETBOPEHHE aKTOM BOCIIPUATHS.

Cnenyert, onHako, BepHYThCst K Macmepy u Mapeapume. AHau-
3UPYs OT/IEJIbHBIE CIOKETHbIE JIMHUU POMaHa, MbI Cpa3y 3aMeTHM,
uyTO ByJsirakoB mpuMeHW 3/iech /iBa 0Opasija MOCTPOEHUs [EMH MPO-
ucriectBuii. CoryIacHO TpaBUIaM MEPBOH M3 HUX TOCTPOEHBI [BE
cro’keTHbIe JTuHUM: Mactepa u Mapraputsl u Heliya, KOTOPYIO IIpU-
HATO Ha3bIBaTh «OMOJIEHCKOI», B IIEHTPE KOTOPOH — cyanba 5TOro
Teposi ¥ BCe CIOKETHBIE XO/IbI, KOTOPBIE PEIIAIOT O €r0 Cy/ibhe — XOTs
camo co0o¥i pa3yMeeTcs, UTO IO CYTH JieJia ero TJIaBHbIM — «HJIeH-
HBIM» — T€POEM SIBJISETCS ChIH KOPOJIs-3BE3/I0U€eTa, JKECTOKUU IIs-
ThIH npokypatop Uynen, Bcaguuk 3osotoe Kombe ITunat [ToHTHIA-
CKUI; HECJIyYaiHO Be/Ib TePOU TOBOPST, YTO MaCTep IMHUIIET POMaH
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o ITunare. Bropoii o6paser peasusyercs B TaK Ha3bIBAEMOH «MO-
CKOBCKOIi» CIOKETHOH JIMHUU.

IlepBas mmocTpoeHa TOYHO IO IIPUHITUIIAM Kay3aJbHOCTH, KOT/Ia
MIPOUCIIIECTBUSA, OJ1aro/1apsA YepeIOBaHUI0 MPUYUH U ITOCIECTBHI,
CTpeMATCS K CIOKETHOU pasBsi3Ke. Bropas ke CTPyKTypUPYeTcsl Co-
IJIACHO ITapaTaKTUYEeCKOMY IPHUHITUIY, KOT/a IOCJIEAYIOIIUe CIO-
JKEeTHbIe MOTHBBI (IIPOUCIIIECTBHA) HE COETUHEHBI IO IPUHITUILY
Kay3aJbHOCTU (MIPUYUHHO-CJIE/ICTBEHHOMY WJIM TEJIEOJIOTHUUECKO-
My). K aTomy cienyer elie 100aBUTh, UTO, COTJIACHO BOJIM aBTOPA,
BBIPaKEHHOU B 3arJIaBUU pOMaHa, MOCKOBCKasi JIMHUS U croxkeT e-
mrya v [Tyrata ¢ TOYKH 3peHusl IOCTPOEHUS BCETO CI0JKeTa BCIIOMO-
ratesibHBI. Busut Bosiana B MOCKBY 1 HeCBsSI3aHHBIE CJI€/IOBAaHHUEM
MIPUYYH U CJIEACTBUH IMEPUTIETUU «TbSIBOJIBCKON CBUTHI», CITyKaIIlHe
oTOOpaskeHHEM e}KeHEBHOU JKU3HU cOoBeTcKou Poccuu (KoTOphie
UTPAIOT B POMaHe BTOPOCTEINEeHHY, ()OHOBYIO POJIb) SBJISIOTCS 110
CyTH Jejla KaTaJau3aTOpaMH, ITO3BOJISIONIUMU IIPOJJINTh paccKas
o yro6Bu Mactepa u Mapraputbl. OHa Ka)kKeTcs B OIpe/le/IEHHBIH
MOMEHT 3aBepIIeHHOW — Maprapura TepsieT CBOero BO3JI00JIeHHO-
r0, KOTOPBIH II0II/Ia€T B IICUXUATPUUECKYIO OOJIBHUILY, O UEM UUTA-
TeJIb Y3HAET M03Ke. « BUOIeHCKUI» CIOJKET CIIYKUT, B CBOIO OUEPED,
IMOCTPOEHHUIO TTyOUHBI (MJTH BUUMOCTHU TJIyOUHBI) CMBICJIOB POMaHa
7 TT03BOJISIET, KAK MOKHO MPEJIN0JIaraTh, OTHECTA CMBIC/I OCTATbHBIX
CIOJKETHBIX JIMHUH K MeTapU3uIeCKUM KaTerOpUsaM, BOCIIPUHATh UX
KakK CTOJIb JKe CYII[eCTBEHHBIE KaK apxXeTUNUueckas B MHUQOJIOTUH
U B Hallled KyJabType OubJieiickas ucrtopus. HecMoTps Ha 3TO, TPyI-
HO OBLIIO OBI COTJIACUTHCS C YTBEPIKIEHUEM, UTO «MOCKOBCKASI» CIO-
JKeTHasi IMHUSA COZEP’KUT BaYKHBIN U Cephe3HBI MeTapU3NUeCKun
cMbIciT. KTo-HUOY/1h MOT OBI KaK TAKOBYIO BOCIIPHHSTD YTBEPK/IEHHE
Bonanpa, uto oy B MOCKBe He OTJIMYAIOTCST OT JIPYTHX, UTO OHH
TaKHe ke, KaK Bce JIIOJU BCerya 1 Besjes.

Crenyer, KCTaTH, CKa3aTh, YTO YTBEPK/IEHHE 0 MeTaDU3UIHOCTH
pomana BysrakoBa siBjseTcs HEKOTOPHIM mpeyBemueHneM. OHO
BBITEKAET U3 aPXETUIHUYHOCTH OHMOJIEHICKOTO CIOXKeTa, KOTOPBIH,
€CJI OTHECTHUCH K HeMy 0oJiee BlyMUHBO, HE CTAaBUT IIPOOJIEM Sensu

4 «— Hy uT0 e, — 3alyMYUBO OTO3BAJICS TOT, — OHU — JIIO/AU Kak Jiroau. JIrobsar
JIEHbI'M, HO BEJb 3TO Beeraa Obu10... YeaoBeuecTBo JIIOOUT AEHbIH, U3 Yero Obl Te
HU ObUIH CZI€JIaHbl, U3 KOXKU JIM, U3 Oymaru, u3 OpoH3sl wiu 30s10Ta. Hy, jrerko-
MBICJIEHHBL... HY, UTO 3K... 1 MIJIOCED/IME€ MHOT/IA CTYYUTCS B UX CEP/ALIA... OOBIKHO-
BEHHBIE JIIO/IM... B 00IIEM, HATOMHUHAIOT [IPEIKHUX... KBAPTUPHBIN BOIIPOC TOJIBKO
HUCTIOPTHUII UX... (C. 497—498).
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stricto MeTapu3uUecKuX: OH B OOJIbIIIEN Mepe sIBJISIETCSA PacCKa3oM
o TpycocTu mpokyparopa Nyzaeu (HecsrydailHO Be/ib B TPOU3BEIEHUH
TOBOPAT, UTO 3TO poMaH o [IuiaTe), ueMm 00 UCKYILJIEHUU YeioBeUe-
CTBa MOCPEJICTBOM KEPTBBI XPHCTa, O CMBICJIE KU3HU U IEHHOCTAX
BooOIe. MbI mpuBBIKIN TOHUMaTh Macmepa u Mapzapumy kak
MeTapU3UIeCKUH POMaH U 3TO OTPAXKAeTCsl BO BCEM, UTO MBI 00 3TOM
pOMaHe B COCTOSTHHY TOBOPUTH WJIU AyMaTh. ATO yOexkieHue o6 yM-
CTBEHHOM TJTyOHHE IIeieBpa byrakoBa 4acTo MoATBEPIKIAeTCs Ha-
OJTIOIEHUSIMH, KACAIOTIITMHUCS TTAPAJIENTH MEKY OMOIeHCKIM U MO-
CKOBCKHUM CIO’KeTaMH (0 ueM y»Ke MHOTO ObLITIO HanmucaHo). ickpeHHe
TOBOPS, 51 HE BHKY B 3TOM IIpHeMe HUKAKOW peasibHOH MPEATIOChIKH
JUTsL yTBEPKAEHUS 0 MeTa(pU3UIHOCTU CMbIcyia poMaHa. OOpa3Hble
U CIOKETHBIE aHAJIOTUHM MEXKIY OIPE/IeJIEHHBIMU CIOXKETHBIMH JIH-
HUSAMH, KpOMe BBeJIEHUS IIpUeMa pOMaHa B pOMaHe IIPUAAIOT 3TOH
KHHTE KOJIODUT HEOTHO3HAYHOCTU, CEKPETHOCTH, MHUMOI TJTyOWHBI,
KOTOpasi OKa3bIBAETCSA B 3HAUUTEIBHOU CTENIEHU Pe3YJIbTaTOM TPY/I-
HOCTH C PallUOHAIN3AIEeH U KOHIENTyaIn3alueld CeMaHTUKU DTUX
TEKCTOBBIX ITpreMOB. HeOyIApHOCTh U TPYTHOCTHU C OIIpeJIeJIEHUEM
CMBICJIA, BBITEKAIOIIET0 U3 ATHUX IapajUiesied, Mbl YacTO CKJIOHHBI
OTOKJIECTBJIATH C UX MeTa(pU3NUECKOU ITOTEeHITHEHN.

OnHaKo, ecid ITOCMOTPETh Ha 9TH IIPUEMBI € IIEPCIEKTUBBI MOP-
dosoruu pomaHa, BU/IHA UX POJIb B KOHCTPYKIIMH KHHUTH: IIOBECTH
o ITunaTe okasbpIBaeTcsi OMHUM U3 (PAaKTOPOB TOro, Kak Maprapura
BUIUT cBOero Macrtepa, U CyAbObI 3TOTO IIPOU3BE/IEHUS B IIPOU3BE-
JIEHU Y [T03BOJIAIOT ByJIrakoBy Ipe/icTaBUTh MOCKOBCKYIO JIUTEPATYP-
HYIO CpeJly, UTO JIaJIO ITUCATETIO IIAHC Ha cBoeoOpasHbIil buorpadu-
YeCcKUU peBaHIIl.

BepHemcs, o/lHaKO, K TJIABHOU CIOKETHOM JIMHUM pomana. Mcro-
pus J100BU repoeB (J1aske OOIOCh CKa3aTh «IJIaBHBIX», IMOCKOJIBKY
Macrep HU B CTPYKTYPHOM, HU B UJIEHHOM CMBICJIE TAaKYIO POJIb B PO-
MaHe He UTPaeT — IJIaBHOW repOUHEN 3TOTO MPOU3BEIeHUs SABJISET-
cs Maprapwura!) AABJIsIeTCsI, CTOUT 3TO IIOBTOPHUTD, CIO?KETHBIM CTEPIK-
HeM Bcero pomaHa. CTOUT XOTs ObI 6€TJI0 TOCMOTPETh, KaK bysirakoB
CTPOUT IOCJIE/ICTBUS ATUX IIPOUCIIECTBUL.

O6 00OCTOATENBCTBAX, B KAKUX MMPOU30IIIO UX 3HAKOMCTBO, pac-
ckasbiBaeT VBaHy be3oMHOMY HEWU3BECTHBIN MY:KYHHA, KOTOPBIH
TallHO IPOHUKAEeT B KOMHATy M03Ta B KJIWHHKe ITpodeccopa Crap-
BUHCKOTO. OH IIOBECTBYET O TOM, KaK HAaUYMHAIOIIUN, HUKOMY €Il
HEU3BECTHBIM, IHCATeIh, KOTOPBIM KaK pa3 3aKaHYMBAeT CBOU mep-
BbIi poMaH («IImiar jieTen K KOHIY [...]», ¢. 510), BUAUT Ha YJIUIE
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JKEHIIMHY, IEPIKAIIyIo B pyKaX «OTBPaTUTEIbHbIE, TPEBOKHBIE JKeJI-
ThIe IIBETHI» (C. 510)5. KOopoTKkuii pa3roBop, B pe3ysbTaTe KOTOPOTO
JKEHIIMHA BhIOpAChIBAET IIBETHI, BEJET K 000K THOMY YyBCTBY 0JIM30-
ctu. OnrcaHye 3TOTO YyBCTBA BEIETCA B CTHJIE KaK OYATO ObI B3BATOM
pAAMO U3 OyJIbBAPHOTO POMaHa:

.HIOGOBB BBICKOUYUJIA Hepe[{ HaMH, KaK HU3-110/] 3€MJIM BbICKAKHBaET y61/1171ua
B IIepeyJIKe, U Topa3uia Hac cpasy o6oux!

Tak nopaskaeT MOJIHUs, KaK TopakaeT PUHCKUN HOXK!

OHa—TO, Bnpoqu, yTBep)I{I[aJ'[a BIIOCJIEACTBHUH, YTO 3TO HE TAK, UYTO JIIO6I/I)'II/I
MbI, KOHEYHO, ﬂpyl" /:[pyra JAaBHBIM-/1IaBHO, HE 3HadA ]_'[pyl" ,szyra, HUKOrga He BuJA
[...] (c. 511)°.

Yuras 5TOT GparMeHT, HEJIb3s He 3aMETUTh, KaK BysirakoB wmc-
MTOJIb3YET SA3BIKOBBIE CXEMbI, TUIIUYHbBIE J[JIA MACCOBOU KYJIBTYPHI,
JUUIsI TIPOCTOPEYHOTO, KOJUIOKBUQIBHOTO $3bIKa, M KaK, OJ[HOBpeE-
MEHHO, XapaKTepu3ayeT JII000Bb KaK sIBJIEHHE POKOBOE — TPH OIIpe-
JleJIEHNS, UCIIOJIb3yeMble aBTOPOM B IIEPBOM IIPE/IJIOKEHUH, HECYT
oTpHIaTeJIbHbIe KOHHOTAIUK. HeMHOTHM 1033Ke, KCTaTH, JII0OOBb
XapaKTepHU3yeTCsl CHOBA KaK B pOMAHe JIJIsl [IOBAPUX:

Tak BOT OHA TOBOPHUJIA, UTO C »KEJITHIMU [IBETAMU B PyKaX OHA BBIIIIA B TOT
JleHb, YTOOBI 51 HAKOHEI] ee HaIlleJl, 1 YTO eCJIi ObI TOr0 He MPOU30IILI0, OHA OT-
paBmIack 6bI, MIOTOMY UTO JKM3Hb €€ MyCTa.

Ia, 11060Bb TOpa3ujia HaC MTHOBEHHO (C. 511).

Pacckas o JIro0BU IBOUX HIMYIIUX CUACThsI TEPOEB BEIETCS J1ajiee
B TOU ke dopme: «VIBaH y3Ha/I, YTO MAacTeEp U HE3HAKOMKa ITOJIIO-
OMJIH IPYT JApyra TaK KPEmKO, YTO CTAJIM COBEPIIIEHHO HEPa3JIyUHbI»
(c. 512). 3a TakUM YTBEPXKIEHHUEM CJIEJIyIOT KOHBEHI[HMOHAJIbHBIE
OIMCAHUA UX BCTped (IBEeTyIas CUPeHb, IMOJyMpaK, MUChbMEHHBIH

5 BameuaHue, KaCaOIIeecst JKEJITOTO [BETa, U MH(POPMAILIKsI, YTO OHU «TPEBOJKHBIE,
U cpasdy norom npeiokeHrne «OHa Hecsta keirthble 1BeThl! Hexopomuii nper!»
(c. 510) — Bce 3TO sABJAeTcA NpeduUrypanuell cymacuecTBisA repos. B pycckom
SI3BIKE CJIOBOCOUETAHUE «KEJITHIM IOM» 0003HAYAET [ICUXUATPUUECKYIO OOJIbHU-
uy, cm. (https://www.tutoronline.ru/blog/simvolika-cveta-v-russkoj-frazeologii-
krasnyj-zheltyj-i-korichnevyj-cveta (03.05.2017).

¢ CrowT CKa3arh, uTO ByJIrakoB, Wiu, TOUHEE, €ro Tepoii, MOCKOJIbKY OH BBICKA3bI-
BaeT a1y Gpasy, HEMHOKKO YTPUPYET, TOBOPS O TEMHOM IIepeyJiKe. PacckasbiBa-
IOIIMIA 3Ty UCTOPUIO cobecenHuk MBana Besgomuoro, Berperwi Benb Maprapu-
Ty B Bosibiiiom ['HE3ZIHUKOBCKOM IIepeyJiKe. DT0 HeOOJIbIIAas, IIPEJIECTHAS YIIUIA
B lleHTpe MOCKBBI, B KOTOPYIO BEJIET MOHYMEHTA/IbHASA apKa B [ICEBOKIACCUIUCT-
CKOM JIoMe TI0 yJiuiie TBepCKoi HoMep 17.
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cTOJI, 60¥ YacoB, crapas Mebesb — YTo, 0 BCEH BEPOATHOCTH, JTOJIK-
HO TIOKa3bIBaTh OECKOPBICTHOCTH MIX OTHOIIIEHWH — U COTHHU KHHT).
«VIBaH y3HaJI, UTO TOCTh €T0 U TAlHAS JKEHA y’Ke B ITIEPBBIE THU CBOEH
CBS3U MPUIIUIH K 3aKJIIOUEHHUI0, UTO CTOJIKHYJIA UX Ha YTy TBepckoit
U TIepeyJiKa cama cy/ib0a U 9TO CO3/IaHbl OHH JIPYT JJIs IPyTa HaBEeK»
(c. 512).

I'paMmMaTHKOH JII0OBU T€POEB YIIPABJISIOT, OJTHAKO, OUEHD CTPOTHE
MypUTAHCKHE IPUHIUIIBI. DTO, KOHEYHO, TI0OKA3aTeJIb BpEMEHH Ha-
MMICAHUs POMaHa: IMocJjle MeEPBOHAYAIBHOTO paccaabaeHus 00bIUaes,
KOTOpPOe OBLJIO XapaKTEePHO /ISl MIEPBBIX JIET COBETCKOU BJIACTH, Ha-
YyMHasl ¢ TPUAIATHIX TOM0B, B COBETCKON Poccuu mpuIim BpeMeHa
OUYeHb CYpPOBBIX 00BIUAEB, KOTOPBIX ITOKa3aTeIeM OB, HAIIPUMED,
mapTuiiHble cCOOpaHUs, Te Pa3006JIa4aanuch My>Kbs, IIPEIAIOIIHE CBO-
UX JKeH’.

JIrobumasi HaBelaeT reposi POMaHa, U OHH MIPEJAI0TCA TOT/Ia TH-
MMUYIHBIM JIJIS JTIOOSIINX IPYT ApyTa JIF0/Ied 3aHATHAM: OHA HA/IEBaeT
MepETHUK, PAa3’KUTAET PUMYC, TOTOBUT 3aBTPaK, a KOT/Ia IIPUXO/IST
TPO3bI, TIOOOBHUKH Pa3’KUTAIOT B KAMUHE OTOHBb (MOKeT OBITh, 3TO
(opma cuMBoOIH3aIUH SMOIUOHAIBHBIX OYPh?) U MIEKYT B HEM Kap-
TOIIKY — KapTHHA YTO Ha3bIBaeTcs Oykoanyeckas! [Totom oH uuTaer
el parMeHThl pOMaHa, KOTOPBIN KaK pa3 MPUOJIMIKAETCS K 3aBep-
IIIEHUIO.

B nmanbHeleM ucTopus, KOTOPYIO paccka3biBaeT Mmactep VBaHy
BesmoMmHOMYy, KacaeTcst y:Ke UCKIIOUUTENIBHO eT0 KHUTH, BCe BO3pac-
TAOIIET0 YyBCTBA HECIPABEJIMBOCTH U Oe/lbl M, B KOHIIE KOHIIOB,
€ro IICUXUYECKOH 00s1e3HU 1 OercTBa OT JIIOOUMOH.

Besnukas 11060Bb, OMUCHIBaEMasi B pOMaHe B paccKase Tepost Kak
OTPOMHOE, POKOBOE W IIOJTHOE BOCXHIIEHHUs UyBCTBO, B cepe mo-
BeJIEHUS CBOJIUTCA K MEIIAHCKOMY YIOTy. ATy UIWJUTHIO HapyIlaeT
YTpYy:KAaroIias >Ku3Hb reposi IeHCTBUTETBHOCTh — KOTOpast He hMe-
€T HUYero oO0IIero ¢ BEJINKUM YyBCTBOM O0BeAHHSAIONUM Macrtepa
1 Maprapury B €ro SMOITMOHAIbHOM U3MEpPEHUH.

Cnenyet, oJTHaKO, OT/AATh JOJKHOEe BynrakoBy: HECMOTPS Ha TO,
yTo Macrep OTKa3bIBa€TCS OT CBS3H CO CBOEH BOBJIIO0JIEHHOMH, BU/IS

7 O6bIuau, FOCIIOJICTBYIOIHE B COBETCKOM I'OCY/IAPCTBE OUE€Hb KOMIIETEHTHO OITUCHI-
Baet fky6 CamoBckuii B kaure Rewolucja i kontrrewolucja obyczajow. Rodzina,

prokreacja i przestrzen zycia w rosyjskim dyskursie utopijnym lat 20. i 30, XX

w., Ibidem, £6dZ 2005. O coBeTCKOM IypUTAHM3ME BCIIOMUHAET TOXKE, HAIIPUMeD,
I'ycrBa Xepiunr-I'pyasunbscku (em. G. Herling-Grudzinski, Upiory rewolucji, co-
6past u mpuroToBu K neyatu Z. Kudelski, Wyd. UMCS, Lublin 1992, c. 194).
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ryOuTeJIbHOE BJIMSHKE Ha Hee ero OosiesHU®, ocraByieHHass Mapra-
puTa JieseeT, OJHAKO, CBOE YYBCTBO U HUIIET CIIOCOO BEPHYTH K cebe
cBoero Macrepa. Uto, KCTaTH, HE MEIIaeT eH JKUTh C My?KeM, KOTOPO-
ro OHa He JII0OUT, B KoM OpTabeIbHOM 0COOHSIKE, B PEAKO BCTpeya-
€MbIX B T€ BpeMeHa YCJIOBHUAX (HEMHOTHE MOTJIN cebe Torja Imo3B0-
JIUTH 3aBECTH MPHUCJIYTY U HOJHYI HE3aBUCHUMOCTh OT €KeTHEBHBIX
JKUTEUCKHUX 3a00T). XOTsI, MOXKET ObITh, TO, UTO S 37IeCh ITHUIIy He-
CIIpaBEeJJIMBO 110 OTHOIIIEHHI0 K Maprapure, KOTopas BeJlb, UTOOBI
CIIaCTH CBOETO BO3JIIO0JIEHHOTO, COBEPIIAET MT03KE BOMCTHHY Iepo-
UYECKHE TIOCTYIIKH.

JI7is TIOJIOKEHUS, KOTOPOE S 3/IeCh IBITAIOCh ITPOBECTU, BAYKHBI
HEIIOCPEe/ICTBEHHBIE JIeKIapallii, HaXxosIuecs B Tekcre. HaunHas
BTOPYIO YacTh CBOEro poMaHa, bysrakoB B IepBoM abO3alle IJIaBhI,
Ha3zBaHHOU Mapezapuma, MUIIeT 04eHb XapaKTepHy ¢pasy, KOTO-
pasi 3ByYHT Kak ITapoArs MeJIOApaMaTHIHOTO pacckasa:

3a mHoi, untatesnn! KTo ckazasn Tebe, UTO HET HA CBETE HACTOSAIIEH, BEPHOMH,
BeUHOU JTI00BU? Jla OTPEKYT JITYHY €TI0 THYCHBIH SA3BIK!

3a MHOI, MOH YHTaTEe b, U TOJIBKO 32 MHOM, U 51 TOKAXKy Tebe TaKyio JII000Bb!
(c. 582).

C camoro Hayajia BTOPOH YacTH, 0 MOMEHTa, KOrJla B TeUeHHe
pasroBopa Mapraputsl ¢ BosaHoM mocjie HOYHOTro 6ajia y caTaHbl
BO3Bparaercsa el ee Macrep, IOBECTBOBAaHHE COITyTCTBYET TOJIb-
KO 5TOH »KeHIUHe. ByJrakoB OITHCHIBAaeT ITPOUCIIECTBHUS, KOTO-
pble, 61aro/iapsi ee MOJTHOMY repou3Ma MOBEAEHUI0, JOBEAYT €€ /10
CYACT/IMBOM Pas3Bs3KH. [IPOITyCcTUM ompe/ieIeHHBIH OTPE30K CloKe-
Ta ¥ OCTAHOBHMCS Ha MOMEHTE, KOT/Ia TepOH BHOBb BCTPEYAIOT JPYT
Apyra.

YTo B 3TO BpeMsl C HUMH Hpoucxoaut? Bosianja kak OyaATo ObI
MpeIoCTaBIsAeT UxX caMuM cebe. I[IpocHyBIIHCH TTOC/Ie Oaa y caTa-
HbBI, TEPOX HAYMHAIOT aHAJIM3UPOBATh BCE, UTO C HUMHU IIPOU3OIILIO.
MaprapuTa Bo BpeMsi 3TOT0 pa3roBopa, Io3BoJisis Macrepy MOHSATb,
YTO OHA CTajla BEAHBMOM, B MIOPbIBE HEOOY3/TaHHON PaZiIOCTH «KHHY-
Jlach K Macrepy, o0OXBaTHJIa €ro IIEel0 U CTajia ero IeJI0BaTh B I'yObI,
B HOC, B IIIeKU. BUXpBI HEIPUTJIa>KEHHBIX YEPHBIX BOJIOC ITPHITAJIN HA
MacTepe, U IEeKHU U JI00 ero pa3aropaanch Mo MoneaysaMu» (c. 720—

8 «Mos Bo300IeHHAs OUeHb U3MEHMIIACh [...] (OHA BU/IEsIa, UTO CO MHOH TBOPUTCS
YTO-TO HEJIAJHOE), TIOXy/IesIa U O0JIeHENA, IEPECTAAa CMESTHCS U BCE IIPOCUIA
MEHI IIPOCTHUTH €€ 3a TO, YTO OHA COBETOBAJIA MHE, YTOOBI 51 HAIleYaTasl OTPHIBOK»

(c. 517).
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721). 9TO, KCTATH, caMasi CHJIbHAsI C TOUKH 3PEHUA SPOTU3Ma CI[eHa
BO BceM pomaHe. HeMHOro 1mo3:ke ux HaBelaer A3a3eslyio, KOTOPBIH,
corjacHo npukasy Bosauza, mocse ero pasrosopa c Jleeuem Matse-
€M, TpUOBIBAET, YTOOBI B3SITh TEPOEB C COOOM.

Cy1iecTBeHHBIM (PaKTOM sIBJIsIETCs AOTOBOP BostaHa ¢ mochLiib-
HBIM «cuJI 706pa». BeLIo Beap pelieHo, uyto Bosaug BosbMer Ma-
cTepa ¢ co0Oo# U JaCT eMy «IIOKOH» IOCKOJIbKY: « OH He 3aC/IyKHJI
CBETa, OH 3aCJIYKUJI IOKOU» [...]» (C. 717). B KOHIIe KOHIIOB CIOXKET-
Hasa auHUsA Macrtepa U MaprapuThl 3aKpbIBAeTCs CJIEAYIONUM 00-
pazom:

Macrep 11eJ1 co CBOEH IOAPYTol B 6y1eCKe IEPBBIX YTPEHHUX JIydel uepes Ka-
MEHUCTBIA MIIHCTHIH MOCTHK. OH IIepecek ero. Pyueil ocrascs 1o3azy BepHBIX
J1II000BHUKOB, ¥ OHH IIUTH 110 IIeCYaHOH sopore.

— Cirymiaii 6e33By4rie, — ropopuiia Maprapura Macrepy, ¥ IIecoK IIypIia-
oz ee OOCBIMU HOTaMU, — CJIYIIAW U HACJIQK/Iakcs TeM, Jyero Tebe He J1aBaiu
B KU3HU, — TUHINHONU. CMOTpH, BOH BIlepeJU TBOI BEUHBIH 10M, KOTOPHIi Tebe
Janu B Harpazy (c. 737).

YcmokauBarolee ONMUCAaHWE BEYHOH IPHUCTAaHU, KyZla IOmaja-
10T JIIOOOBHUKH, KaK WX 3/1eCh BIIEPBblE HA3bIBAET MIOBECTBOBATED
(s ckazas ObI, IO BCeH BEPOSITHOCTH, «HE-JTIOOOBHUKH » ), TIOKAa3bIBa-
€T UX Harpajy 3a HeCUacTJIUBYIO U JIMIIIEHHYIO TIOKOS KU3Hb. Beu-
HBII TTOKOH 3TO Harpajia 3a cTpaZlaHue — JeKapcTBO Ha Bce 3a00THI.
Mu@ BeUHOT0 TOKOS — 3TO CJIEIYIOIIAs JKEPTBA, KOTOPYIO TPUHOCUT
BysrakoB HaBHOMY MBIIIJIEHUIO, KOTOPOE UMEHHO TaK ITPOEKTUPY-
eT ¢UHAJ 3eMHOTO CyIecTBOBaHUsA. CIIBIIINTCSA B STOM Marn4ecKoe:
«W 3XUIM OHM JIOJITO U CYACTJIUBO, M YMEPJIU B OJUH JieHb». [1o cyTn
Jiesia ke, Tepou BeZlb yrKe He :KUBYT. 114 MeHa popmysiol, onpesie-
JstomIel cy/ibobl repoeB Bysrakosa, okaxkeTesl «M 3aKOHUUIIN CBOIO
’KU3Hb, JIMIIIEHHbIE KAaKUX-ILOO CTUMYJIOB». fl XOpOIIO MOHUMAIO
TSKEJI0 OOJIPHOTO U TIO/IBEPTAIOIIETOCS PA3JIUYHBIM TOHEHUAM ITH-
caTeJis, BEPIO, YTO OH MEYTAJI JIUIIb TOJIBKO O TIOKOE U HOPMAaJIbHO-
CTH, HO OH JJaJI CBOEMY YHUTATEeJI0 00pa3 cYacThsl KpaiiHe HaUBHBIH.
[TpoeKTUPYIONTUIACS JJI €r0 TepOeB MOKON KaKeTcs OJIM3KUM SH-
TPOIIUM — BEYHBIN ITOKOU — 5TO HEOBITHE.

BysirakoB pacckasplBaeT B pOMaHe HCTOPHIO JIIOOBU, KOTOPAs MHE
KajKeTcs NCTOprer Hen3o0paskeHHOU. Kak OyTo 661 OHA ObLIA JIUIITH
TOJILKO HE3aMEHUMBIM 3JIEMEHTOM POMaHHOW (POPMBI, HA KOTOPYIO
MO?KHO HAHU3aTh BCE, YTO MPHUET B TOJIOBY: U TPOTECKHBIH 0Opa3
COBETCKOH JIeWICTBUTEHLHOCTH, U PA3MBIIIEHUS O IPUPOJIE UeJio-
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Beka, u Incepaodpuaocodcekre pedyieKCHU 0 MpUpojie Ao0pa | 37a,
U TPAKTAaT O TPYCOCTH, €3 KOTOPOTO HEBO3MOXKHBIM OBLIIO OB XpH-
CTOBO CITaceHHe, U MHOTOoe ipyroe. Kak Oyaro ObI COBEPIIIEHHO ITPaB
o1 FO3ed Baxylil, KOTOPBIH MHIIET, YTO «HEJIb3s HAIlKUCaTh POMaH
0e3 J1IF000BHOTO crokeTa»®. MoskeT ObITh, OHAKO, UTO BysirakoB n3o-
Opa’kaeT 3Ty U/ieaTU3UPOBAHHYIO JII000BH (HE «pOMaH» Ke), He Ha-
MeKas Jake Ha ee «JII000BHOE HAIlOJIHEHIE», YTOObI II0Ka3aTh ee
KaK eJIHHCTBEHHYIO IIEHHOCTh, HA KOTOPOI MOKET CTPOUTHCS CyAb0a
yesioBeka. MoKeT ObITh, TAKOTO pojia OE3bIHTEPECHOE UYBCTBO, CO-
eIHsIoNee MacTepa U MaprapuTy, IIPOEKTUPYETCSA Kak aHaJIorT Oe-
3BIHTEPECHOI KepTBHI Helya.

Love story, onuceiBatoiascsa B poMaHe bysirakosa, uncra, HeImo-
poYHa, abCOJIIOTHO JIMIIIEHA SPOTHU3Ma, He TOBOPS YKe O CeKCyaslb-
HOCTU. DTO HCTOPHs UYBCTBA, TOYHEE TOBOPS, HE HUCTOPHs, a He-
aJIM3UPOBAaHHOE OIMCAHUE OIPEJEIEHHOTO POJila 3MOIUN, 3TOH
MHDOJIOTU3UPOBAHHON «HACTOSAIIEH, BEPHOU, BEUHOU JIFOOBHU», Cy-
II[ECTBYIOIIIEH BHE UeJIOBEUECKHX U3MePEHUI: Oe3 eKeTHEBHBIX 3a-
00T, yOOpKH, CTUPAHUS TPSA3HBIX HOCKOB, CCOP, IPAK, MAJIBIX U O0JIb-
X pajgocreid. Yucras J000Bb — abCOJIIOTHOE YyBCTBO. Takoro
poJla OIMcaHUE CJeyeT IO BCeH BEPOSATHOCTH, 10 KpalHel Mepe,
OTYACTH, YUTATh KaK IIPOEKIINIO H/IEaJI0B CAMOIO aBTOPAa, KOTOPBIH,
OJIHAKO, B CBOEH »KM3HHU ObLJI OT HUX JAJIEK° — OH BJIIO0JIAJICA BCerga
HWCKpPeHHe, BEpHO U HaBcerja. M Takum o0pa3oM eMy y/1aioCh TPUK-
JIbI 3KEHUTHCA.

CTOUT HAITOMHUTH, YTO OIMCAHUE TAKOTO POJIa HACTOSAIIEN, BeU-
HOU U BEpHOU JII0OBU By/rakoB npeanpuHUMaeT Toraa, korga ['eH-
pu Muutep nuiier B [lapuske KylacCMYECKUU I 3TOM 3110Xu Tpo-
nux Paxa (1934). CekcyasibHasi PEBOJIIOIUSA, KOTOpasi IIPOU30IILIa
B AMepHKe B IIECTH/IECATHIE TO/IbI, MHOTUM 00s13aHa BOOOPaXKEHUIO
ATOT'O CEKCyaJIbHOTO BU3HMOHEPa. A B Poccuu, cTpaHe CKJIOHHOH K pe-
BOJIIOITUSIM, B 3HAYMTEJIBHOM Mepe OJiaroyiaps IeJIOMyAPEHHOMY
U, KCTATHU TOBOPsI, OJIMBKOMY KAHOHAM COIMAJICTUYECKOTO Pean3-

9 J. Bachorz, Romans w powiesci..., s. 112 («nie da sie napisaé powieéci bez
romansu»).

10 C UCTOPUSIMY HECKOJIBKUX TIPOSIBJIEHUN «BEJIUKOH JIIOOBU», CYIIECTBYIOLIUX, O]
HAaKO, B 0OBIKHOBEHHOM, KU3HEHHOM M3MEPEHUHU, MOXKHO O3HAKOMUTHCS, YUTAsI
OYeHb KOMIIETEHTHOE U OJIecTslle HanmucaHHoe, scce Taseyma Knumosuya: Jest
taka mila i rozkoszna. I pulchna (Michail Buthakow) B ero kuurax Pozar serca.
16 smutnych esejow o milosci, o pisarzach rosyjskich i ich muzach, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2005. Pycckuii nepeBoa: TaiiHbt 6eauxux,
OnmaMenusal'pymnm/IIpocsemnienue, MockBa 2015.
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JIIOBOBHBIN CIOKET B MACTEPE H MAPTAPUTE

Ma'' MUpOBO33peHnI0 BysrakoBa, cekcyaabHasi pEBOJIIOIUS IIPOU30-
IIJIa HAMHOTO TT033K€e U B COBEPIIIEHHO JIPYTHX opmax.

KpoMe IIyTOK, CTOUT BEPHYTHCS K H300paskeHHOM B poMaHe Byii-
rakoBa JIl0OOBHOW MCTOPUH. AHATTU3UPYS €€ MOCJIEAYIOINE CIOKET-
HBIE Y3JIbI, 51 IPUX03KY K BBIBOJLY, UTO BO BCEX AJIEMEHTAaX 3TOH COBET-
cKkoii love story BysirakoB MOAYUHSAETCS CXeMaTHYECKUM PEIeHUSIM,
TUMMYHBIM JIJIsI KOHBEHIIMOHAIHHBIX MPUHITAIIOB JIUTEPATYPHI JJIS
MacCOBOTO YHTATessA, KaK B T€ BpeMeHa Ha3bIBAJIU TOI-KYJIbTYPY.
OH coznaer (a TouHee: BOCIIPOU3BOUT, IIOCKOJIBKY CTPOUT U3 TOTO-
BBIX JIEMEHTOB) OUYEHb YK HETBOPUECKYIO HCTOPHIO JII0OBH, 6J1aro-
Jlapsi KOTOPOU HETPYZHO YTOJIUTh YUTATENI0, KOTOPBIHM JIETKO IMOJI-
JTA€TCsI SMOIUSAM TUITUYHBIM JIJI1 MEJIOJ[PaMaTUYHbBIX U OT/[aJIEHHBIX
OT eKeJHEBHOU KU3HM CTaHJapTaM TOH (He TOJIbKO, KCTaTH, TOM)
SIIOXH.

Bce 3TO BRITVIAAUT Tak, Kak OyaTo ObI BysrakoB cocraBssy cBOH
IIe/IEBP U3 3JIEMEHTOB OUE€Hb PA3HOTO MPOUCXOKAEHHUS: B OTHOM U3
HU3, B CIOKETHOU JINHUHU, UCIIOJIB3YS B 3HAUUTEJILHON Mepe IIIHPOKO
pacupocTpaHeHHbIe B KYJIbTYP€E €ro BpeMeHH U TOIyJIAPHbIE 10 Cce-
TOHAIIHUH JIEHb TOTIOCHI U TpadapeTHbIe TPHUEMbI MaCCOBOH KyJIb-
TYPBI, TPUOIHKAIOIIHAECS — 3TO CJIEIyeT CKa3aTh MPSAMO — K KUTUY.
HeckobKO yTpUPYsl, MOKHO CKa3aTh, YTO OJIM3Kasl IITAMITy KOH-
CTPYKIIUSA JIIOOOBHOTO cioxkeTa Macmepa u Mapeapumul cTana Jijis
Bynrakosa skumaskem, KOTOPBIM OH Jio0pasics B 6eccmepTre!

Piotr Fast
HISTORIA MILOSNA W MISTRZU I MALGORZACIE
Streszczenie

Watek milosny prezentujacy relacje pomiedzy tytulowymi bohateriami powiesci
Buthakowa opisany zostal w artykule jako fenoment odzwierciedlajacy konwenc-
jonalne chwyty typowe dla kultury popularnej. Zgodnie z teza autora historia ta
zawiera — zar6wno w aspekcie fabuly, jak i konwencji kulturowych — liczne klisze
typowe dla watkéw milosnych obecnych w masowej produkeji fabularnej. Dotyczy
to takze finalu powieéci, ktéry odpowiada melodramatycznemu schematowi idylli,
ktory prowadzi do zaprezentowania emocjonalnej entropii.

1 TTomBITKY OIMCATh CrenuduKy JOOOBHBIX CIOXKETOB B JINTEPATYPE COLPEATTU3-
Ma A IPeANpPUHAT MHOTHE TOAy TOMy Hasaz B cTaTbe Romans socrealistyczny,
«Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze» 1994 (18).
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PIOTR FAST

Piotr Fast
LOVE STORY IN BULGAKOV’S THE MASTER AND MARGARITA
Summary

In this paper the history of love between the protagonists of Mikhail Bulgakov’s The
Master and Margherita was described as a phenomenon mirroring some conven-
tional patterns typical of mass-audience fiction. According to the Author, the above-
mentioned history contains — both in its plot and in the cultural conventions it refers
to — many clichés typically present in love stories being the structural core of the
plot of mass-audience culture. Even the final fate of the Bulgakov’s protagonists was
derived from that source being actually an idyllic culmination of the plot leading
towards an emotional entropy.
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KRISTINA VORONTSOVA

Uniwersytet Jagiellonski

Szigethi Andras, A szellem anyajegyei — Lermontouvtél Ulickajaig
/ Auppam Curerxu, Podunku dyxa — om Jlepmonmosa 0o Yauyxotl,
Protea Kulturalis Egyesiilet, Budapest 2017, 160 s.

Penensupyemass kHUTa SBJISAETCS CBOEOOPA3HBIM IIOJIBEJIEHHEM HTO-
TOB TPUAIATUIETHUX HUCCJIEIOBAHUI PYCCKOHN JIUTEPATYPHl U duaocodun
BeHrepckuM ciaBuctoMm AHzapariem Curetxu u3 Iledckoro yHuBepcuTeTa.
PaccmaTpuBaeMslil TOM IpefcTaBiseT co60l COOPHUK M3 BOCBMHU CTaTeH,
OIyOJINKOBAHHBIX paHee B JKypHaJIaX U KOJUIEKTUBHBIX MOHOTpaduUaAx, of-
HAaKO IepepaboTaHHbIX ABTOPOM CHEIUAIIBHO 71 JAHHOTO U3JAHUS U 00b-
€IMHEHHBIX I10J] eIMHON 00JI0KKOH 00IIeH HUieel «ITHEBMAaTOJIOTHYECKOIO
BHuzeHUA» (C. 85) Xy/10:KECTBEHHOTO IIPOU3BE/IEHNUS FICCIIE0BATEIIEM.

B IIpeducaoguu omucaTesibHO PACKPBIBAETCs COJEPIKAHUE MOHITHUS
«ITHEBMATOJIOTHUS», KOTOPOE HCCIJIEIOBATETh CIUTAET KJITIOUEBBIM JJISI CBO-
UX HAy4YHBbIX TpyZoB. Ilo cioBam CureTxu, MHEBMATOJIOTHUS Oe3pa3yimdyHA
10 OTHOIIEHUIO K MUPOBO33PEHUYECKIM ITPECYTIIIO3UIIHAM, IIPEAPACCYAKAM
HcCIeIoBaTess, HO 6ecriofoOHO UyBCTBUTEJIBHA K [yXOBHOH IIPEIPACIIOIIO-
JKEHHOCTH, aHTPOIIOJIOTHUECKUM YOeKIEHUAM, JTa’Ke MUCTUIECKUM IIepe-
JKHBAHUAM aBTOPA Pa3bUpaeMoro XyA0KeCTBEHHOTO Marepuaa (c. 85).

Omnmpasich Ha 3K3UCTEHIIHAIN3UPYIONIYI0 (PUIOCOPUIO «PYCCKOTO pe-
HeccaHca» pyOeka BEKOB (B YaCTHOCTH, [yXOBHYIO aHTpomosoruo Huko-
nasi BepnseBa) M IHEBMATOJIOTUYECKYIO SCTETHKY BsueciaBa lBanoBa
u Anzipest Besloro, aBTOp MBITAETCS MTPOCIIEAUTD CBA3H MEKAY UCKYCCTBOM
U SK3UCTEHIIUAJIPHON JIMYHOCTHIO, €€ JYXOBHOU COCTABJIAIOIIEH HA KOH-
KPETHBIX JIUTEPATYPHBIX IPUMEpPaX.

[Topakaet mupoTa HayJIHBIX HHTePeCcOB CUTETXH: MCCIIEI0BATETHCKOE
BHUMAHUE CJIABHCTA O0pAIeHO U HA COBPEMEHHYIO JKEHCKYIO ITpo3y (po-
ma Jlrogmuisl Yiaunkoi Medes u ee demu), v Ha IIeeBPbI PyCCKOH IIPO-
3bI IepBoY mostoBuHEI XX Beka (3awuma Jyxcuna Biagumupa Haboxko-
Ba, Yucmbolil nonedeavhuk ViBana ByHnHa), ¥ Ha BCEMHUPHO IPU3HAHHYIO
kitaccuky JIpBa Toscroro u @enopa JloctoeBckoro, 1 Ha 11033u10 Muxania
JlepmonToBa. st mpoTUB COOCTBEHHOTO HA3BAaHUs, aBTOP BBICTpaWBa-
€T TOPSAJIOK CTaTed PeBEPCUBHO: OT YJIMIIKOU /10 JIepMOHTOBa, — CJIOBHO
yIIIyOJIs5Ch B IPOIILJIOE U BCE TATBIIE YXOA A B OBITHIHHOCTH OT OBITA BCJIE,
3a JJIOOMMBIMU UM PYCCKUMU purocoaMu-sK3uCTeHIIHTuCTaMu. Brpo-
yeM, HE OCTAIOTCS 0e3 BHIMAHUS HCCIEA0BATENA M BOIPOCHI MPAKTHKHU
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IePEBOIOBE/IEHNSI, a TaK)Ke DCTETHYECKUX aCIEKTOB PYCCKOU copHOoJI0-
THUH.

OTkpbIBaeT cOOpHUK cTaThst Kamapcuc — gusuonoauveckutl u scmemu-
yeckuil. Aaronamuveckoe U 20Meonamuieckoe Hauaad 8 no3muke poma-
Ha JTrodmuavt Yauykoii «Medes u ee demu», B KOTOpoii CUTeTX! IPOBOJUT
rapaJsIieb MeXXAy MeIUITTHON U (PHUITOTIOTHEH, OJTHAKO KCCIIEI0BATETBCKOE
BHHUMAaHNe KOHIIEHTPUPYETCS He Ha CTaBIIIeH yKe IPUBBIYHOM mmaTorpaduu
Xy/I03KECTBEHHOTO TEKCTA C ee TPAJUIIHOHHBIM JUaTHOCTHPOBAHUEM U CO-
OupaHueM aHaMHe3a 0OJIPHOTO, a HAa «aHTPOITOJIOTUYECKOM €TUHCTBE CJI0-
Ba U IIoTu» (¢. 89), cBoeoOpasHOM aHAIOTe KOMILIEMEHTAPHON MeTUITHHBI
B JINTEPATypPOBeZleHNH. VICII0JIb30BaHHOE B 3arJIaBUU CJIOBO «aJIJIOTIATHS»
— HasBaHWHe, TaHHOE TOMeoaTaMH /I 0003HAYEHUT KJIacCHYecKon dap-
MaKOTepamnuy, — HaBOJAUT YHUTATEJISI Ha MBICJIb O TOM, YTO CaM aBTOP IMPHU-
qucIsieT ce0s K CTOPOHHUKAM «aJIbTEPHATUBHOTO» Mojaxona. I B camMom
Jlejie, POMaH-XpOHUKA YJIUITKOU, B €r0 WHTEPIIPETAI[iN, CTAHOBUTCS «Me-
JIUITAHCKUM POMAHOM », K POMAaHOM “HCIIeJIEHUs », « POMAHOM COITHATHPHOMN
U COITMAJITICUXO0JIOTMYECKOI TUTHEHbI» (C. 91), a TJIAaBHBIM JIEKAPCTBOM Ha-
3bIBAETCS BPEMSI, IIPU STOM HCCIEA0BATED UCIIOIb3YeT YOeTUTETbHYIO ap-
TYMEHTAITUIO ISl CBOEH, « KOMILJIEMEHTAPHOH» TOUKU 3PEHUS.

Bropas cratea AecmeenHnas kpacoma u HenpoHuuaemas maiiHa. Co-
KpOBeHHble Y30Pbl HENOCMUMCUMO20 8 nogecmu «3awuma JIyxcurna» Baa-
dumupa Habokxosa, B CBOIO OUepe/b, Ha KOHKPETHBIX MPUMepax U3 TEKCTa
JIOKa3bIBaeT TE3UC O UTPOBOU mosTuke HabokoBa ¢ Upe3BbIUaHHO YETKUM
pasTpaHUYEHHEM JYXOBHO-KYJIBTYPHOTO M 3MIIMPHUYECKOTO ILIACTOB ObI-
Tus. [[laxmMaTHast mapTHs B IOBECTH HA3bIBAETCS CUMBOJIOM J[yXOBHOTO IT0-
eIMHKa, OTHAKO, 10 3aMedaHnio CUTeTXU, 5TO MOEAUHOK MEXKIY aBTOPOM
U YHUTATeJIeM-UHTEPIPETATOPOM Xy/I0KECTBEHHOTO MPOU3BeeHUs. Apry-
MEHTHUPYS 3TOT TE3UC, ABTOP MPUBOUT IPUMEPHI «COKPOBEHHBIX Y30POB»,
3arajiok, JIOBYIIIEK, IIPUTOTOBJIEHHBIX Hab0KOBBIM, CJIOBHO COCTABUTEIEM
IIaXMaTHBIX 3a7ad4.

B wactu moj 3arjaBueM «YmpoOHOCMb» U «OYXOBHOCb» MUPOOWY-
wenus. Onvim O0YyxoeHoll aHmponoao2uu 8 nozoHem meopuecmse Heana
byHuna CureTxu IIOMeIAET MHUcATeIs] B KOHTEKCT MBICJIUTEIEH JyXOBHOU
QHTPOIIOJIOTUU «PYCCKOTO peHeccaHca». lcciemoBaTeslbCKOe BHUMAHUE
KOHITEHTPUPYETCS Ha TBOPUYECKOHW SBOJIIOIUM ByHHHA OT «yTPOOHOCTH»,
TEJIECHOCTY PAHHETO TBOPUECTBA JI0 ACKETUUECKOU «TyXOBHOCTH» — TIO3]T-
HEro.

CraThu, OCBAIIEHHBIE «CTOJIaM» PYCCKOHN KJIaCCUUECKOH JIMTEPATYPhI
— Toscromy u JloctoeBckomy (KoHuenm «peauzuu uesnogevecmea» 8 no-
amuxe nogecmu «Xadxcu-Mypam» JI.H. Toacmozo u Anogamuueckutl
npuHyun u ouaaoz2usauus 8 pomave «bpamvs Kapamaszoswvt» ®.M. Jlo-
CMoescKo20), 1o CyTH, 00'beIMHEHBI 00IIel MPo0IeMaTUKOU — MOUCKAMU
«JTIyXOBHOU POAWHBI» (C. 124) MpEACTABUTENIEH «PYCCKOTO PeHeccaHca»
B MpousBeeHusx nucareneil. U Jleecenda o Beauxom Huxeusumope, v 00-
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pa3 Xamxu-Mypara, 10 MHEHUIO BEHTEPCKOTO CJIABUCTA, 00J1aIaI0T HEUC-
YyepraeMbIM KYJIbTYPOJIOTUYECKUM UM 3THUKO-OHTOJIOTHUECKUM IOTEHITHA-
JIOM, C YeM, caMo COOOM, TPYZHO He COTJIACUTHCI YUTATEIIO.

OT mpo3bI K MO3TUUECKOMY TBOPUECTBY obparaercsi CUTeTX! B CTaThe
«BepHocmb KoHMpanyHkmy»: memacaosecHslil caotl cmuxos Jlepmo-
moea, aBTOP OCTAETCs BHUMATEJIbHBIM U BIyMUYHBBIM HHTEPIIPETATOPOM,
a B KauecTBe WHCTPYMEHTAPHsI BHOBb HCIIOIb3YET MEIUITUHCKYIO TEPMU-
HOJIOTHIO: TIEpeJl UYHUTATeJIeM «IIONBITKA CTHUXOBEAUECKOU BHUBHCEKI[UU
putMHIYeckoro kopmyca Pycaaxku JlepMOHTOBa “CBETOBBIM CKAJIbIIEJIEM
CEMUOTHYECKOTO ammapara» (c. 131). MccemoBaTess, CTH MBICUTh MeTa-
(opuueckn, mpemapupyeT TEKCT «I10 JKUBOMY », KaK U IIOJIO3KEHO B XO/1e I0-
JTOOHBIX OIeparinii, YToO6bI pa300paThcsi BO BHYTPEHHHUX Iporieccax GhyHK-
[IIMOHUPOBAHUS «OPTraHU3Ma», KOWM SIBJISIETCS JII000€ XYHI0XKEeCTBEHHOE
MIpOU3BeZIEHUE.

OTMeuasi HECOMHEHHYI0) CEMHOTHYECKYI0 MHOTOCJIOWHOCTH Pycanxu,
Curerxu BBIZIEJISIET B TIEPBYIO OUePeib 0COOYI0 BAXKHOCTh METPUUECKOH CH-
CTEMBI CTUXOTBOPEHUS JIJISI «ITHEBMATOJIOTHYECKOM » KOHIEMIUH ITO3THYe-
ckoro Mupa JIepMOHTOBA M IPU3BIBAET JINTEPATYPOBENOB OOPATUTh BHHU-
MaHUe Ha MeTacJOBECHBIN IIacT, popMy, «MaTepHrio» (C. 132) 3Bydallero
CJIOBA, U3 KOTOPOTO IO MPUHIUIY KOHTPAIYHKTA CTPOUTCS UepapXus Ay-
XOBHOT'O cofiep:kanus. VccieroBaTesnp, JOKa3bIBasl CBI3h MEX/IY MeTpuUe-
CKHUM PUCYHKOM TEKCTa U « COKPOBEHHBIMU» UJIESIMU, 3aJI03KEHHBIMU B HEM,
B CaMOM JIeJIe YMEJIO «IIPelapupyeT» PUTMHYECKUE Y30Phl U IIOKA3bIBAET,
KaK UMEeHHO 3BYKOBasl CHMMETPHS [TOBTOPSIETCS B KOMITIO3UIIUY U TTPHUHIIH-
T1ax MTOCTPOEHUS XY 0KEeCTBEHHOTO (POJIbKIIOPHOTO Mupa Pycaaxu.

[Mpenanocnenusas crarbss cbopHuka IITHegmamoao2uueckuil acnexm
acmemuyecKux OCHO8 PYCCKOll aumepamypHol coguono2uu TPesCTaB-
JseT coboi cBoeoOpa3HbIN HAb60p PUIOCODCKUX «KII0OUel» K «ITHEBMATO-
JIOTHYECKOMY BUeHUI0» CHUreTXU-JTUTEPATyPOBEa, BO3ZHUKAIOIIETO IO
BJIMSTHHEM HUZel pycckoi coduosoruu. VceaenoBarenb yoOenUTeNIbHO Jie-
MOHCTPHpYeT, uTO couiitHas 0Opa3HOCTh, BO3HUKIIAS BO B3aUMOOOYyC-
JIOBJIEHHOCTH «0OTOCIOBCKOH IIJIOTCKOCTH U AHTPOIIOJIOTHYECKOH JTyXOB-
HOCTH» (C. 143), 3HAUUTEJIPHO MOBJIKIA HA COBPEMEHHYIO T€PMEHEBTHKY
U SIBJISIETCST CEPhE3HBIM METO0JIOTUUECKIM alllapaToM JIUTEPaTypOBeIde-
CKOTO aHaJIN3a.

CBoero pojia MmofiBeIeHHEM HTOTOB B pabOTe HAJl «ITHEBMATOJIOTHEH»
PYCCKOH suTepaTypsl U GHIOCO(PUN CTAHOBUTCSA 3aKIIOUUTEIBHAS CTAThs
cbopHuKa «Iepmeresmuueckas dy2a» U npakmuka nepesoda, B KOTOPOH
aBTOP IBITAETCS CBECTH BOEIUHO «TEOPETHUECKUI ITOXO0/T U “CHIPOH” MpaK-
TUYECKHUH OmbIT» (C. 149) B IepeBOAUECKOU AesaTeabHOCTU. OCHOBBIBASICH
Ha nepeBojie ctuxoTBopenus Cepres Ecennna He 6podums, He Mamb 8 KY-
cmax 6azpaHbIX..., BBIIOJTHEHHOM BEHTE€PCKOH IM03TECCOH U TIEPEBOTUUIIEH
Kyxelt Pab, 1 aHOHUMHOU KPUTHKE K HEMY (K COKaJIEHUIO, ITUTAaTa KPUTHU-
Ka JlaHa B OpUTHHAasIe 6e3 PYyCCKOsI3bIYHOTO BaPUAHTA, [I03TOMY YHTATEJIIO
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JTOBOJIBHO HEIIPOCTO Ppa300paThesi B CYyTHU (PUITOJIOTHUECKUX IPETEH3UI),
Curerxu JTOKa3bIBaeT MBICJIb O TOM, YTO IEPEBOUUK XYA0KECTBEHHO-
TO TEKCTa JOJKEH OBITh B PABHOM Mepe repMeHeBTOM-HUHTEPIIPETATOPOM
U «CO-aBTOPOM-HHTEPIIPETATOPOM» (C. 152).

CBoeobpasueM 3TOH HeOOJIBIION 0 00'beMyY, OTHAKO YPE3BbIYAaHO Ha-
CBIIIEHHOW TI0 COZIEPKAHUI0 KHUTH SIBJISETCA U ee JBYsI3bIUMe: OHA pas-
JleJieHa Ha BEHTEPCKYIO U PYCCKYIO YaCTH, IIOJTHOCTHIO TIOBTOPSIOIIHE JIPYT
npyra. He umes, k coskajeHUIO, BO3MOXKHOCTH OI€HUTh BEHT€PCKUH BapHu-
aHT, OTMEYY, OJTHAKO, YTO PYCCKOS3bIYHAs YACTh HAITHCAHA OYEHBb JKUBO
U YBJIEKATEJIPHO U YUTAETCSA KaK TATIAHTINBAsI SCCEHCTUKA, a He IIPOCTO Ha-
YKOEMKOEe HCCIIeZIOBAHUE.

HNupiMu ciioBamu, Kuura Auzpaiia Curetxu Podunku dyxa — om Jlep-
Monmosa 00 Yauykoil — 5TO YHUKaJIbHAsA BO3MOXKHOCTH JJI1 PYCHCTOB
B3IVISTHYTh Ha OIIpe/ieJIeHHbIe ITPOU3Be/I€HUST, KOTOPbIE MbI ITPUBBIKJIH CUH-
TaTh «3aYUTAHHBIMU JI0 IBIP» (Jlake IepBbI poMaH JIIOAMUIIBI YIIUITKOH,
Ype3BbIYANHO JIOOUMBIH JTUTEPATYPOBEJAMHU, Y3Ke 110 MIPaBy MOXKHO OTHO-
CHUTbH K 5TOH KaTErOPUH), COBCEM II0/T HHBIM YIJIOM «JyXOBHOH aHTPOIIOJIO-
run» (c. 6). CTaTbi BEHTePCKOTO CJIABUCTA, Oe3 COMHEHUsI, OKAXKYTCA II0-
JIE3HBIMH B IIPEIO/IABAHUN YHUBEPCUTETCKIX KyPCOB 110 UCTOPUU PYCCKOH
surepaTypbl XIX—-XX BeKOB, a TaK:Ke Ha 3aHATUAX 110 PyccKol ¢punocobuun
CepeOpAHOTO BeKa.

AURELIA KOTKIEWICZ
Uniwersytet Pedagogiczny, Krakow

Beata Pawletko, Blokada Leningradu i jej reprezentacje w Swietle innych
doswiadczen granicznych, Slask—Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych,
Katowice 2016, s. 332 [Biblioteka ,,Przegladu Rusycystycznego” nr 20].

Ksigzka Beaty Pawletko po§wiecona jest jednemu z najbardziej traumatycz-
nych wydarzen w historii Rosji, jakim byla blokada Leningradu (1941-1944).
Autorka rozpatruje blokade w konteksécie Holocaustu, Auschwitz, Powstania
Warszawskiego, Wielkiego Glodu, Gulagu — innych sytuacji granicznych, kt6-
re staly sie do$wiadczeniem wielu narodéw europejskich. Czytamy w ksigzce:
»Blokada Leningradu to obok piekla obozéw koncentracyjnych i tagrow kolej-
ny okrutny sprawdzian ludzkich mozliwo$ci, odruchow, reakeji” (s.105).

Celem zasadniczym, jaki postawila przed soba Beata Pawletko, byta pro-
ba pokazania ztozonoSci, wyjatkowosci i odmienno$ci blokady. Autorke in-
teresuja pamieciowe reprezentacje leningradzkiej traumy, przejawiajace sie
w jezyku i réznorodnych Srodkach wyrazu, wypracowanych przez rosyjski
dyskurs pamieciowy w ciggu kilkudziesieciu lat, poczynajac od oficjalnej,
wymuszonej przez cenzure zwycieskiej i bohaterskiej narracji po mikronar-
racje, oddajace glos ofiarom — cywilom, mieszkanicom oblezonego miasta.
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Silny rozdzwiek, jaki zaznaczyl sie pomiedzy obu dyskursami, zawazyl,
jak twierdzi Autorka, na obrazie blokady w rosyjskiej $wiadomosci spotecz-
nej. Wymuszona cenzura retoryka panstwowa akcentowala heroizm zol-
nierzy radzieckich, walczacych o przerwanie blokady, a takze mestwo i sile
ducha mieszkancéw Leningradu. Takie oficjalne formy upamietnienia jak
Muzeum Pamieci Obrony i Blokady Leningradu, Cmentarz Piskariewski, ta-
blice czy $lady kul na Scianach domoéw utrwalily jednostronny, bohaterski
obraz obrony miasta nad Newg, umniejszajgc cierpienia ofiar. Narracja he-
roiczna narzucila spoleczenstwu jedyny sposob uporania sie z pamiecia, kto-
ry przeczyt osobistym do$wiadczeniom i uczuciom ocalalych (o syndromie
ocalalych pisali Primo Levi, Imre Kertész, Antoni Kepinski, Aleksander Et-
kind, Marianne Hirsch, Rachela Auerbach), ich prawda przez dlugi czas nie
mogla zosta¢ nazwana, zaloba po tych, ktérzy umarli, nieprzezyta i §mier¢ ich
nieoplakana. Jeszcze w trakcie trwania blokady i przez kilkadziesiat lat po
jej przerwaniu obowigzywal nakaz milczenia o §ladach historii, postrzeganej
z perspektywy ofiar, nie mozna bylo moéwié o glodzie (przed wystapieniem
w moskiewskim radiu Olga Bergholc zostala pouczona: ,Moze pani mowié
o wszystkim, ale ani slowa o glodzie. Ani stowa. O mestwie, heroizmie lenin-
gradczykow — tak, tego nam trzeba. Ale o glodzie ani stowa”, zob.: A. Reid,
Leningrad. Tragedia oblezonego miasta 1941—1944, przel. W. Tyszka, Wyd.
Literackie, Krakow 2012, s. 463—464), $mierci glodowej, przemocy, aktach
kanibalizmu, szabrownictwie i terrorze, zakazywano wykonywania fotografii
wnetrz mieszkalnych, trupoéw na ulicach, udreczonych rozpacza i strachem
twarzy ludzkich. Beata Pawletko slusznie zauwaza, ze do$wiadczenie oble-
zenia Leningradu, tej zbiorowej rosyjskiej traumy, na ktérg palimpsestowo
nakladaly sie traumy wojny i terroru stalinowskiego, w polaczeniu z naka-
zem milczenia o traumie osobistej wplynelo na tozsamo$¢ indywidualng
i zbiorowa Rosjan. Oznakami nieprzepracowanej traumy bylo przemilcza-
nie trudnych tematéw, wyparcie, racjonalizacja, psychiczne odretwienie,
poczucie winy wobec zmarlych oraz odciecie sie od przejawdéw wspdlczucia
wobec innego cierpigcego. (Amerykanski historyk i psychiatra Robert J. Li-
fton, zajmujacy sie skutkami masowego traumatycznego do$wiadczenia
zagrozenia zycia w roznych sytuacjach, twierdzi, ze ci, ktorzy przezyli zbio-
rowg traume, do konca zycia odczuwaja ,pietno Smierci”, czemu towarzy-
szy poczucie winy za wlasne uczucia i emocje (zob. R.J. Lifton, The Broken
Connection: On Death and the Continuity of Life, Basic Books, New York
1979; zob. takze: M.C. Steinlauf, Pamieé nieprzyswojona. Polska pamieé
Zaglady, przel. A. Tomaszewska, Wyd. Cyklady, Warszawa 2001). Wielolet-
nie zmaganie sie pamieci osobistej z odgornie narzucong pamiecia oficjalng
spowodowalo zafalszowanie rzeczywistoSci i znieksztalcenie percepcji oca-
lalych, $wiadkéw $mierci innych, blokujac na wiele lat proces zdrowienia
spoteczenstwa i uniemozliwiajac rozrachunek z przeszloscia (modyfikacja
form przekazu wplywa na Swiadomosé przeszlosci, stuzacej czesto intere-
som politycznym — zob. J. Assmann, Pamieé¢ kulturowa. Pismo, zapamie-
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tywanie 1 polityczna tozsamosé w cywilizacjach starozytnych, przel. Anna
Kryczynska-Pham, Wyd. Uniw. Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 15;
zob. takze C. Caruth, Doswiadczenie niczyje: trauma i mozliwosé historii.
(Freud, Mozesz i monoteizm), ,Teksty Drugie” 2010, nr 6). Przelom nastapit
dopiero w ostatnich latach, kiedy zaczeto upominaé sie o prawde, o kon-
kretne informacje dotyczace liczby zmarlych z glodu, choréb, wychtodzenia,
wojny i terroru. Wielkie zastlugi w owym dziele przywracania pamieci ode-
grala rosyjska organizacja Memorial. Nie do przecenienia w upamietnianiu
cywilnych ofiar wydaje sie, jak zauwaza Beata Pawletko, rola Ksiegi Blokady
Daniita Granina i Alesia Adamowicza, kroniki oblezenia, ktorej nieocenzu-
rowane wydanie w Rosji ukazalo sie dopiero w 1984 roku. Ksiega przywra-
ca tresci dotychczas przemilczane, oddaje glos mieszkancom oblezonego
miasta. Wspolczesne formy upamietniania blokady, do ktorych nalezg re-
konstrukcje historyczne, fotorekontrukcje (fotokolaze), cho¢ niejednokrot-
nie spotykaja sie z zarzutem banalizowania pamieci, rozszerzaja, zdaniem
Autorki wspolczesng Swiadomos$é tych tragicznych wydarzen (s. 103).

W rozwazaniach o blokadzie Leningradu Beata Pawletko wykorzystuje
narzedzia badawcze wypracowane przez wspoltczesnych rosyjskich, polskich
i europejskich badaczy traumy i pamieci o niej oraz form reprezentacji do-
Swiadczen granicznych: Poliny Barskowej, Iriny Sandomirskiej, Siergieja
Jarowa czy Aleksandra Etkinda, wsrod polskich i europejskich badaczy wy-
mieni¢ nalezy Jacka Leociaka, Joanne Tokarska-Bakir, Krzysztofa Pomia-
na, Ewe Domanska, Giorgio Agambena, Dominicka LaCapre, Judith Butler
i innych. Duzym walorem ksigzki Beaty Pawletko jest polaczenie empatii
z obiektywizmem, a takze sposob opowiadania o blokadzie, polegajacy na
operowaniu prostym, pozbawionym patosu jezykiem.

Ksigzka Blokada Leningradu... zostala podzielona na trzy rozdzialy: Ob-
licza Blokady, Obszary Blokady i Odstony Blokady. Autorka zwraca w nich
uwage na ,wielo$¢ i réznorodnoéc wydarzen, $wiadectw, postaci” oblezenia
(s. 8).

W rozdziale Oblicza blokady opisane zostaly r6zne przejawy pamieci o le-
ningradzkiej traumie: wersja oficjalna, przejawiajaca sie w sztuce agitacyj-
nej, ktéra miala wzbudzaé uczucia patriotyczne i zwraca¢ uwage na heroizm
ludnosci cywilnej, oraz wersja nieoficjalna, ukazujaca codzienno$¢ oblezo-
nego miasta i walke leningradczykéw o przetrwanie. Wérod znakéw blokady
Autorka zwraca uwage na szczego6lna propagandows role radia w oblezo-
nym mieécie. Za jego posrednictwem do oporu i walki wzywali mieszkan-
co6w miedzy innymi Dmitrij Szostakowicz, Anna Achmatowa, Olga Bergholc.
Osobiste, ukryte i gleboko traumatyczne znaczenie ich wypowiedzi mozna
bylo odczyta¢ dopiero wiele lat pézniej. Radio w oblezonym Leningradzie
bylo takze medium, ktore transmitowalo koncerty — przynoszace ulge i da-
jace nadzieje udreczonemu miastu (o roli muzyki w oblezonym mie$cie zob.
B. Moynahan, Leningrad. Oblezenie i symfonia, przel. J. Korpanty, Wyd.
W.A.B., Warszawa 2016; znajdujemy tu zapis emocji, jakie towarzyszyty wy-
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konaniu VII Symfonii Dmitrija Szostakowicza w Leningradzie w sierpniu
1942 roku: ,,Podczas tych osiemdziesieciu minut w Filharmonii mialo okazje
ujawnic sie to, co najlepsze w ludzkiej naturze, zeby odrzuci¢ to, co najbar-
dziej podle i najokrutniejsze”, s. 610).

Rozdzial Obszary blokady, najtrudniejszy w odbiorze czytelniczym,
bo dotykajacy najbardziej traumatycznych ludzkich doswiadczen, Beata
Pawletko po$wieca takim polom badawczym jak cialo czlowieka, choroba
i Smier¢ glodowa, a takze reprezentatywnej dla nich figury muzulmana,
»dochodiagi” (Jewgienija Ginzburg stosuje okreslenie ,widmowi przybysze
z zaswiatow”, E. Ginzburg, Stroma Sciana, przel. A. Mandalian, Czytelnik,
Warszawa 2009, s. 377), ,homo sacer” (homo sacer jest istota funkcjonu-
jaca ,pomiedzy wlaczeniem a wylaczeniem ze wspdlnoty”, ,zepchnieta na
margines ludzkiego istnienia” — G. Agamben, Homo sacer. Suwerenna
wladza: nagie zycie, przel. M. Salwa, Wyd. Proszynski i S-ka Spotka Akeyj-
na, Warszawa 2008, s. 268—269). ,,Obszarami” blokady sa tez dla Autorki
plciowos$é, kobieco$¢, zranione cialo miasta (nie-miejsce, anty-dom), jego
pejzaz kolorystyczny (dominujgca czerni i ciemno$¢), dzwiekowy (od kakofo-
nii dzwiekéw: alarmow przeciwlotniczych, ostrzalow artyleryjskich, warkotu
samolotow do przejmujacej ciszy) i zapachowy.

W sytuacji oblezenia dominujgcymi odczuciami byly gltod, zimno i bol.
Gl6d i choroba glodowa prowadzily czlowieka do $mierci fizycznej i psy-
chicznej, powodowaly rozpad wiezi rodzinnych i spotecznych, dystrofie
uczu¢, kryzys norm etycznych, samotnos¢ (,,Kiedy czlowiek zbyt dlugo jest
konfrontowany ze $miercia, staje w przedsionku $mierci. Smieré w nim
zamieszkuje. Jego cialo sie zamyka. Odcina od $wiata. Cialo jest samo po-
§rod ludzi [...]. Cialo nie chce kontaktu” — W. Tochman, Dzisiaj narysuje-
my $mieré, Czarne, Wolowiec 2010, s. 47), a takze poczucie obco$ci wobec
wlasnego ciala, owego ,,obcego w nas” (s. 107). Jednym z najtrudniejszych
tematdéw podjetych przez Autorke ksigzki jest masowo$¢ i anonimowosé
$mierci, niezdolno$¢ do przezywania zaloby oraz zjawisko kanibalizmu, ro-
zumianego jako ,forma przetrwania” (s. 135). W sytuacji relatywizmu etycz-
nego oraz zawieszenia norm i podzialéw na dobro i zlo, poczucia osaczenia,
szredukowania instynktu przetrwania do wymiaru biologicznego” (s. 171),
zniesienia podzialu miedzy plciami zagadnieniem kluczowym sa formy
przekazu traumatycznych do$wiadczen, strategie oswajania rzeczywistosci
wymykajacej sie kontroli umystu. Owa leningradzka rzeczywisto$¢ pozatek-
stowa, ,rana pamieci” (zob. J. Leociak, Tekst wobec Zaglady (o relacjach
z getta warszawskiego), Wyd. Nauk. UMK, Wroclaw 1997, s. 25) znalazla
odzwierciedlenie w pamietnikach, wspomnieniach, na fotografiach i rysun-
kach. Duza warto$¢ poznawcza przedstawia w tym wzgledzie odkrycie przez
Beate Pawletko czy przypomnienie zapomnianych nazwisk pisarzy, poetow,
malarzy, ktorzy z réznych perspektyw i punktow widzenia dokumentowali
codzienno$¢ blokady. Bez Swiadectw Gieorgija Kniaziewa, Lidii Ginzburg,
Natalii Krandijewskiej-Tolstoj, Siergieja Lichaczowa, Jeleny Koczyny, Jury
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Riabinkina, Jeleny Marttily, Wiaczestawa Pakulina, Jakowa Rubanczika ob-
raz oblezenia Leningradu bylby ubogi i jednostronny. Szczeg6lna wartos$c
dla rozumienia blokady maja narracje kobiet i dzieci, ktorych glos przez wie-
le lat po wojnie zostal zagluszany przez narracje panstwowa.

Analizie tych ego-dokumentdéw, dziel literackich i malarskich po$wieco-
ny zostal rozdziat Odstony blokady. Wszelka tworczo$c¢ i wszelkie przejawy
aktywno$ci kulturalnej, jak czytanie ksigzek, shuchanie audycji radiowych,
udzial w spektaklach czy koncertach w warunkach ograniczenia czasoprze-
strzennego (,czas to niekonczaca sie terazniejszo$¢”, s. 189) mialy wartosc
terapeutyczna, byly proba oswojenia koszmaru.

Dla Beaty Pawletko waznym zagadnieniem jest rdwniez postrzeganie
blokady w kontek$cie kategorii postpamieci. Cho¢ termin ten, zapropono-
wany przez Marianne Hirsch (M. Hirsch, The Generation of Postmemory,
http://www.columbia.edu/~mh2349/papers/generation.pdf [16.02.2018].
Hirsch pisze: ,postpamie¢ nie jest ruchem, metoda ani ideg; widze ja raczej
jako strukture inter- i transpokoleniowej transmisji traumatycznej wiedzy
i do$wiadczenia. Jest konsekwencja traumatycznego przypomnienia, ale
[w odréznieniu od zespolu stresu pourazowego] na poziomie pokolenio-
wym”), odnosi sie gtoéwnie do dzieci i wnukéw ocalonych z Zaglady, moze
on dotyczy¢ takze potomkow, jak udowadnia Autorka Blokady..., tych, kto-
rzy przezyli blokade, lub tych, dla ktorych upamietnienie jej ofiar staje sie
powinnoéciag. Opowiadane przez nich historie (Tatiana i Natalia Tolstoj,
Jelena Czyzowa, Polina Barskowa, Siergiej LoZnica, Aleksander Sokurow)
sq opowieSciami o pamieci dawnych traum, o lacznosci z pokoleniem ofiar
i Swiadkdw, nawiazywanej nie tylko za pomoca wspomnien, gazet, ksiazek,
przedmiotéw, fotografii i obrazow, ale takze przemilczen, powtorzen, frag-
mentow, cieni.

Nie sposéb nie zgodzi¢ sie z Autorka ksiagzki, ze we wspodlczesnych repre-
zentacjach blokady nie chodzi tylko o rozbudzanie empatii i ocalenie pamieci
o przesztosci, lecz takze o przywrocenie ofiarom daru mowy, o ,,podmiotowe
traktowanie czlowieka oraz wspoélnoty, skladajgcej sie z konkretnych, sa-
modzielnych, niezaleznych os6b, a nie jednolitej, bezwolnej i niemej masy”
(s. 284).

W aspekcie prowadzonych obecnie badan nad r6znorodnymi przejawa-
mi pamieci i postpamieci, dotyczacych przemilczanych traum historycznych
i pokoleniowych studium Beaty Pawletko Blokada Leningradu i jej repre-
zentacje w Swietle innych doswiadczen granicznych jest ksiazka odkryw-
cz3, wazng i potrzebna, wzbogaca nasza wiedze historyczna i wnosi trwaly
wklad do badan nad leningradzka trauma, pamiecia o niej oraz formami jej
upamietnienia. Blokada, rozpatrywana przez Autorke nie tylko w kontek-
Scie rosyjskich, ale takze europejskich doswiadczen granicznych takich jak
Zaglada czy Gulag, wpisuje sie w uniwersalnos¢ ludzkiego do$wiadczenia.
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cza w Poznaniu. Absolwentka filologii rosyjskiej (profil przekladoznawczy)
i wschodoznawstwa. Zainteresowania naukowe: literatura rosyjska, kine-
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~Mewa” i ,taniec wyzwolony” jako estetyczny kontekst Wielkiej Reformy
Teatralnej, Poznan 2009; ,Sacrum” w drodze. ,,Moskwa—Pietuszki” Wie-
niedikta Jerofiejewa 1 ,,Pulp Fiction” Quentina Tarantino w kluczu mon-
tazowego czytania, Poznan 2013; Nowe kino rosyjskie wobec tradycji
literackiej 1 filmowej, Poznan 2017 [we wspolpracy]. Zainteresowania ba-
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Dr hab., adiunkt w Katedrze Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Mikolaja
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literatura rosyjska XIX—XX wieku wobec problemoéw etycznych, pisarze ro-
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DOTYCZACE ZASAD PUBLIKOWANIA MATERIAL.OW
W NASZYM KWARTALNIKU

Wszystkich zainteresowanych opublikowaniem prac w ,,Przegladzie Rusycystycznym”
prosimy o zapoznanie sie z Zasadami przygotowania tekstow do druku zamieszczony-
mi na stronie internetowej naszego kwartalnika — http://www.journals.us.edu.pl/index.
php/PR/about/submissions#authorGuidelines.

Wersja elektroniczna ,Przegladu” jest publikowana na platformie czasopism Uni-
wersytetu Slaskiego http://www.journals.us.edu.pl/index.php/PR, gdzie zostaly takze
zamieszczone (w zakladce Archiwum) poprzednie edycje pisma z ostatnich kilkunastu
lat, a takze wszelkie szczegdly dotyczace zasad kwalifikowania prac do druku, wykaz re-
cenzentow itp. Numery archiwalne ,,Przegladu Rusycystycznego” sq takze zamieszczone w
bazie CEEOL (Central and East European Online Library). Nasze pismo jest indeksowane
w bazie ERTH+ oraz umieszczone w wykazie czasopism naukowych Ministerstwa Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego (11 punktow).

Teksty do publikacji (artykuly, recenzje, omowienia, polemiki itp.) nalezy sktada¢ wy-
lacznie poprzez strone naszego czasopisma po zarejestrowaniu sie na niej w charakterze
autora i czytelnika. Zgodnie z odpowiednim formularzem prosimy o zalaczanie tam stresz-
czen (polskiego, rosyjskiego i angielskiego wraz z tytutami), bibliografii oraz skrétowego
biogramu autora. Wszelkie ilustracje (diagramy wykresy) prosze dolaczaé w osobnych
plikach w formacie jpg z rozdzielczoscig 300 dpi w odcieniach szroéci (nie drukujemy ilu-
stracji kolorowych!),

Redakcja zastrzega sobie prawo odrzucania tekstow niespelniajacych przyjetych
w ,Przegladzie” kryteriow, redagowania i skracania nadestanych prac (co czynimy zawsze,
konsultujac te zmiany z PT Autorami).

Teksty nadestane do naszego pisma recenzowane sg anonimowo przez dwdch niezalez-
nych recenzentéw zgodnie z zasadami double-blind review. Zlozenie prac do druku w na-
szym piSmiejest rownoznaczne zwyrazeniem zgody na przyjety przeznas sposob recenzowa-
nia, na opublikowanie ich zaréwno w wersji drukowanej, jak elektronicznej, na ujawnienie
biogramu i adresu poczty elektronicznej autora. Publikacja w ,,Przegladzie Rusycystycz-
nym” nie ogranicza praw autora (osobistych i majatkowych) do opublikowanego tekstu.

Przestanie tekstu do publikacji jest rownoznaczne z o§wiadczeniem autora o oryginal-
nosci pracy i nieograniczonych w zaden sposob jego prawach autorskich do ztozonego do
publikacji tekstu oraz ewentualnych ilustracji, diagramow, wykresow itp., ktore to prawa
zostajq przeniesione na ,,Przeglad Rusycystyczny” w zakresie jednorazowej publikacji oraz
udostepnienia tekstu w formie drukowanej i elektroniczne;j.

Redakcja ,Przegladu Rusycystycznego” prosi autoréw o ujawnianie wktadu po-
szczegOlnych osdb w powstanie publikacji (z podaniem ich afiliacji oraz okreslenia rodzaju
wkladu, tj. informacji, kto jest autorem koncepcji, zalozen, metod, itp. wykorzystywanych
przy przygotowaniu tekstu). Istotne jest rowniez podanie informacji o zrédlach finanso-
wania publikacji (granty krajowe i zagraniczne, badania statutowe jednostek i in.), wkla-
dzie instytucji naukowo-badaweczych, stowarzyszen i innych podmiotéw (financial disclo-
sure). W zwigzku z konieczno$cia zlozenia wraz z tekstem deklaracji o prawach autorskich
i oryginalno$ci tekstu, gtowna odpowiedzialno$é ponosi autor zglaszajgcy manuskrypt.

Zgodnie z przyjetymi zasadami etycznymi obowigzujacymi w nauce redakcja dba o wy-
soki poziom merytoryczny kwartalnika oraz wdraza procedury zabezpieczajace przed taki-
mi nieetycznymi praktykami podwazajacymi rzetelnoé¢ prezentowania rezultatow badan
naukowych jak ghostwriting i guest authorship.



