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Jednym z naczelnych wymiaréw istnienia czlowieka jest bycie
w sytuacji. Czlowiek, wychodzac z jednej rzeczywistosci, wchodzi
w inng. W momencie kiedy traci grunt pod nogami, mozna méwic
o sytuacji granicznej, ktora, wedlug stow Karla Jaspersa, jest ,jak
mur, o ktéry uderzamy, o ktory sie rozbijamy”’. Poniewaz trudno pre-
cyzyjnie zdefiniowac¢ taki stan, termin ten — podobnie jak trauma —
stal sie w ostatnich latach obiektem wielu badan. Rozleglosé kontek-
stow, w jakich oba okreslenia sg uzywane, podnosi jego atrakcyjnosé
intelektualng i wplywa na popularno$¢ terminu. Niestety, w wyniku
tych proceséw pojecie traumy ulega uproszczeniu i jest naduzywa-
ne. Mozna sie spotka¢ z takimi opiniami, jak wyrazona przez Marka
Seltzera, ze ,trauma nie jest dzi$§ niczym innym jak moda”2. Wspdl-
czesng kulture popularng charakteryzuje znaczne zainteresowanie
wstrzgsajacymi zdarzeniami i doS§wiadczeniami, co zauwaza Seltzer,
konstatujac:

Weiaz na nowo ekscytujemy sie otwierajacymi sie przed nami prywatnymi,
cielesnymi i psychicznymi wnetrzami — wciaz trwa pokazywanie i dawanie $wia-
dectwa, powtarzanie w nieskonczonoé¢, publicznej prezentacji zranionych ciat
i duszs.

1 K. Jaspers, Sytuacje graniczne, przel. M. Skwiecinski, w: R. Rudzinski, Jaspers,
Wiedza Powszechna, Warszawa 1978, s. 188.

2 Zob. M. Seltzer, Kultura rany, przel. A. Rejniak-Majewska, w: T. Lysak (red.),
Antologia studiéw nad traumgq, przel. T. Bilczewski i in., Universitas, Krakow
2015, s. 330. O grozbie naduzycia i pewnego ,rozmycia” terminu pisze rowniez
Tomasz Eysak. Zob. T. Lysak, Trauma — od genealogii pojecia do studiéw nad
traumgq, w: tegoz (red.), Antologia studiéw nad trauma..., s. 5—-30.

3 M. Seltzer, Kultura rany..., s. 313.
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Fascynacja traumatycznymi przezyciami prowadzi coraz czesciej
do nazywania kultury wspolczesnej mianem ,kultury rany”™4, w kt6-
rej trauma definiuje p6Znonowoczesna tozsamo$¢ i staje sie punktem
krytycznym pozwalajagcym ,na psychologiczne i spoleczne umiej-
scowienie podmiotu”s. W czasach, gdy okreslenie wlasnej tozsamo-
§ci — zarowno przez jednostke, jak i przez cale spolecznosci — jest
utrudnione (miedzy innymi dlatego, ze nie jest tak jak kiedys narzu-
cone i regulowane przez stale normy spoleczne, ale jest wynikiem
poszukiwan i refleksji kazdego podmiotu®), trauma zaczyna odgry-
wa¢ wazng role w ksztaltowaniu tozsamosci indywidualnych i zbio-
rowych. Szczegolnie jesli spojrzymy na traume nie tylko jak na poje-
dyncze wstrzasajace wydarzenie, lecz na dlugotrwaly proces w zyciu
proébujacej zaswiadczy¢ o sobie jednostki: ,TpaBmMa craHoBUTCA He
CTOJIBKO TOYKOU M JIa’Ke He CTOJIBKO OTIPABHBIM ITyHKTOM, CKOJIBKO
MHOTOTOYHEM, TPAEKTOPUEH, IeNbI0 COOBITUH U TEepeKUBAHUMN .
Wydarzenia te i emocje w diametralny spos6b moga zmieni¢ dotych-
czasowe zycie. Nie dziwi zatem, ze literatura i sztuka rowniez zabie-
raja glos w sprawie ,traumatycznych doswiadczen wspoétczesnosci™®
— daza do upiekszania $wiata czy nawet chcg przedstawi¢ go w jak
najbardziej zlozonej postaci.

W tym konteks$cie celem rozwazan, ktore tu podejmuje, jest prze-
analizowanie tworczo$ci Jurija Klawdijewa® — przedstawiciela rosyj-

4 Tamze, s. 313—358.

5 Tamze, s. 314.

Zbigniew Bokszanski zauwaza, ze ,Na klasyczne pytanie, kim jestes? tradycyjna
odpowiedz brzmi, jestem synem swojego ojca. Dzisiaj odpowiada sie, jestem soba,
sam o sobie §wiadcze tym, co robie i co wybieram”. Zob. Z. Bokszanski, Tozsamosci
zbiorowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, S. 19.

7 C. YmakuH, ,, Ham amotil 604vt0 Oviiwams?” O mpasme, namsamu u coobuecmaeax,
w: tegoz, E. Tpybuna (red.), Tpasma, nynxmuwt, HoBoe mutepatypHoe 0603peHue,
MockBa 20009, s. 7.

K. Bojarska, Trauma. Przegapione spotkania z historiq, http://www.dwutygodnik.
com/artykul/1734-trauma-przegapione-spotkania-z-historia.html (16.01.2018).
Jurij Michajlowicz Klawdijew (FOpuit MuxaiimoBuu Kiapaues) urodzil sie
30 listopada 1974 roku w Togliatti (TosbsitTH). Jest dziennikarzem, dramaturgiem,
scenarzysta, rezyserem oraz muzykiem. Debiutowal w 2002 roku na festiwalu
»Lubimowka” sztuka Reakcja zwrotna (Bozepammulil pegaexc). Jego utwory nie
schodza z afisza w teatrach w Rosji, Europie oraz USA. W Polsce utwor Klawdijewa
Anna (w tlumaczeniu Alicji Chybinskiej) zostal opublikowany w Antologii
wspolczesnego dramatu rosyjskiego zatytutlowanej Nowy realizm (2011) pod
redakcja Andrieja Moskwina. W 2012 roku, podczas XXI edycji Miedzynarodowego
Festiwalu Teatralnego ,Kontakt” w Toruniu, Centrum Dramaturgii i Rezyserii
A. Kazancewa i M. Roszczina (Moskwa) zaprezentowalo polskim widzom sztuke

o
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skiego nowego dramatu (ros. ,HoBas aqpama”) — dla ktoérego sytuacja
graniczna wyrazona roznymi formami przemocy stala sie uparcie po-
wracajacym motywem.

To wlasnie w tekstach ,nowodramcow”, jak zauwazaja Mark Li-
powiecki i Birgit Beumers, odnajdujemy cechy hipernaturalizmu, te-
atru okrucienstwa Artauda, teatru absurdu i p6znosowieckiej ,czer-
nuchy”°. W utworach mlodych dramaturgéw stale pojawiaja sie
rozne formy przemocy (w duzej mierze — seksualnej), dlatego tek-
sty te nierzadko odbierane sg przez czytelnikow i krytyke jako ,nie-
smaczne™, szokujace wulgarnoscia i brutalno$cia. Lipowiecki i Beu-
mers uwazaja, ze agresywnosc tych tekstow wyraza szczegblny stan
spoleczenstwa, kiedy przemoc staje sie jedna z podstawowych form
komunikacji2. Tacy dramaturdzy jak Jurij Klawdijew, Oleg i Wladi-
mir Priesniakowie, Iwan Wyrypajew czy Wasilij Sigariew portretuja
Swiat przepelniony wydarzeniami o wyraznym ladunku traumatycz-
nym. Ich sztuki (np. Plastelina Sigariewa, Tlen Iwana Wyrypajewa
czy Terroryzm braci Priesniakow6w) potwierdzajg istnienie ,kultury
przemocy”, o ktérej wspominaja Lipowiecki i Beumers. Dramaty te
przedstawiajg $wiat, w ktorym agresja ,normalnieje” i jest elemen-
tem codzienno$ci, opisuja niczym nieusprawiedliwiong brutalno$¢
obecna zar6wno w sferze publicznej, jak i prywatne;j.

Kristina Matwijenko nazywa ,nowodramcow” pokoleniem strau-
matyzowanym anarchig lat 9o., ktére odwazylo sie ,,He oTBepHyTH-
Cs1 OT TPaBMBI, & IIPOTOBOPUTH ee. To ecTh, BOOOIIE-TO, TOCMOTPETh
B JINIIO HOBOH, pa3pyIlIeHHOU WJIH YK€ OTBEP/IE€BIIEl COITUATbHOCTH.
U ommcaTh ee B CBOUX ITbecax 3.

Klawdijewa Zburzeni (Pazsaaumwst) w rezyserii Kirita Wytoptowa. W 2015 roku
Teatr Stubice Wschodnie wystawil sztuke Ja & cekaemista w rezyserii Xenii Torskiej
na podstawie dramatu A, nyaememuux. W swojej tworczosci Klawdijew rysuje obraz
brutalnego $wiata, w ktérym ludzie nierzadko zostaja postawieni wobec sytuacji
granicznych. Wykorzystujac zaréwno tlo wspolezesne, jak i historyczne, dramaturg
wskazuje na nierozerwalny od wiekow zwigzek zycia i przemocy.

1o M. Jlunoseuku#i, b. Boitmepc, I[Tepdiopmancet Hacuaus, aumepamypHble U me-
ampanvHvle IKCnepumeHmsl ,Ho8oil dpavwvt”, HoBoe JuTepatypHoe 0603peHue,
Mocksa 2012, s. 14—22.

1 B. Popczyk-Szczesna, Oblicza polskiego brutalizmu. Szkic o najnowszej
dramaturgii, w: D. Fox, E. Wachocka (red.), Teatr — media — kultura,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006, s. 118. Zob. takze:
A. Krajewska, Estetyka wspélczesnego dramatu, w: D. Fox, E. Wachocka (red.),
Teatr — media — kultura..., s. 49—66.

2 M. Jlunoseuku#i, b. Botimepce, ITepdpopmarcut Hacuaus..., s. 33.

3 K. MaTtBueHko, [fymesodumensv no 3abaydicoeHusm u omkpuimuam. ,Hoeas
dpama” 8 nonvimke axademuuecko2o onucamus, ,OkTa6ps” 2013, nr 2, http://
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Przemoc jako norme spoteczng i forme komunikacji wyraznie wi-
da¢ w tworczosci Klawdijewa. Bohaterami jego sztuk sa zazwyczaj
mlodzi ludzie. W ich $wiecie nadrzednym argumentem jest uzycie
sily. Grigorij Zastawski podkresla, ze znajduja sie oni przewaznie
»MEKTY JKM3HbIO I CMEPTHIO, HA TPAHU UCTEPUKH WK CYHUIIU/AA; II0-
CTYIIKA COBEPIIAIOT B COCTOSIHUU AJIKOTOJIBHOTO WM HApKOTHYe-
CKOTO ONbsHEeHUs U T.N.”'4. Pisarz czesto umieszcza postaci swoich
dramatow w skrajnych egzystencjalnie sytuacjach: zmusza ich do
stawienia czola nieuleczalnej chorobie (Podbiegunowa prawda/
3anoaspHasa npaeda), przemocy domowej (Anna) i szkolnej (Zbie-
racz kul/Cobupamens nyav) czy wojny (Ja & cekaemista; Zburze-
ni/Paszsaaunwi’s). Agresja w utworach Klawdijewa, rozumiana jako
akt komunikacyjny, wyraza rézne postawy: jedni bohaterowie bun-
tuja sie przeciwko takiemu stanowi rzeczy (Anna, Podbiegunowa
prawda), inni idealizujg ja i traktuja prawo piesci jako naczelna
zasade swojego zycia (Monoteista/Monomeucm; Lato, ktorego
wcale nie widzieliSmy //Iemo, Kxomopoz2o Mvl He 8udeau 8osce'®).

Podobnie jak innym ,nowodramcom”, Klawdijewowi zalezy na
pokazaniu prawdziwej rzeczywisto$ci. Aby zamanifestowac bliskosé

magazines.russ.ru/october/2013/2/m10.html (16.01.2018). Zob. réwniez M. JIu-
noBenkuii, Ilepdopmarcvt Hacurusn: ,Hosas Opama” u epanuybl numepamypo-
gedenus, http://magazines.russ.ru/nlo/2008/89/li12-pr.html (16.01.2018);
M. Jlunoenkuii, b. Boitmepc, Ilepgopmarcst Hacuaus..., s. 19.

4 T. BacmaBckud, Ha noanymu mexcdy xicusnvio u cyenou, ,OkTa6psr” 2004,
nr 7, http://magazines.russ.ru/october/2004/7/zasl1o.html (16.01.2018).
Dramaturdzy i krytycy Wladimir Zabalujew oraz Aleksiej Zenzinow, piszac
o bohaterach ,nowego dramatu”, dodaja jeszcze: ,3ameTHa IpPeeMCTBEHHOCTDH
C KUHOTEPOsIMHU JIEBSTHOCTBIX — TOXKE HE OIJISZIBIBAIOTCS HA HOPMbI U 3AIIPETHI,
JKUBYT Ha TIpeziesie, ‘TojiceB’ HAa dKcTpum’ . Zob. B. 3abasiyeB, A. 3eH3UHOB,
B nouckax Hecywecmayrowell cyuynocmu. Bozspawerue 2epost 8 meampanvHoe
npocmpaxcmaso, ,,OkTs16pp” 2011, nr 3, http://magazines.russ.ru/october/2011/3/
za7-pr.html (16.01.2018).

5 W Polsce dotychczas nie ukazalo sie drukiem tlumaczenie sztuki Pazsaaumnbt,
ale, jak juz wspomniano, zostala ona zaprezentowana na torunskim festiwalu
»~Kontakt” w 2012. Na potrzeby festiwalu tytul sztuki przetlumaczono jako
Zburzeni i takim wariantem bede poslugiwaé sie w niniejszym artykule. Sztuka
ta byla rowniez przedmiotem mojej analizy w referacie Demitologizacja Wielkiej
Wojny Ojczyznianej w dramaturgii rosyjskiej na przykladzie sztuki Jurija
Klawdijewa ,Zburzeni [w druku], wygloszonym podczas konferencji naukowej
Wspélczesny dramat 1 teatr wobec wojny, przemocy i uchodzstwa (Warszawa,
25—26 listopada 2017).

16 Wykaz i pelne teksty sztuk dostepne sa na stronie czasopisma ,IlerepOypr-
CKMI TeaTpasbHBIN KypHasn , http://drama.ptj.spb.ru/author/klavdiev-yurij/
(16.01.2018).
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z realnym Swiatem, zdarza mu sie korzysta¢ z techniki verbatim,
czyli znaku rozpoznawczego moskiewskiego Teatru.doc — z zapisa-
nych rozmoéw z przedstawicielami roznych grup spotecznych (bardzo
czesto sa to ludzie z tzw. marginesu, m.in. narkomani, prostytutki,
emigranci itd.) powstaja sztuki, w ktorych glos dramaturga zostaje
zminimalizowany, a glowna role odgrywaja wypowiedzi autentycz-
nych osobY.

Niniejszy szkic chcialabym poswieci¢ analizie czterech sztuk dra-
maturga — Chodzmy, czeka na nas samochod (ITotidem, Hac xcdem
MmawuHa), Deszcz za Scianq (/JoxcOb 3a cmenotl) oraz Anna i Zburze-
ni. W utworach tych bohaterki Klawdijewa znalazly sie w sytuacjach
zagrazajacych ich zyciu. Laczy je wola walki i nieche¢ do ulegania
przeciwno$ciom losu. W rézny sposob radza sobie z przezyta czy tez
przezywana trauma — jak wiekszo$¢ bohateréw Klawdijewa to wo-
jowniczki i buntowniczki, rzucajace Swiatu wyzwanie®.

W pierwszym z omawianych utworow, Chodzmy, czeka na nas
samochéd, do$wiadczenie graniczne jest udzialem dwoch mtodych
kobiet — Maszy i Julii, ktére niejako same wplatuja sie w sytuacje
bez wyjscia: wyruszaja na obrzeza miasta, by zastrasza¢ mezczyzn,
udowadniajgc tym samym swoja wyzszo$¢. Zgodnie z pogladami
Jaspersa, czlowiek moze by¢ nie tylko biernym uczestnikiem sytu-
acji, ale — poprzez celowe dzialanie — rowniez je tworzy¢, nadawac
rzeczywistoS$ci okreslony sens. Bohaterki dramatu czuja, ze ich zy-

7 W taki sposéb Klawdijew napisal sztuke Podbiegunowa prawda, opowiadajaca
o mlodych ludziach zarazonych wirusem HIV. Wykorzystanie wypowiedzi
rzeczywistych oséb w dokumentalnych sztukach Teatru.doc sprawia, ze lacza
one sztuke z socjologiczng analiza aktualnych probleméw wspoélczesnoéci, przez
co uwazane s3 za blizsze rzeczywistosci i prawdy o $wiecie niz teksty autorskie.
Szczeg6lowy opis dzialalno$ci Teatru.doc dostepny jest na oficjalnej stronie teatru:
http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page=about (16.01.2018).

8 Sam autor tak okresla swoich bohateréw: ,Mou repou, B kakoit 661 060I0UKe OHI
HU CyIeCTBOBaId, — BOUHBL. OHU GOSITCSA HEe cMepTH, a 3abBeHus. Jla u crpax
CMEPTH B YACTOM BHJIE HE SIBJISIETCS OCHOBHBIM 4YeJIOBEUeCKHM crpaxom. CaMblii
GOJIBIIION KOCSIK — YMEDETh, HE OCTaBUB O ce0e abCOIIOTHO HUKAKON MaMsTH.
‘I ymMpy, MeHsI IIOXOPOHAT, ¥ HUKTO Jla’ke He BCIIOMHHUT 000 MHE — BOT Xy¥Ke
9TOr0 HUYEro Her. IIpOXKUTh KU3Hb, HE COBEPIINB HUKAKUX IOCTYIIKOB, — BOT
4yTO cTparnHo. Ho crpamiHo coBepIuarh U Te, Ha KOTOPbIE MPOrPAMMHUPYIOT HAC
TEJIEBU30P U Tas3eThl TUIA ‘U3 PyK B PyKH', — 3TO HOBast MUGOJIOTHS, B KOTOPOI
HAC XOTAT 3aCTaBUTH cyliecTBoBath’. 0. Kiapaues, A ceiiuac azbyxy npoxoicy.
Beceny Benyt Mapus CusoBa u Ceersiana [llaruna, http://ptj.spb.ru/archive/61/
slovarnyi-zapas-61/yurij-klavdiev-ya-sejchas-azbuku-prohozhu/ (16.01.2018).

19 K. Rozmarynowska, Sytuacja graniczna jako moment doswiadczenia siebie
w ujeciu Karla Jaspersa, ,Studia Philosophiae Christianae” 2012, nr 3(48), s. 166.
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cie nie jest w pelni warto$ciowe. Pragng zatem takich warunkow,
ktore beda dla nich korzystne, dadza szanse na zmiane dotychcza-
sowego nudnego istnienia. Marza o tym, by przesta¢ pasywnie ob-
serwowac zdarzenia, chcg natomiast by¢ ich aktywnymi uczestnicz-
kami. Sprzeciwiaja sie rzeczywisto$ci glamour, zarzucajac jej falsz
i uprzedmiotowienie kobiet?°. Wystepujac przeciwko bezsensowno-
$ci zycia, sprowadzonego do kultu rozrywki i przyjemnosci, wymy-
§laja swoja teorie istnienia, w ktorej — poprzez usprawiedliwianie
brutalnosci i przemocy — definiuja na nowo kobieco$¢, co Larysa
Kistowa interpretuje nastepujaco:

011 1 Maimia co37jaloT HEKyI0 TEOpHI0, 0O0CHOBBIBAIOT U OIIPAB/ABIBAIOT JKe-
CTOKOCTb, HE MIPUEMJIsI AUCKPUMHUHAI[MOHHBIX 3aKOHOB, CO3/IAHHBIX CIIEI[AAITb-
HO 7151 2KeHITUH. OHU BOCCTAIOT IPOTHB TJIaMyPHOU MTOBCEHEBHOCTH, TUKTATA
IJISTHIEBBIX KYPHAJIOB U BEUHOTO KyJsibTa Bap6u. OpyxKue siBIsieTCs aabTepHa-
TUBOH 6€300U/THBIX, HE OTIACHBIX U JIETKOMBICJIEHHBIX UTPYIIIEK /71T IEBOUEK>!.

Ta nowa koncepcja ma poméc w uwolnieniu sie od konwenan-
sow, utartych schematow, stereotypowych zachowan i zajmowa-
nych w spoleczenstwie pozycji. Nie zaklada rownosci miedzy kobietg
a mezczyzna, lecz optuje za calkowita zmiang rél — to kobieta ma
dominowa¢, na co zwraca uwage Julia: ,Becb Mmup gomxeH 60sTbCst
JKEHIHH! A B 0COOEHHOCTH TaKHMX BOT MOJIOJBIX JIEBYIIIEK, KaK MbI
[...]7%2. Agresja pozwala kobietom poczu¢ wladze i odnalez¢ utracong
rado$¢ zycia. Klawdijew dekonstruuje stereotypowo rozumiane po-
jecie ,kobieco$ci” — jego bohaterki chcg zerwac z potocznym sche-
matem myslenia o slabszej plci. Podaja w watpliwo$¢ takie cechy
»kobiece” jak biernos¢, zachowawczo$¢, ostroznosc czy delikatnose,
akcentujgc jednoczes$nie, ze udzialem kobiet jest takze aktywnosé,
ekspansywno$¢, odwaga i wladczo$¢®3. Kislowa podkresla cielesny

20 Koncepcje kobiecoSci glamour dokladnie omawia Agata Luksza w ksiazce
Glamour, kobieco$é, widowisko. Zob. A. Luksza, Glamour, kobieco$é, widowisko.
Aktorka jako obiekt pozqdania, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016.

2 JI. Kuciiona, ,,besymHule cepdyem”, rceHckull evloop 6 1080l Opame” pybedxca
XX—-XXI gexos (E. I'pemuna, FO. Knagdues, B. Mepexcko), ,BectHuk TIOMEHCKOTO
roCyZIapCTBEHHOro yHuBepcurera. CONMaTbHO-3KOHOMHUYECKHE K IIPABOBBIE
WceIeoBaHuA” 2014, Nr 1, S. 141.

2 10. KnaBaues, IToiidem, Hac icdem mawuna, http://www.theatre-library.ru/
authors/k/klavdiev (16.01.2018). Dalsze cytaty pochodza z tego Zrodla.

23 Zob. I. Slusarczyk-Turek, Filozoficzno-spoteczna refleksja nad plcig, http://www.
racjonalista.pl/kk.php/s,4707 (16.01.2018).
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charakter kobieco$ci pokazanej przez dramaturga — jego bohaterki
sq mlode, pelne energii skierowanej przeciwko wspolnemu wrogowi,
czyli mezezyznie. Wykorzystuja do walki najprostszy i najbardziej ko-
jarzony z ,mesko$cia” atrybut — sile i agresje?+. Za ich pomoca chca
na nowo okresli¢ wlasng tozsamos¢. Stosowana przez nie przemoc
ma by¢ odpowiedzig na meski terror. Stawiajac mezczyzn na pozycji
wroga, pragng odnalez¢ prawde o sobie i o $wiecie, w ktorym przy-
szlo im zy¢. Obecnos$¢ przeciwnika, traktowanego w tym przypadku
rowniez jako ciemiezcy, stanowi impuls do rozpoczecia walki — tym
brutalniejszej, im wieksze jest poczucie krzywdy i marginalizacji od-
czuwane przez Masze i Julie. Traumatyczne do$wiadczenia sprawia-
ja natomiast, ze kryzys tozsamosci zostaje niejako ,,zazegnany”. Ko-
biety wkroczyly w meski Swiat, terroryzujac i zniewalajac mezczyzn.
Niespodziewanie dla nich samych, bron, ktéra zamierzaly uzy¢ do
zniszczenia meskiego Swiata, zostala wykorzystana przeciwko nim.
Spotykajac trzech mlodych mezczyzn, dla ktorych krzywdzenie i mal-
tretowanie innych nie jest gra, lecz elementem codziennego zycia,
z oprawcOw staja sie ofiarami. Znalazly sie w sytuacji realnego za-
grozenia zycia, w ktorej uzycie przemocy okazalo sie ratunkiem, a nie
proba udowodnienia wlasnej wartosci. Masza i Julia poznaja swoje
ograniczenia i bole$nie odczuwaja zawodno$c¢ sposobu, w jaki chcialy
zaistnie¢ w Swiecie. Potwierdzenie znajduja tu stowa Barttomieja Do-
broczynskiego, konstatujacego, ze sytuacja graniczna jest ,idealnym
narzedziem samopoznania”®. ,Prawdziwe zlo”2® zmusza kobiety do
zweryfikowania swoich pogladéw i wyznawanych idei. Przewarto-
Sciowaniu ulega pojecie wolno$ci, rozumiane dotychczas jako moz-
liwos¢ zabijania bez ogladania sie na konsekwencje. Sytuacja, ktorej
doswiadczyly przyjaciolki, pokazuje nieprawidlowos¢ takiego ujecia
problemu. Masza z przerazeniem odkrywa, ze jest zdolna do zabdj-
stwa, a przeciez jak sama moOwi: ,uejloBeK He YOMBAaeT IPOCTO TaK.
Own BooOIIEe He youBaetr”. Innego znaczenia nabieraja takze pytania
o sens egzystencji. Znalazlszy sie w sytuacji granicznej, bohaterki
Klawdijewa musialy dokona¢ wyboru, podja¢ decyzje, ktora ,,zmieni
cale [...] zycie. Wszystko, co sie wydarzy pozniej, bedzie w ogrom-
nej mierze konsekwencja tego jednego wyboru”¥. Doznana trauma

24 JI.C. KucsoBa, ,,besymHule cepoyem”, sceHckuil 8b100p 8 ,,H0801l Opame”..., S. 141.

%5 B. Dobroczynski, Doswiadczenie graniczne, http://www.katolik.pl/doswiad-
czenie-graniczne,2150,416,cz.html (16.01.2018).

26 JI. Kucsosa, ,,bBeaymHmule cepouem”, siceHckuil 8b100p 8 ,Ho8ol dpame’..., S. 141.

27 B. Dobroczynski, Doswiadczenie graniczne...
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sprawila, ze Masza przestala poetyzowac przemoc i zakwestionowala
swoje dotychczasowe podejscie do zycia, w przeciwienstwie do Julii,
ktoéra nie od razu porzucila marzenia o wojnie z meskim $wiatem.
Jednak podczas rozmowy stopniowo przekonata sie do przyjecia po-
stawy kolezanki i przychylniejszego spojrzenia na otaczajaca rzeczy-
wisto$¢, w ktorej priorytetami sg praca i odpoczynek.

W kolejnej sztuce, Deszcz za Sciang, Klawdijew porusza problem
werbalizacji traumy oraz jezyka, jakim powinna ona by¢ wypowie-
dziana. Bohaterka utworu jest Dziewczyna — w swoim nastoletnim
zyciu zetknela sie z przemoca ze strony ojczyma, prawdopodobnie zo-
stala tez przez niego zgwalcona. Obecno$¢ mezczyzny stanowi dla niej
psychiczne i fizyczne zagrozenie, dlatego stara sie unikac¢ kontaktow
z nim: ,fI yyBcTBOBaIa €ro u mpATaack. [...] IloscekyHAbI — U HHU-
Koro HeT oMa. MeHs HeT. [Iycto”28. Dlugotrwaly stres i nieustanne
poczucie strachu osiggaja punkt kulminacyjny, gdy Dziewczyna widzi
ojczyma gwalcacego jej mlodszego brata. Nie majac oparcia w matce,
ktora nie uséwiadamia sobie albo nie chce dostrzec narastajacego tuz
obok dramatu, bohaterka Klawdijewa decyduje sie na krok ostatecz-
ny — morderstwo ojczyma — ze wszystkimi tego konsekwencjami.
Wydarzenie to, z jednej strony, uwolnilo ja i jej rodzine od przesla-
dowcy, z drugiej — odebralo wolno$¢ obywatelska i pozbawilo dachu
nad glowa. Poznajemy ja pot roku po tym zdarzeniu, kiedy zmeczona
ukrywaniem sie i milczeniem postanawia opowiedzie¢ swoja histo-
rie. Werbalizujac przezyta traume, przede wszystkim w celach te-
rapeutycznych, prébuje wyzwoli¢ sie i uwolni¢ od dreczacego bolu.
Pragnie rowniez przestrzec innych, zwroci¢ ich uwage na problem
przemocy domowej, majac nadzieje, ze dzieki temu zapobiegnie ko-
lejnym dramatom. Wyraza sprzeciw wobec pozostawiania ofiar sa-
mym sobie. Mloda kobieta zabiera glos w imieniu swoim, brata i tych
wszystkich osob doznajacych przemocy, ktorych zycia i do§wiadczen
ynie postrzega sie jako godnych oplakiwania, a wiec majacych jakas
warto$¢”.

Ujawniajac swoje bolesne doswiadczenia, Dziewczyna mierzy
sie takze z ograniczeniami jezyka traumy. W relacji miedzy trauma
a jezykiem jednym z istotniejszych jest pytanie o to, ,czy dla danego
doswiadczenia da sie wynalez¢ taki jezyk, ktory zachowa jego ksztatt

8 10. Knaemues, Joxcdv 3a cmenoll, http://www.theatre-library.ru/authors/k/
klavdiev (16.01.2018). Dalsze cytaty pochodza z tego zrodla.

29 J. Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest oplakiwania, przel. A. Czarnacka,
Ksiazka i Prasa, Warszawa 2011, s. 71.
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i nie zredukuje znaczenia?”3°. Leigh Gilmore zauwaza ,[...] ze trauma
w jakims istotnym sensie wykracza poza jezyk, ze jezyk nie tylko za-
wodzi w jej obliczu, ale ze trauma kpi sobie z niego, konfrontujac go
z jego wlasng niewystarczalno$cig”s'. Dziewczyna z dramatu Klawdi-
jewa boi sie, ze jej opowies$¢ nie odniesie zamierzonego skutku, jesli
zostanie przedstawiona neutralnym jezykiem. Ogrom bolu wywolane-
go przez relacjonowane wydarzenia podkresla wiec tym samym $rod-
kiem, jakim zostal on zadany — gwaltem. Przemoca sklania dwoch
milicjantow, spotkanych w pustostanie, do wystuchania jej historii.
Probuje zwréci¢ uwage na samowole meskiej czesci spoleczenstwa
wobec stabszych, ingerujac w cielesno$¢ milicjantow, w cialo, ktore
Zygmunt Bauman nazywa ,narzedziem przyjemnosci’32. To wla$nie
ponowoczesne, atrakcyjne i silne cialo, produkt epoki konsumpcjoni-
zmu, nastawione jest na odbieranie pasjonujacych i zachwycajacych
wrazen. Bohaterka uderza w tak rozumiang cielesno$¢, stawiajac
milicjantow w sytuacji ofiary, ponizajac ich i zmuszajac do doswiad-
czenia negatywnych emocji. Wykorzystuje brutalne $rodki ze wzgle-
du na uodpornienie i zobojetnienie ludzi wobec przemocy: ,liHoraa
TPYAHO 0OpaTUTh BHUMAHHUE HA TO, UTO ThI XOUeIllb CKa3aTh. OueHb
TpyAHO. [ToKa He MPOJIbETCS KPOBh — HUKTO U HE YCJIBIIIUT , Smutno
konstatuje Dziewczyna.

Podobnie jak Masza i Julia, nastolatka stosuje przemoc fizyczna,
by wstrzasna¢ posadami otaczajacego ja Swiata. Zabijajac ojczyma,
bohaterka Deszczu za Sciang po raz pierwszy zadecydowata o sobie
i rzucila wyzwanie zmaskulinizowanej rzeczywistoSci. Nie zgadza-
jac sie na dominacje mezczyzn, ktorzy zawsze znajduja usprawiedli-
wienie dla swoich czynow, zarzuca $ledczym, ze niemal od razu jako
przyczyne morderstwa wskazali jej nienawi§¢ do ojczyma. Dziew-
czyna oskarza ich i caly meski §wiat o zle pojmowana solidarnos¢,
w ramach ktorej w sytuacjach tak tragicznych, jak ta z jej udzialem,
wing obarczona zostaje kobieta. Zmuszona po zabojstwie ojczyma do
ucieczki z domu i ukrywania sie, jeszcze bardziej samotna niz wcze-
$niej, bohaterka podejmuje nier6wna walke. Strzelanina pomiedzy

3¢ L. Gilmore, Przypadki graniczne, trauma, autoprezentacja i prawne formy
tozsamosci, przel. J. Burzynski, w: T. Lysak (red.), Antologia studiow nad
traumag..., s. 366.

31 Tamze.

32 Z. Bauman, Ponowoczesne przygody ciata, w: M. Szpakowska (red.), Antropologia
ciala. Zagadnienia i wybor tekstow, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2008, s. 99.
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nig a przybylymi na pomoc kolegom oddzialami milicji sugeruje jej
przegrana. Pozostaje jednak nadzieja, ze krzyk zrozpaczonej kobiety
zostanie uslyszany.

Kilka miesiecy po sztuce Deszcz za Scianq Klawdijew pisze dra-
mat Anna, uwazany za jedna z jego lepszych sztukss. Tytutlowa boha-
terka mierzy sie w nim z trauma po stracie syna oraz opresyjnoscia
zdominowanej przez mezczyzn spolecznosci. Najwazniejsze miej-
sce we wspolnocie zajmuja ,strzelcy” — ich dni uplywaja na poje-
dynkach miedzy soba lub mieszkancami sasiednich wiosek. Tworza
zbiorowos¢, ktora z przemocy czyni najwazniejsze prawo. Jak uwaza
sama Anna: ,HaBepHoe, B KaKOW-TO MOMEHT JI€PEBHS CTajla TAKUM
MECTOM, T/Ie COILIUCH JIIO/H, He IPeICTaBIIAIONINe /Ul ce0s JKU3-
HU 0e3 Hacuus 3+, Agresja i brutalno$¢ zostaja ubrane w umowne
i relatywne normy prawne zebrane w Kodeksie Ojcow, ktéry niczym
Domostroj reguluje zycie wioski. Kodeks Ojcoéw, opresyjny wobec
kobiet, calkowicie podporzadkowuje je ich mezom, powielajac ste-
reotypowe przeswiadczenie o drugorzednym znaczeniu kobieco$ci
w poréwnaniu z preferowana mesko$cia?®. Ta z kolei utozsamiana jest
z sila fizyczna i terrorem silniejszego. Kistowa podkresla, ze ,,B Tex-
cre 0. KnaBueBa 3KeCTOKOCTh YCHUIUBAETCS, SCTETU3UPYETCs, Ha-
JIeJISIeTCsI CHMBOJIMYECKUMH KOHHOTAIUAMU U, TAKUM 00pa3oM, He-
M30€KHO CO3/1aeTCs MarudecKoe U/WUId PUTYaJIbHOE ITPOCTPAHCTBO
1mepOpPMaTUBHOTO MMPOKUBAHUSA 3.

Przemoc komunikacyjna wystepuje w utworze jako fundamental-
ne spoteczne i kulturowe doswiadczenie. Punktem wyjscia do budo-
wania wlasnej tozsamosci jest dla mieszkancoéw wioski negatywna
identyfikacja — obserwujemy silny podziat na ,swoich” i ,wrogow”.
Latwos¢, z jaka zgodnie z Kodeksem OjcoOw mozna sta¢ sie obcym,
nie zostawia miejsca na pozytywna samoidentyfikacje. Lipowiecki
i Beumers dostrzegaja w stworzonym przez Klawdijewa miejscu an-
tyutopie zbudowang zgodnie z logika zewnetrznego Swiata, w ktorym
przemoc dominuje w stosunkach miedzyludzkich®. Anna przyznaje,
ze taki stan rzeczy, przypominajacy kino hollywoodzkie, poczatkowo

33 Zob. M. JIunoBenkuii, b. Boiimepc, ITepdhopmarcobt Hacuaus..., s. 250.

3¢ 0. KnaBnues, Anna, http://www.theatre-library.ru/authors/k/klavdiev (16.01.
2018). Dalsze cytaty pochodza z tego Zrodla.

35 JI. Kucsiona, ,beaymmble cepoyem”, dceHekuil 8uL60p 8 pycckoll ,Ho8otll dpame”...,
S. 140.

36 Tamze, S. 139.

37 M. JIunosenkuii, b.boiimepc, ITepdhopmarcst Hacuaus..., s. 250—251.
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moze sie podoba¢ — najczesciej wtedy, kiedy okrucienstwo i zezwie-
rzecenie obyczajow dotyka inne osoby. Dla niej przelomowym mo-
mentem byta Smier¢ syna, ktory postrzelil sie §émiertelnie podczas za-
bawy pistoletem jej pierwszego meza. To wlasnie grob dziecka wydaje
sie jedynym, co trzyma Anne w wiosce, ktorej nie chce opusci¢, by
nie utraci¢ tego, co zostalo po najblizszym jej czlowieku. Bohaterka
Klawdijewa egzystuje na granicy miedzy spolecznoscia, w ktorej zyje,
a Swiatem, ktory zostawila. Z jednej strony poddaje sie obowigzuja-
cym normom, z drugiej — podejmuje proby protestu (m.in. oglada za-
kazana telewizje czy tez otwarcie sprzeciwia sie mezowi). Ostatecznie
jawnie rzuca wyzwanie zmaskulinizowanemu $wiatu, ktory pozba-
wit kobiete praw spolecznych i politycznych, i zostaje pomocnikiem
Przewodniczacego — wspolczesnego ,szeryfa” wioski, pilnujacego
przestrzegania Kodeksu. Siegajac po wladze, do ktorej jako kobieta
nie powinna mie¢ dostepu, i obwolujac siebie strzelcem, zrownuje sie
z meska czeScig zbiorowosci. Tym samym probuje na nowo okresli¢
swoja tozsamo$c¢. Co wazne, nie ogranicza sie do budowania wlasne-
go ,ja” na drodze negacji, ale zawigzuje sojusz z Przewodniczacym
i prostytutka Lena, dzieki ktéremu wychodzi poza granice tozsamosci
negatywnej, o ktorej pisza Lipowiecki i Beumers3®. Chcac zaznaczy¢
swoja obecno$¢ w okrutnym i bezwzglednym Swiecie, Anna idzie §la-
dem innych bohaterek Klawdijewa — przybiera radykalng meska role
i podejmuje walke fizyczna®.

Autor, kreujac wie$ strzelcow, tworzy alegoryczny obraz Rosji,
przez co wlacza sie w dyskusje o ponowoczesnym podmiocie i kryzy-
sie tozsamosci w postsowieckiej przestrzeni, co w nastepujacy sposob
komentuja Lipowiecki i Beumers: ,,iepeBHSI CTPEJIKOB IIPe/ICTABJISIET
co001i JIUIIb TPOTECKHOE CTYIIEHHE HEITUCAHBIX HOPM PYCCKOM 3KH3-
HU U MeTadOopy MOCTCOBETCKOTO ‘KPU3KCA UAECHTHIHOCTH 4O,

W ostatnim ze wspomnianych utworéow — Zburzonych — Klaw-
dijew umieszcza swoja bohaterke w innej niz dotychczas sytuacji
granicznej. Tym razem traumatyczne do$wiadczenia wynikaja nie
z opresyjnosci meskiego Swiata wobec kobiet, ale sg skutkiem dziatan
wojennych. Dramaturg podejmuje problem Wielkiej Wojny Ojczyz-

38 Zob. charakterystyke Anny w pracy Lipowieckiego i Beumers: M. JIumoBenxui,
B. Botimepc, ITepgpopmarcyl Hacuaus..., s. 251—252.

3 Larysa Kislowa zauwaza, ze jest to do$¢ czesto wykorzystywany zabieg we
wspolczesnej dramaturgii. Zob. JI. Kucnosa, ,be3aymHble cepdyem”, dceHcKull
8vLbop 8 ,Hosoll Opame’..., s. 142.

4o M. JIunosenkuii, b. Boitmepc, IlepopmaHcst Hacuausi..., s. 251.
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nianej. W przeciwienstwie do wezesniejszego dramatu po$wieconego
temu tematowi (Ja & cekaemista), w ktérym akcentowal heroizm ro-
syjskiego cekaemisty, w Zburzonych pisarz ,miogpbsIiBaeT MHU(OJIOTHUIO
Besnukoi#t OTeuecTBEHHOM, a BepHee, PHUIAeT el HOBOe — U 0YeHb
cTpaimHoe — 3HadyeHue #. W sztuce przedstawiona zostaje Blokada
Leningradu i opisane jedno z jej najwiekszych tabu — kanibalizm.
Fabule tworzy historia dwoch rodzin: chlopskiej i inteligenckiej, pro-
bujacych przezy¢ ten straszny okres. Skonfrontowane zostaja dwie
postawy etyczne: etyka ,,przezycia za wszelka cene” (reprezentowana
przez gldbwna bohaterke — Marie Razwaline) i etyka ,,moralnego oca-
lenia” (wyznawana przez drugiego bohatera — Iraklija Niwierina)+.
Dos$wiadczenie graniczne zostaje wpisane w zycie bohaterki — naj-
pierw Wielki Glod podczas kolektywizacji, potem blokada. Wydawac
by sie moglo, ze nikt nie jest w stanie wytrzymac takiego nagroma-
dzenia nieszcze$é, jednak Razwalina ma ogromna wole przezycia. Po-
zbawiona wsparcia meza (ktory zostal wystany na front), przejmuje
obowiazki glowy rodziny i sama znajduje dach nad gtowa oraz wal-
czy o wykarmienie dzieci i siebie. Kwestie pozywienia rozstrzyga dosé¢
szybko i pragmatycznie. Skoro nie ma nic innego, wykarmi dzieci mie-
sem z trupdw: ,,J1a ¥ 9YTO TAKOTO, sI CIUTAIO — TO 2K He 5 ero yOuia, oH
caM 3aMep3, a UTO 3K MACY-TO IPOIaaTh...” 3 — usprawiedliwia swoje
postepowanie przed Niwierinem. Razwalina przechodzi do porzad-
ku dziennego nad czyms, co dla wiekszos$ci ludzi jest nie do przyjecia
(trupozerstwo). Julia Kristeva zauwaza, ze ,wstretne jest to, co zabu-
rza tozsamos¢, system, tad. Co nie przestrzega granic, miejsc, zasad.
Pewne pomiedzy, dwuznaczne, mieszane”™4. Dla bohaterki to gltod
najbardziej destabilizuje jej Swiat i stanowi gloéwne zagrozenie dla jej
systemu wartoSci, to on budzi najwiekszy wstret. Dlatego zapewnienie
pozywienia staje sie dla niej priorytetem, nawet jesli wymaga przesu-
niecia granic tego, co odrazajace, i ztamania tabu pokarmowego, ja-
kim jest kanibalizm (przy czym Razwalina sama nie zadaje $mierci).
Z jej punktu widzenia najwazniejsza wartoscia jest zycie, jednak ro-
zumiane nie w kategoriach nadrzednych warto$ci humanistycznych,
a jako fizyczne trwanie czlowieka. Lipowiecki i Beumers odnotowuja,

41 Tamze, s. 255.

42 Tamze, S. 254.

4 10. KnaBnues, Passaaumst, http://volodin-fest.ru/2011/7-plays/yriy-klavdiev-
razvaliny/ (16.01.2018). Dalsze cytaty pochodza z tego Zrodla.

44 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdow 2007, s. 10.
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ze Maria Razwalina z gorycza, ale i jednocze$nie z naturalng prostota
laczy swoja moralno$c z doswiadczeniem historycznym, wpisujacym
przemoc w codzienng walke o utrzymanie sie przy zyciu4.

Koncepcja Swiata, w ktorej zycie ogranicza sie do fizycznego prze-
trwania, jest zupelnie obca drugiemu bohaterowi — Iraklijowi Niwe-
rinowi — intelektuali$cie i naukowcowi, ktory uwaza, ze ludzka egzy-
stencja polega na czyms$ wiecej niz na zaspokajaniu podstawowych
potrzeb fizycznych46. Dlatego, gdy odkrywa, czym Razwalina zywi sie-
bie i dzieci, wpada w przerazenie i przestaje sie z nimi kontaktowac.
W tych nieludzkich czasach mezczyzna pragnie dochowaé wiernosci
idealom, w ktore wierzy, przekonujac: ,,YenoBekom Hazo0 OBITH, BEPO-
BaTh B CBETJIOE, 4 TAKOH YE€JIOBEK HE TO UYTO CHECTh — OOUAETH HE CMO-
JKET JIPyroro uejioBeka, AHeuka!”#. Mezczyzna jest zdania, ze lepiej
umrzec¢ z glodu, zachowujac godnos¢ i czlowieczenstwo. Niestety tej
wysokiej moralnie postawy nie docenia nawet jego corka, ktora mowi:
»OHH... OHU 3HAIOT, YTO JIeJIaTh, YTOOBI HE YMEPETH, a Thl HE 3HAEIID .
I cho¢ Klawdijew nie ocenia zachowan swoich bohateréw, a utwor
konstruuje w taki sposob, by kazdy z nich mial szanse przedstawienia
swoich racji, Niwierin umiera — to ironia losu: zostaje zastrzelony
przez snajpera, ktory bierze go za trupozerce, a Razwalinowie i im
podobni przezywaja. Tym samym, jak pisza Lipowiecki i Beumers,
opowies$¢ prowadzi do smutnej konstatacji, ze Niwierinowie z ich hu-
manistycznymi warto$ciami nie sa w tym okrutnym $wiecie potrzeb-
ni, w walce Razwalinéw o przezycie mozna natomiast odnalez¢ Zrodla
dzisiejszego jezyka nienawisci i przemocy+®.

Maria Razwalina opanowala trudna sztuke przetrwania w czasach,
w ktorych przyszlo jej zyé. Nie thumi ani nie wypiera reakcji na roz-

45 M. JIunosenkuii, b. Boitmepc, Ilepgopmarcst Hacuaus..., s. 255.

46 Niwierin z wdziecznoéci za pomoc okazang mu przez Marie podejmuje sie roli
nauczyciela i probuje doksztalci¢ dzieci Marii. O roli inteligencji w czasie blokady
zob. B. Pawletko, Blokada Leningradu 1 jej reprezentacje w Swietle innych
doswiadczeri granicznych, ,Slask”, Katowice 2016, s. 13-15.

4 Dwa odmienne $wiaty, ktére reprezentuja Razwalina i Niwierin, dwa systemy
wartoSci i dwa sposoby radzenia sobie z trauma wojny i glodu bardzo dobrze
ukazuja sceny modlitwy. Maria Iljiniczna pragnie, by ona i dzieci przezyly, i o to
sie modli wieczorami: ,T'ocronu, Ilapuna HeGecuas! IIpocT MeHsI M yKpenmu
HE TIOMEPETh, TI0KA BCe HE KOHUYUTCA. [0CIOU, IIOMOTHU J0KUTh JI0 KOTJA OHO
koHuuTCsA!”. W tym czasie Niwierin prosi Boga nie o fizyczne przetrwanie, ale
o zachowanie godnosci i szacunku do rodzaju ludzkiego: ,['ocionu, gait MmHe cu.
Jlait MHe CHJI He OILyCTUTBCS JI0 UX YPOBHSI, U Jjaii MHE MyAPOCTh OOBSICHUTD BCE
3TO pebeHky...”.

48 M. JIunoBenkuii, b. Boiimepce, ITepdhopmancyt Hacuaus..., s. 255.
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grywajace sie wokotl traumatyczne wydarzenia, ale uczy sie zy¢ obok
nich. Korzysta z dostepnych i znanych sobie Srodkow, by uczynié zy-
cie zno$nym. Systematyzujac i organizujac swoje najblizsze otocze-
nie, zapewnia sobie cho¢ namiastke bezpieczenstwa+. Codzienne za-
jecia staja sie dla Razwalinow substytutem normalno$ci, utwierdzaja
ich w shusznoéci filozofii, w ktorej racje ma ten, kto jest silniejszy>°.
Nie czuja sie winni, ze przezyli, jak to czesto bywa w przypadku oca-
lalych w wojennej zawieruszes:.

Maria, w przeciwienstwie do scharakteryzowanych juz bohate-
rek, nie probuje walczy¢ z meskim Swiatem, choé¢ okolicznos$ci zmu-
szaja ja do pehlienia i kobiecych, i meskich rol. Swobodnie porusza
sie zarowno na typowo zenskich plaszczyznach (gotowanie, pranie,
sprzatanie), jak i meskich (drobne naprawy, zdobywanie jedzenia czy
opalu). Jej maskulinizacja zostaje podkreslona przez zyciowa niepo-
radno$¢ Niwierina, ktory nie radzi sobie z pracami domowymi i za-
spokojeniem podstawowych potrzeb swojej rodziny. Jesli wziaé¢ pod
uwage zdolnos¢ zagwarantowania bezpieczenstwa najblizszym, to
w Zburzonych nastepuje zamiana rol — silna jest kobieta, a mezczy-
zna zdecydowanie stabszy.

Ro6zne doswiadczenia graniczne bohaterek Klawdijewa $wiadcza
o tym, jak bardzo intymne sg to wydarzenia. Autor pokazuje, ze pa-
tologie spoleczne odgrywaja znaczaca role w budowaniu tozsamosci,
wszak czlowiek jest od poczatku do konica uwiktany w okreslone uwa-
runkowania $rodowiskowe, ktére w skrajnych sytuacjach nie formu-
ja, ale niszcza osobowos$¢. Sytuacje graniczne konfrontuja cztowieka
ze strachem, bezradnoscia, bezposrednim poczuciem zagrozenia zy-
cia’2. Zmuszaja do zweryfikowania z pozoru najtrwalszych pogladow.
Masza i Julia z ChodZzmy, czeka na nas samochéd docierajg na kran-
ce psychicznej i fizycznej wytrzymalo$ci, szukajac wolnosci i prawdy

49 Zob. J. Brach-Czajna, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999,
s. 55—80.

50 Mottem do tej sztuki sa slowa z piosenki Jegora Letowa i grupy Grazdanskaja
oborona (I'paxmanckas obopona) Kmo cuavHee — mom u npas, z albumu Tak
3axaasnacs cmans (1988). Pelny tekst motta brzmi: ,,B moBasibHOM HacTyIUIEHUH
BCEMHPHAs POTa O/IEP;KUBAET BHOBb OUEpEHbIE TO0EbI, COOIIOAS JIUIIE OMH
3aKOH — KTO CHJIbHEE, TOT U IIpaB!”.

5t Zob. B. Pawletko, Blokada Leningradu i jej reprezentacje..., s. 23—24.

52 Zob. A. Radny, Wplyw traumy na psychike. Psychoterapia ofiary, ,Annales
Academiae Medicae Stetinensis — Roczniki Pomorskiej Akademii Medycznej
w Szczecinie” 2011, t. 57, Sympozja I: Neurokognitywistyka w patologii i zdrowiu
2009-2011, s. 106—119.
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o sobie. Postawione przed konieczno$cia tragicznego wyboru przeko-
nuja sie, ze przemoc, traktowana jako forma buntu, ani nie jest po-
etycka, ani nie prowadzi do wewnetrznej niezalezno$ci. Dziewczyne
z utworu Deszcz za $cianqg wstrzasajace wydarzenia w domu rodzin-
nym sklonily do wykorzystania agresji jako Srodka zwrécenia uwagi
na przemilczane tragedie tysigca ofiar przemocy seksualnej. Anna
z kolejnej sztuki Klawdijewa bierze do reki bron, by pokonaé opre-
syjny i zmaskulinizowany §wiat, w ktéorym zyje. Maria Razwalina na-
tomiast, zmuszona do tego, by mierzyc¢ sie ze spoleczng trauma, jaka
jest wojna, probuje ja pokonacé tak, jak umie — z okrutng prostota,
bez miejsca na refleksje nad kondycja ludzka.

Lipowiecki i Beumers nie bez przyczyny przekonuja, ze nowy
dramat jest odpowiedziag na kryzys tozsamo$ci ponowoczesnego
spoleczenstwass. Do$wiadczenia graniczne opisywane w utworach
ysnowodramcéw” sa bardzo czesto zwigzane z do$wiadczaniem gra-
nic wlasnego czlowieczenstwa, co dostrzec mozna w analizowanych
utworach. Bohaterki Klawdijewa musza odpowiedzie¢ sobie na pyta-
nie, kim sg w tej okrutnej rzeczywistosSci, w ktérej przemoc staje sie
podstawowa forma komunikacji. Te brutalizacje zycia spolecznego
dramaturg eksponuje, uzywajac ostrego i napastliwego jezyka — nie-
normatywna leksyka podkresla opresyjnos¢ otaczajacego bohateréw
Swiata’+. Podobng funkcje pelnia miejsca akcji utworéw Klawdijewa:
zaniedbane, zasémiecone domy czy prowincjonalne miasta porazaja-
ce apatig i brakiem nadziei na lepsze jutro, w ktérych przemoc trak-
towana jest jako czes$¢ zycia. ,3apakeHHbI HACUJIIEM MUP HYKHO
YHUYTOXKUTh HacuiueM > — wydaja sie mowi¢ bohaterowie Ktawdi-
jewa. Jednak idac ta droga, jak pokazuja ich historie, nie wszystko
mozna osiggnac.

53 M. Jlunosenkuii, b. Boitmepc, Ilepgopmarcst Hacuaus..., s. 4.

54 Tamze, s. 256.

5 . BomotsH, ,Hosas dpama” mexcdy scusmvio u Humepruemom, ,CoBpeMeHHAsI
Jmpamatyprus’ 2008, nr 1, s. 190.
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ITaynuna Xapko-Kinekor

JKEHIIMHA 11 TPABMA
(MBBPAHHBIE MOTUBBI TBOPYECTBA IOPU KJIAB/IUEBA)

Peswome

Crarbsi COBepIIAeT TOMIBITKY OXapaKTepu3oBaTh TBopuecTBo IOpusi KiaBauesa
B KOHTEKCTE UCCJIEIOBAHMI TPABMBL. AHAIN3Y IIOABEPTAIOTCS YETHIPE IBECHI, KOTO-
phle WLTIOCTPUPYIOT CBSA3b TPABMATUUYECKOTO OIBITA C UCIIBITAHUEM TIPEZEJIOB COb-
CTBEHHOTO ueJyioBeuecTBa: I1oiidem, Hac sxcoem mawuna, /Joxcob 3a cmeHoil, AHHA,
Paseanunvt. Teponnu KiaBaueBa, 0Ka3aBIINCh B TOJIOKEHNUN, YTPOKAOIIEM K3~
HU, IPUHYK/IEHbI OTBETUTH Ha BOIIPOC, KEM OHU €CTh B 9TOM KECTOKOM Mupe. Maria
u 10mus (IToiidem, Hac Hcdem mawuHa) JOCTUTAIOT Kpasi ICUXUIECKOH U dpusuue-
CKO# BBIHOCJIMBOCTH, U YOEXK/IAIOTCs, YTO HACUJINE U HE IMO3TUYECKOEe, U HE BEJET
K BHYTPEHHEH He3aBUCUMOCTHU. TpaBMaTHUECKHe COOBITHS B JIOME TE€POMHH IHECHI
/Jl02ic0b 3a cmeHoil 3aCTaBJIAIOT ee IPUMEHHUTD CHJTY, YTOOBI 06paTUTh BHUMAaHMEe Ha
Tparezuio JKePTB CeKCYaTbHOTO HAaCHIUsL. B cBOIO ouepe/ib, AHHA U3 OHOUMEHHOMN
IIbechl MpUberaeT K arpeccuy Jist MPEOOIEHU MACKYJTHHU3UPOBAHHOTO MUPA,
B KOTOpOM >kuBeT. Mapusi Pazpannna ke (PaseanuHst) ¢ KECTOKOH ITPOCTOTOM, He
33/[yMBbIBasICh HAJI Y€JIOBEYECKOW MOPAJIBHOCTHIO, GOPETCS € COIUAIBLHON TPAaBMOK
— IIOCJIE/ICTBIEM BOMHBI.

Paulina Charko-Klekot

A WOMAN IN A BOUNDARY SITUATION
(CHOSEN MOTIVES OF THE WORK OF YURY KLAVDIEV)

Summary

In the article the author attempts to characterize the work of Yury Klavdiev in the
context of trauma studies. For the analysis the author has used four pieces of work
of the playwright showing the relation of a boundary situation with experiencing of
boundaries of one’s own humanity: Let’s go, the Car is Waiting, Rain Outside the
Wall, Anna and The Ruins. Confronted with fear, helplessness and direct sense of
danger to life, Klavdiev’s heroines have to answer the question, who they are in this
harsh reality. Masha and Juliya from Let’s go, the Car is Waiting reach the extremes
of psychical and physical endurance, and then they see that violence is neither po-
etic, nor does it lead to internal independence. The shocking events at the family
home of the heroine of the play Rain Outside the Wall forced her to use aggression
as a means of drawing attention to unsaid tragedies of thousands of victims of sexual
violence. The titular Anna takes a gun to her hand in order to overcome oppressive
and masculinized world in which she lives. Mariya Razvalina (The Ruins) goes up
against the social trauma of war, against harsh simplicity, without a place for reflec-
tion on human condition.
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