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MARYNARKA OD BURBERRY CZY KURTKA PUCHOWA?
UBRANIE A EWOLUCJA BOHATERA POWIESCI
ANDRIEJA GIELASIMOWA XOJIO/

W kulturze wspolczesnej rzeczy podlegaja wzmozonej semiozie, staja sie zna-
kami. Gwaltowna ‘przemijalnos¢’ rzeczy, ktore odchodza (jak samochdd syrena)
albo przychodza (jak telefon komorkowy) w sposob ‘epidemiczny’ nadaje dyna-
miki wspoélczesnemu dyskursowi kulturowemu. Za zycia jednego pokolenia zmie-
nia sie co najmniej dwukrotnie §wiat przedmiotowy w wybranych dziedzinach
(samochody, meble, telewizory, telefony)

— pisze w Antropologii codziennosci Roch Sulima'. Znaczenie
otaczajacych nas przedmiotéw codziennego uzytku, ich role w kon-
stytuowaniu tozsamosSci czlowieka i jego miejsca w $wiecie podkresla
roOwniez Joanna Szydlowska, zdaniem ktorej

za ich przyczyna realizuje sie ludzka praktyka dzialan spolecznych, zachowan
ekonomicznych, aktow psychiczno-behawioralnych oraz praktyka pamieci. Rze-
czy jako elementy kultury materialnej, moga by¢ percypowane w wielu aspektach
np.: funkcjonalnym, symbolicznym, prestizowym, spolecznym, estetycznym, re-
ligijnym?.

Rosyjski badacz ,historii w zwierciadle zycia codziennego” — Ju-
rij Lotman — przekonuje, ze ,w s zy s t k i e otaczajace nas rzeczy

1 R.Sulima, Antropologia codzienno$ci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskie-
g0, Krakéw 2000, s. 9.

2 J. Szydlowska, Retoryka rzeczy a proces zadomowienia w przestrzeniach pojal-
tanskiego Okcydentu, http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos9/texty/szy-
dlowska.htm (28.02.2019).
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s nie tylko elementem praksis w ogole, ale rowniez czescia praktyki
spolecznej, staja sie jak gdyby kwintesencja relacji pomiedzy ludz-
mi i w tej funkeji moga nabiera¢ symbolicznego charakteru”. Do
przedmiotdéw, ktore towarzysza naszej codziennoéci, oprocz wskaza-
nych powyzej, zaliczy¢ mozemy rowniez ubranie, zwane powszechnie
~druga skora”, ktore nie tylko wyraza osobowo$¢ tego, kto je nosi, ale
jest czesto, zwlaszcza w ekstremalnych warunkach klimatycznych,
gwarancja zachowania zdrowia, a nawet przezycia. Cenne uwagi na
temat znaczenia i funkcji kostiumu w literaturze znajdziemy w kla-
sycznym juz opracowaniu Jerzego Faryno4, w ktérym podkreslona
zostaje m.in. rola ubioru w modelowaniu koncepcji postaci czy czaso-
wo-przestrzennych kategorii utworu.

Problematyka codziennosci jest od lat obecna w refleks;ji history-
kow literatury rosyjskiejs, zreszta pisarze zza wschodniej granicy sys-
tematycznie dostarczaja badaczom nowego materialu, by wymieni¢
chociazby takich autoréw, jak Dmitrij Danilow, Oleg Pawlow, Alek-
sandr Iliczewskij czy Andriej Gielasimow. Znaczenie kodu odziezo-
wego w literaturze rosyjskiej znaczace jest zar6wno w gatunkach ty-
powych dla folkloru, na przyklad w bajce, jak i w utworach pisarzy
epok pdzniejszych, m.in. Denisa Fonwizina, Aleksandra Puszkina
czy Nikolaja Gogola. Wérod tekstow najnowszej literatury rosyj-
skiej penetrujacych obszary codzienno$ci rowniez mozna odnotowaé
obecno$¢ motywu ubrania, wykorzystywanego przez pisarzy odmien-
nych czesto stylistyk i pelniacego rozne funkcje w teks$cie. Warto tu

3 J. Lotman, Rosja i znaki. Kultura szlachecka w wieku XVIII i na poczqtku XIX,
przeklad i postowie B. Zylko, Wydawnictwo slowo/obraz terytoria, Gdansk 2010,
S. 11.

4 Zob. E. ®apuno, BeedeHue 8 aumepamyposederue, zx. PTIIY um. A. 1. Tepue-
Ha, Cankr-IletepOypr 2004, c. 183—197.

5 Zob. np.: A. Skotnicka, Niezwyklto$¢ codziennosci w rosyjskiej prozie drugiej po-
towy XX wieku, w: 1. Malej, Z. Tarajlo-Lipowska (red.), Wielkie tematy kultury
w literaturach stowianskich, t. 6, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroclaw 2004, s. 135—141; W. Supa (red.), W kregu probleméw antropologii li-
teratury. Antropologia codziennosci, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymsto-
ku, Bialystok 2013; P. Charko-Klekot, Szalenistwo codziennosci we wspblczesnej
dramaturgii rosyjskiej, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéow UJ. Na-
uki Humanistyczne” 2017, nr 8, s. 81-97, https://www.depot.ceon.pl/bitstream/
handle/123456789/14136/06.%20Charko-Klekot%20Szale%C5%84stwo%20co-
dzienno%C5%9Bci%20we%20wsp%C3%B3%C5%82czesnej%20dramaturgii%20
rosyjskiej.pdf?sequence=1&isAllowed=y (28.02.2019).

6 Zob. O. I. JIazapecky, [IpedmemHbiii momug 00excObl 8 pYycckoll aumepamype
u goavkaope, https://cyberleninka.ru/article/n/predmetnyy-motiv-odezhdy-v-
russkoy-literature-i-folklore (28.02.2019).
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przywolaé chociazby takie utwory prozatorskie, jak Py6awuxa (2004)
Jewgienija Griszkowca czy cykl Borysa Akunina o Erascie Fandorinie
(1998-2018). W powiesci Griszkowca tytulowa koszula symbolizuje
status bohatera oraz jest jednym z wcielen ,drugiego Ja” protagoni-
sty’, natomiast ekscentryczna ekstrawagancja Fandorina eksponuje
indywidualnoé¢ postaci, jak rowniez jest polemika ze stereotypem
Rosjanina oraz zaprzeczeniem socrealistycznej uniformizacji bohate-
row literackich®.

Andriej Gielasimow (ur. 1965), germanista i rezyser teatralny, de-
biutowal w 2001 roku opowiescia @oxc Mandep noxox: Ha CEUHDBIO.
Utwoér ten byl nominowany do nagrody Iwana Bielkina, ale tez zna-
laz} sie na licie pie¢dziesieciu najlepszych prozatorskich debiutow
poczatku trzeciego tysigclecia®. Kolejny tekst pisarza — 2Kaxcda
(2002), nagrodzony zostal przez miesiecznik ,,Oktiabr”, za$§ powie$¢
Paxunw (2003) zdobyla ,Studenckiego Bookera”. Najbardziej doce-
nionym tekstem Gielasimowa jest jednak powie$¢ Cmennwie 6o2u
(2008), ktora w 2009 roku otrzymala nagrode ,Nacionalnyj bestsel-
ler”. W 2015 roku Gielasimow opublikowal powie$¢ Xo.100, bedaca
przedmiotem rozwazan w tym szkicu. Cho¢ teksty Gielasimowa sa
nagradzane i ciesza sie duzym zainteresowaniem czytelnikow, kryty-
ka odnosi sie do pisarza niejednoznacznie. Dmitrij Bykow ironiczny
stosunek do autora Pragnienia zawart w tytule swojego artykutu, sa-
mego Gielasimowa nazwal za$ ,przyjemnym pisarzem, ktory nie po-
zostaje w glowie™°. Zdaniem Marii Remizowej natomiast, choé pisarz
zaklada maske ,swojego chlopa” udaje mu sie ,organicznie wnikaé
wistote i — w konsekwencji — w psychologie wszystkich swoich boha-
terow”. Waleria Pustowaja docenia z kolei styl opowiadania Gielasi-

7 Zob. ®. U. Axmaguinuna, I[Ipobaema camoudenmuguxayuu 8 pomare E. I'puwi-
rxosua ,Pybawxa”, w: T'. . Axmerosa (red), Cospemennan gunonozus: mamepu-
anvt III Mexcoyrnap. nayu. xoud. (2. Ya, uronv 2014 2.), Jleto, Yba 2014, c. 43—
45, https://moluch.ru/conf/phil/archive/108/5793/ (28.02.2019).

8 Zob. E. Zak, Mieszkarcy rosyjskiej swiadomosci zbiorowej XX i XXI wieku. Bo-
hater kryminaléw Aleksandry Marininej i Borysa Akunina, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakoéw 2014, s. 246—251.

9 Bsiu. KaJIMBIKOB, 50 camblx ApKux 0e6lmoe 8 npose Hauana mpembe20 mbl-
cauenemus, Jlureparypras Poccust”, 25.03.2005, http://web.archive.org/web/
20130920233835/http://litrossia.ru/archive/140/reit/3457.php (28.02.2019).

10 JT. BeikoB, AHOpell I'enacumos noxoxc Ha nucamens, ,HoBeii Mup” 2003, nr 1,
http://www.zh-zal.ru/novyi_mi/2003/1/bykov.html (28.02.2019). Jesli nie
wskazuje thumaczy, w calym artykule przekltad m6j — L. K.

1 M. PemusoBa, 30pascmayii, npo3a moa00as..., ,3Hams” 2003, nr 12, http://
znamlit.ru/publication.php?id=2213 (28.02.2019).

117


file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 

LILTANA KALITA

mowa i umiejetno$¢ utrzymania zainteresowania czytelnika przedsta-
wiana historia, piszac, ze jest on ,narratorem-wirtuozem umiejacym
rozochocié, zadziwi¢ i obieca¢ dopowiedzie¢ wszystko jutro™2. Sam
Gielasimow zdaje sie podchodzi¢ z dystansem do zréznicowanych
opinii na temat swojej twdrczosci i po prostu wykorzystuje sprzy-
jajaca mu koniunkture, by wydawaé i sprzedawaé kolejne ksigzki.
Przedmiotem refleksji pisarza w utworze Xo.00 jest kondycja
wspolezesnego czlowieka, ktorego losy splecione zostaly ze skutkami
przemian ustrojowych panstwa, penetracja psychiki postaci, moty-
wow jej dzialan i meandréow osobowosci. Pisarz o koncepcji swojej
postaci méwil tak: ,W poprzednich utworach wszyscy moi bohatero-
wie byli sympatyczni: kochajacy, cierpiacy, znajdujacy sie w sytuacji
poszukiwania wyj$cia z tego cierpienia. Tym razem stworzytem boha-
tera, ktory nie cierpi. To chodzacy trup”3. W kontekscie tej wypowie-
dzi symbolicznej wymowy nabiera tytul powiesci, odnoszacy sie nie
tylko do zamarzajacego w wyniku katastrofy energetycznej miasta'
ijego mieszkancow, ale przede wszystkim do martwoty duchowej bo-
hatera i proby odnalezienia przez niego utraconego sensu zycia.
Glowna postacia omawianego utworu jest 42-letni rezyser teatral-
ny i filmowy Eduard Filippow, zwany Filg, znajdujacy sie obecnie
u szczytu stawy, ktory po dziesieciu latach pracy w Europie Zachod-
niej przyjezdza do rodzinnego miasta na péiocy Rosji. Podroéz to je-
den z najbardziej powszechnych watkéw literackich, stuzacy boha-
terowi miedzy innymi, i tak sie dzieje w powiesci Gielasimowa, do
poznania samego siebie poprzez skonfrontowanie wewnetrznego
»Ja” z obrazem wykreowanym na potrzeby otoczenia's. Powrét po la-
tach nie jest dobrowolng decyzja rezysera — Filippow chce wyprosi¢
u swojego kolegi scenografa szkice do kolejnego spektaklu. Wizyta
ma trwacd jeden dzien. Jednak nietypowa dla konca pazdziernika ano-

12 B. IlycroBasi, /[oOpuwiil dokmop I'eaacumos, ,HoBbiit Mup” 2005, nr 2, https://
magazines.gorky.media/novyi_mi/2005/2/dobryj-doktor-gelasimov.html
(28.02.2019).

18 C. IIpyauukos, Andpell I'enacumos: Kaxoti-mo x0100 8 Hac énoasaem..., ,Beuep-
Huii [lerepOypr” 2015, nr 186, http://www.vppress.ru/stories/Andrei-Gelasimov-
-Kakoi-to-kholod-v-nas-vpolzaet-30568 (3.03.2019).

14 Chociaz w utworze nie pada nazwa miejscowosci, w ktorej dzieje sie akcja utworu,
dos¢ szybko zostalo ono rozszyfrowane jako Jakuck, w ktorym faktycznie doszto
w 2002 roku do awarii energetycznej. Por. O. fkossieBa, O. MiBanoBa, KoHyenm
»20p00 Axymck” 8 pomare A. I'enacumosa ,Xo0200”, https://interactive-plus.ru-
/e-articles/285/Action285-115185.pdf (3.03.2019).

15 O motywie podroézy zob. na przyklad: D. Kozicka, Podrézny horyzont rozumienia,
,Teksty Drugie” 2006, nr 1—2, s. 270—285.

118 |


file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
file:///C:/Users/US/Dropbox/PRZEGLAD%20RUSYCYSTYCZNY/PR%202020%20nr%202/PO%20REDAKCJI/ 
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf
https://interactive-plus.ru/e-articles/285/Action285-115185.pdf

MARYNARKA OD BLURBERRY...

malia pogodowa — spadek temperatury ponizej 40 stopni Celsjusza
oraz awaria miejskiej sieci energetycznej zatrzymuja bohatera na dhu-
zej 1 stajg sie powodem wydarzen, ktére zmusza go do przemyslenia
dotychczasowych wyboréow.

W utworze wyr6zni¢ mozna dwie plaszczyzny czasowe — teraz-
niejsza, dziejaca sie w 2007 roku, zwigzang z przezyciami bohatera
w sytuacji ekstremalnych warunkéw atmosferycznych, oraz te sprzed
dziesieciu lat, funkcjonujaca na zasadzie retrospekcji we wspomnie-
niach lub wizjach Filippowa. Schemat fabularny utworu oparty jest
na motywie drogi i immanentnie zwigzanym z niag motywem spo-
tkania, bohatera obserwujemy bowiem w jego licznych wedréwkach
po miescie i relacjach ze znanymi z przesztoéci lub nowo poznanymi
ludzmi. Sytuacje, w jakich stawia Gielasimow Filippowa, wyznacza-
ja szczegoblne etapy biografii bohatera, sktaniajac go do refleksji nad
wlasnym zyciem i w efekcie nabieraja cech ekspiacji za niewlasSciwe
postawy i decyzje sprzed lat.

Motto otwierajace powie$¢ Gielasimowa odsyla nas do motywu
piekla utozsamianego z chlodem, co wydaje sie aluzja do Boskiej
komedii (Divina Commedia, 1308—-1321) Dantego, a zatem kon-
frontacje protagonisty z samym soba w rodzinnym mie$cie, zakon-
czong ostatecznie jego $miercig mozna traktowac jako zstepowanie
Filippowa do krainy $mierci (wymowna pod wzgledem aksjologii jest
oparta na malejacej gradacji trojdzielna kompozycja utworu, sygna-
lizowana rozdzialami o tytulach: 3amoposxu, Touxa 3amepszanus,
Abcontomuulil Honw). Nawigzania do tekstu Dantego, traktowanego
przeciez jako metafora wedrowki przez pieklo na ziemi, sa zreszta
u Gielasimowa liczniejsze — warto odnotowa¢ chociazby zblizony
wiek bohateréw obu utworéw, obecno$¢ towarzysza podrozy (u Dan-
tego — Wergiliusz, u Gielasimowa — Demon Pustki), nawigzanie
do piekielnego bestiarium poprzez wprowadzenie motywu psa czy
wreszcie podzial utworu na trzy czesci.

Transformacja postaci, dokonujaca sie w toku rozwoju akgeji, prze-
biega na linii od egoisty (powody przyjazdu do miasta) do altruisty,
ratujacego zycie mlodego chlopaka, ktoremu oddaje swoja kurtke, co
jest jednoznaczne ze skazaniem samego siebie na §mier¢. Przemiana,
jaka nastepuje w bohaterze, stanowi 0§ konstrukcyjna postaci, a jed-
nym z sygnalow proces6w dokonujacych sie w psychice bohatera jest

16 Intertekstualne nawigzania powiesci Gielasimowa do utworu Dantego oraz innych
tekstow kultury wymagaja szczegotowych analiz i wykraczaja poza problematyke
niniejszego tekstu.
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ulegajace zmianie ubranie Filippowa. Odziez pelni w utworze funk-
cje m.in. charakterystyki bohatera, przez pryzmat ubioru, stosunku
postaci do mody poznajemy jego Swiat wewnetrzny i motywacje za-
chowan dawnych i obecnych, a takze obserwujemy ewolucje, jaka sie
w nim dokonuje. Anthony Giddens, rozpatrujac zjawiska charaktery-
styczne dla epoki nowoczesnosci, zwraca uwage, ze szczeg6lnego zna-
czenia w tym czasie nabieraja wizerunek i sposéb bycia: ,[...] wyglad
zewnetrzny staje sie gléwnym elementem refleksyjnego projektu ja’™”,
co sprawia, ze ,tozsamo$¢ jednostki rozpada sie na szereg réznych
sytuacyjnych tozsamosci, ktérym brak wewnetrznej osi tozsamosci
»Jja”7. W przypadku glownego bohatera powiesci Gielasimowa, po-
dobnie zreszta jak u Aleksandra z Koszuli Griszkowca, borykajacych
sie z rozterkami psychicznymi wynikajacymi z zagubienia autentycz-
nosci wlasnej osoby, tozsamo$¢ i jej manifestacja poprzez strgj sa sil-
nie powigzane z wizerunkiem czlowieka sukcesu kreowanego przez
media. Ubranie, bizuteria, przedmioty codziennego uzytku tworza
symbole statusu, za pomoca ktdérych czlowiek eksponuje przynalez-
nos$¢ do konkretnego otoczenia spolecznego, przy czym, jak zauwaza
Krzysztof Pietrowicz — przez to ostatnie nalezy rozumieé nie grupy
lokalne, lecz ,grupy odniesienia kreowane przez media elektroniczne,
przede wszystkim telewizje™®.

Te strategie potwierdza sposéb kreowania bohatera: Eduard Filip-
pow jest zaprezentowany jako utalentowany rezyser-eksperymenta-
tor, ktorego przedstawienia ciesza sie powodzeniem u widzéw. Arty-
sta uchodzi za postaé ,kultowa” wéréd mitonikéw teatru i zwyklych
obywateli, bowiem jego zycie zawodowe i prywatne jest tematem licz-
nych artykulow prasowych. Odstony na portalach spoleczno$ciowych
zwigzane z jego osoba liczone sa w dziesiatkach tysiecy wej$¢. Bohater
ma zatem podwojny status: produktu kultury masowej (znany z prasy
celebryta) i tworcy kultury wysokiej (jako rezyser, wpisujacy sie w po-
nowoczesne tendencje realizacji widowisk z wykorzystaniem ekscen-
trycznych rekwizytow i szokujacych rozwigzan scenicznych). Bycie
spostacia z okladki” pomaga mu w zdobywaniu kolejnych intratnych
kontraktow i powiekszaniu stanu swego konta, co wydaje sie glow-
nym celem zycia Filippowa. Zachowania bohatera, jego codzienne

v A. Giddens, Nowoczesno$é i tozsamosé. ,Ja” i spoleczenstwo w epoce péznej no-
woczesnosct, przel. A. Szulzycka, PWN, Warszawa 2001, s. 137—-138.

8 K. Pietrowicz, Nasze gadzety codzienne, albo o plynnosci symboli statusu,
w: T. Szlendak, K. Pietrowicz (red.), Na pokaz. O konsumeryzmie w kapitalizmie
bez kapitatu, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2004, s. 70.
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wybory dotyczace chociazby ubioru czy sposobu spedzania czasu wpi-
suja sie zar6wno w lansowany w mediach styl zycia konsumpcyjnego,
jak tez powszechne wyobrazenia o rozrywkach bohemy artystycznej,
z takimi ich elementami jak nadmierne spozywanie alkoholu, wi-
klanie sie w przelotne romanse, nieustanne szokowanie intymnymi
zwierzeniami i epatowanie wlasng oryginalnoscia. Bohater swoja
ekstrawagancja w wygladzie i obej$ciu przypomina dandysa, lacza-
cego ,wielko$wiatowa mode, rozmy$lng impertynencje i cynizm™,
z czasem okaze sie jednak, ze taka postawa to maska, majaca skrywaé
prawdziwe — zagubione i targane wyrzutami sumienia — ,ja” prota-
gonisty. Juz sam poczatek utworu przynosi informacje, ze Filippow
zyje na pokaz: upija sie markowym alkoholem, kupuje drogie i mod-
ne ubrania (metka z nazwa firmy na odziezy ma dla niego znaczenie).
W sytuacjach zycia codziennego, nawet tych klopotliwych (pobudka
na kacu), troszczy sie przede wszystkim o pognieciona garderobe:

— He moruia, uTo Jiv, TH/IKAK CHATH?... OH, MEX/Iy IpoduM, oT Burberry.
— Bl camu He au. Ckasaiu, 9To BaM Oy/1eT X0JI0/THO .

Zasygnalizowane w poczatkowych fragmentach powiesci ekspo-
nujacych posta¢ Filippowa przywiazanie do markowej odziezy moze
by¢ zaré6wno sposobem indywidualizacji bohatera, jak i sygnalem
umiejscowienia go w przestrzeni socjalnej jako celebryty. Silne utoz-
samianie sie bohatera z ubraniem sprawia, ze marynarka od Bur-
berry to maska, w jakiej chce pokazywac sie §wiatu, a jednocze$nie
pancerz, za ktorym bohater skrywa swoje prawdziwe ,ja”. Taka in-
terpretacje uprawomocnia ideowa koncepcja utworu, wykorzystu-
jaca napiecie pomiedzy prawdziwa tozsamoScia protagonisty a jego
autoprezentacja. Kontrolowanie przez Filippowa swojego image’u,
ktoérego waznym elementem jest wyglad zewnetrzny, oslanianie ciala
pieknymi i kosztownymi tkaninami, moze by¢ odczytywane jako brak
woli zmierzenia sie z ignorowanymi przez lata problemami i praw-
da na swdj temat. Akcentowanie znaczenia, jakie w zyciu bohatera
odgrywa odziez — to wszak rodzaj opakowania — to sygnal odwroce-
nia uwagi od wnetrza czy tez zawartoSci — duszy i emocji, ktore, jak
pokaze fabula utworu, wymagaja naprawy. Innym sposobem na roz-
grzanie ciggle marznacego ciala jest rowniez alkohol, ktory w utworze

v J. Lotman, Rosja i znaki..., s. 142.
20 A, TestacuMoB, X0.100: pomaH 8 mpex deticmeusix ¢ anmpakmamu, MockBa 2015,
s. 13. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazujac w nawiasie numer strony.
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pelni r6zne funkcje — to trunek rozszerzajacy Swiadomos¢, budzacy
natchnienie; to takze mozliwo$¢ ucieczki przed rzeczywistoscig i jej
wyzwaniami. Gdy pasazerowie samolotu, ktéorym bohater zmierza do
rodzinnego miasta, przygotowuja sie do ladowania, rezyser zauwa-
za, ze jego wyglad znaczaco rézni sie od pozostalych. Niemal wszyscy
maja na sobie grube kurtki, czapki, rekawice, usta za$ oslaniajg sza-
lem, podczas gdy on ubrany jest w plaszcz od Dirk Bikkembergs (pod
ktérym znajduje sie wspomniana marynarka) oraz trampki od Kris
Van Assche. Jego strdj, bedacy oznaka statusu materialnego i pozycji
zawodowej, w momencie zblizania sie bohatera do rodzinnego mia-
sta i tym samym oddalania od utozsamianego z dominacja kultury
materialnej Zachodu staje sie symbolem nieprzystawalnosci i obco-
Sci zaré6wno wobec rosyjskiej cze$ci wlasnej biografii, jak i kultury
Rosji jako takiej. W rezultacie sam bohater jawi sie jako $mieszny
i zalosny jednoczes$nie, ale przede wszystkim obcy, ktorego obecnosé
wywoluje rezerwe, niepokdj, a nawet wrogosé. Antagonizm pomiedzy
rezyserem a mieszkancami miasta ujawnia sie réznorako: na pozio-
mie relacji z innymi bedzie przybieraé posta¢ traktowania Filippowa
jako alkoholika, bezdomnego czy wreszcie pacjenta szpitala dla psy-
chicznie chorych, z kolei na poziomie czasowo-przestrzennym $wia-
dectwem tego sa chociazby negatywne wspomnienia Filippowa, prze-
skoki temporalne w narracji prowadzonej z jego punktu widzenia,
wybidrcze prezentowanie zdarzen oraz chaotyczne poczatkowo, nie-
zalezne w duzej mierze od woli bohatera wedréwki po miescie, ktore
w wielu sytuacjach przypomina labirynt. Miasto wystepuje w utwo-
rze jako przeciwnik bohatera, jest animizowane i nabiera cech zywej
istoty, Swiadomie przeciwstawiajacej sie obcemu elementowi: ,,ropo
HICII0JIB30BAJI IIPOTUB HETO HE TOJIBKO CBOIO IIPUBBIYHYIO 3UMHIOI0
MAaCKHPOBKY — OH 3JIOKQ3HEHHO M Kap/IUHAJIBHO IEPEMEHMICS 3a
Te ToAbl, uTo PumunmnoB crapasucs o HeM 3a0bITh” (s. 218). W tym
konteks$cie awaria sieci cieplowniczej oraz spadek temperatury, to-
warzyszace przyjazdowi bohatera, moga sygnalizowa¢ obrone same-
go Miasta jako zywego organizmu przed potencjalnym zagrozeniem
utozsamianym z Filippowem. Jednocze$nie sam bohater jest czlowie-
kiem zagubionym, co ilustruje na przyklad scena, w ktorej owiniety
w prze$cieradlo i w mokrej koszuli blgka sie po korytarzu, nie mogac
odnalez¢ drzwi swojego pokoju. Innym przykladem jest jego sklon-
nos$¢ do gubienia czapek, ktore dostaje od litujacych sie nad nim lu-
dzi. Motyw gubienia sie w mie$cie oraz utraty okry¢ glowy zwigzany
jest z zagubieniem zyciowym rezysera. Fila boi sie rozmowy z Pio-
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trem, a takze nieuniknionej w tej sytuacji konfrontacji z soba samym,
dlatego tez stara sie odwlec w czasie to spotkanie.

Zwraca uwage fakt, ze Filippow nie czyni zadnych krokéw by ku-
pi¢ sobie ubranie, ktére chroniloby go przed zimnem. Celowe wysta-
wianie sie na przerazliwy chlod moze by¢ traktowane jako sposob
odwrocenia uwagi od wyrzutéw sumienia, zwiazanych z poczuciem
winy za rozpad malzenstwa. Przemiana bohatera, z jaka mamy do
czynienia w utworze, sugeruje z kolei, ze cierpienie jest nieodzownym
elementem przyszlej transformacji protagonisty, etapem koniecz-
nym do dokonania moralnego wyboru, jaki w finale nastapi, co przy-
wodzi na my$l koncepcje Fiodora Dostojewskiego o cierpieniu jako
drodze do przebaczenia sobie, innym, przezycia katharsis i odkupie-
nia grzechdéw?'. Powodem wyrzutéw sumienia bohatera moze by¢
uswiadomienie sobie zdrady emocjonalnej, jakiej dopuscil sie wobec
zony (zajety wlasnymi artystycznymi pomystami, ignorowal potrze-
by uczuciowe Niny) oraz roli, jaka odegral w jej $mierci. Przywolanie
emocji towarzyszacych protagoniscie przed laty na wiesé o odejsciu
Niny tekstualizuje sie we wspomnieniu oddania bezdomnej spotka-
nej przy Smietniku ubrania zony. Garsonka w stylu Chanel, uszyta
Ninie przez matke Filippowa, wyrézniala mloda dziewczyne sposréd
jednakowo ubranego w tamtych latach tlumu, a jednocze$nie sym-
bolizowatla obudzona pod wplywem uczucia kobieco$é, po rozstaniu
za$ — stala sie substytutem Niny, na ktérym bohater wytadowuje ne-
gatywne emocje spowodowane urazong godnos$cig osobist3g.

Elementem kluczowym dla transformacji bohatera jest moment,
w ktérym uswiadamia sobie, ze ,mpsTaTecs Gecrione3no” (s. 173),
bowiem przyjecie pasywnej postawy uzaleznia jego los od wyboréow
i dzialan innych. Podjecie decyzji o udaniu sie do scenografa i prze-
prowadzeniu z nim meskiej rozmowy prowadzi do poglebionej re-
fleksji bohatera — pojawiaja sie mysli o sensie zycia, istocie szczeScia
i ostatecznie Filippow dokonuje rozrachunku z sobg samym i swo-
ja przeszlo$cia. Istotne znaczenie ma tutaj rowniez wizja, jakiej do-
znaje — Fila obserwuje utrzymany w stylu groteski spektakl, ktore-
go tematem jest jego wlasne zycie. Zderzenie wlasnych wyobrazen
z odmienng perspektywa ich postrzegania (mezczyzna wystepuje nie
w typowej dla siebie roli rezysera, lecz widza) prowadzi do odkrycia

2 Szerzej o koncepcji Dostojewskiego patrz: M. Michalska-Suchanek, Poprzez mrok
1 piekto. Soteriologia prawostawna wedtug Fiodora Dostojewskiego, ,Wschodni
Rocznik Humanistyczny” 2014, t. 10, s. 307—316, http://wrh.edu.pl/wp-content/
uploads/2018/06/21_Michalska-Suchanek_ WRH_10_2014.pdf (3.03.2019).
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przez Filippowa, zZe jego zycie jest plytkie, oparte na grze pozoréow
i sztucznych, nasyconych teatralnoécia gestow zachowaniach. Sam
bohater cierpi na syndrom melancholiczny — ma poczucie nudy
i pustki w swoim zyciu, skrywanych pod maska pozornej obojetno-
Sci wobec ludzi i $wiata. Powodem takiego stanu rzeczy sa nie tylko
traumatyczne przezycia zwigzane z odej$ciem, a nastepnie $miercig
zony, ale tez niepowodzenia, jakie go spotkaly na poczatku kariery
na Zachodzie, zanim stal sie wielbionym przez thumy rezyserem. To
wowczas, by poradzi¢ sobie z napieciem emocjonalnym, Filippow
stworzyt teorie, zgodnie z ktdra ,yiump mycrora cnoco6Ha Huj1eaIbHO
3aIIOJTHUTH YeJIOBEYECKYIO JIyly. TOJIbKO OHA He OCTABUT B JIyIlle HU
OZTHOTO He3aHATOro Mmecreuka’ (s. 126).

Teoria ta laczy sie jednocze$nie ze stworzeniem przez artyste al-
ternatywnego ,Ja”, czyli postaci sobowtéra — Demona Pustki, to-
warzyszacego mu szczego6lnie w chwilach samotnoSci i czesto sarka-
stycznie komentujacego jego poglady i postawy. Jak zauwaza Michal
Januszkiewicz, motyw sobowtora, charakterystyczny dla epoki ro-
mantycznej, dotyczy czesto antybohateréw o cechach demonicznych
(Don Juan, Pieczorin, Kordian) i znajduje wyraz w rozdarciu, walce
dobrych i ztych sil, ironicznym dystansie do §wiata, manifestujac za-
wsze odosobnienie, samotno$¢ i cierpienie indywiduum??. Demon
Pustki, o ktérym sam Filippow powie, ze jest to jego ,,omocTbLIeBIIEE
alter ego” (s. 213) wystepuje w roli antagonisty bohatera (podziela-
jac zamilowanie rezysera do elegancji i sarkazmu w ocenie rzeczy-
wisto$ci, rozni sie od niego wieksza prostotg zachowania i szczero-
Scia wypowiedzi), przewodnika w wedrowce w glab siebie (pojawia
sie zawsze wtedy, gdy Filippow trzeZwieje, a zatem jest zdolny do
analizy swoich zachowan), jednocze$nie jego obecno$¢ to zapowiedz
przyszlej $mierci rezysera. W utworze Gielasimowa postac ta odgry-
wa istotne znaczenie w podejmowaniu przez artyste refleksji nad
soba, w spogladaniu na wlasne zycie z dystansu, w konfrontowaniu
rzeczywistego ,Ja” z wyimaginowanym autowizerunkiem. Na ten
aspekt sobowtéra zwraca uwage Rozalia Slodczyk, piszac, ze sobo-
wtor generuje: ,poczucie rozbicia bohatera, jego pytania o wlasna
egzystencje, watpliwos$ci dotyczace tozsamosci i integralnosci oraz
niepewno$¢ i niepokoj, ktéore moga prowadzié¢ do szalenstwa lub

22 M. Januszkiewicz, W horyzoncie nowoczesnosci: antybohater jako pojecie
antropologii literatury, ,Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 66, http://rcin.org.
pl/Content/49027/WA248_66131_P-1-2524_januszkiew-horyzoncie.pdf
(5.03.2019).
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$Smierci”*3. Demon Pustki — brat-blizniak protagonisty przeprowa-
dza go przez labirynt miasta, niekiedy ratujac przed zagrozeniem,
by mogla sie dokona¢ przemiana bohatera, ktorej istota jest adapta-
cja do otoczenia, wyrazajaca sie w akceptacji zasad wspolzycia re-
prezentowanych przez mieszkancéw rodzinnego miasta (w szerszym
znaczeniu — kolektywnych warto$ci Wschodu) i porzuceniu nieau-
tentycznego, sztucznie wykreowanego, obrazu wlasnej osoby. Obser-
wowana w toku rozwoju akeji zmiana stroju protagonisty staje sie sy-
gnalem, ze traci on status obcego, wtapia sie w lokalna spoleczno$c.

W kontek$cie omawianej w niniejszym tekécie problematyki warto
zwr6cié uwage na ubior Demona Pustki — jego rodzaj i kolorysty-
ke. Jerzy Faryno zauwaza, ze charakterystyka bohateréw za pomoca
gamy kolorystycznej moze stuzy¢ przeciwstawieniu sobie postaci jako
wyrazicieli innych kultur, gustéw i pogladow, ale réwniez byé zna-
kiem zgodno$ci+.

Odziez Demona Pustki zostala zaledwie kilkukrotnie odnotowana
w utworze — w scenie uratowania Filippowa przed atakiem zlodziei,
ubranie sobowtdra (,[...] 6pUT OZET B OrPOMHBIN TYJIyH, YIIAHKY U3
yepHOOYpKHU U OeJbie apMelicKie BaJIeHKH , S. 213) jest niemal iden-
tyczne z tym, co ma na sobie bohater (,,®wts [...] cran obnagaTenem
TEIUION IIANKH W TOJICTOrO BaTHHKA [...]”, s. 213), w finale utworu
za$, gdy towarzyszy $mierci rezysera, Demon pojawia sie w ,apko-
xesnToM myxoBuke” (s. 345). Zotta barwa odziezy Demona Pustki
w tak szczegélnym momencie decydowania sie losu bohatera przy-
woluje skojarzenia ze sloncem, ,ktore przybywa z daleka, wylania sie
z mrokow jako postaniec §wiatla i zndéw znika w ciemno$ci”s i symbo-
lizuje intuicje, wskazujaca kierunki wydarzen. O$ kolorystyczna czern
— biel — zloto (wyrazane kolorem z6ttym) stuzy w symbolice do za-
manifestowania duchowego wznoszenia sie, a zatem barwa odziezy,
w jakiej obserwujemy Demona, bedacego przeciez sobowtérem bo-
hatera, pozwala widzie¢ w nim jasna strone protagonisty, z ktora jego
ciemna strona ostatecznie sie zespala.

Kod odziezowy jest elementem ksztaltowania idei utworu w par-
tiach tekstu odnoszacych sie zarowno do terazniejszosci, jak i do

23 R. Stodczyk, Poe a motyw sobowtéra w literaturze XIX wieku, ,Tekstualia” 2009,

nr 1(16), s. 36—37, https://tekstualia.pl/files/d9af879¢/slodczyk_rozalia-poe_a_

motyw_sobowtora_w_literaturze_xix_wieku.pdf (5.03.2019).

24 F. ®apuHo, Beederue 8 aumepamyposedenue..., s. 326.

25 Zob. hasto ,z6ly” w: J. E. Cirlot, Sfownik symboli, przel. 1. Kania, Wyd. Znak,
Krakéw 2000, s. 183.
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przeszloSci. Ubranie juz wcze$niej stanowilo dla bohatera wyzwanie,
Sci$le splecione z poszukiwaniem wiasnej tozsamosci, czego dowia-
dujemy sie z jego wspomnien. Jedno z nich dotyczy zimowego dnia
sprzed 27 lat, kiedy to bohater jako 15-letni chlopak, jak co dzien,
szedl do szkoly:

OnepeBeHeBIIasi HA MOPO3€ CIIOPTHBHAS CyMKa K3 JIEIIEBOrO JlepMaTHHA
ITOCTOSIHHO CIIOJI3A€ET C IIJIeYa, HOPOBUT CBAJIUTHCS, HO IOIPABJISATH €€ HEJIETKO,
IIOTOMY YTO Ha MSATHAAUATHIeTHeM PUIHIIIIOBE OTPOMHBIA apMEUCKUH TYJIYTI,
TIOIIUTBIHN, UJIH, CKOPEee, TOCTPOEHHBIH B pacueTe Ha 3/JT0POBEHHOT0 OOWIIA, U IITy-
bl OUIIHIIIOB €/[Ba IEPEIBUTAETCS B 3TON KOHCTPYKI[UH, THHAS OT CKYKHU €e
TBepZble, Kak (haHepa, HIHPOUEHHBIE [10JIbl. POJJHBIE PYKH B 3TOM COOPYKEHUU
OIIIYIIAIOTCS KaK MPOTE3HI (S. 36—37).

Groteskowy wyglad bohatera to efekt charakterystycznych dla
ostatnich lat istnienia ZSRR brakéw zaopatrzeniowych. Mieszkan-
cy Kraju Rad, a szczegdlnie terenéw potozonych poza wielkimi me-
tropoliami, skazani byli na mozolne ,zdobywanie” przedmiotéw co-
dziennego uzytku. Kozuch, ktéry ma na sobie Fila, jest przedmiotem
dumy ojca, ktéremu udato sie go kupi¢ po znajomosci, natomiast dla
pietnastolatka to zrédlo udreki (kozuch jest niewygodny — krepuje
ruchy i utrudnia poruszanie sie), powdd do wstydu i przyczyna osa-
motnienia i odrzucenia przez Srodowisko réwiesnikdéw (chlopcy wy-
Smiewaja sie z wygladu kolegi, draznia go i wyzywaja, gdy wraca ze
szkoly do domu).

Kolejne wspomnienie pochodzi z czaséw, gdy bohater miat 25 lat.
I tutaj znaczacy staje sie motyw ubrania:

OH y>Xe B/IOBEIl U caM IOKyIaeT cebe o/ieky. 3UMOI OH OOJIbIIIE HE ITOXO0XK
Ha OpojAunii naMATHUK. Ha HeM JIBOe IITAHOB, TOJICTBIH CBUTEP, KPBITHIH Yep-
HBIM CYKHOM IIOJIyIIyOOK, OOTMHKM U3 OJIEHBHUX KaMyCOB, OHIATPOBAasl IIamKa
¥ OTPOMHBIE [IUTEHKOBBIE PYKABHUIIBL. [...] 3UMOM Tak 0/IeTO BCEe MYKCKO€e Hace-
JIEHUE TOPOJIa, ¥ KaK/bIi aGCOTIOTHO TOBOJIEH TEM, UTO OH HE XyKe BCEX OCTaIb-
HBIX (S. 38—-39).

Stanowigce czeS¢ zimowego pejzazu miasta kozuchy i potkozusz-
ki unifikowaly spoleczenstwo, pozbawiajac ludzi indywidualnosci, co
bylo zgodne z ideologicznymi zalozeniami komunizmu. Niemoznos§¢
zamanifestowania swojej osobowosci poprzez strdj i wykraczajace
ponad przecietno$¢ zachowanie wzmagato w jednostkach twoérczych
poczucie zyciowej stagnacji i braku perspektyw, proba zmiany kon-
czyla sie niepowodzeniem z powodu trudnos$ci w realizacji wlasnych
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dazen. To z kolei sprawialo, ze rzeczywisto$¢ postrzegana byla jako
szara i martwa, co w omawianym utworze wyrazane jest za pomoca
metafory zamarzania, chlodu ogarniajacego wszystko i wszystkich.
Szansa na wyjscie z tego egzystencjalnego impasu okazala sie Gor-
baczowowska pieriestrojka charakteryzowana w utworze réwniez
z perspektywy zmiany codziennego wygladu obywateli. Otwarcie
granic sprowadzilo do Rosji przedstawicieli réznych wspoélnot wy-
znaniowych, ktorzy stali sie w owych czasach pierwszymi kreatora-
mi mody:

MuccrOHepH! NPUE3KATH B SIPKUX UMIIOPTHBIX IYXOBUKAX, U, OYEBH/IHO,
MMEHHO B 3TOM COCTOsIa UX HACTOSINAs MHcCHS. [...] st mosiomoro Ouuim-
moBa 3T (GUPMEHHBIE CUSION[NE PU3BI OKA3AIKCH IIO/IJIMHHBIM U IPAKTUYIECKH
PEJINTHO3HBIM OTKPOBEHUEM. B IBa/IlIaTh [ATH JIET OH HKCTATHYECKH BO3Me U -
TaJ 0 KPACHOU KyPTKe Ha raraubeM IIyXy, 1 HIUTO B II€JIOM MUPE YK€ HE B
cu1ax GBLJI0 OCTAHOBHUTD €r0 Ha 3TOM BHICOKOM ITyTH. TaK B €ro KU3HU HACTYIIIII
KOHEI[ 3TMIOXU BCeOoOIero uepuoro cykua (rozstrzelenie moje — L.K.).
PasphIB ¢ POHBIM TOPOZIOM CTaJI Hen3bexeH (S. 39—40).

Badacze kultury podkreslaja, ze moda wyrazaé moze niezgode na
otaczajaca rzeczywistosc¢, a bedaca jej cecha immanentna zmiennos$é
sygnalizuje czesto konflikt starego i nowego porzadku pociagajacego
innych atrakcyjno$cia bazujaca na zaproponowaniu czego$ nowego,
czesto szokujacego i ekstrawaganckiego2¢. Fascynacja bohatera za-
chodnim stylem ubierania sie, dajaca okazje do wyrazenia wlasnej
osobowoéci poprzez barwe, fakture i jako§¢ materialu, ujawnia nie-
przystawalno$¢ do $wiata, w jakim przyszto mu zyé, za ktérg moze
kry¢ sie (cho¢ nie jest to wyrazone explicite) negatywna ocena sys-
temu polityczno-spolecznego. Przypomnijmy, ze dbalo$é o niena-
ganny stroj, majaca odzwierciedlaé przeciwstawienie sie uniformiza-
cji czasdw komunizmu (a zatem i posrednia jego ocena), cechowala
takze Fandorina. Brudne, szare ulice, po ktorych przemieszczaja sie
jednakowo ubrani mieszkancy, bedacy produktem unifikujacego
spoleczenstwo komunizmu, zaczynaja odtad by¢ kojarzone przez Fi-
lippowa z przestrzenia peryferyjna, Europa Zachodnia staje sie za$
centrum warto$ci i mozliwoéci, do jakich bohater zamierza dazy¢.
Znajduje to rowniez odzwierciedlenie w symbolice koloréw — zimnej
regresywnej czerni, kojarzacej sie z procesami odrzucenia, biernos$ci

26 M. Hendrykowski, Semiotyka mody, ,,Kultura Wspolczesna” 2013, nr 4, s. 227—
228, https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_ files/artykuly/24._marek_hen-
drykowski_-_semiotyka_mody.pdf (7.03.2019).
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i oslabienia, przeciwstawiona zostaje ciepla i progresywna czerwien,
utozsamiana z aktywno$cia i intensywnoscia®.

Z czasem okazuje sie jednak, ze Zachdd nie sprostal oczekiwa-
niom Filippowa. Konieczno$¢ dostosowania sie do nowych warun-
koéw i norm spowodowala poglebienie duchowej pustki bohatera, co
stalo sie szczegdlnie odczuwalne w rodzinnym mie$cie z perspektywy
dziesieciu lat. USwiadomienie przez rezysera falszywos$ci dotychcza-
sowej egzystencji rodzi w nim potrzebe odpokutowania za swoje winy
i oczyszczenia duszy, czego $wiadectwem jest proba uratowania od
zamarzniecia dwdch pséw oraz poszukiwania zaginionego dziecka=?,
a takze przekazanie oszczednoSci lekarce Annie Rudolfownej, ktorej
bliscy zamarzli w zepsutym samochodzie. Dokonujac tych bohater-
skich jak mu sie wydaje czynow, Filippow dostrzega, ze wstepuje
w niego nadzieja i sila. W istocie nie tyle pomaga on innym, ile ratuje
w ten sposob siebie, a wlasciwie te resztki czlowieczenstwa, ktore zo-
staly skrzetnie ukryte pod gadzetowym wizerunkiem. Nieodlacznym
elementem tych przeobrazen jest stopniowa zmiana stylu ubierania
sie, co $wiadczy o dokonujacym sie w nim przewartoSciowaniu —
kosztowna i ekstrawagancka odziez maskowala ubdstwo duchowo-
-moralne Filippowa, odziez praktyczna zapowiada duchowa odnowe
bohatera. Podobnie jak zrzucenie koszuli przez bohatera powiesci
Griszkowca, pozbycie sie zachodniej odziezy przez File, oznacza od-
nalezienie siebie, pogodzenie z sobg samym. Protagonista stopniowo
wyzwala sie spod presji bycia modnym, adaptujac sie do warunkow
panujacych w mie$cie, akceptujac wlasng w nim role i rezygnujac
z roszczeniowej postawy wzgledem innych. Filippow nabiera poczu-
cia sensu zycia (,OH 4yBCTBOBaJI, KaK CHJIa BO3BpalllaeTcs K HeEMY,
¥ IOHUMAJI, YTO BCE UET KaK Ha/Zl0, CAMbIM HAWJIyUJIINM 00pa3oM’,
s.201) 1 co przeklada sie na wyglad bohatera (,,OneT on 6611 y2k€e Bo Bce
MecTHOe. B kirasioBkax /[aHuioBa Halescs U HOBEHbKUH IyXOBUK,
Y YHTBI 110 Pa3Mepy, U TEIUIble BTOPHIE IITaHbI , S. 263). Dokonujaca
sie transformacja protagonisty odsyla nas do koncepcji piekna, dobra
i prawdy, zaproponowanej przez Dostojewskiego. Dla autora Idioty
(Mouom, 1869) piekno, podobnie jak natura ludzka, ma charakter
antynomiczny, jak pisze jeden z badaczy, ,przybiera posta¢ maski, za
ktora czlowiek ukrywa swoje prawdziwe oblicze [...] czlowiek moze

27 Zob. haslo ,kolor” w J. E. Cirlot, Stownik..., s. 182.

28 Zachowania te mozna rozpatrywaé jako metafory ratowania przez bohatera same-
go siebie z przeszloSci oraz probe, jaka musi przej$¢ zanim w finale utworu uratuje
zycie nastolatka.
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by¢ postrzegany jako istota wrazliwa na piekno, i rownocze$nie moze
pozostaé calkowicie obojetny na dobro, prawde i piekno”. Dlatego
tez Gielasimow przeprowadza swojego bohatera (artyste, a zatem
czlowieka wrazliwego na piekno, a jednocze$nie egocentryka) przez
kolejne do$wiadczenia, ktore skutkujg ostatecznie odrzuceniem fal-
szu i egoizmu (symboliczne rozstanie z powierzchowng forma, jaka
byla kurtka od Burberry) i zastapieniem ich gestami i czynami szla-
chetnymi. Apogeum ewolucji bohatera staje sie final utworu, kiedy to
Fila oddaje swoja kurtke dziewietnastoletniemu rannemu kierowcy
i otrzymuje szanse (niestety, tylko w wyobrazni) naprawienia bledu
z przeszlo$ci poprzez powtorne podjecie tym razem wlasciwej, decyzji
o odsunieciu zaslony pieca i uratowaniu Niny. Zdaniem autora po-
wiesci gest ten ma symbolizowaé wyzwolenie bohatera, uwolnienie
od wykreowanego przez niego samego sztucznego Swiata, w ktéorym
odrzucane jest zycie jako takies°. Rezygnacja z zycia, utozsamiana
z brakiem zaangazowania w kardynalne sprawy ludzkiej egzystencji
za cene zastepowania go symulakrami prowadzi bowiem, jak suge-
ruje fabula utworu, do dystrofii duchowej, do degradacji jednostki.
I choé¢, jak sie wydaje na przykladzie Eduarda Filippowa, przezwy-
ciezenie stanu wewnetrznej hibernacji jest mozliwe, w przypadku
bohatera wyczyn ten okazal sie jego ostatnim aktem wolnej woli, po
ktérym nastgpita Smier¢.

Jak mozna zauwazy¢, motyw ubrania, podkreslajacy wymowe ide-
owa utworu, wyznaczal droge dojrzewania gléwnego bohatera, prze-
biegajaca od negacji uniforméw czaséw komunistycznych poprzez
fascynacje tekstyliami zachodnich projektantéw, spetlniajacymi role
kostiumow czy tez maski, jesli wezmiemy pod uwage teatralno$é za-
chowan bohatera, po akceptacje i wybor funkcjonalnej odziezy do-
stosowanej do okoliczno$ci. Wyzwania, przed jakimi rzeczywisto$é
postawila Filippowa, zmuszajac go do skonfrontowania sie z wlasny-
mi lekami i demonami, wykazaly, ze jego dotychczasowe — medial-
ne — zycie jest puste i prowadzi do otchlani, czemu zapobiec moze
jedynie altruistyczny gest, wymagajacy pozbycia sie falszywego ,ja”
(manifestowanego luksusowa odzieza) i odnalezienia w sobie czlo-
wieczenstwa.

29 Ks. A. Penke, Piekno stowa wcielonego u Fiodora Dostojewskiego, ,,Studia Gdan-
skie” 2007, nr XXI, s. 103—104.

30 M. Kyuepckasi, Jlaypeam npemuu ,,Haubecm” Andpeii I'enacumos nanucan po-
Mman-npumuy ,X0100”, ,Bemomoctn”, 13.01.2015, https://www.vedomosti.ru/
lifestyle/articles/2015/01/13/vymerzanie-cheloveka (7.03.2019).
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LILIANA KALITA

JIunana Kanaura

MUIKAK OT BURBERRY WJIM ITYXOBUK? OJEXIA
W TPAHCO®OPMAIIMA I'EPOA POMAHA AH/IPEA I'EJIACUMOBA XOJION

Pesome

JlaHHas cTaThs IOCBAILEHA BbIABIECHHUIO 3HAYEHUS OJI€K/Ibl B KOHTEKCTE U3MEHEeHUI
[JIaBHOTO T€POsi — COBPEMEHHOro apTucra. B cBoem mpowusBezieHHu I'eslaciMoB
n300paskaeT YeoBeKa, MOTEPSBIIETO *KU3HEHHbIE OPUEHTUPHI, U MTOMEIN[AET €ro
BOKCTpPEMaIbHbIE YCIIOBHS, 3aCTABJIAS 3aHOBO IEPECMOTPETH CBOIO KM 3Hb. SHAYUMOH
COCTaBJISIONIEH TpaHchOpMAIUKA Teposi SABJISETCS BHEITHee MpeoOpaskeHue: OH
MTOCTETNIEHHO TEPSIET YEPThI YeoBeKa 3amajia v, Mo3TamHo (MyTeM BOCIIOMUHAHUH
¥ BCTPEY C IABHUMHU 3HAKOMBIMU), YTJIYOJIsIsiCh B cebsi 0O6peTaeT YyBCTBO CUACTHS,
HaxXOIUT CBOe UCTHHHOE ,f”. DTa mepeMeHa CBHU/IETEBCTBYET O TOM, UTO T'epoit
CO3pEeBaeT K MOBUTY, KOTOPBIH B hrHaIe pOMaHa COBEpIIIaeT.

Liliana Kalita

BURBERRY JACKET OR PADDED JACKET?
CLOTHES AND THE HERO’S EVOLUTION IN ANDREY GELASIMOV’S COLD

Summary

Andrey Gelasimov — a representative of contemporary Russian prose — chose for
the hero of his novel Cold an artist lost in the world of media expectations. Con-
fronted with extreme weather conditions, the hero tries to cope with his own past,
which is portrayed through changes in his looks. The text analyses the stages of this
transformation, stressing that modifications in the attire — from the western kind,
unsuitable for the climatic conditions, to the one typical for local Russian culture —
reflect the process of the hero’s maturation and self-acceptance.



