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MEMORY LOSS AND FATE IN THE ASYA VOLOSHINA’S PATIENTS

Asya Voloshina’s Patients are based on illnesses described by the British neurolo-
gist Oliver Sacks and on elements of the artistic world of the Spanish director Luis
Bufiuel. Combining scientific and artistic reflection, Voloshina creates his own nar-
rative of God, freedom, fate, personality and creativity. The purpose of this article is
to characterize the phenomenon of memory loss by the characters in connection with
the concept of fate and in the context of the forsake by God. Memory loss means for
the characters a personality loss, which entails a will loss. Thanks to the great cre-
ative effort of Masha, contributing to the creation of the last film by Ion, the release
of injuries forgotten by the heroes and catharsis become possible. This conclusion is
made with reference to the arguments of Nikolai Berdyaev about fate, religion and
freedom (according to the book The Divine and the Human).
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Asia Woloszyna urodzita sie w 1985 roku w Rostowie nad Donem.
Dwadzie$cia osiem lat pdzniej ukonczyta dramaturgie w Rosyjskim
Panstwowym Instytucie Sztuk Scenicznych w Sankt Petersburgu. Na-
pisala ponad dwadzie$cia sztuk (wlaczajac adaptacje literatury piek-
nej oraz teksty dla dzieci) — m.in. Anna Frank (Auna @park, 2014)
lub Czlowiek z ryby (Yenosex u3 pwviowvt, 2016). Jej najnowsze sztuki
to /[anus mropwvma i Iloomeepdume, uimo 8wt Heno8ex™.

Akcja utworu Woloszyny ITauuenmuwt toczy sie w klinice dla os6b
cierpigcych na choroby prawej potkuli moézgu. W $wiecie przedsta-

1 Wigcej na temat tworczosci Woloszyny zob.: K. Tyczko, Wolnos¢ i tragizm,
,leatr” 2018, nr 12, s. 39-42.
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wionym dziala sze$¢ os6b. Agnieszka — mloda, religijna dziewczy-
na, ktoéra w dziecinstwie pragnela zosta¢ zakonnica, przezyla jednak
szok, gdy podczas opieki nad chorym i rownie religijnym bratem
dostrzegla, ze ma on bluzniercze widzenie Matki Boskiej. Choro-
ba bohaterki rozpoczela sie podczas szoku wywolanego wizja bra-
ta i polega na tym, ze nie dostrzega ona prawej strony czegokol-
wiek — aby na przyklad zje$¢ w calosSci posilek, za kazdym razem
po zjedzeniu lewej polowy musi ustawi¢ sie w taki sposéb, by reszta
jedzenia znalazla sie po jej lewej stronie. Masza — kobieta po trzy-
dziestce, ktora w pewnym momencie zycia utracila zmyst kineste-
tyczny, musiala na nowo pozna¢ granice swojego ciala, uczyc¢ sie go
i zapamietywac, aby moc sie poruszac. Jej ruchy przypominaja ru-
chy robota, a mowa miejscami jest nienaturalna i niepewna. Patolo-
gia Johnny’ego, starszego mezczyzny, niegdys najprawdopodobnie;j
naduzywajacego alkoholu, polega z kolei na nieumiejetno$ci utrzy-
mania w pamieci wspomnien o realnych wydarzeniach (tzw. zesp6l
Korsakowa), przy czym jego osobowo$¢ nie doznala caltkowitego
rozpadu — luki w pamieci wypelnia on blyskawiczna, czesto wysoce
absurdalna konfabulacja, dzieki czemu jest w stanie w miare nor-
malnie spelnia¢ podstawowe funkcje zyciowe. W obej$ciu Johnny
jest bezposredni, nie stroni od obrazliwych epitetéw pod adresem
Mrs. O’Neill. Ta jest z kolei w podobnej sytuacji do Johnny’ego, z ta
jednak r6znicg, ze amnezja nie dotyczy calego jej zycia, lecz posiada
cezure — okres Slubu. Mrs. O’Neill przekonana jest o swoim mlo-
dym wieku i wciaz czeka na narzeczonego, ktoéry ma ja poprowadzié¢
do oltarza, a kazde jej spojrzenie w lustro i kontakt z prawdziwym
obliczem konczy sie histerig, po chwili za§ — amnezja. Sturmberg
w przeszlo$ci byt dyrektorem kliniki. Postanowil wcieli¢ sie w role
pacjenta, by testowaé na sobie rozmaite preparaty. Ion to genial-
ny rezyser, ktéry cierpi na coraz bardziej uciazliwe zaniki pamieci.
Po $mierci zony postanowil nie robi¢ wiecej filmoéw, gdyz wraz z jej
odejéciem stracil mozliwos¢ krytycznej oceny swoich pomystow.
Ostatnie swoje dni postanawia spedzi¢ w klinice. W sztuce kilka-
krotnie wspominany jest réwniez glowny lekarz, doktor Prosper,
fizycznie jednak nie pojawia sie ani razu w miejscu akcji. Doktor
Prosper byl uczniem Sturmberga i przejal po nim klinike, gdy ten
postanowil zosta¢ pacjentem. Woloszyna w synopsie zwraca uwage
na zamierzone znaczenie jego nieobecnos$ci, ktora ma wskazywac
na nieobecno$¢ Boga w Swiecie czlowieka (6o2oocmasaernocmy).
Prototypy pacjentow kliniki odnalez¢é mozna w pracy Olivera Sack-
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sa Mezczyzna, ktory pomylil swojq zone z kapeluszem (The Man
Who Mistook His Wife for a Hat, 1985) oraz w filmach i pisarstwie
Luisa Buniuela — Woloszyna powoluje sie w dedykacji sztuki na obu
intelektualistow. Pacjenci cierpig na zaburzenia opisane przez Bry-
tyjczyka, jednoczesnie jednak historia ich zycia siega korzeniami
dziel Hiszpana. Semantyka utworu tym samym wykracza poza rame
konkretnych wydarzen w szpitalu oraz intertekstualnych powigzan
z tworczoscig Sacksa i Bufiuela, ktorym zostala po$wiecona, i staje
sie artystyczna realizacja pewnych ontologicznych i teologicznych
idei. Tym bardziej ze, jak zapewnia autorka, sztuka ta nie jest prosta
opowiescia na deskach teatru o zawodowych i artystycznych doko-
naniach wspomnianych tworcow:

JllanueHTsl” — mbeca He 0 H6OJIE3HSAX, HE O 37I0POBbE U He 0 HOpMe (U JlarKe
He 0 ee orcyrcTBUr). OHA O TOM, KaK repoU BOJIEH IJIM He BOJIEH NPAYYTCA OT
cebs u cBoeli cyabObI. V1 Ha 3TOM KPY:KHOHM HE3aMeTHOH TPOIIMHKE CTaIKUBAIOT-
cs1 J106 B J106 ¢ pOKOM — Kak Oy/ITO TOPOIIMJINCH Ha CBU/IAHUE ¢ HUM. I[Ipu sToM
KaKZBIH MOJKET U caM, /1A ce0s He3aMeTHO, CTaTh IIOCJIaHIIEM POKa /11 KOTO-TO
Jpyroro-.

Najjaskrawszym przykladem syntetycznej metody Woloszyny sa
kluczowe postaci sztuki: Agnieszka i Ion. Choroba bohaterki zosta-
a opisana przez Sacksa w 6smym rozdziale Mezczyzny...: Na prawo
patrz! Pani S. doznala udaru i przestala dostrzegaé lewa strone cze-
gokolwiek: ,,Calkowicie utracila pojecie lewej strony — pisze Sacks —
zarobwno w odniesieniu do $wiata, jak i do swojego wlasnego ciala™.
Pani S. nie byla w stanie normalnie zje$¢ positku dopoki nie zaczela
korzysta¢ z wozka inwalidzkiego, dzieki ktéremu, gdy pozostawala
podejrzanie glodna, mogla zmieni¢ pozycje przed talerzem tak, aby
pokarm znow pojawil sie w polu jej widzenia. Podobnie rzecz sie mia-
la z makijazem: pani S. malowala tylko polowe twarzy, ,zostawiajac
lewa kompletnie nieumalowana™. Chcac jej ulzy¢, terapeuta ustawit
kamere tak, by transmitowac lewa jej polowe na ekran, znajdujacy
sie po jej prawej stronie. Bylo to jednak dla niej ,niesamowite, osza-
lamiajace, poniewaz nie czula lewej strony swojej twarzy i ciala, ktora
teraz miala przed soba na ekranie [...] — Zabierzcie to ode mnie! —

2 A. Bomomuna, IHayuenmsr, annomayus, 2015, http://www.theatre-library.ru/
authors/v/voloshina_asya (20.07.2019).

3 Q. Sacks, Mezczyzna, ktory pomylil swojq Zone z kapeluszem, przet. B. Lindenberg,
Zysk i S-ka, Poznan 1996, s. 105.

4 Tamze.
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krzyknela zrozpaczona™. W przypadku Agnieszki za$ zaczerpniety
z ksiazki Sacksa pomyst wySwietlenia prawej strony bohaterki i zre-
alizowania filmu o jej ,poznaniu” nalezy do Iona, ktérego biografia
nosi znamiona biografii Buniuela.

Warto zwroci¢ rowniez uwage na opowie$¢ Agnieszki o genezie jej
choroby. Bohaterka byla jedna z pieciorga rodzenstwa. Wraz z bra-
tem pragnela w mlodo$ci wstgpic do klasztoru i poSwieci¢ swoje zycie
Bogu, pewnego dnia jednak stala sie Swiadkiem majaczenia chorego
brata, ktoremu ukazala sie Matka Boska. Nabozne widzenie szybko
przerodzilo sie w realizacje pozadania fizycznego, co zszokowalo bo-
haterke i doprowadzilo w efekcie do choroby. Agnieszka pogodzila
sie ze swoim losem i uznala, ze najwyrazniej ani ona, ani brat, nie
byli godni, by sta¢ sie stugami Boga. W konstruowaniu tej postaci
Woloszyna wykorzystata historie Buiiuelowskiej bogobojnej i piek-
nej nowicjuszki Vidiriany, ktora opuszcza klasztor, by opiekowac sie
swoim wujem. Ten usypia ja i usiluje zgwalcié¢, po6zniej za$ popelia
samobojstwo. Dla Vidiriany staje sie to moralna przeszkoda w po-
wrocie do klasztoru. Dziewczyna postanawia czyni¢ dobro wsréod
ubogich i naucza¢ ich prawd wiary. Potrzebujacy jednak wyszydzaja
jej idealy. Pod koniec filmu zawodzi sie na nich takze sama Viridiana.
Z kolei motyw widzenia Matki Boskiej i pozadania zostal zaczerpniety
z filmu Droga Mleczna (La Voie Lactée, 1969) oraz ze wspomnien
rezysera Moje ostatnie tchnienie (Mon dernier soupir, 1982). Jedna
z najwazniejszych bohaterek tego surrealistycznego filmu jest wila-
$nie wystepujaca w biblijnej linii narracyjnej Bogurodzica. Objawia
sie ona roéwniez dwém heretykom w linii $redniowiecznej. Maryja
w filmie Bufiuela zostala przedstawiona jako kobieta niewinna (ble-
kitna szata), lecz ponetna (uroda, spojrzenie), dodatkowo bedaca w
podobnym wieku do swojego syna Jezusa, co na tle innych motywow
hiszpanskiego rezysera nosi jawnie erotyczny charakter. Szczegdlowy
opis genezy tego zabiegu znajdujemy we wspomnieniach rezysera,
w rozdziale Sny i marzenia:

Troche p6zniej przejal mnie jeszcze mocniej inny sen. Zobaczylem nagle Mat-
ke Boska, cala lagodnie rozswietlona, z wyciagnietymi do mnie rekami. Jej obec-
no$¢ byla niewatpliwa, zupelnie pewna. Méwila do mnie, zacieklego niedowiar-
ka, z najwyzsza czulo$cia, posroéd muzyki Schuberta, ktéra wyraznie styszalem.
[...] Uklaklem, oczy napehily mi sie }zami i nagle poczulem sie ogarniety zarliwa
i niezlomna wiarg. [...] Powtarzalem jeszcze na progu przebudzenia: ,Tak, tak,
Najswietsza Mario Panno, wierze!” [...]

5 Tamze, s. 107.
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Dodam, Ze ten sen miatl charakter w pewnym sensie erotyczny. Erotyzm ten
pozostawal, rozumie sie samo przez sie, w granicach czystej miloSci platoniczne;j.
Moze gdyby sen trwal dtuzej, czystos$é zniknelaby, ustepujac miejsca prawdziwe-
mu pozadaniu?®

Podobnie hybrydycznym charakterem odznacza sie Ion. Z jednej
strony pomysl nagrania Agnieszki odsyta do przytaczanego powyzej
rozdzialu Mezczyzny..., z drugiej jednak Ion jest profesjonalnym re-
zyserem, ktory do ostatniego swojego filmu jako punkt wyjscia obie-
ra ludzkie leki. Poprzez pasje, z jaka o nich mowi (,,f mouyBcTBOBaN
MHOT'O CTpaxa, U — He CKPOI0 — CTPax BO30OYAMI MeHsl. DTO ObLIIO KaK
MeJIbKHYBIIIAsi TeHb Ha dKpaHe. [IpoMesbK 3aMbIciia, IpeIoIyIile-
HHUeE... HO A He Oyay cHuMaTh. YestoBek Oe3 maMsaTH — 4eJIoBeK 0e3
»ku3Hu. f 6e3 Tebs”7), autorka buduje paralele miedzy nim i tworca
Psa andaluzyjskiego (Un Chien Andalou, 1928). Rezyser konfron-
tuje swoich bohateréw z ich problemami przed kamera, co stanowi
jablko niezgody w ocenie jego dzialalnos$ci przez mieszkancow kliniki
(w jednej z gazet Ion Bertran zostal okre$§lony mianem skandalisty).
Postepujaca amnezja zmusza go do zapisywania w notatniku swoich
wspomnien. Dowiadujemy sie z niego o podobienstwach biografii
Bertrana do biografii Bufiuela. Mam tutaj przede wszystkim na my-
§li historie tracacych pamie¢ matek obu postaci oraz lek przed utra-
ta wlasnej pamieci. Ion wspomina zmarlg zone oraz matke, widzac
w amnezji ostatniej swoja przyszlos¢:

TBOsI CMEPTH YCKOPHUJIA pErpeccuio. Bosie3Hb OTBOEBBIBAET KaXKIBIi IEHD HO-
BbI€ TEPPUTOPUH MOETO MPOILIOro. Hatuezo mpoIioro — BOT UTO JEPbMO. ITO
XOPOIII0, YTO Tebe He MPUAETCA YBUAETD, KaK sl CMOTPIO B TBOE JIUIIO U He Y3HAIO.
Kak 6bwu10 ¢ Mamoii. [la, s1 CIMIIIKOM XOPOIIIO 3HA0 ATOT MyTh U BCE OCTAHOBKH
Ha HEM — 0COOEHHO KOHeUHYI0. OHa TOJIBKO HAa3bIBAETCS KOHEYHOMH, a HAa CAMOM
JleJie HUKAKOTro KOHIIa TaM HeT. TaM ecTh Gecrpe/iesibHOe TONITaHUE B TOJITIE He-
3HAKOMBIX JIUII, KOTOPbIE HOPOBSAT 3aIJITHYTh B TBOE M HaBsA3aTh Tebe cebst, CKa-
3aTh ,KaK, HEYKEJIU Thl HE IOMHHIIIb...”, ,Thl HE MOJKEIIb HE IOMHHTH...”. A OHa
morsia. TorTaHue B OKUJAHUN CIIACUTETFHON HOUM, KOT/Ia BCE 9TH MPHUOIIMIKA-
IOIITHeCsT POXKH ToracHyT. Omas/pIBaolel, HEM3BECTHO HACKOIBKO OTa3/IbIBA0-
et Houn. Beunoe Heyoymenue...8

¢ L. Buiiuel, Moje ostatnie tchnienie, przet. M. Braunstein, Swiat Literacki, Izabelin
2006, s. 109.

7 A. Bonommna, [ayuenmot, 2015, http://mythos.spb.ru/?p=19 (20.07.2019), s. 7.

8 Tamze, s. 6-7.
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Dla Bufiuela za$ lek przed amnezja jest lekiem przed utratg
osobowosci:

Odczuwam natomiast bardzo silny niepokéj, a nawet lek, kiedy nie moge so-
bie przypomnieé¢ zdarzenia, ktére niedawno przezylem, czy tez nazwiska osoby
spotkanej w ciggu ostatnich miesiecy, czy nawet nazwy jakiego$ przedmiotu.
Moja osobowoé¢ niespodziewanie kurczy sie, rozpada. Nie moge mysle¢ o nic-
zym innym, a przeciez wszystkie moje wysitki i cata zlo§é na nic sie zdadza.
Czyzby to byl poczatek catkowitego znikniecia? [...] Ponad tym wszystkim za$
najgorszy z lekow: by¢ zywym, zy¢, ale nie poznawac samego siebie, nie wiedzie¢,
nie pamieta¢, kim sie jest.

Dopiero kiedy zaczynamy traci¢ pamie¢, choéby po trochu, zdajemy so-
bie sprawe, ze pamieé jest istota calego naszego zycia. Zycie bez pamieci nie
byloby zyciem, podobnie jak inteligencja bez moznosci wyslawiania sie nie
bylaby inteligencja. Nasza pamieé jest nasza sp6jnia, naszym rozumem, naszym
dzialaniem, naszym uczuciem. Bez niej jesteSmy niczym.?

W kazdym z bohateréw Ion rozpoznaje konkretny lek (jak juz zo-
stalo powiedziane, sam rezyser roOwniez sie boi, ze zapomni wlasng
zone, a w efekcie utraci zycie i osobowo$¢): Mrs. O’'Neill i Johnny zyja
w permanentnej amnezjiinie sa w stanie w pelni uswiadomic sobie ak-
tualnego stanu rzeczy. Bohaterka jest absolutnie przekonana o swoim
mlodzienczym wieku, nieustannie czeka na narzeczonego i nie przyj-
muje do wiadomo$ci, ze do $lubu nigdy nie dojdzie. Johnny z kolei re-
aguje przerazeniem na widok zdjetego z krzyza Chrystusa, uznajac go
za wlasnego syna, ktory utonal. Bohater nie jest w stanie powiazaé wy-
darzen w logiczna catos¢, a jego mozg dobudowuje konteksty do aktu-
alnych elementow rzeczywistosci bez wzgledu na ich sp6jnosé. Sturm-
berg, byly lekarz, boi sie utraci¢ naukowa obojetnos¢ (zapomina o niej
jednak wobec Agnieszki), Masza zas$, jak twierdzi, leka sie, ze Bertran
rzeczywiScie nie zrealizuje swojego ostatniego filmu; lek Agniesz-
ki za$ bardzo dobrze opisal Ion w jednym ze swoich monologow:

YV MeHs ecTb cBsATAasA. I X0Uy CHATD CBATYIO B aj1y. Jla mpocto B 6e3iHe. OHa ke
IIOCTOSTHHO HOCHUT C c000¥ mycroty. OHa e€ /jake He YyBCTBYET, HO OHA IIPO Heé
3HaeT. YBUZETh €€ — 0-0-0! Uto Takoe mycrota? A? f orBeuy. fI Xopo1o 3Haro,
yero oHa Goutcs. KaxkeTcss, MHe 3TO Jake MPUCHIIOCh. OHA GOUTCS YBUAETDH
omcymcmaue boza. OtcyrerBue bora. JlokazaTesabcTBO ero otcyrerBus. Ilycro-
Ta. f cHUMy 5T0. MHe Ka3ajoch, YTO 9TO IJIABHOE, YTO 51 CHUMY B KU3HHU. CBf-
TyI0, 0OpeUeHHYI0 Ha MYKY, CBATYIO, CMOTPSIIIYIO B 6e3/IHy cBoero crpaxa. Kak
Tebe? Uto ThI Aymaenib? He ciu, He crir. Huuero He Bhixoaut. Ilycrora. Huuero
51 6OJIBIIIE HE BIKY TBOUMH TJ1a3aMuU'®.

o L. Bufiuel, Moje..., s. 8-9.
1 A BonomuHa, [layuenmeo..., s. 35.
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Swiat przedstawiony sztuki z jednej strony okreélony jest przez
leki, z drugiej za$ naznaczony jest nieobecnos$cig lekarza Prospera,
bedaca symbolem nieobecnosci Boga w $wiecie czlowieka. Zgodnie ze
stownikiem terminéw prawoslawnych slowo 6o0zoocmasaerHocms
posiada trzy podstawowe znaczenia:

1) yTpara uesoBekoM BoskecTBeHHOM 6s1aro/iaT; 2) CKOpOHOE UyBCTBO, HC-
neiTanHoe Tocmozom HMucycom Xpucrom (IO 4esloBEUECKOMY €CTeCTBY) Ha
Kpecte, B cootBercTBuU ¢ Boxkbum IIpombiciom (Md.27:46); 3) kaskyieecs
orcrymieHre bora oT yesioBeka win o0IecTBa Jirofiel (TieMeHu, Hapoa U T. 11.),
mposiBysiolieecs B GOpMaTbHOM OciabeBaHUM BOKeCTBEHHOH MOMEPIKKU
(Cyn.6:13)".

Dla niniejszego wywodu szczegoélnie istotne sa drugie i trzecie
znaczenia bogoostawlennosti: tzw. ciemna noc, ktorej do§wiadczyl
Chrystus-czlowiek na krzyzu oraz samotnos¢ czlowieka wobec poczu-
cia nieobecno$ci Boga i braku jego pomocy. Dla wszystkich znaczen
charakterystyczne jest wrazenie utraty lacznosci z transcendencja,
a wiec niemozno$¢ intelektualno-duchowego przekroczenia ram cza-
soprzestrzennych i podatno$¢ na dzialanie sil immanentnych.

Temat bogoostawlennosti podejmuje w Egzystencjalnej dialekty-
ce Boga 1 czlowieka Nikolaj Bierdiajew. Dla filozofa ma ona status
tajemnicy i stoi w sprzecznosci z tradycyjng nauka o Opatrznosci, po-
siadajaca racjonalistyczne podloze. Bogoostawlennost’ dotyczy nie
tylko porzucenia Boga przez czlowieka, lecz w pierwszej kolejnosci
odejscia czlowieka od Boga. Wowczas plan wydarzen jest moderowa-
ny przez fatum, natomiast, jak pisze Bierdiajew,

czlowiek i $wiat poddaja sie nieodwracalnej koniecznosci w wyniku falszy-
wie ukierunkowanej wolnosci. [...] przypadek, grajacy ogromna role w zyciu, jest
jakby zatraceniem sie i brakiem pomocy w Swiecie wielorakim, w ktorym dziala
ogromna iloé¢ sil niepoddajacych sie racjonalnemu zbadaniu. Nieszczesliwy wy-
padek, ktéry wydaje sie calkowicie bezsensownym i okrutnym, oznacza, ze zyje-
my w $wiecie upadlym, w ktorym Boég nie rzadzi caloécig. Jednak ten nieszcze-
Sliwy przypadek moze otrzymac wyzszy sens w moim losie, rzuconym w $wiat
fenomenow.

Stan bogoostawlennosti jest zdaniem filozofa m.in. efektem na-
rzucenia Bogu kategorii i wyobrazen charakterystycznych dla wtor-

1 4z6yka eéepot, 2005, https://azbyka.ru/bogoostavlennost (20.07.2019).
2 Por. M. Bierdiajew, Egzystencjalna dialektyka Boga i czlowieka, przet. H. Pa-
procki, Wydawnictwo Antyk, Kety 2004, s. 14.
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nego Swiata materialnego, co doprowadzilo do uznania ludzkich
narracji za cze$¢ Objawienia (tutaj Bierdiajew lokuje zgode na uzna-
nie leku przed Bogiem jako racjonalnym sedzig za stan pozadany do
rozwoju moralno$ci i duchowos$ci). Charakterystyczne jest w tym
kontekscie paniczne odzegnywanie sie Agnieszki od wszystkiego, co
cho¢ odrobine moze naruszy¢ wyobrazany przez nig ideal absolutne;j
niewinno$ci i cnoty. Slowa o pustce, ktéra nieustannie towarzyszy
bohaterce, mozna rozumiec¢ jako obnazenie jej przywigzania do sta-
nu nieskalania, podczas gdy rzeczywisty stan jej religijnosci i wolno-
$ci oznacza sprzezenie z panika i strachem. W konteksScie rozwazan
Bierdiajewa Agnieszka stoi po stronie religijnoSci niewolniczej, gdzie
czlowiek nie jest potrzebny Bogu, lecz stanowi dodatek pomnazajacy
jego chwale®. Bertran w tym sensie poddaje jej wiare probie, podob-
nie do bluznierstw, przez ktore musiala przej$¢ Viridiana. Tradycyjna
nauka o Opatrznosci, zdaniem rosyjskiego filozofa, paradoksalnie

doprowadzila do ateizmu, gdyz sprawila, ze teodycea stala sie niemozliwg.
Bog objawia sie Swiatu i cztowiekowi, objawia sie w Duchu ale nie rzadzi §wiatem
w tym sensie, w jakim $wiat rozumie rzadzenie. [...] Falszywa nauka o Opatrz-
noéci prowadzila do niewolniczego uznania sily i wladzy, do apoteozy sukcesu
w tym Swiecie i ostatecznie do usprawiedliwienia zla*,

a to z kolei oznacza partykularyzacje Sensu i uznanie sit wyzszych,
ktore rzadza czlowiekiem jako cze$ciag przyrody, za fatalne.

Zupekie inne jest podej$cie Maszy (Marija) do choroby i otaczajg-
cej ja rzeczywistoSci — Rosjanka prowadzi Bertrana ku zrealizowaniu
idei filmu i jako jedyna nadaje swojemu cierpieniu glebszy, przekra-
czajacy wlasng utrate sens, przy czym bohaterka zdaje sobie sprawe
z jej rozmiarow:

Taxk y»K BBIIIUIO, YTO 5 IIOTEPSLJIA U CBOIO JKU3Hb U CBOE Testo. Ho Tak y»K BbI-
IO, YTO Y MEeHsI ITOSIBUJINCH HEKOTOPBIe Hazieskabl. Ha To, 9YTO MOS KU3HB HAa4Y-
HET OBITH HEe TaKOH YK O6ecCMBICJIEHHOM, OJ1aroziapsi caMoi 60JIe3HH, KOTOpas,
COOCTBEHHO, U OTHsIA Y MEHs KU3Hb. fl HEMOHATHO ceffyac ckazayia? f umero
B BUJIY, YTO 5 COBCEM He KaKOH-HUOyAb 0coOeHHbIH yesoBek. CKOpel Bcero,
y MeHs Jlaxke He ObLI0 OBI IIaHca XOTh pa3 MOCUETh ¢ TAKUM U3BECTHBIM Iap-
HeM, Kak Bbl. Ho ceffuac... Kak BbI TaM roBopuiu o mmytu? Cefiyac y MeHs BAPYT
[IOSIBUJIACh MaJIEHbKas BO3MOJKHOCTH IIOYIacTBOBATh B HEKOTOPOM M IIpaBZa
Ba)KHOM. B HEKOTOPOM BBIXOZAIIEM U3 OOBITHOTO psAZia. B HEKOTOPOM... KaK 3TO
TOBOPUTHCSA? BEJTUKOM'S.

3 Por. tamze, s. 13.

4 Tamze.
5 A. Bonomna, layuenmet..., s. 15.
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ZANIKI PAMIECT A LOS...

Wraz z utratg dotychczasowych mozliwosci Masza upatruje w swo-
jej chorobie otwarcie nowych i wykazuje przede wszystkim troske
o sukces pracy Bertrana, ofiarnie mu w tym pomagajac, pozostajac
w tle i nie zadajac nic w zamian.

Pamie¢ dla bohaterow sztuki i ich prototypow jest synonimem
osobowosci, utrata pamieci za§ powoduje utrate dostepu do zycia,
a wiec rowniez do tworczej woli (zatarciu ulegaja zwigzki przyczyno-
wo-skutkowe). Woloszyna opisala rzeczywistos¢, w ktorej czlowiek
zostaje wyrwany z kontekstu zadomowienia i lacznosci ze Swiatem
i jego Stworca, co paradoksalnie prowadzi do utraty samodzielno$ci
(klinika). Szok doznany dzieki filmowi Iona daje pewna mozliwo$¢
powrotu do wlasnej historii: pacjenci zaczynaja moéwi¢ w swoich ro-
dzimych jezykach i przypominaja sobie to, co pozostawato dla nich
zakryte. Los moze by¢ wowczas rozumiany nie tyle jako fatum, ktore
popycha czlowieka ku degradacji, ile jako pewien kompleks czynni-
kow, stanowiacy o ksztalcie jednostki, aksjologicznie neutralny, do
ktorego dostep jako do partykularnej prawdy moze mie¢ wyzwalajacy

wplyw.
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