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DRAMATOPISARKI W NATARCIU —
FEMINISTYCZNY CHARAKTER
NAJNOWSZEJ DRAMATURGII ROSYJSKOJEZYCZNEJ

WOMEN PLAYWRIGHTS ON THE ATTACK — THE FEMINIST
CHARACTER OF CONTEMPORARY RUSSIAN-SPEAKING DRAMATURGY

This article enumerates the most salient features of works by the youngest con-
temporary Russian-speaking playwrights of Eastern Europe, including Irina Va-
skovska, Asya Voloshyna, Natalya Blok, Olga Shilyayeva and Darya Slyusarenko.
Conducted from a feminist perspective, the study discusses various ways in which
the plays contradict a male-centric vision of the world. Their authors undertake
the (re-)definition of the concept of femininity by proposing new perspectives on
seemingly well-known topics such as motherhood, family relationships, sexuality,
and corporeality. The protagonists of the plays presented in the text oppose the
social and moral norms that limit them, make attempts to go beyond those cliches,
and fight for the opportunity to be themselves.
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lved drama
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Bacbkosckoit, Acu Bonommnoit, Hatanpu brok, Onbru Ilungesoir u dapbu
CrrocapeHKo. AHanu3y, ¢ GeMUHMCTCKOI TOYKM 3PEHMUs], ITOf{BEPrajliCh MbeChl,
KOTOpbI€ II0-Pa3HOMY INPOTMBOCTOAT MM3OTMHMYECKOMY BMIEHUIO Mupa. VIx
aBTOPBI IBITAIOTCA IEPEONpPEefieINTh MOHATUE >KEHCTBEHHOCTH: JpaMaTrypru
[peJIaral0T HOBBIN B3I/IAZ HA, Ka3ajmoch OBI, 3HAKOMBIE TEMbI, TaKue Kak
MaTepUHCTBO, CeMeifHble OTHOIIEHN, CeKCYaTbHOCTDb WM TeIeCHOCTDb. [eponun
IPEeACTABIeHHBIX B CTaTbe IIbeC BBICTYNAIOT MPOTUB OrPAHMYMBAIOIINX KX
COIIMA/IbHBIX M HPAaBCTBEHHBIX HOPM, NPEANPMHUMAIOT IOMBITKY BBIATH 3a
PaMKM YCTOSIBLINXCSI CXeM U BCTYIAIOT B 60pb0Y 32 BOSMOKHOCTb OBITH COOOIL.
KiroyeBble C/1OBa: HOBEIIlIast PYCCKOA3BIYHAS [ApaMaryprus, GeMuHn3M,
>KEHCTBEHHOCTD, COIIMA/IbHO aHTKMPOBAHHAs ApaMa

Jedna z pigkniejszych cech literatury jest ogrom mozliwosci jej
odczytan. Ten sam tekst moze by¢ inaczej odebrany w zaleznosci
od wieku, plci, wyksztalcenia, wychowania czy do$wiadczen czy-
telnika. Jesli zatem interpretacja przeczytanych tresci jest czesciowo
uwarunkowana osobg czytajacego, to na pytanie ,,czy ma znacze-
nie, kto méwi?” wlasciwa wydaje sie¢ odpowiedz Joanny Bednarek
— »oczywiscie, ze ma™'. Szczegdlnie dyskurs feministyczny pozo-
staje wyczulony na figure autora i mimo pewnych réznic w podej-
$ciu® postuluje uwzglednianie warunkéw powstawania tekstu pod-
czas analizy. ,Usytuowanie pisarza, jego etniczno$¢, narodowosé
i ple¢ sa tutaj czedciag maszyny tekstualnej i maja wplyw na jej po-
sta¢” — zauwaza Bednarek, proponujac dalej, by pisarstwo kobiet
traktowa¢ jako literature mniejsza w rozumieniu Gillesa Deleuzea
i Féliksa Guattariego, czyli jako tworczos¢, ktora mniejszo$¢ pisze
w jezyku dominujacym, przez co ma zdolnos¢ destabilizowania
owego jezyka (i tym samym systemu) od wewnatrz*. Zgodnie z tym
podejsciem kazdy kobiecy glos w literaturze zaburza meska hege-
monig, rozszerza perspektywe postrzegania i umozliwia wypowie-

']. Bednarek, Linie kobiecosci. Jak roznica plciowa przeksztalcila literature i fi-
lozofig, Narodowe Centrum Kultury-Fundacja na rzecz My$lenia im. Barbary
Skargi, Warszawa 2015, s. 14.

2 Oddzielenie tekstu od jego autora/autorki postulowala np. Héléne Cixous,
ktorej koncepcja byla bliska Derridianskiej mysli o tym, ze pte¢ moze mie¢ sam
tekst, a nie tylko jego autor. Zob. tamze, s. 14-19.
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3 Tamze, s. 46.

4Tamze, s. 42.
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dzenie tego, co dotad bylo niemozliwe. W tym znaczeniu nabiera
on réwniez charakteru politycznego: ,,Dobra literatura, podobnie
jak dobra polityka, wprowadza do wspolnego $wiata cos, czego
wczesniej tam nie bylo; obie przemieszczajg i poszerzaja horyzont
tego, co wyobrazalne™.

Celem niniejszego artykulu jest proba charakterystyki najmtod-
szego pokolenia rosyjskojezycznych® dramatopisarek w kontekscie
literatury zaangazowanej feministycznie. Jako najmlodsza genera-
cje traktuje autorki debiutujace okoto roku 2010 — w tym czasie,
jak zauwaza krytyk teatralny Pawet Rudniew, kobiety zaczynaja do-
minowa¢ w dramaturgii’. Ponadto dekada wydaje si¢ wystarczaja-
cym okresem pozwalajagcym na wyodrebnienie pewnych ogdlnych
tendencji.

Warto podkresli¢, ze ten mocno wybrzmiewajacy wspdlczesnie
glos kobiecy nie pojawil sie znikad, ale ma dlugg tradycje w lite-
raturze rosyjskiej. Sui generis pierwsza fale dramaturgii pisanej
przez ple¢ piekng mozna wyodrebnié na przetomie XIX i XX wie-
ku — Zinaida Gippius, Teffi, Lidia Zinowjewa-Annibal, Aleksan-
dra Mire czy Anna Mar, cho¢ znane gltéwnie ze swojej tworczosci
poetyckiej lub prozatorskiej, zajmowaty sie rowniez pisaniem dla

>Tamze, s. 49.

®Mam tu na mysli autorki z Rosji, Ukrainy i Bialorusi, ktére pisza i publikuja po
rosyjsku, biorg udzial w rosyjskich konkursach i festiwalach dramaturgicznych
(takich jak ,Lubimowka”), a ich tworczo$¢ jest obecna w zyciu teatralnym
i kulturalnym Rosji oraz postrzegana jako cze$¢ ,,nowego dramatu” rosyjskiego.

"TI. Pynues, Jpama namamu. Ouepku ucmopuu poccutickoti opamamypeuu.
1950-2010-e, HoBoe nureparypHoe o603penne, Mocksa 2018, s. 442. Badania
socjologiczne przeprowadzone w latach 2004-2008 przez Swietlang Koczerine
(koordynatorke konkursu dramaturgicznego ,IIpembepa.txt”) i socjolozke
Julie¢ Miekajewa wsrdd uczestnikéw konkursu ,,ITpembepa.txt” (zgromadzono
wywiady socjologiczne z 1018 osobami) wykazaly, ze jesli chodzi o liczbe
nadsylanych sztuk, to rok 2006 byl przelomem — sposréd zgtoszonych
utworéw ponad 50% stanowily teksty autorstwa kobiet. Ze wzgledu na
konieczno$¢ ograniczenia analizowanego materialu na potrzeby niniejszego
artykulu jako punkt odniesienia dla badan nad feministycznym charakterem
wspolczesnej dramaturgii uznaje rok 2010. Zob. C.B. Kouepusa, }0.JO. Mexka-
eBa, CospeMeHHAS Opamamypeusi: COCmosTHue, meHoeHyuu, nepcnexmuebl. Coyuo-
s02u4eckoe ucceoosanue, AkageMnka, Mocksa 2008, s. 18.



teatrow®. Sprzyjajacy feministycznym tendencjom modernizm da-
wal nadzieje na rozkwit kobiecego pisarstwa, jednak czasy Zwigzku
Radzieckiego, poczawszy od konca lat 20. az do lat 70., spowodo-
waly ponowne zamilkniecie kobiet w literaturze. Przelom przynio-
sla epoka zastoju, kiedy to autorki, takie jak Ludmila Pietruszew-
ska, Atta Sokofowa, Ludmita Razumowska czy Nadiezda Ptuszkina,
podjely dialog z meskocentryczna wizja §wiata’. O zdecydowanym
rozkwicie literatury i dramaturgii kobiecej mozna mowi¢ wraz
z nastaniem epoki pieriestrojki, ktoéra przyniosta nie tylko wzrost
zainteresowania teoriami feministycznymi, ale takze imponujaca
liczbe pisarek, ktdrych twoérczos$¢ zostala doceniona przez kryty-
ke i publicznos¢. Od lat 90. XX wieku w repertuarach teatréw na
stale goszcza sztuki takich dramatopisarek jak: Nina Sadur, Maria
Arbatowa, Jelena Gremina, Ksenia Dragunska, Jelena Isajewa, Olga
Muchina, Jekaterina Narszi czy Natalia Worozbyt.

Rozpatrywanie literatury w kontekscie jej feministycznego cha-
rakteru moze by¢ klopotliwe — juz samo okreslenie feministycz-
ny/feministyczna przysparza probleméw: po pierwsze, bedac
dos¢ szerokim, na wstepie wymaga doprecyzowania, a po drugie,
nadal wzbudza nieche¢¢, nawet wsrod samych autorek. Obecne ro-

8 Obszerny esej na temat dramaturgii kobiecej z poczatku XX wieku autorstwa
Marii Michajlowej zostal opublikowany w antologii JKenckas dpamamypeus
Cepebpsnoeo sexa. Zob. M. Muxaitnosa, ,babuvt ¢ nvecamu...” 8 anoxy modern
(npeducnosue), w: tejze (oprac.), XKenckas dpamamypeus Cepebpsnozo sexa,
Tunepuon, Cankr-IleTep6ypr 2009, s. 5-64. Z polskich badan nad Zzenska
dramaturgia tamtego okresu mozna wyrézni¢ np. monografie Haliny Mazurek.
Zob. H. Mazurek, Roza i Plaszcz. Teatr Mariny Cwietajewej, WW Oficyna
Wydawnicza, Katowice 2009.

? Szczegbélowy charakterystyke tworczoéci kobiet w epoce zastoju i punkty
sporne w dialogu z dramaturgami zob. w pracach Tatiany Karpowej, np.
T. Kapnosa, IendepHolii gpakmop 6 opamamypzuueckom mexcme, ,BecTHUK
BI'Y. Cepus: @unonorus. XXypramuctuka” 2016, nr 3, s. 46-48; tejze, XKenckas
opamamypaus nepuooa 3acmosl 6 acnexime zeHoepHozo Ouanoed, ,Vlcropudeckue,
dunocodckue, momuTHYECKUe U OPUANYECKUe HAYKV, KyIbTYPOTIOTHA U JIC-
KyccTBOBefieHne. Borpocsr Teopun u npaktukn” 2016, nr 5 (67), s. 99-103;
tejze, K 6onpocy o Ounamuke meopueckoii axmusHOCMU HeHUsUH-0PAMAypeos:
npuuuHvl u paxmopul, ,Vicropmdaeckue, Gunocodckue, IOMUTUIECKNE VI IOPU-
AUYecKue HayKy, KYIbTYpPOJOIMsA M JCKYyCCTBOBeleHue. Bompocwl Teopun
u npaktukn” 2014, nr 5 (43), s. 97-101.
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zumienie feminizmu'’ zdecydowanie wykracza poza walke o prawa
kobiet. Podejscie feministyczne interpretuje si¢ wspotczesnie jako
takie, ktore oddaje glos grupom wykluczonym — zaréwno kobie-
tom, jak i wszelkiego rodzaju mniejszo$ciom (seksualnym, naro-
dowym itd.), osobom niepelnosprawnym, dzieciom, nastolatkom
czy osobom starszym. Wlaczanie do przestrzeni widzialnosci tych
wszystkich, ktérych potrzeby w dotychczasowych dyskursach byty
(lub s3) marginalizowane, jest dzialaniem o charakterze politycz-
nym przy rozumieniu politycznosci jako mozliwosci ingerowania
w otaczajaca rzeczywistos¢ i sktaniania jej ,,do zmiany ukladu tego,
co uwazamy za mozliwe do pomyslenia, powiedzenia i zrobienia™'.
Polaczenie perspektywy feministycznej z tworczoscig spolecznie
zaangazowang wydaje sie obecnie najczesciej uwzglednianym po-
dejsciem nie tylko przez krytyke teatralna, ale i autoréw. Dzienni-
karka i teatrolozka Kamila Mamadnazarbekowa konstatuje:

®emynuaM — 370 rymMannsM. OH Bcerfja uaeT pyka o6 pyky ¢ 6opb6oii sa
Apyrue 6a30Bble IPXXIAHCKIIE LIEHHOCTH 1 IpaBa. VICTOpust ABIDKEHNsI 32 paB-
Hble ITPaBa JKEHIIVH, JIeTeil, )KMBOTHBIX, HAal[HOHA/TbHBIX U CEKCYaTbHBIX MEHD-
IIMHCTB, YePHOPA6OYNX 1 06CTYKMBAIOLIETO IIePCOHAa — 3TO BCEr/a OffHA
1 Ta XKe UCTOPUs 60PbOBI 3a COLMANBHYIO CIIPABEINBOCTD'?.

" Juz od dawna mowi si¢ czesciej o feminizmach niz jednym feminizmie.
W zaleznosci od przyjetych kryteriow badacze wyrdzniaja feminizm
akademicki, socjopolityczny, liberalny, lewicowy itd. Zob. M.P. Markowski,
Feminizm, w: A. Burzynska, tegoz, Teorie literatury XX wieku, Znak, Krakow
2006, s. 391-402. Czgsto réwniez podkresla si¢ opozycyjny charakter nurtow
w feminizmie: ,Mano Toro, 4T0 peMMHN3MOB MHOTO 1 YaCTO OHY HAXOJATCH
B KOH(POHTAIIMY APYT C APYTOM II0 MHOIMIM BOIIpOCaM (a 3Ha4UT, BCAKMI pa3
IIPOM3HOCH ‘GEMMHU3M, MbI BBIHYXX/ICHbI yTOYHATD, 0 KAKOM U3 HUX TOBOPUM),
HO I HOTOMy, YTO 34€Chb HET I HE MOXET 6I)ITI) €OVHOTO KHaCCI/Iq)I/IKaI_U/IOHHOI‘O
npuHnuma’. Zob. M. Vicpauinosa, A. [lynaesa, Yemuipe sepcuu peMUuHUCHICKO20
uckycemea u3 Ilemep6ypea, ,Tearp” 2019, nr 38, http://oteatre.info/chetyre-
versii-feministskogo-iskusstva-iz-peterburga/ (24.08.2020).

" A. Wojcik, Geopolityka namietnosci. Rozmowa z Jacquesem [!] Ranciérem,
https://publica.pl/teksty/geopolityka-namietnosci-rozmowa-z-jacquesem-
rancierem-51329.html (24.08.2020).

12 K. MamapHasap6exoBa, Hogvitl demunusm no-gpanyyscku: 3a sauty u Ha-
uty 60000y, ,learp” 2019, nr 28, http://oteatre.info/novyj-feminizm-po-fran-
tsuzski/ (24.08.2020).



O tym, Ze réwniez same autorki chetniej okreslaja wtasng twor-
czo$¢ bardziej jako polityczng czy zaangazowana niz feministyczna,
swiadczy wypowiedz Ledy Gariny, rezyserki i kuratorki zainicjo-
wanego w 2016 roku projektu ,,Zebra Ewy” / ,,Pe6pa Esb1” (przez
zatozycielki okreslanego jako ,,bemmHMCTCKIIT COMaNbHBIIL, XyHO0-
JKeCTBEHHBII ¥ KOMMYHMKATUBHBII poekT” ), ktora na pytanie
o istote feministycznego teatru odpowiedziata:

S, 4eCTHO TOBOpSI, He 3HAIO, YTO TaKoe (PEeMUHUCTCKUIL TeaTp, IOTOMY 4TO
CYNUTAI0, YTO BCE BUJBI MCKYCCTBA, B TOM YIC/Ie VM TeaTp, HO/DKHBI OBITH II0-
muTndeckumu. To ecTb, ey s HaXOXKYCh B PeaIbHOCTH U pedIeKCUPYIO BCe,
YTO MPOUCXOAUT BOKPYT,  HE MOTY [ie/IaTh MO€ BbICKAa3bIBAHIE aIIO/IATUIHbIM.
JInuno s1. [lonuTndeckoe — 3TO MONBITKA B3aVIMOJENCTBOBATD C Pea/IbHOCTDIO,
OTpaXkaTb ee ¥ BIMATH HA Hee, TO eCTb IHOIMbITKA AMANOra ¢ 0OIIeCTBOM Ha
TEMBbI, KOTOPbIe aKTYa/IbHbI 3[1€Ch U ceifdac. ITO MOTYT ObITh BOIIPOCHI HACUINS
B pasHbIX cpepax’’.

W tym kontekscie feministyczny charakter dramaturgii wpisuje
sie w szerszg optyke ,,nowego dramatu” (ros. HoBas jpama) rosyj-
skiego, dla ktérego zaangazowanie spoleczne zawsze byto wazne,
a cechy, ktorymi krytyczki i badaczki opisuja sztuke feministyczna,
takie jak kontrowersyjnos¢, dyskusyjnos¢, famanie tabu i podejmo-
wanie préb zmian zastanego porzadku $wiata'’, z powodzeniem
mozna przypisa¢ réowniez ,nowemu dramatowi’ w ogoéle'®. By¢

M. VcpannoBa, A. [lynaeBa, Yemuvipe 8epcuu peMunucmcKkozo uckyccmaa. ..

4 Tamze. Rozumienie podejécia feministycznego jako sprzeciwiajacego
si¢ uciskowi i podwazajacego obecny porzadek $wiata zaklada mozliwos¢
nazywania feministycznymi sztuki pisane przez mezczyzn czy osoby niebinarne,
w niniejszym tekscie jednak takie utwory nie s3 analizowane ze wzgledu na
konieczno$¢ ograniczenia materialu badawczego.

' Natalia Zajcewa uznaje sztuki za feministyczne, jesli spelniaja nastepujace
kryteria: »1) Ibeca HamucaHa cbeMMHMCTKOIZ WIN C (beMMHMCTCKOIZ MMO3ULINN;
2) mbeca KpUTHUKYeT IAaTpUapXajbHbIl TeHNEPHBIT IOPAOK; 3) Ibeca
IIpefilaraeT MPOeKT HOBOTO MMpa — IIOKAa3bIBaeT IYTU YHUUYTOKEHMs He-
crpaBemmuBocTi . Zob. H. 3aitnea, Poccuiickas opamamypeust: Hacmpotixa
onmuxu, ,learp” 2019, nr 38, http://oteatre.info/nastrojka-optiki-o-feminis-
tskom-povorote-v-rossijskoj-dramaturgii/ (24.08.2020).

16 Zob. K. MatBuerKo, ,Hosas opama”: nobeda 6es mpuymda, ,VIcKyccTBO
kuHO” 2014, nr 3, http://kinoart.ru/archive/2014/03/novaya-drama-pobeda-
bez-triumfa (24.08.2020).
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moze wlasnie ta blisko$¢ tematyki jest jedng z przyczyn niecheci
dramatopisarek do klasyfikacji ich twdrczosci ze wzgledu na plec.
Innym, by¢ moze decydujacym czynnikiem nieprzychylnego sto-
sunku do okreslen feministyczna i kobieca u autorek jest ciggle
funkcjonujace spotecznie przekonanie o drugorzednosci literatury
kobiecej. Nadal w kategoriach synonimicznych postrzegane sa stowa
czlowiek imezczyzna, a pod pojeciem kwestie ogdlnoludz-
kie rozumie si¢ zagadnienia wznioste, publiczne, zwigzane z ro-
zumem i kultura, czyli blizsze tradycyjnie pojmowanemu meskie-
mu $wiatu. Trafnie charakteryzuje ten problem Irina Waskowska:

MHe He HPABUTCA ,,)KEHCKOE TeTTO” B APAMATYPIUM: ,aX, OCOOBI KPYT
TeM’, ,,aX, JXEHCKIe MPO6IeMbl’, ,,0X, )KEHCKOe OfMHOYECTBO , ,,)KEHCKasl IIC-
xonorns’; ,CBos aTMocdepa”... HeT ke HUKAKOTO ,My>CKOTO OffTHOYECTBA
u ,MyXcKux npobmem”. Kak 6yaTo ,My>XK4nmHa” — 3TO paBHO ,4eloBeK~ (ero
po6eMbl — IPOOIEMBI YeTIOBEKA), a ,,’)KEeHIIHA PABHO ,,He BITOJTHE YeJI0BEK,
HO JOCTOJIHA YBaXXEHMA ¥ BHUMAHUA .

Kobieta, utozsamiana z naturg ze wzgledu na swoja fizjologie
i zdolnos¢ do przedtuzania gatunku, zostala wpisana w procesach
socjalizacji w kontekst domowy (karmienie, opieka, wychowy-
wanie dzieci), a tym samym wykluczona z publicznego dyskursu
— jedynego, jaki moze by¢ powaznie traktowany. To zepchnie-
cie kobiet w sfere prywatng i ujmowanie w kategoriach innego/
obcego przeklada si¢ na postrzeganie ich tworczosci jako gorszej,
a przypisywane kobiecemu pisarstwu cechy sa zwykle ambiwalent-
ne (uczuciowos¢, sentymentalnos¢, sktonnos¢ do romantyzmu)'®
i wykorzystywane nie tylko jako komplement, ale i zarzut. Taki
stereotypowy uklad relacji miedzy pisarstwem damskim i meskim
powodowal (a mozna odnie$¢ wrazenie, ze czyni to nadal) cheé
ucieczki od piciowej identyfikacji swojej twérczosci, postulujac, jak
kiedys Jelena Isajewa, podziat sztuk wylacznie na zte lub dobre®

17, )Kenckutl mup cman npucmanvHuim 00seKmom Uccne0o8anus’. Yuacmuuybl
»JT106umosKu” 0 2eHdepe 1 MOM, NOUEMY HeHUsUH 6 OPAMAMYPeUL CHAHOBUMCS
ace 6onvue, https://www.kommersant.ru/doc/4080460 (24.08.2020).

'8 Zob. C.B. Kouepuna, 0.10. Mekaesa, Cospemennas opamamypeus. .., s. 18.

1 Tamze. Pragnienie bycia ,neutralng genderowo’, jak okreéla taka postawe
Tatiana Rowienska, bylo charakterystyczne dla wielu autorek z konca XX



lub, jak czyni to mloda dramatopisarka Natalia Blok, skupienie si¢
na do$wiadczeniach cztowieka jako jednostki:

A cunTaro CeKCM3MOM [Ie/IUTh ABTOPOB II0 TI0JIOBOMY NPU3HAKY. DTO HEIPO-
deccnonanbHoO 1 GecronesHo. JINUHbI OmbIT — GeclieHHas Beltb. Ecnn y Tebs
€CTb MeCsIYHbI€, TO ThI MOXKELllb IIICATh IIPO HIX JOCTOBEPHEE TOrO, ¥ KOTO UX
He 6b110%.

Stwierdzenie Blok, ze osobiste przezycia maja wplyw na powsta-
jacy tekst, nieco wbrew intencji autorki, prowadzi do konstatacji,
od ktorej zaczyna si¢ niniejszy artykul, a mianowicie, ze dla tekstu
wazne jest, kto mowi, cho¢by dlatego wlasnie, ze moze si¢ podzie-
li¢ indywidualnym do$wiadczeniem, ktére — jesli jest inne niz do-
minujace — poszerza przestrzenie widzialnego. Jak zauwaza inna
poczatkujaca autorka, Natalia Zajcewa, otwarcie moéwigca o femi-
nistycznym charakterze swojej tworczosci, ,,[B] demmnmcTCKOI 1M2-
pagurMe BakeH ronoc. Kro u ¢ Kakoi o3unyy BHICKA3bIBAETCA?
Kaxoit BayKHBIN aKT COIEpP>KUTCA B 3TOM BbICKasbiBaHMUM? Pazmom
KaKOJl BJIACTU 9KCIIOHMPYeTCs depes 3ToT akT? >, Sztuki napisane
przez mlode dramatopisarki rosyjskojezyczne umozliwiaja zapo-
znanie si¢ z wielogtosem koncepcji dotyczacych (re)definiowania
istoty kobiecosci.

Mimo znaczaco lepszej niz przed laty pozycji plci zenskiej w hie-
rarchii spolecznej, politycznej czy ekonomicznej nadal istniejg
utarte schematy dotyczace bycia tzw. prawdziwg kobieta. Naj-
nowsza dramaturgia, podobnie jak literatura i sztuka XXI wieku

— poczatku XXI wieku. Zob. T. Rowienska, Historia prozy kobiecej w epoce
transformacji, czyli ,oczy szeroko zamknigte” rosyjskiego feminizmu, przel.
I. Kuzmina, w: E. Kraskowska (red.), Literatury stowiariskie po roku 1989. Nowe
zjawiska, tendencje, perspektywy, t. 2: Feminizm, Kolor Plus, Warszawa 2005,
s. 92. Przekonanie o nizszoéci przymiotnika ,kobiecy” w stosunku do oceny
tworczosci wida¢ rowniez w wypowiedziach badaczy — Walenty Pilat swdj
szkic o dramatopisarkach radzieckich zaczyna od zapewnienia, ze cho¢ pisze
o0 ,,kobiecej” dramaturgii, to jest ona w duzym stopniu pisana ,,po mesku”. Zob.
W. Pilat, Wspélczesna ,kobieca” dramaturgia radziecka, ,,Jezyk Rosyjski” 1989,
nr 5, s. 259.
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w ogole, podejmuje proby ucieczki od stereotypowych wyobrazen
o plci, kreslac cate spektrum modeli kobiecosci i meskosci. Potrze-
ba przezwyci¢zenia dotychczasowych norm zwigzanych z socjali-
zacja dziewczat miesza si¢ z wpojonym przekonaniem o stusznosci
tychze, co w twodrczosci dramaturgicznej przeklada si¢ na kon-
struowanie bohaterek egzystencjalnie zagubionych, pozbawionych
autorytetow oraz nieumiejacych zakorzeni¢ si¢ w otaczajacym
swiecie?. Teksty mlodych dramatopisarek pokazuja, ze dziewcze-
tom nadal przyswajane jest przekonanie, iz kobiecos¢ polega na
byciu bierng, wiodaca zycie bez odstepstw od przyjetych w danej
grupie spolecznej zasad, atrakcyjng dla plci meskiej, eksponujaca
swoja seksualnos¢, ale juz nie fizjologie (menstruacja, cigza, poréd
s3 tematami tabuizowanymi), opierajaca poczucie wlasnej warto-
$ci na relacjach miedzyludzkich, a nie osiggnieciach zawodowych.
Konsekwencjami takiego wychowania sg sytuacje, kiedy kobiety
i mlode dziewczyny, jak zauwazajg Judith M. Bardwick i Elizabeth
Douvan, ,,szacujg swoja warto$¢ na podstawie reakcji innych; [...]
maja dla siebie tyle uznania, ile okazujg im ci, z ktérymi wchodza
w relacje emocjonalne™. Z tego powodu priorytetem w zyciu plci
zenskiej staje si¢ wejscie w zwiazek, a nastepnie dbanie o to, by te
relacje utrzymac. Jedna z autorek ukazujacych te zaleznosci jest Iri-
na Waskowska. W sztukach Lekcje mitosci (Ypoxu cepoua, 2011)*
czy Zakochane dziewczyny ([esywiku 6 mobsu, 2015) poddaje re-

2 Nalezy nadmieni¢, ze poszukiwania tozsamos$ciowe sa charakterystyczne dla
najnowszej dramaturgii w ogéle — Oleg Lipowiecki, rezyser teatralny i cztonek
jury wielu konkurséw dramaturgicznych, charakteryzujac sztuki przysylane
w 2017 roku na konkurs ,,Lubimowka’, wéréd najpopularniejszych tematdw
wymienial wojne i wlasnie préby odnalezienia siebie we wspoélczesnym $wiecie.
Zob. H. ®ponosa, ,,B ozpomHom konuuecmee nvec — 6oiiHa’, https://lubimovka.
ru/blog/396-v-ogromnom-kolichestve-pes-vojna (24.08.2020).

#].M. Bardwick, E. Douvan, Ambiwalencja: socjalizowanie kobiet, w: T. Hotéwka
(red.), Nikt nie rodzi sig kobietq, przekl. tejze, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 172.

2 Sztuki zostaly przettumaczone na jezyk polski przez Natalie Pietrulewicz
i opublikowane w Antologii wspolczesnego dramatu rosyjskiego (oprocz
wymienionych w tekécie w sktad antologii weszly jeszcze utwory Marzec i Ruska
Smierc). Zob. A. Moskwin (red.), Antologia wspolczesnego dramatu rosyjskiego,
t. 7: Szkota uralska, SOWA, Warszawa 2017.



fleksji postrzeganie kobiet w kategoriach braku — jako istot, ktore
pelnie czlowieczenstwa osiagaja jedynie we wspolnocie z mezczy-
zng. W ten sposob nieobecnos¢ towarzysza zycia staje si¢ najwiek-
szym lekiem dreczacym postacie Waskowskiej. Obsesyjna wrecz
potrzeba bycia czyja$ Zona, narzeczona, dziewczyng (przy czym
status dwdch pierwszych jest zdecydowanie wyzszy niz ostatniej)
prowadzi bohaterki do patologicznego pojmowania milosci — ze
strachu przed samotnoscia godza si¢ na przemoc, nieposzanowa-
nie ich godnosci czy pogarde ze strony partnerdw, a inne kobiety
traktuja jak potencjalne rywalki, nie dostrzegajac sily drzemiacej
w damskiej przyjazni®.

Uzaleznienie poczucia wlasnej wartosci od opinii i oczekiwan
innych bywa powodem frustracji, szczegdlnie gdy oczekiwania
wobec zastanej rzeczywistosci nie pokrywaja si¢ z wymaganiami
otoczenia. Bohaterka sztuki Mama (Mama, 2016)* Asi Woloszyny
czuje przygnebienie, gdy dokonuje rewizji swojego zycia, zauwaza-
jac, ze wigcej w nim cierpienia niz szczescia, o ktérym marzyta dla
niej matka. Traumatyczne sytuacje, ktorych doswiadczyla dziew-
czyna (np. gwalt) oraz poczucie bezsensu istnienia powoduja, ze
Ola nie chce zaklada¢ rodziny i ucieka od tradycyjnie pojmowanej
kobiecosci. Jednoczesnie czuje ogromna presje, ze zyjac w taki spo-
sOb zawiodta nadzieje, ktére pokladali w niej najblizsi, co skutkuje
stopniowym pograzaniem si¢ w depresji*’.

Mtode dziewczyny, wychowywane w przeswiadczeniu o stusz-
nosci pasywnej i podporzadkowanej postawy, czgsto bywaja nie-
zdolne do wyrazenia swojego zdania i sprzeciwu wobec niewtasci-

» Nalezy jednak wspomnieé, ze w sztuce Zakochane dziewczyny bohaterki
dostrzega bezsens bycia zalezng od mezczyzn i w koncowych scenach
uswiadamiajg sobie wage wlasnej przyjazni.

6 Sztuka zostala przetlumaczona na jezyk polski i opublikowana w czasopismie
»Dialog”. Zob. A. Woloszyna, Mama, przel. K. Tyczko, ,Dialog” 2018, nr 3,
s. 160-185.

7 Analize tej sztuki, a takze kilku innych w kontekscie wolnosci i mozliwosci
decydowania o sobie przeprowadzil Krzysztof Tyczko. Zob. K. Tyczko, Wolnos¢
i tragizm w tworczosci Asi Woloszyny, w: L. Miesowska, P. Charko-Klekot,
A. Tyka (red.), Maski wolnosci w dramacie i teatrze XX i XXI wieku, ,,Slqsk”,
Katowice 2019, s. 295-313.
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wych zachowan ze strony innych. Socjalizowane do postuszenstwa
zostaja jednoczesnie pozbawione narzedzi ulatwiajacych szczera
komunikacje, czemu wyraz daje Daria Sliusarenko w utworze Sie-
dem razy osiem (Cemvio socemv, 2018). Jej bohaterka w przytta-
czajacych i niekomfortowych dla niej sytuacjach najczesciej nie
jest w stanie wydusi¢ z siebie zadnego stowa: ,,[...] VI s Hudero
TeOe He PacCKas3bIBalo, COBCEM HUYETO, A TOIBKO MOMYY U 3/II0Ch
Bce BpeMs; ,Mbl MomuuM. Mbl MomdanM. Mbl MOmanM. Y MeHst
B T'OJIOBE MIJUIVAPAIBI CIIOB”; ,,MHe 60/1bHO. MHe KaXXeTcs, Y MeHA
BHYTpU celfyac Bce pazopseTcs oT Kpuka 2. Nieumiejetnos¢ roz-
mowy prowadzi do zaburzen relacji rodzinnych i partnerskich. Au-
torka pokazuje rowniez, jak traumatyczne dla ksztaltowania dzie-
ciecej oraz nastoletniej tozsamosci jest przemocowe, autorytarne
wychowanie bez milosci. Szczegélnie przykry wydaje sie fakt, ze
mloda bohaterka zostaje skrzywdzona przez najblizsze jej kobie-
ty — matke, ktéra poswiecita sie pracy, unikajac obowiazkéw ro-
dzicielskich, i babke, ktéra nie wspierafa dorastajacej wnuczki, ale
pozbawiala ja poczucia godnosci, wpajajac mizoginistyczne warto-
$ci i przekonanie o drugorzednosci kobiet. Podobnie jak bohaterki
Waskowskiej, protagonistka sztuki Sliusarenko uzaleznifa poczucie
afirmacji siebie od opinii otoczenia, co sprawito, ze postepowata
czesto wbrew sobie, chcac niejako zastuzy¢ na uznanie innych.
Rodzicielstwo jest przedmiotem refleksji nie tylko z perspektywy
dziecka — z duzym zainteresowaniem mlode autorki rozpatruja
réwniez macierzynstwo z punktu widzenia matki, szczegélnie ze
jest ono istotnym elementem ksztaltowania zenskiej podmioto-
wosci: wlasciwie kazda kobieta musi si¢ zmierzy¢ z tym tematem
i okresli¢ wlasny (pozytywny lub negatywny) stosunek do bycia
matkg. Dramatopisarki zwracaja uwage na wieloaspektowos¢ tego
zagadnienia i pokazujg zaréwno odpowiedzialne, §wiadome ma-
cierzynstwo, jak i to niechciane czy samotne. Przy czym zdecydo-
wanie czeéciej portretowane sa cienie niz blaski macierzynstwa,
poniewaz, parafrazujac Lwa Tolstoja, szczescie zwykle wyglada
jednakowo, za to nieszcze$cia majg rozne oblicza. Macierzynstwo

# I. Crmrocapenko, Cemvio 8ocemv, tekst dostepny na stronie festiwalu ,,Lubi-
mowka”: https://lubimovka.ru/lyubimovka-god/622-short-list-2019 (24.08.2020).



jawi si¢ jako problematyczne m.in. dlatego, ze zmusza do ponow-
nego rozpatrywania kobiecosci w kategoriach braku — prawdziwa
kobieta jest wtedy, gdy ma potomstwo i meza. Nie zapominajac, ze
w XXI wieku feminizm wywalczyl juz pewne zmiany w tym zakre-
sie i status panny z dzieckiem (lub bez niego) nie wywotuje takich
kontrowersji jak kiedys, to twérczos¢ mlodych dramatopisarek po-
kazuje, iz wcigz jest to temat budzacy emocje. Jeden z ciekawszych
przykladow potwierdzajacych teze, ze funkcja reprodukeyjna nadal
jest priorytetowa w mysleniu o kobietach, stanowi utwor Jekateriny
Bronnikowej Glina (Inuna, 2019). Dramatopisarka przyglada si¢
problemowi bezptodnosci i kwestii sztucznego zaplodnienia, zwra-
cajac uwage na przeniesienie dyskusji o nieptodnosci ze sfery pry-
watnej do publicznej — glos w tej sprawie zabiera spoteczenstwo,
Cerkiew, przedstawiciele sektora ustug komercyjnych, kwestia ta
znajduje réwniez odzwierciedlenie w przepisach prawa. Jedna z bo-
haterek dramatu Bronnikowej tak charakteryzuje zmagania kobiet
z bezplodnoscia:

ObutectBo 3acTaBuT Tebst cTpamarb. JoOpble TETYIIKM CMOTYT IPOOUTH
1 BBIpaboTaTh B TeO€ YYBCTBO HEMIOTHOLIEHHOCTH 1 YHIDKEHHOCTIL.

TocymapcTBO CMOXKET HafMKTOBATb TBOK HUKYEMHOCTb HA 3aKOHOHATENIb-
HOM ypOBHe.

CounyM M3HaCUIyeT Tebs BO BCeX MBIC/IVIMBIX 11 HEMbICTIMBIX OSHUIIVSX.

W ysxe THI craneus Memom. Tem 6oree, ecnu TBOs mpudnta abopt. IIpocto
[IOTOMY, YTO TO/MIA 006e3yMeBIINX MANOTOB OYIeT XOPOM OpaThb O TBOEIl He-
TIOTHOLIEHHOCTH, HECOCTOSATENIbHOCT, Pas/IOXKeHUN™.

Macierzynstwo traktowane jako ,,§wigte powolanie” stanowi naj-
wyzsza warto$¢ tylko wtedy, gdy kobieta jest w heteroseksualnym
zwigzku (najlepiej zalegalizowanym)*. W ten sposdb zinstytucjo-
nalizowane macierzynstwo wartoséciuje kobiety: z jednej strony,
deprecjonuje te, ktore nie moga lub nie chca mie¢ dzieci, z dru-

»TI. BpoHHuKoBa, [nuHa, tekst sztuki dostepny na stronie festiwalu ,, Lubimowka”:
https://lubimovka.ru/lyubimovka-god/622-short-list-2019 (24.08.2020).

30 Zob. np. A. Rich, Zrodzone z kobiety. Macierzyristwo jako doswiadczenie
iinstytucja, przel. . Mizielinska, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000; Z. Gawlina,
Macierzynistwo jako wartos¢ w kontekscie przemian spolecznych, ,Roczniki
Socjologii Rodziny” 2003, t. 15, s. 33-45.
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giej, dzieli posiadanie potomstwa na ,legalne” lub ,,nielegalne”, jak
je okresla Agnieszka Gajewska w swojej ksiazce Hasfo: feminizm?®'.
Cho¢ obecnie cigze pozamalzenskie nie sg stygmatyzowane tak jak
w poprzednich epokach, to nadal samotne macierzynstwo zosta-
je spychane na margines zycia publicznego — niby akceptowane,
a jednocze$nie traktowane jako przeszkoda w nawigzaniu kolejnej
relacji damsko-meskiej, co pokazuje Katia Swierdlowa w sztuce
Childfree (Yatindgpu, 2018)*. Autorka przedstawia histori¢ trzech
przyjaciolek, z ktérych kazda na swoj sposéb radzi sobie z (nie)
byciem matka — Jana prébuje pogodzi¢ wychowywanie dziecka
z karierg pianistki, Sasza zachodzi w nieplanowa cigz¢, a Regina
jest zadeklarowang cztonkinia ruchu childfree. Wraz z rozwojem
wydarzen okazuje sie, ze stosunek bohaterek do macierzynstwa
nie wynika tylko z wewngtrznego przekonania, ale jest rodzajem
kompromisu pomigdzy wlasnymi pragnieniami a oczekiwaniami
otoczenia (np. nieche¢¢ Reginy do posiadania dzieci zwigzana jest
z nieprzepracowang traumg po aborcji, ktérej dokonala jako mtoda
dziewczyna).

Jeszcze innag odstone ,nielegalnego” macierzynstwa prezentuje
Natalia Milantjewa, ktéra w utworze Dziecko dla Oli (Peberox ons
Onu, 2016) dotyka kwestii macierzynstwa w relacjach nienorma-
tywnych. Trudnag sytuacj¢ dziecka pary lesbijek dodatkowo kompli-
kuje fakt, ze zaj$¢ w cigze moze tylko Zenia, ktéra nigdy nie chcia-
ta by¢ matka, a swoja orientacje ukrywa przed rodzicami. Kiedy
zwiazek kobiet si¢ rozpada, cigza staje sie dla Zeni przeklefstwem.
»EC/IN BBI He /TI00NTe APYT Apyra — 3adeM BbI poxkaete meTeit?!”*
— wykrzykuje bohaterka Jeleny Isajewej, wspomnianej juz drama-

1 A. Gajewska, Haslo: feminizm, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2008,
s.234-236.

2 K. CepanoBa, Yaiindgpu, tekst sztuki dostepny na stronie festiwalu ,,Re-
marka’, https://remarka-drama.ru/texts/plays_br2019/ (24.08.2020).

33 E. Vicaesa, Ilepsuviii myscuuna, ,Hosblit Mup” 2003, nr 11, https://magazines.
gorky.media/novyi_mi/2003/11/pervyj-muzhchina.html (24.08.2020). Isajewa
w swojej tworczo$ci rowniez podejmowata proby analizy trudnych stosunkow
rodzinnych, a w sztuce Pierwszy mezczyzna rozpatrywala relacje na linii corka—
ojciec.



topisarki starszego pokolenia. Stowa te dobrze rezonuja z opisany-
mi sztukami. Wszechobecny brak mito$ci — migdzy partnerami,
rodzicami i dzie¢mi, a takze mitoéci i akceptacji siebie, swojej toz-
samosci czy orientacji — staje si¢ przyczyna wigkszosci nieszczes¢
bohateréw sztuk miodych dramatopisarek.

Proby odnalezienia kobiecego ,ja” podejmowane sa takze na
plaszczyznie seksualnosci i cielesnosci. Cialo kobiece jest zde-
cydowanie bardziej tabuizowane niz meskie, odnosi si¢ do niego
réwniez wigcej cech ambiwalentnych. Kobiety wciaz sg oceniane
za swoje podejscie do seksu, co udowadnia sztuka Aliony Iwaniu-
szenko Skéra (Illkypa, 2018). ,B TekcTe moKasaHsl [...] fBa myTN
I MOJIOROJ AEBYIIKY — 160 ‘UUTIOXY, 1160 AeBCTBEHHUIIbL >
— konstatuje krytyczka teatralna Anastasija Wasiliewicz. Kazda
z dwoch zaprezentowanych drég wiaze si¢ z checig zdobycia me-
skiego uznania: w jednym wariancie swojego zycia Jana, chcac zy-
ska¢ akceptacje kolegéw, nie protestuje, gdy ci wykorzystuja ja sek-
sualnie, w drugim — decyduje si¢ na zachowanie czystosci az do
$lubu, gdyz jej chlopak uwaza, ze tylko dziewica jest godna zosta¢
jego zona.

Inng wariacj¢ odwiecznej dychotomii miedzy Jawnogrzesznica
a Pigkng Damg, kobietg upadla, femme fatale a nieskalang grzechem
namietnosci zong i matkg przedstawia sztuka Iriny Waskowskiej
Wizyta (Busum, 2017)%. Utwor ze wzgledu na poetycki charak-
ter i fragmentaryczng strukture nazwany zostal ,,sztuka-placzen’,
»sztuka-poematem™. Jest to tekst bez wyraznie zarysowanych po-
staci, stanowiacy potok mysli i wspomnien z licznymi odniesienia-
mi do cielesnosci, seksualnych do$wiadczen z dziecinstwa, mtodo-

* A. Bacunesud, XKenujunut 6 cospemennoii dpamamypeuu, https://womenplat-
form.net/inspiration-and-development/zhenshhiny-v-sovremennoj-dramatur-
gii/ (24.08.2020).

33 Sztuka zostala przetlumaczona na jezyk polski i opublikowana w czasopismie
»Dialog”. Zob. 1. Waskowska, Wizyta, przel. A.L. Piotrowska, ,Dialog” 2018,
nr 3, s. 140-152.

36 Zob. strona festiwalu ,,Lubimowka’, opis sztuki Wizyta przygotowany przez
Wiere Sierdieczng, https://lubimovka.ru/lyubimovka-god/382-short-list-2017
(24.08.2020).
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$ci i doroslosci, i prezentujacy refleksje autorki nad granica miedzy
dopuszczalnym i dobrowolnie eksperymentalnym w seksualnosci
a molestowaniem i wykorzystaniem?”.

Sprzeciw wobec negatywnego postrzegania kobiecego ciala wy-
raza Olga Szyliajewa w sztuce 28 dni (28 oneii, 2018), ktorej struk-
tura formalna odpowiada fazom kobiecego cyklu. Dramatopisarka
probuje walczy¢ z postrzeganiem zenskiego ciata jako niestabilne-
go, traktowanego tak m.in. ze wzgledu na zmiany, jakie zachodza
w psychice i ciele kobiety podczas menstruacji’®. Szyliajewa wia-
cza w strefe widzialnego jedno z bardziej intymnych doswiadczen
(fizjologicznie i emocjonalnie). Szukajac odpowiedzi na pytania
o istote kobiecosci, stawia teze, Ze by¢ moze wlasnie ta emocjonal-
no$¢, impulsywnos¢, tkliwos¢, wrazliwosé, ktore sa udzialem ko-
biet w okreslonych fazach cyklu, stanowia jej sedno:

[Toyemy MbI XOTUM
ns36aBuThCca ot IIMC?
Yr10o6bI OBITH yOOHBIMM?

[...]

MpbI cunTaem, 4TO

B IIMC MBI HEeHOpMaTbHBIE.
A moxeT, Ha060pOT?

B ocranbHoe Bpema

MbI — HeaJ[eKBaTHbIe?>

Rozmyslania nad funkcjonowaniem kobiecego organizmu Szy-
liajewa rozszerza o refleksje nad pozycja kobiety w $wiecie, po-
kazujac, w jaki sposdb mizoginistyczne spoleczenstwo przyjmu-
je za naturalne kobiece cierpienie oraz zmusza j3 do uleglosci.
Cielesno$¢, seksualno$¢, zmiany hormonéw zostajag wykorzysta-
ne przeciwko kobietom. Bohaterka utworu od swojego przemo-
cowego partnera slyszy: ,9Tu mpamsl Tbl / cama cebe chenana
/ moumu pykamu’ i socjalizowana do uznania swojej nizszosci,

311 Pynues, Jlpama namamu. .., s. 443-444.
*8Zob. .M. Bardwick, E. Douvan, Ambiwalencja: socjalizowanie kobiet..., s. 170.

¥ 0. llInnsesa, 28 dHetl, tekst sztuki dostepny jest na stronie festiwalu ,, Lubimowka”:
https://lubimovka.ru/istoriya/42-2018/516-short-list-2018 (24.08.2020).



pyta siebie: ,OHA: / OH — arpeccuBHBIN, / WIN S CIUIIKOM /
qyBCTBUTEIbHAsA? .

Pragnienie ucieczki od naprzykrzania si¢, molestowania i prze-
mocy ze strony mezczyzn bywa powodem nienawisci do wlasnego
ciala, co staje si¢ udzialem bohaterki sztuki Jekateriny Czekatow-
skiej Mastektomia (Macmexmomus, 2017-2018) — piersi, ktore
obcy mezczyzni komentujg, a czgsto rowniez dotykaja wbrew jej
woli, uznaje za zrédlo opresji i aby unikna¢ naduzy¢ ze strony mez-
czyzn, decyduje sie na mastektomie.

YyBCTBYIO ce0s MpeKpacHo [...] mpoman crpax. Bor aToT cTpax yasBumMocT,
MIOCTOsHHAA 60A3Hb, YTO TeOA B M000I MOMEHT MOTYT YHUSUTD, OCKOPOUTD,
IIPOJEMOHCTPUPOBATD CBOIO BIACTH, CXBATUB TeOA 3a rpyxb. IToToMy 4TO Ipy-
mu Het! A HeT IpyAy — HeT M MHCTPYMEHTA [/ YHIDKEHNs

— opisuje swoje uczucia po zabiegu. Z kolei bohaterka dramatu
Natalii Blok Obchodzi mnie wszelkie g... (Mens sonmnyem écs x**a,
2017) problem ze swojg kobiecoscig postanawia rozwigza¢ bardziej
definitywnie — zglasza si¢ na operacje zmiany plci. Doswiadczenia
agresji, molestowania, mizoginii, stereotypizacji rdl spotecznych
czy braku akceptacji dla odmiennosci sprawiaja, ze zalamana bo-
haterka wykrzykuje:

4 He ncux. S mpocto He Mory GBITH GO7IbIIIE SKEHIMHOI. TO HEBBIHOCUMO.
BoT BBI KOIZja-TO MCIIBITBIBAMIN CTPAX, YTO BbI GepeMeHHBI? A, 4TO BacC M3Ha-
CUIIYIOT €CIIU BBI CPEY MY)KYVH HAaXO{UTECh? A, BaM TOBOPUIIN, YTO BbI TYIION
[IOTOMY, YTO BbI MY)XUK? $I He X094y ObITb XKEHIIMHOI B 9TOil cTpaHe. B aTom
Mmupe Boo6uie.

Zaprezentowane przyklady stanowig — mimo Ze najbardziej ko-
mentowang i zauwazang — zaledwie cz¢$¢ rozwazan na temat bycia
kobietg we wspodlczesnym $wiecie, poruszanych w twoérczoséci naj-
mlodszych rosyjskich dramatopisarek. Wybor utwordw jest subiek-
tywny, cho¢ w znacznym stopniu opiera si¢ na tych sztukach, ktore

4 Tamze.

4 H. Brok, Mens sonnyem 6csi x**us, tekst sztuki dostepny jest na stronie
festiwalu  ,Lubimowka”  https://lubimovka.ru/lyubimovka-god/382-short-
list-2017 (24.08.2020).
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zostaly wyréznione przez krytyke, widzéw i czytelnikoéw. Autorki
zdaja sobie sprawe, ze tozsamos¢ ich bohaterek nie sprowadza sig
wylacznie do plci biologicznej czy kulturowej, ale jest ksztaltowana
réwniez przez rase, klase spoleczng, wyksztalcenie czy stan zdro-
wia, dlatego relacje wladzy wystepuja w wielu wymiarach. Wéréd
najnowszych utworéw napisanych przez kobiety odnajdziemy wiec
takze teksty bedace reakcja na wydarzenia z pierwszych stron ga-
zet (Zarema Zaudinowa, Jekaterina Kosariewskaja, Aleksiej Po-
lichowicz Tortury /| Iumxku, 2018) czy poruszajace problem nie-
petnosprawnosci (Polina Sinewa Obcy glos | Yyxoti eonoc, 2017),
0s0b z chorobami psychicznymi (Masza Gawritowa Plong / A zopro,
2018) i imigrantéw (Jekaterina Trojepolskaja, Aleksandr Rodionow
Projekt ,,Swan” | IIpoexm ,,Cean”, 2013).

Jak podkreslata Toril Moi w rozmowie z Malgorzatg Walicka-Hu-
eckel, ,[n]ie ma takiego do$wiadczenia, ktére byloby przezywane
przez wszystkie kobiety w identyczny sposob™, i te réznorodnosé
pokazuja mlode rosyjskojezyczne dramatopisarki. Uwidacznia-
ja wplyw doswiadczen i traum z dziecinstwa, relacji z rodzicami,
oddzialywania (zwykle negatywnego) grup réwiesniczych czy
srodowisk spolecznych na poczucie swiadomosci siebie. Kobiecy
i mniejszosciowy wieloglos rozszerza przestrzenie widzialnego,
uwrazliwia na drugiego czlowieka, sprawiajac, ze coraz rzadziej po-
strzegany jest jako Inny lub Obcy.
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