BEATA WALIGORSKA-OLEJNICZAK
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

DIALOG KULTUR WE WSPOLCZESNYM KINIE IZRAELSKIM
Klara cudotwérczyni Ariego Folmana i Oriego Sivana
oraz Cyrk Palestyna Eyala Halfona

Wspdlczesne kino izraelskie jest w Polsce mato znane, cho¢ trud-
no méwic o kulturze polskiej pomijajac artefakty budujace kulture
zydowska. Wydaje sig, ze podobna sytuacja dotyczy Rosji i Zwigzku
Radzieckiego, w ktérego spoteczno-polityczny pejzaz, z jednej stro-
ny, wpisany byt antysemityzm, z drugiej zas, zycie bez Zydéw — jak
zauwaza Michail Krutikow — bylo i jest nadal dla rosyjskiej men-
talnosci niewyobrazalne'. Historycznie rzecz ujmujac, jak twier-
dzi badacz, to wlasnie ,,inno$¢” Zydéw byla motorem i podstawa
tworzenia si¢ rosyjskiej tozsamosci narodowej, ewoluujacej wraz ze
zmianami w postrzeganiu ich kultury. Kategoria rosyjskiej ducho-
wosci, a takze kojarzone z Rosjanami cechy takie jak goscinnos¢
czy przywiazanie do ziemi zderzaly si¢ w tym procesie z obrazem
Zyda-intelektualisty, skrajnie pragmatycznego i wyrachowanego?.
Rosyjski Zyd-emigrant to bohater na stale wpisany w izraelskg

! M. Krutikov, Constructing Jewish Identity in Contemporary Russian Fiction,
w: Z. Gitelman, M. Glants, M.I. Goldman (red.), Jewish Life after the USSR,
Bloomington 2003, s. 252-275.

2 Tamze.
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kulture filmowa, bedaca forma pamigci wizualnej, przekazywanej
przysztym pokoleniom.

Punktem wyjscia do niniejszych rozwazan nad filmem Klara
cudotworczyni (Clara Hakedosha, 1996) Ariego Folmana i Oriego
Sivana, ktore planuje uzupelni¢ kilkoma uwagami dotyczacymi
obrazu Cyrk Palestyna (Kirkas Palestina, 1998) Eyala Halfona, jest
przekonanie, Ze zaréwno kultura zydowska, jak i rosyjska ukazane
sa w obu dzietach jako kultury dynamiczne, ambiwalentne, pelne
paradoksow, biegunowych stereotypow i uprzedzen, scalone przy
tym nieustannym wewnetrznym napieciem miedzy dazeniem do
wolnosci i potrzebg wewnetrznego samoograniczenia, zdiagno-
zowang przez Cezarego Wodzinskiego w odniesieniu do kultury
rosyjskiej jako bycie w transie’. W moich refleksjach domi-
nowa¢ bedzie konstatacja, ze wybrane filmy izraelskie nie pelnia
jedynie roli lustra, odzwierciedlajacego istniejaca sytuacje spotecz-
no-kulturowg panstwa, w ktérym powstaly, ale stanowia raczej na-
rzedzie kreacji nowej tozsamosci, mozliwej do urzeczywistnienia
wlasnie na styku kultur.

Warto wspomnie¢, ze Ari Folman, wspoltworca Klary cudotwor-
czyni, urodzit sie w 1962 roku w Hajfie w rodzinie Zydéw polskiego
pochodzenia, jest on prawdopodobnie najbardziej znanym i naj-
cze$ciej nagradzanym wspolczesnym izraelskim rezyserem. Nalezy
do artystow lubiacych eksperymentowa¢, o czym swiadczy roz-
norodnos$¢ nakreconych przez niego filméw. W dorobku rezysera
znajdziemy bowiem, obok filméw fabularnych, obsypany nagroda-
mi, animowany film dokumentalny Walc z Bashirem (Vals im Ba-
shir, 2008), oparty na wspomnieniach rezysera z wojny libanskiej,
oraz surrealistyczng animacje dla dorostych Kongres (The Congress,
2013), stanowigcg luzng adaptacje powiesci Stanistawa Lema Kon-
gres futurologiczny, uznang m.in. na festiwalu filmowym w Tokio
za najlepsza animacje roku 2014. Klara cudotworczyni, bedaca ada-
ptacja utworu czeskiego pisarza Pavela Kohouta, przyniosta za to
autorom — Folmanowi i Sivanowi — nagrode Ophir, zwang réw-
niez izraelskim Oscarem, przyznawang przez Izraelska Akademig

? Zob. np. C. Wodzinski, Trans. Dostojewski, Rosja. Czyli o filozofowaniu siekierg,
Gdansk 2005.



Filmu i Telewizji, oraz specjalng nagrode jury na festiwalu filmo-
wym w Karlowych Warach. Film byt tez nominowany w amery-
kanskim wariancie konkurencji o Oscara. Rok starszy od Folmana,
urodzony w San Francisco, Ori Sivan jest w Izraelu nie mniej znany
i ceniony, cho¢ gtéwnie jako autor programéw telewizyjnych. Eyal
Halfon, twérca filmu Cyrk Palestyna, odbieranego najczesciej przez
krytykéw jako satyra polityczna, nalezy do tego samego pokolenia
rezyserow izraelskich. Debiutowal — podobnie jak wymienieni
tworcy — w latach 90. XX wieku, w okresie dynamicznych zmian
w Izraelu, na ktéry przypada nie tylko trzecia fala emigracji rosyj-
skiej, ale rowniez wyksztalcanie si¢ nowego nurtu w tamtejszym
kinie, okreslanego mianem pierogi.

Filmy typu pierogi — odsylajaca do kulinarnych upodoban
etymologia terminu jest dla wszystkich czytelna — stanowig wa-
riant komediowych obrazéw zwanych bourekas, ktore pojawily sie
w Izraelu w latach 60. ubieglego stulecia. W uproszczonej, skomer-
cjalizowanej formie przyblizaja one widzowi zycie wieloetnicznego
spoleczenstwa izraelskiego. Jak wskazuje nazwa nurtu, dzieta z cy-
klu pierogi skupialy si¢ gléwnie na problemach przybyszow z repu-
blik bylego Zwigzku Radzieckiego, ktérzy w latach 90. w ogrom-
nej liczbie (okoto 900 tysiecy osob) przybyli do Izraela, stanowiac
tym samym razem z imigrantami z lat 60.-80. (okolo 140 tysiecy,
wedlug Olgi Gershenson) jedng z najwiekszych grup etnicznych*.
Centralnym problemem obu spokrewnionych nurtéw byla kwe-
stia asymilacji ludnos$ci naplywowej w panstwie izraelskim, spory
i napiecia miedzy nowymi imigrantami i sabrim, czyli rdzennymi
Izraelczykami, nierzadko wynikajace z nieznajomosci judaizmu.
Bourekas 1 pierogi obejmowaly przede wszystkim niskobudzeto-
we komedie romantyczne oraz melodramaty, w ktérych najlepsza
receptg na codzienne konflikty okazywaly si¢ milos¢, mieszane
malzenstwo lub zwigzek z tubylcem. Bourekas w latach 90. staly si¢
filmami kultowymi wsréd mlodziezy, by¢ moze dlatego, ze obrazy
te dystansowaly sie od biezacych sporéw spoleczno-politycznych,
kierujac uwage widowni ku zyciu wewnetrznemu bohateréw, pro-

* O. Gershenson, D. Hudson, New Immigrant, Old Story: Framing Russians on
the Israeli Screen, ,,Journal of Film and Video” 2008, nr 3-4(60), s. 26.
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blemom samoidentyfikacji, brakowi zakorzenienia, mentalnej bez-
domnosci. Inno$¢ przybysza przedstawiano w nich przewaznie jako
ceche budzaca skojarzenia z sentymentalizmem, egzotyka i tajem-
nicy, cho¢ czasami ukazywano ja w sposob przejaskrawiony, blizszy
przesmiewczej karykaturze niz podszytej humorem cieplej ironii.
Pojawienie si¢ w 1964 roku filmu Sallah Shabati w rezyserii Eph-
raima Kishona uznawane jest powszechnie za poczatek nurtu bo-
urekas, rozwijajacego sie rownolegle z izraelska Nowg Fala. Moment
ten zamyka jednocze$nie rozdzial kina propagandowego, panujace-
go w Izraelu od lat 20. az do konca lat 50., uzaleznionego catkowicie
pod wzgledem finansowym i ideologicznym od panstwa. Okres ten
zwany syjonistycznym realizmem wykorzystano przede wszystkim
na promowanie polityki imigracyjnej, czyli zydowskiego osadnic-
twa na terenie mandatu brytyjskiego poprzez oferowanie obywa-
telstwa wszystkim przybywajagcym Zydom niejako z automatu.
W éwczesnym kinie dominowaly zatem obrazy panstwa opartego
na kulturze rolniczej, zZyciu w kibucu, ktérego stabilnos¢ powinien
gwarantowacé powr6t do jednego wspolnego jezyka — hebrajskiego
— oraz dominacja i przywileje gwarantowane aszkenazyjskiej gru-
pie Zydéw, w odréznieniu od Palestyriczykéw i Mizrachijczykow.
Latwo si¢ domysli¢, ze w tej monolitycznej wizji rosyjscy imigranci
réwniez nie mogli znalez¢é swego miejsca w zyciu publicznym i na
filmowych ekranach, zwlaszcza ze niepokoj Izraelczykéow budzita
szczegOlnie duza liczba przybylych Rosjan, nieutozsamiajgcych si¢
z kulturg zZydowska®. Nie dziwig zatem pokutujgce przez dziesie-
ciolecia w kinie schematy i stereotypy kojarzone z kulturg rosyjska,
kodujace w umystach widzéw wizerunek Rosjan-przestepcow, wy-
korzystujacych dzieci, bijacych zony, wiecznie pijanych handlarzy
narkotykami i prostytutek. Warto zatem zaznaczy¢, ze pojawienie
sie w izraelskiej kinematografii nurtu pierogi. szlo w parze z ogélna
zmiang wizerunku i sposobu traktowania rosyjskich imigrantow,
ktérzy mimo ilosciowo znaczacej obecnosci w Izraelu, ciagle po-
zostawali na marginesie zycia spolecznego i kulturalnego. Mozna

* O. TepieHsoH, Ipowinoe ,,c akyeHmom”: PyccKie UMMUPAHIIbL 6 USPAUTLCKOM
kuHo, http://people.umass.edu/olga/MyArticles/Gershenson_Accented%20Past.
pdf (14.06.2017).



rzec, ze tendencje obserwowane w kinie odzwierciedlaja przebieg
procesu otwierania si¢ Izraela na zmiany zachodzace w $wiecie,
skorelowane z przewarto$ciowaniami w sferze mentalnej. Czynny
udzial rosyjskich imigrantéw w Zyciu publicznym Izraela, majacy
swoj poczatek dopiero pod koniec lat 90., w istotny sposéb zmie-
nia rowniez podejscie artystow kina, ktorzy miast rosyjskiej mafii
i ,obcego”, bytujacego na intelektualnych obrzezach spoleczenstwa,
zauwazaja Rosjanina wtopionego w codzienne zycie Izraela.

Oba wybrane do interpretacji dzieta mozna z pewnoscig postrze-
gac przez pryzmat komercyjnego nurtu pierogi, chociazby ze wzgle-
du na czas ich powstania (1996, 1998), odczuwalny sentymentalny
nastroj oraz skupienie na problemie asymilacji bohaterki, rosyjskiej
imigrantki. Temat ten inspirowal zreszta w tym czasie wielu twor-
cow, nie tylko w Izraelu. Warto wspomnie¢ w tym kontekscie o au-
stralijskim filmie Rosyjska lalka (Russian Doll, 2001, rez. Stavros
Kazantzidis), rosyjsko-amerykanskiej koprodukeji Czarno-biaty
(Black and White, 1992, rez. Boris Frumin) czy tureckiej Batataj-
ce (Balalaika, 2001, rez. Ali Ozgentiirk). Olga Gersherson zauwa-
za, ze Klara cudotwdrczyni zawiera wiele rozwigzan artystycznych,
kojarzonych przede wszystkim z ambitnym kinem europejskim®.
Krzywdzacym byloby nie doceni¢ w tym obrazie strategii monta-
zowych, nawigzujacych wyraznie do radzieckiej szkoty montazu
lat 20., czy analitycznych sposobéw narracji filmowej, wprowadzo-
nych przez powojenne lokalne warianty kina Nowej Fali w Europie.
Badaczka zwraca rowniez uwage na sposob kadrowania, przypomi-
najacy miejscami realizm fotograficzny, stad widz moze chwilami
odnie$¢ wrazenie, ze oglada sfilmowany spektakl teatralny’.

Nieskomplikowana fabula filmu stworzonego przez rezyserski
duet Folman-Sivan, ktorej szkielet stanowig niecodzienne zdarze-
nia, przepowiedziane przez trzynastoletnig Klare, gléwng boha-
terke, majaca nadprzyrodzone zdolnosci, kieruje uwage odbiorcy
w strone dialogu wspdlistniejacych w obrazie kultur, zwlaszcza
kultury rosyjskiej obserwowanej z punktu widzenia lokalnej mto-

¢ Tamze, s. 29.

7 Tamze.
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dziezy. Pozornie moze wydawac sig, ze mamy tutaj do czynienia ze
stereotypowym przedstawieniem Rosji jako ,egzotycznej siostry”
cywilizowanego $wiata, pochodzgca z Krymu rodzina Klary miesz-
ka bowiem w lesie poza miastem, jej szkolni koledzy snuja opowie-
$ci o rosyjskich mezczyznach z dwoma mézgami, a sprawdzajace
sie przepowiednie dziewczyny, wprowadzajace chaos w miescie,
staja si¢ zagrozeniem dla stabilnos$ci systemu edukacji i zwyczajne-
go zycia. Klara i jej rodzina, na tle spolecznosci blizej nieokreslo-
nego izraelskiego miasta, zostajg pokazani przede wszystkim jako
dziwacy, uosabiajacy irracjonalizm oraz prymat instynktu i intuicji
nad poznaniem rozumowym, wzbudzajacy jednoczesnie fascyna-
cje¢ i pewien rodzaj niezdrowej ciekawosci®.

Dokladniejsza analiza filmu moze prowadzi¢ jednak do wniosku,
ze rodowici Izraelczycy zachowuja si¢ niemniej irracjonalnie, maja
z rosyjskimi imigrantami wiecej wspdlnego, niz chcieliby sami
przed sobg przyzna¢ lub zdotali odkry¢. Owa ambiwalencja czy
rozszczepienie zydowskiej tozsamosci zaakcentowane sg w filmie
na wiele sposobow, wydaje si¢ jednak, ze najbardziej wyraziscie
zaznaczone zostaly w obrazach przestrzeni, kolorystyce i kostiu-
mach bohateréw-Izraelczykow. Obie kultury ostroznie przygladaja
sie sobie nawzajem, innos$¢ drugiego prowadzi do refleksji i zmian
w zachowaniu. Przepowiednie Klary budzg zdziwienie i niepokdj
chyba w réwnym stopniu co telewizyjne programy o wirusach
drzew i spodziewanych katastrofach nuklearnych, przygotowywa-
ne przez lokalng reporterke, masowo ogladane przez wszystkich,
bez wzgledu na narodowos¢. Dziwaczny strdj dziennikarki, beda-
cy za kazdym razem czyms w rodzaju fuzji ubioru kobiety lekkich
obyczajow, postaci z bajki dla dzieci (olbrzymi kapelusz w ksztalcie
kwiatu) i profesjonalnego reportera, rezonuje z surrealistycznym
pejzazem bagien, z ktdrych — w towarzystwie czarnego psa — na-
daje ona swoja audycje. W podobnej, podmoklej okolicy spedzaja
czas szkolni réwiesnicy Klary. Po lekcjach zabijaja czas, podglada-
jac dorostych, nudzac si¢ na bagnach, nieczynnych torowiskach

8 A. lonus, Ynosxa XXI: Ouepku kuHo Ho802o éeka, https://books.google.pl/bo
oks?id=Hei0AAAAQBA]&pg=PT343&lpg=PT343&dq=Caaraa+Kmnapa+Ponnb
man&source (14.06.2017).



czy jezdzac na wieczorne przejazdzki ekskluzywnym samocho-
dem. Jest to — jak mozna przypuszczaé — w obu przypadkach nie
tylko wyraz buntu czy alternatywnego, niezgodnego z oficjalnym
nurtem, myslenia. Pustka, ktorg wida¢ na zdjeciach przedstawiaja-
cych przestrzen publiczng (martwe ulice, szerokie korytarze szkoty,
umeblowanie gabinetu dyrektora, brzydota pomieszczen lekcyj-
nych), skontrastowana z obrazami zycia w plenerze, wskazuje na
sztuczno$¢ tej pierwszej, miedzy innymi poprzez zauwazalng nie-
obecnos¢ ludzi, ktérzy do niej przynalezg. Przestrzen, kojarzaca si¢
z samotnoscig, ma swoj rym w mentalnej aktywnosci bohaterdow,
dystansujacych si¢ od rzeczywistosci za posrednictwem marzen
i wspomnien. Trudno znalez¢ w filmie posta¢, ktora nie powraca
do przesztosci, wyimaginowanej badz rzeczywistej, czaséw roman-
tycznej mtodosci, dawnej urody, popularnosci, beztroski. Dyrektor
szkoly snuje opowie$¢ o nocy spedzonej z Edith Piaf, nauczyciel
opowiada o wygranym pojedynku szachowym z Bobbym Fishe-
rem w czasie wojny w Wietnamie, rodzice nastolatkéw wspominaja
pierwsze randki. Mlodziez zyje raczej przyszloscia, $ni o rewolu-
cyjnych zmianach. Wydaje sig, Ze terazniejszo$¢ jest w tym samym
stopniu niezagospodarowana i nieobecna jak nieprzytulna, oficjal-
na przestrzen, w ktdrej nikt nie chce przebywac. Mozna by powie-
dzie¢, ze chronotop staje si¢ w filmie szczegélnym znakiem mental-
nej bezdomnosci, a chwilami i bezradnosci.

Prawem asocjacji warto przywolac¢ rowniez w tym miejscu sytu-
acje, obserwowang w filmie Cyrk Palestyna, opowiadajacym prosta
historie o przyjezdzie rosyjskiej grupy cyrkowej do Ziemi Swietej,
ucieczce i poszukiwaniach lwa o imieniu Szwejk, bedacego gtéwna
atrakcja cyrkowego programu. Karykaturalnemu przejaskrawieniu
rezyser poddal niemal wszystkie aspekty filmu, poczynajac od ab-
surdalnych wydarzen do sposobu przedstawienia réznorodnych
grup etnicznych, spotecznych, stanowisk politycznych. Bohaterowie
Halfona réwniez dystansuja si¢ od probleméw skomplikowanej co-
dziennosci. Po pierwsze, oczekujg na przetamujacy rutyne ich zycia
wystep cyrku, rozrywke, ktéra ma zjednoczy¢ zwasnione strony, Zy-
dowi Arabow. Po drugie, pogon za lwem pokazuje wspdlnote intere-
sOw spolecznosci oraz naiwng wiare w koniec zbrojnych konfliktéw.
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Wspomniane elementy przestrzeni oraz sfery behawioralnej
wskazujg na obecnos¢ konstytutywnych cech, taczacych obie men-
talnosci, rosyjska imigracyjna i izraelska, za ktére uzna¢ mozna
nostalgicznos¢ i marzycielstwo. Amos Oz w swej ksigzce Opo-
wies¢ o mitosci i mroku u przybylych do Izraela w czasie pierwszej
i drugiej fali emigracji Rosjan znajduje wspélny gen. Zrédet jego
pojawienia sie nalezaloby szuka¢ wsréd bohateréw wykreowanych
przez Antona Czechowa:

Wszyscy wielbiciele Tolstoja z naszej dzielnicy (rodzice nazywali ich tolstoj-
czyki) byli zapamietalymi wegetarianami, naprawiaczami $wiata, oredownika-
mi obyczajnoéci, przeniknigci gleboka miloscia do przyrody, kochajacy ludz-
ko$¢ 1 wszelkie zywe stworzenie, pelni zarliwego pacyfizmu, byli stesknieni za
prostym, nieskazonym zyciem na wsi, wypelnionym pracg, najzwyklejsza praca
na roli po$réd pol i sadéw. [...] Niektorzy z tolstojczykow byli jakby zywcem
wzieci z powiesci Dostojewskiego: udreczeni, gadatliwi, targani zadzami, tra-
wieni przez idee. Niemniej jednak w dzielnicy Karem Abraham wszyscy, zaréw-
no tolstojczycy, jak i dostojewszczycy, w gruncie rzeczy pracowali u Czechowa’.

Omawiane izraelskie filmy zdaja si¢ przekonywa¢, ze ,czecho-
wowski gen” maja réwniez sabrim, rodowici Izraelczycy, spedzajacy
czas w podobnie bierny sposéb. Realizacje czynu zastepuje im, jak
w Trzech siostrach Czechowa, rozmowa o nim, snucie planow i tesk-
nota za innym zyciem, potencjalnie mozliwym lub minionym, na-
dzieja, ze kto$ lub cos nagle to zycie przemieni. W obu filmach wy-
raznie zaznaczony jest takze element nostalgii, rozumianej zgodnie
z wizjg Fredericka Jamesona jako rzeczywistos¢ wirtualna, zbudo-
wana z obrazéw kulturowych, zwlaszcza filmowych, dajacych moz-
liwo$¢ alternatywnej egzystencji'®. W filmie Cyrk Palestyna skladaja
sie na nig z pewnoscia sentymentalne odniesienia muzyczne, §wiat
popularnych piosenek, ktéry pozwala protagoniscie, Zolnierzowi
izraelskiej armii, uciec od codziennej przemocy. Dzielo Klara cu-
dotworczyni przepelnione jest za to mitycznymi odniesieniami do
kultury popularnej, pojawiajacymi si¢ w zaskakujacych okoliczno-

? A. Oz, Opowies¢ o mitosci i mroku, przet. L. Kwiatkowski, Warszawa 2002, s. 8.

" A. Zanger, Rural Sunset: Periphery and Nostalgia in the Landscapes of
Contemporary Israeli Cinema, http://in.bgu.ac.il/en/heksherim/2008/Anat-
Zanger.pdf (26.11.2016).



$ciach: figura Marylin Monroe zostaje przywolana w kontekscie
sejsmologii, Jean Gabin to imie psa dyrektora szkoty, oczywiste
asocjacje budzi takze Elvis, wspomniana juz wczesniej Edith Piaf,
Bobby Fisher, ewokujacy skojarzenia z wielkim $wiatem i teskno-
ta za wolnoscig. Zauwazone prawidlowosci nie tylko uswiadamiaja
wplyw i naktadanie si¢ kultury zachodniej i (blisko)wschodniej, ale
prowadzg takze odbiorce do konstatacji, ze u zrédet kultury zydow-
skiej, niezaleznie od miejsca jej rozwoju, lezy mentalno$¢ zbiorowa,
silna grupa, scalona miedzy innymi wspolnym systemem wyobra-
zen, W grupie tej zanika indywidualizm, co moze w konsekwencji
odsyla¢ odbiorce do refleksji nad rosyjska kategorig soborowosci,
zarysowujac mozliwos¢ istnienia wielu potencjalnych zbieznosci.

Niektorzy badacze kultury Zydowskiej wérod rosyjskich imigran-
tow w Izraelu (m.in. Rozalina Rywkina, Leonid Radzichowski'!)
zwracajg uwage na $wieckie, a nie religijne podstawy tej kultury,
postugujac si¢ wrecz pejoratywnym terminem razjewreiwanie,
odzwierciedlajagcym kryzys i porzucanie zydowskiego dziedzictwa
przez Rosjan. Michait Czlenow okresla tozsamos$¢ rosyjskich Zydow
jako pasywna, wynikajaca jedynie z biologii, w przeciwienstwie do
tozsamosci Zydéw na Zachodzie, ktéra wymaga aktywnosci, po-
twierdzenia w czynie ze strony kazdej jednostki'?. Cze$¢ krytykow,
dystansujgc sie od oceny sytuacji, w centrum dyskusji nad wspoét-
czesng tozsamoscig zydowska stawia cechy niewynikajace z religii,
ale tradycyjnie laczone z tradycja i stylem zycia Zydéw, do ktérych
naleza m.in. szczegoélny rodzaj poczucia humoru, nierzadko zako-
rzeniony w grach stownych, silne wiezy rodzinne, kult madrosci,
grupowej solidarnosci oraz umiarkowanie w codziennym Zyciu.
Cechy te moglyby charakteryzowa¢ wiele kultur, jednak w oma-
wianych filmach stanowig z pewnoscig obszar wspolny dla kultury
rdzennych Izraelczykow i rosyjskich imigrantéw, kultur ukazanych
w filmie jako sfery mocno hybrydyczne.

Uzyskaniu powyzszego efektu stuzy zastosowanie ironii, umozli-
wiajacej rezyserom obu dziel przedstawienie wtasnej i obcej kultury

' PP. PuiBkuna, Kax xusym espeu 8 Poccuu? Couyuonoeuveckuii ananus
nepemer, Mocksa 2005, s. 56, 78.

12 Tamze, s. 84-85.
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z budujgcym dystans humorem, pozwalajagcym widzowi dostrzec
wiele ponadnarodowych, ludzkich stabosci. Szczegélnie ciekawe
rozwigzania artystyczne zostaly zastosowane w scenach pokazuja-
cych rodzing Klary, jak i sama tytulowa bohaterke obrazu Folma-
na i Sivana. Tytul filmu, w oryginale transkrybowany jako Swigta
Klara, moze by¢ interpretowany jako nawigzanie do religii chrze-
Scijanskiej, stanowigcej sfere tabu w kulturze zydowskiej. Podobne
asocjacje budzi sposéb kadrowania protagonistki, w ktorym do-
minuja zblizenia jej twarzy, zdjecia en face, co powoduje, ze Klare
odbieramy przez pryzmat postaciowania znany z rosyjskich ikon.
W konsekwencji dziewczyna ,odstaje” od grupy rowiesnikow nie
tylko z powodu swych zdolnosci, réwniez wygladem zewnetrz-
nym zaznacza swoja inno$¢. Wyraznie ambiwalentna jest nato-
miast jej seksualnos¢. Z jednej strony, jasna kolorystyka strojow
i wspomniany sposob kadrowania eksponuja czysto$¢ i niewinno$é
dziewczyny, z drugiej zas, wyraznie zaakcentowane upodobanie
do czekolady podkresla budzaca si¢ w niej zmystowy site. Chwi-
lowa zachcianka podniebienia prowokuje zakochanego kolege do
wandalizmu, w rozmowie z ojcem innego adoratora staje si¢ zas
motywatorem napigcia, narzedziem spowolnienia akcji, sygnalizu-
jacym latwos¢ przekroczenia dozwolonej granicy intymnosci. Po-
dobna dwuznaczno$¢ cechuje obrazy przedstawiajace matke Klary.
Mozna w nich dostrzec obecnos¢ utrwalonego w kulturze, biegu-
nowego spojrzenia na kobiete zydowska, bedaca prostytutka badz
catkowicie oddang rodzinie matka malego stada, stale z dzieckiem
przy piersi, upozowang niemalze na Matke Boza. Ironiczne podej-
$cie i niejednoznaczno$¢ widoczne sg takze w sposobie umeblowa-
nia domu Klary, w ktérym rozmawia si¢ wylacznie po hebrajsku,
cho¢ aranzacja wnetrza, gdzie zaszczytne miejsce zajmuja trofea
mysliwskie i matrioszki, wyraznie nie przynalezy do kultury zwia-
zanej z tym jezykiem. Niezwykle proroctwa Klary, odbierane przez
niektorych jako zapowiedz apokalipsy, moga w procesie percepcji
odsyla¢ widza do filmu Stalker Andrieja Tarkowskiego, wskazujac
na mozliwos¢ wyodrebnienia wielu intertekstualnych zwigzkow
miedzy wspomnianymi tekstami kultury. Sam fakt narzucajacej si¢
tutaj nieodparcie asocjacji zdaje sie z kolei przypomina¢ o typo-



wej dla rosyjskich Zydéw dumie i podziwie dla kultury rosyjskiej,
wierze w Puszkina i jego nastepcow. Zaznaczony w ten sposob ko-
lejny, nacechowany nostalgia, element odsyla¢ moze tym samym
do wspominanych juz wyzej $wieckich podstaw, tworzacych hybry-
dyczng tozsamos¢ zydowska. Inkluzyjnos¢ i niejednorodno$¢ owej
tozsamosci zostajg z pewnoscig zaakcentowane rowniez w scenach
kompromitujacych zydowski intelektualizm, czyli debatach odby-
wajacych sie w domu Klary podczas wizytacji dyrektora. Poczucie
humoru i inicjatywa ojca Klary, znajdujacego niekonwencjonalna
metode podzialu ciasta na siedem réwnych czesci przez rzucenie
6smego kawalka kozie, wyraznie kontrastujg w tej sekwencji z nud-
nymi wyliczeniami miejscowego nauczyciela matematyki i ogélna
pasywnoscig gosci, co mozna takze odbiera¢ w kategoriach ironicz-
nego przypomnienia o innym, obecnym w kulturze, paradygma-
cie Zyda-ofiary, ktéremu inne narody, w tym Rosjanie, przychodza
z pomoca"”.

Podsumowujac niniejsze rozwazania, chcialabym zwréci¢ uwage
na dwa zestawienia kadréow zamykajacych film Klara cudotwérczy-
ni. Mam tutaj na mysli nocne zdjgcia miasta, w panice opuszczo-
nego przez ludno$¢ na wies¢ o nadchodzacym trzesieniu ziemi,
miasta, po ulicach ktdrego spaceruja bez pospiechu, spiewajac, dy-
rektor szkoly z psem Jeanem Gabinem oraz Elvis z kozg na smyczy.
Na te dos¢ dziwng scen¢, wywolujacg usmiech na twarzy widza,
rezyserzy nakladajg, za sprawg montazowego ciecia, zdjecia na-
stolatkéw — Rosiego i Klary — ogladajacych w tym samym cza-
sie film w pustym kinie. Para niecodziennych spacerowiczow ze
zwierzetami zostaje ukazana w planie pelnym, znaczaca wydaje si¢
tutaj symetria na ekranie. Odnosimy wrazenie, ze tworcy kazde-
mu z nich, Izraelczykowi i Rosjaninowi, przeznaczyli polowe prze-
strzeni ekranowej. Efekt trwania przechadzki budujg kadry coraz
mniejszych, oddalajacych si¢ sylwetek, zajmujgcych jednak razem
centralng czes$¢ ekranu. Mozna przypuszczaé, ze obraz wedrowcow
nawigzuje do utrwalonego w tradycji toposu Zyda-wiecznego tuta-

' O. Gershenson, Ambivalence and Identity in Russian Jewish Cinema,
w: S.J. Bronner (red.), ,Jewish Cultural Study’, t. 1, Oxford-Portland 2008,
s. 181-182.

Beata Waligdrska-Olejeniczak Dialog kultur...

137



RUSYCYSTYCZNE STUDIA LITERATUROZNAWCZE 2017 (27)

138

cza, osobliwe zwierzeta podwazaja jednak powage i wiarygodnosé
stworzonego przez kultury chrzescijanskie motywu. Spacer ten jest
raczej znakiem przywigzania bohateréw do wlasnego kawalka zie-
mi, potwierdzeniem panowania nad sytuacja obu kulturowo od-
miennych postaci. Romantycznie nacechowany obraz nastolatkow
zdaje si¢ za$ przypominac, ze przyszto$¢ nie moze juz by¢ wyobra-
zana jako kulturowo monolityczna, tozsamos¢ zydowska skazana
jest na inkluzyjnos¢ i dynamiczne napigcie, wynikajace ze styku
sktadajacych sie na nig kultur, gwarantujace miejsce zaréwno dla
sowieckosci, jak i dla koszerno$ci.

beara Banurypcka-Oneitnudak
Pesrome

JOVAJTIOT KYJIBTYP B COBPEMEHHOM M3PAMIbCKOM KMHO.
CBATAA KJIAPA APV ®OJIbMAHA 11 OPM CVIBAHA
W LUPK ITAJIECTMHA 94714 XAJIb®@OHA

KaskeTcst, 4TO PycCKO-eBpeHiCKUil MMMUTPAHT SIBJIAETCS OfHUM W3 ITIABHBIX Te-
POEB COBPEMEHHOTO M3PAMIBCKOTO KIHO. ABTOP CTAaTbl KOHIIEHTPUPYETCS Ha
aHa/mu3e JBYX U3PaWIbCKUX GuibMos, T.e. Ceamasn Knapa (Clara Hakedosha,
1996) Apu @onbmana u Opu Cusana u LJupk Ilanecmuna (Kirkas Palestina, 1998)
Asns XanbdoHa. [leHTpambHOE MECTO B AMCKYCCHHU 3aHUMAIOT MEXKYIIbTYPHBIE
OTHOLIeHNs1. BrIGpaHHbIe XyI0KeCTBEHHbBIE TEKCTHI TOKA3BIBAIOT PYCCKYIO I €B-
PEJICKYI0 KYIbTYpPBI KaK HMHAMUYECKNE 1 HEOHO3HAYHbIE SIBICHMS, IS KOTO-
PBIX CBOJCTBEHHBI: Psiff TAPaOKCOB, HOJIAPHbIE CTEPEOTHUIIB I IIPERYOexKIeHI.
B KoOHIle KOHI[OB, OJIHAKO, aHA/TM3UPYeMble Ky/IbTYPbl OKa3bIBAIOTCS MTOXOXKIUMM
APYT Ha APyra B CBOEM IOCTOSHHOM BHYTPeHHeM KOH(IMKTE MEXIy CTpeMmIie-
HUeM K cBOOOfIe 11 HeOOXOAMMOCTBIO CAMOOTPAHITIEHIs.

Beata Waligorska-Olejniczak

Summary

DIALOGUE OF CULTURES IN CONTEMPORARY ISRAELI CINEMA.
SAINT CLARA BY ARI FOLMAN AND ORI SIVAN

AND CIRCUS PALESTINE BY EYAL HALFON

The character of Russian-Jewish immigrant constitutes undoubtedly one of the

major figures in Israeli cinema. The aim of the studies is to focus on two contem-
porary Israeli films, i.e. Saint Clara (Clara Hakedosha, 1996) by Ari Folman and



Ori Sivan and Circus Palestine (Kirkas Palestina, 1998) by Eyal Halfon from the
point of view of intercultural relationships. The selected texts of culture seem to
show both Russian and Jewish culture as dynamic and ambiguous phenomena,
which are characterised by a number of paradoxes, polar stereotypes and preju-
dices. At the same time, however, the cultures turn out to be similar to each other
in their continuous inner conflict between striving for freedom and the need of
self-restraint.
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