Przestrzen artystyczna dziet
Fiodora Dostojewskiego

(na wybranym materiale)

Miedzy wcielonym piekiem a rajem

Mirostawa Michalska-Suchanek

Istotg artystycznej przestrzeni dziel Fiodora Dostojewskiego wyznacza
jego antropologia. Literackie eksperymenty pisarza z ludzka natura, odkrywa-
nie podziemnych warstw §wiadomosci, tajemniczej glebi samowoli cztowie-
ka, drég duchowej immanencji, biegnacych ,,w atmosferze ekstazy i ognia™"
— wszystko to znajduje swoje odzwierciedlenie w formie i charakterze prze-
strzeni utworéw autora Idioty. Jest ona dwuwarstwowa. Warstwe pierwsza
tworzy obraz rzeczywisto$ci empirycznej, $wiat unaoczniony i skonkretyzo-
wany, ktory znajduje swoje uzasadnienie w porzadku morfologii utworu li-
terackiego, peiac rolg elementu planu kompozycyjno-tematycznego tekstu.
Jest to przestrzen rozumiana literalnie — jako wyraz okreslonej §wiadomo-
$ci historycznej, rejestrujacej porzadek rzeczy i zjawisk, poprzez przedsta-
wienie konkretnego ,,tu i teraz”. Jednoczes$nie jednak przestrzen empirycz-
nie skonkretyzowana stanowi metaforg¢ zjawisk i stanow niemozliwych do
precyzyjnego i logicznego ujecia. Wskazuje na tresci, ktore wymykaja sig
spojnemu, przejrzystemu dyskursowi, jawi si¢ jako obrazowy ekwiwalent
niewerbalizowalnych standéw, zjawisk, uczué, zwlaszcza jesli sa one wyra-
zem przenikania immanentnego w transcendentne, zracjonalizowanej rze-
czywisto$ci empirycznej w byt metafizyczny?. Przestrzen w tym przypadku
metaforycznie odzwierciedla to, co bytuje catkowicie poza przestrzennymi
rygorami, nadajac wymierne, namacalne formy warto$ciom niematerialnym.
I wlasnie owe, niepoddajace si¢ werbalizacji, stany, ktore funkcjonuja czesto
jako byty abstrakcyjne, sktadaja si¢ na druga warstwe istnienia (bytowania)
przestrzeni literackiej dziet Dostojewskiego, stanowiaca sfer¢ w zasadzie
czysto pojeciowa. Konstytuuje si¢ ona poprzez ujawnienie i dynamiczne

! Zob. M. Bierdiajew: Swiatopoglad Dostojewskiego. Ttam. H. Paprocki. Kety 2004,
s. 26.

2 Zob. A. Razny: Fiodor Dostojewski. Filozofia czlowieka a problemy poetyki. Krakow
1988, s. 112.
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narastanie sensOw naddanych, nadbudowujacych si¢ nad kreowana rzeczy-
wistoscia ,,zmaterializowana”. W tej fazie aktualizacji przestrzen pozbawio-
na jest juz fizycznych konturéw — to ulotny, niedefiniowalny, odwotujacy
si¢ do percepcji pozarozumowej obszar dziatania sui generis $wiadomosci
mitologicznej, odzwierciedlenie rzeczywisto$ci metafizycznej, swoisty em-
piryczny rezonator jednoczesnie transcendencji i immanencji. Nastepuje tu
wyniesienie uaktywniajacego si¢ aktu poznania do poziomu percepcji onto-
logicznej oraz aksjologicznej. W tym bycie przestrzennym lokuje si¢ obraz
swiadomosci bohateréw, ich duchowosci, konstytuuja sig tresci o charakterze
etycznie wartosciujacym, symbolicznym oraz archetypicznym. W tej sferze
ujawnia si¢ wreszcie okre$lony, czytelny w procesie odbioru, klimat emocjo-
nalny, korespondujacy z semantyka przekazu, potggujacy jego ekspresjg, bg-
dacy rezultatem psychologiczno-emocjonalnego nacechowania $wiata przed-
stawionego.

Konstrukcja i charakter przestrzeni artystycznej w dzielach Dostojewskie-
go w pelni harmonizuje ze stanem psychicznym kreowanych postaci. Stano-
wi tlo, w ktére wkomponowuje si¢ obraz zmagan duchowych i psychicznego
rozdarcia bohateréw, wewngtrznego starcia targajacych nimi skrajnych uczué
oraz przeciwstawnych wartosci: odrzucenia Boga i wiary w Niego, grzechu
i cnoty, zwatpienia i nadziei, upadku i zmartwychwstania. Badacze wyroznia-
ja ,.pejzaz psychologiczny” lub ,,pejzaz konfliktowy” utwordéw autora Braci
Karamazow?.

W tekstach Dostojewskiego tto wigkszo$ci wydarzen nacechowane jest
zlem. Na kartach jego dziel praktycznie nicobecne sa obrazy rozlegtych prze-
strzeni, przyrody, wody, nieba. Swiat przedstawiony wypehia pejzaz urbani-
styczny — nieprzyjazne budynki, waskie, nierzadko $lepe i bezludne uliczki,
po ktorych z rzadka blakaja si¢ zagubione postaci, czgsto w strugach ulewnego
deszczu. Pojawiaja si¢ ograniczajace (zaciesniajace) przestrzen Sciany, mury,
ogrodzenia, wnegki, parawany. Wydarzenia maja miejsce w matych, ciasnych
pomieszczeniach, przewaznie z brudnymi §cianami, naderwanymi tapetami
i zniszczonymi meblami, w ciemnych wngkach pod schodami, a takze w za-
tloczonych, brudnych i cuchnacych szynkach. Smrod, wszechogarniajacy za-
duch, dym, kurz, $mieci, brud — to dominujace rysy przestrzeni utworow
Dostojewskiego. Ogromnego znaczenia nabiera rowniez urastajacy do rangi
kompozycyjno-ideowej dominanty motyw linii demarkacyjnej: brama, okno,
drzwi, furtka, ale przede wszystkim prog, semantycznie konkretyzujacy we-
wngtrzne rozdarcie bohaterow czy dezintegracjg ich ,,ja”, czasem konotujacy
moment decydujacej proby psychicznej czy duchowej*.

3 Zob. H. Kryshtal: Problemy zla w twérczosci F. Dostojewskiego. Studium teologiczno-
moralne. Lublin 2004, s. 165.
4 Zob. H. Brzoza: Dostojewski. Miedzy mitem, tragediq i apokalipsq. Torun 1995, s. 56.
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Do podstawowych komponentéw ,,pejzazu’ Dostojewskiego nalezy mrok,
a dominujaca barwa jest czern. Wigkszos¢ istotnych wydarzen w zyciu po-
staci rozgrywa si¢ o zmierzchu, o zmroku badz noca, w ciemnosci. Mrok
symbolizuje grzech, natomiast czern — odej$cie od Prawdy, od Boga, $§mier¢
zarowno w aspekcie fizycznym, jak i duchowym. Mroczne dusze bohaterow
Dostojewskiego wtapiaja si¢ w mrok tworzonego przez niego $wiata, taczac
si¢ z nim w jedno$¢. Tlem wydarzen sa zwykle: jesienna stota, ulewa, deszcz,
burza, wiatr, wichura, meczacy skwar, okrywajaca $wiat mgla — zjawiska
atmosferyczne o niewatpliwie depresjogennym charakterze.

Szczegdlnego znaczenia w tworczosci Dostojewskiego nabiera obraz
Petersburga. To miasto wrgcz mityczne, wrogie i mroczne, z pewnoscia
przeklete, gdzie ,topografia [...] staje si¢ oniryczna topografia btednego
kota, w ktorej brak podstawowych naturalnych momentéw odniesienia: nie
tylko nieba, ale i ziemi™. Petersburg stat si¢ w utworach Dostojewskie-
go — jak konkluduje Mikotaj Bierdiajew — ,,majakiem zrodzonym przez
czlowieka w jego odszczepienstwie i wedrowce. W atmosferze mgtly tego
widmowego miasta rodza si¢ szalone mysli, dojrzewaja plany przestegpstw,
w ktorych przekroczone zostana wszelkie granice ludzkiej natury™®. Dalej
M. Bierdiajew zauwaza: ,,Wszystko to, co jest zewngtrzne — miasto i jego
szczegolna atmosfera, pokoje i ich kalekie wyposazenie, knajpy z ich zapa-
chem i brudem — wszystko to jest jedynie znakami, symbolami wewngtrz-
nego, duchowego $wiata cztowieka, jest jedynie odbiciem wewngtrznego
losu cztowieka™’. Przestrzen pograzona w mroku, posgpna, przygnegbiajaca,
ztowroga, wciaga ludzi niby grzaskie bagno. W sposob niejako naturalny
nadrzedne miejsce zyskuja w niej wystgpek, okrucienstwo, zbrodnia i sa-
mobdjstwo. Tak nacechowana przestrzen epatuje grzechem i rodzi grzech,
popychajac postaci ku samounicestwieniu. Ludzie ci tgsknia jednak za
swiatem, ktoremu sens nadaja takie nadrzedne wartosci, jak: dobro, prawda,
cnota.

Marzenie jednostki pograzonej w duchowym chaosie o §wiecie harmonij-
nym i szczesliwym, o swojej Arkadii odzwierciedlaja w tworczosci Dosto-
jewskiego wizje krainy szczgsliwosci. Genezy tych obrazow szukac nalezy
w utopii spotecznej, popularnej od czasow starozytnych po XVIII stulecie,
a rozwijajacej ideg¢ odwiecznego marzenia ludzi o osiagnigciu stanu wiecz-
nego szczgsécia i harmonii. Raj na ziemi lokalizowany byt albo w czasie —
mowa tu o ,,ztotym wieku” ludzkosci, albo w przestrzeni — mozna tu wy-
mieni¢ Atlantyde, Arkadi¢ czy Wyspy Szczesliwe, czasem rowniez, co autor
Zbrodni i kary wykorzystat, gdzies w przestrzeni poza Ziemia.

> Ibidem, s. 56.
¢ M. Bierdiajew: Swiatopoglad...,s. 23.
7 Ibidem.
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Dostojewski szczegolna wage przywiazywat do idei ,,zlotego wieku”.
Stworzyt wlasna jej interpretacje, inspirujac si¢ dobrze sobie znanym obra-
zem Claude’a Lorraina® Akis i Galatea®. Pisarz widzial ptétno w Galerii Drez-
denskiej, gdzie zreszta pozostaje ono do dnia dzisiejszego. Anna Dostojewska
w swoich wspomnieniach odnotowata, ze dzielo francuskiego malarza zali-
czalo si¢ do ptocien, ktore wzbudzaly najwyzszy podziw jej meza, totez ile-
kro¢ odwiedzat galerig, a czynit to, przebywajac w Dreznie, prawie codzien-
nie, szybkim krokiem przechodzil obok innych arcydziet, aby czym predzej
si¢ przed nim znalez¢'.

Pejzaz Lorraina wyraznie dzieli si¢ na dwie czg¢$ci: pierwsza, w ktorej domi-
nuje zielen i — na horyzoncie laczace si¢ z niebem — morze, roz§wietlona jest
promieniami zachodzacego stonca, w drugiej slabo o$wietlony masyw skalny
1 morze okryte sa czarnym cieniem. Na skale majaczy ledwie widoczny, bo zle-
wajacy si¢ z ciemnym tlem, zarys postaci cyklopa. W centralnej czgsci obrazu
widnieje szatas Akisa i Galatei, przy ktorym bawi si¢ Amorek. Calo$¢ obrazu —
utrzymana w klimacie sielankowym — ewokuje atmosfere spokoju i szczescia.

Dzieto Lorraina stato si¢ dla Dostojewskiego artystycznym wecieleniem
idei ,,ztotego wieku”''. Swoistym zwizualizowaniem marzenia o krainie
szczesliwosci, gdzie — jak ten cudowny czas opisuje Owidiusz — ,,nie byto
lIeku i nie byto kary [...] bezpiecznie zyto si¢ w pokoju [...]. Ziemia sama,
swobodna [...] wydawata plony [...] ludzie zbierali owoce z drzew, gorskie
poziomki [...] Kwitla wieczna wiosna. tagodne powiewy cieptym tchnie-
niem muskaty kwiaty samorzutnie wzroste. Spiesznie z niezaoranej ziemi
wschodzito zboze, nienawozone pole szumiato cigzko ktosami. Rzeki wzbie-
raty mlekiem i winem. Z zielonej jodly ciekty ptowe miody™'.

Obrazy zwiazane z idea ,,ztotego wieku”, jednocze$nie odwotujace si¢ do
Akisa i Galatei Lorraina, Dostojewski nakreslit przede wszystkim w Biesach,
a whasciwie w rozdziale U Tichona (1871)", w Miodziku (1875), we Snie

8 Claude Lorrain, wlasciwie Claude Gellée, zwany takze Le Lorrain, zyjacy w latach
1600—1682 francuski malarz, rysownik i rytownik. Malowat przede wszystkim pejzaze, ktére
wyrdznialy si¢ idealng kompozycja, przemyslana i dopracowana w najdrobniejszym szczegoéle.
Jego malarstwo wywarlo znaczny wplyw na pejzazystow angielskich XVIII i XIX wieku.

 Obraz Claude’a Lorraina z roku 1657, przechowywany obecnie w Galerii Obrazéw Sta-
rych Mistrzéw w Dreznie (Kunstenlandschaft - Morgen und Abend).

10 Zob. A. Dostojewska: Wspomnienia. Ttum. Z. Podgdrzec. Warszawa 1988,
s. 127—128.

1" O udziale obrazéw malarskich we wspottworzeniu materii literackiej utworéw F. Do-
stojewskiego, zwlaszcza powiesci z lat szeSédziesiatych i siedemdziesiatych, pisze B. Stem-
pczynska: Dostojewski a malarstwo. Katowice 1980, rozdzial: ,, Cytat malarski” w powies-
ciach Dostojewskiego.

2. Owidiusz: Przemiany. Thum. A. Kamienska. Warszawa 1969, s. 2—3.

13 Rozdziat U Tichona powstatl jako integralna czg$¢ Bieséw w 1871 roku. W tym tez
roku zostal ztozony do druku (zachowaly si¢ zecerskie odbitki) i mial ukazaé si¢ w numerze
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smiesznego cztowieka (1877) oraz w niewielkim szkicu zatytutowanym Zfoty
wiek w kieszeni (1876). Wizje, zwykle objawiajace si¢ w snach, ukazuja raj
utracony — $wiat pigkny, harmonijny, spokojny, oparty na jednosci cztowieka
z natura. I tu pisarz — piewca mrocznego, ztowrogiego miasta — ukazuje
przestrzen w zupelnie innej tonacji, rysuje btogostan, miejsce cudowne, krai-
neg nieustajacego szczescia.

Pierwsza — biorac pod uwagg chronologi¢ powstawania wymienionych
utworow — byla wizja ,,zlotego wieku” zamieszczona w rozdziale Biesow
zatytutowanym U Tichona. Stawrogin opowiada tam o $nie, jaki nawie-
dzit go, gdy bedac przejazdem w maltym, typowo niemieckim miasteczku,
w oczekiwaniu na pociag zatrzymat si¢ w — jak relacjonowal — , matym
pokoiku”, ,,podlym” i ,,ciasnym” hotelu (typowe w utworach Dostojewskiego
rysy przestrzeni). Zmgczony podrdza Stawrogin usnatl, a we $nie ujrzal Akisa
i Galatee Claude’a Lorraina (w tekscie okreslono tytul obrazu i nazwisko
malarza), malowidto znane mu od dawna, ktére ponownie przyciagneto jego
uwage podczas niedawnej bytnosci w Dreznie. W onirycznej wizji bohatera
przedstawiony na obrazie §wiat ozyt. Dostojewski lokalizuje Lorrainowski raj
— to cudowny zakatek gdzies na Morzu Egejskim, miejsce, ktérego ,,stowa-
mi opisa¢ sig nie da”: ,,Blekitne, lagodne fale, wyspy i skaly, wybrzeze cale
w kwiatach, czarowna panorama w dali, zachdd stonca [...]”". Przestrzen jest
otwarta, jasna, bo o$wietlona promieniami stonca. Jej opis, mimo ze skapo
w nim skonkretyzowano barwy, sugeruje ich bogactwo. Z calosci przedsta-
wienia emanujg spokoj i harmonia. Oto kraina mitologicznej szczgsliwosci,
wizualizowany przez Dostojewskiego raj na ziemi. Wyspe zamieszkiwali
pigkni, jak przestrzen, w ktorej zyli, nieskazeni grzechem ludzie, szczgsliwi
1 spontaniczni, ktoérzy ujscie zyciowej energii znajdowali w mitosci, radosci
oraz §piewie. Stawroginowi wydato sig, ze naprawdg zaistniat w tym $wiecie,
przebywat na wyspie, widziat i czut to, co inni. Doznanie byto na tyle silne, ze
wizerunek skal, morza i ,,uko$nych promieni zachodzacego stonca” (s. 694)
nie zniknat od razu po przebudzeniu. Nadal trwalo réwniez, dotad nieznane
Stawroginowi, uczucie przepehniajacego go szczgscia. Po raz pierwszy w zy-
ciu czul, ze z oczu ptyna mu tzy. Funkcj¢ lacznika migdzy przestrzeniami

grudniowym pisma «Pycckuit BectHuk». Niestety, na skutek interwencji Katkowa, ktéry uznat
tekst rozdziatu U Tichona za zbyt drastyczny, do publikacji nie doszlo. Dostojewski zostat
zmuszony do wycofania kontrowersyjnego rozdziatu i poczynienia w powiesci przerobek, kto-
re byly konieczne ze wzgledu na zachowanie spdjnosci tresciowo-kompozycyjnej powiesci.
Jako cato$¢ tekst U Tichona zostat wydany w roku 1922. Publikowany jest pod pierwotnym
tytulem lub tez jako Spowiedz Stawrogina w formie oddzielnej publikacji badz jako aneks do
Biesow. Zob. Od redakcji. Nota wprowadzajqca do przypisow (Biesy). W: F. Dostojewski:
Dzieta wybrane. T. 3. Warszawa 1984, s. 706.

“ Idem: U Tichona. Thum. T. Zagorski, Z. Podgdorzec. W: Idem. Dziela wybrane.
T. 3. Warszawa 1984, s. 693. Dalej cytuj¢ wedtug tego wydania, podajac strony w tek$cie.



28 MIROSEAWA MICHALSKA-SUCHANEK

snu oraz jawy pehity kwiaty — w sennej wizji porastajace wybrzeze, a teraz
stojace na framudze hotelowego okna, przez ktére bohater widziat, tym razem
prawdziwy, ,,uko$ny snop promieni zachodzacego stonca” (s. 694).

Kraina szczesliwosci od wiekow stanowila niedo$cignione pragnienie
ludzkos$ci. Byta marzeniem, w imi¢ ktérego poswigcano sily i zycie. Pod-
$wiadomie o raju na ziemi marzyt rowniez kto$ taki, jak Stawrogin, kto przy-
pisujac sobie uprawnienia cztowieka-boga, wyzwolil potencjat biesa. Swoja
wizje bohater wspominatl jako ,,cudowny i szlachetny sen”. Kraina na greckiej
wyspie jawila mu si¢ jako miejsce upragnionej ucieczki od $wiata pograzone-
go w grzechu. Raj na ziemi nie moze si¢ jednak ziscic.

Stawrogin, budzac si¢ z cudownego snu, spostrzegt pajaka — malutkiego
czerwonego pajaczka, ktory przywotat w jego pamigcei sceng z przesziosci. Do-
ktadnie takiego samego pajaczka', rowniez w promieniach zachodzacego ston-
ca, obserwowal w pamigtny tragiczny wieczor, gdy z porazajacym spokojem
czekal na samobojstwo Matrioszy — dziewczynki, ktora jaki§ czas wczesniej
zgwatcil. Na przestrzeni wiekéw pajakowi nadawano rézne znaczenia symbo-
liczne. Wigkszo$¢ z nich ma charakter pejoratywny. Pajak symbolizuje agresje,
okrucienstwo, krwiopijstwo, pyche, zniszczenie, rozpad, ruing, nicos¢, pustke.
Postrzegany bywa takze jako znak diabta'®. Dostojewski konsekwentnie postu-
giwal si¢ motywem pajaka jako symbolem moralnego rozktadu i duchowego
upadku. W opisywanej scenie wizerunek pajaka odgrywa role — ujmujac rzecz
kolokwialnie — aktu brutalnego ,,$ciagnigcia bohatera na ziemig”. To sygnal,
ze oto skonczyla si¢ iluzja, nalezy obudzi¢ si¢ z pigknego snu i uswiadomic,
ze jedyna prawdziwa i1 niezmienng rzeczywisto$¢ stanowi zto. A ono szczelnie
wypetnia przestrzen i — co istotne — zniewala. Dobrze wpisuja si¢ tu stowa
Borysa Bursowa, ktéry odnotowuje, ze postaci Dostojewskiego gloszac wol-
nos¢, jednoczesnie ujawniaja jej pozornosé, gdyz tak na prawdg zadna z nich
,,hie moze zrobi¢ kroku, zapominajac, gdzie i kiedy zyje”"".

Tesknota za ideatem, skutkujaca projekcja pragnien, zestawiona w przy-
wolanej scenie z atrybutem zta (obrazem pajaka), wywotuje przekonanie, ze
ziemski raj jest nicosiagalny. Zto na jawie stato si¢ wszechobecne, a jedyna
od niego ucieczke (cho¢ ztudna) stanowi schronienie w pigkny sen, nierzadko
— jak zreszta stato si¢ to w przypadku popehiajacego samobdjstwo Stawro-
gina — sen wieczny.

15 Pajaki, ktore czesto pojawiaja sie na kartach dziel Dostojewskiego, to reminiscencje
z Semipalatynska, potozonego w dzisiejszym Kazachstanie, miejsca zestania pisarza po od-
bytej katordze. Stanistaw Mackiewicz Cat o pobycie autora Zbrodni i kary w Semipatatynsku
pisze: ,,Charakterystyczne dla Dostojewskiego, ze pamigtal nie barwe czy stonce, nie orla czy
tygrysa, lecz pajaki”. Zob. S. Mackiewicz Cat: Dostojewski. Bielsko-Biala 1997, s. 87.

16 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 294—296.

7 B. Bursow: Osobowos¢ Dostojewskiego. Thum. A. WolodZzko. Warszawa 1983,
s. 598.
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W omawianej scenie trzykrotnie pojawia si¢ motyw zachodzacego ston-
ca. Symbolika stonca jest bogata, ale w duzej czgsci osadzona na ptasz-
czyznie posiadajacej, w mniejszym lub wigkszym stopniu, wydzwigk
ontologiczno-trancendentny. Stonce jawi si¢ jako pierwotne zrodto energii
i mocy zyciowej, znak prawdy, czystosci, sprawiedliwosci, wreszcie — co
najwazniejsze w tym przypadku — symbol Chrystusa oraz Raju'®. Podob-
nym zakresem znaczen symbolicznych naznaczony jest motyw $wiatla:
wiecznos¢, duch, $wigtos¢, czystos¢, zycie duchowe, a takze niebo, Bog
oraz Chrystus!®. Zachdod stonca to inaczej wygasanie, znikanie zrodta
Swiatla. Pojawiajace si¢ w onirycznej wizji Stawrogina zachodzace stonce
mozna wigc postrzegaé jako zmierzch §wiata idealnego — czystego, bez-
grzesznego, radosnego. W niebyt odchodzi on w rzeczywistosci snu, czy-
li gasnie nie tylko na jawie, ale takze w bycie nierealnym. Interpretowac
to mozna jako definitywne pozbawienie ztudzen, odebranie marzen o tym,
ze kiedykolwiek i gdziekolwiek moze zaistnie¢ Swiat oparty na harmonii,
w ktorym respektowane sa najwyzsze wartosci. To nic innego jak pozegna-
nie z iluzja, z nadzieja, o ktérej juz nawet nie mozna $ni¢. Stawrogin budzi
si¢ z oczami pelnymi tez. Czy sa to lzy szczescia, ze cho¢ przez chwile
dane byto mu zazna¢ zewszad emanujacej milosci? Czy sa to tzy smutku,
ze wraz ze znikajaca w niebycie rzeczywistoscia niemozliwe staja si¢ takze
marzenia o niej?

Zachod stonca, widziany przez bohatera juz na jawie, stanowi symbolicz-
ne odzwierciedlenie odchodzenia w przesztos¢ $wiata, ktorego harmonijny
porzadek wyznaczala idea nieSmiertelno$ci — Bog zostal odrzucony. Prze-
slank¢ do takiej interpretacji stanowi trzecie pojawienie si¢ motywu zacho-
dzacego stonca — retrospektywne przywotanie aktu samobodjstwa Matrio-
szy. Zachod stonca w dzien $mierci dziewczynki umownie zamyka pewna
przestrzen dobra, przynajmniej istniejacego potencjalnie. Matriosza pojeta, ze
czyn, ktoérego dopuszczono sig na niej (gwatt), ,,zabil w niej Obraz Boga”, jej
stonce zaszto, zycie stato si¢ trwaniem w pustce, wieczng noca. Wybrata wigc
jedyne mozliwe rozwiazanie — samobojcza $mier¢.

Kolejne w aspekcie chronologicznym stworzone przez Dostojewskie-
go literackie wyobrazenie ,,zlotego wieku”, rowniez zainspirowane dzietem
Lorraina, pomieszczone zostalo w powiesci zatytulowanej Mfodzik. W wizji
Wiersitowa — bedacej szkicem ,,ostatniego dnia ludzkosci” — takze obec-
ny jest gtowny element ikonograficzny Akisa i Galatei, czyli zachodzace
stonce, ktorego symboliczne powiazanie z Bogiem oraz idea nie$miertel-
nosci zostato nawet zwerbalizowane: ,,[...] dawna, wielka idea opuscita ich
[ludzi — M.M.-S.], wielkie zrédto sit, zywiace ich i1 ogrzewajace, nikto jak

8 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 387—388.
19 Por. Ibidem, s. 415—416.
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owo zachodzace stonce na obrazie Claude Lorraina”?. Minat czas zametu,
,gwizdow 1 obrzucania blotem”, zburzony zostal stary porzadek, miejsce
Boga-Cztowieka zajat czlowiek-bog. Wizja Wiersitowa prezentuje nowy, ate-
istyczny $swiat. Ludzkos¢ odrzucita Boga i odczuta pustke — ,,samotnos¢”
i ,,wspolne sieroctwo” (s. 135). Wszystkie pozytywne uczucia, ktore niegdys$
znajdowaty ujscie w wierze i poprzez wiarg, zostalty przeniesione na przyrode
i ,,na wszelka zywa istote” (s. 135). W kreslonej przez Wiersitowa przestrzeni
przyroda dominuje, wyznacza bowiem rytm zycia tworzacych z nig jedno$¢
ludzi. Uczucia mitosci oraz przywiazania do otaczajacej Natury nabraty dla
cztowieka szczegdlne] mocy, bo poglebita je swiadomo$¢ krotkotrwatosci
wlasnej egzystencji.

Ludzie pokochaliby ziemig i zycie mito$cia wyjatkowa [...] dostrzegliby i odkrywali
takie tajemnice i zjawiska przyrody, ktorych istnienia nie podejrzewali poprzednio, spoj-
rzeliby na t¢ przyrod¢ nowymi oczyma — oczyma, jakimi kochanek patrzy na kochan-
ke; obudziwszy sig, padaliby sobie w objecia i kochaliby si¢ wzajemnie w poczuciu, ze
te krotkie dni — to wszystko czym rozporzadzaja.

(s. 136)

Zwraca uwage uzyta w opisie forma trybu przypuszczajacego. Przedstawio-
na wizja krainy harmonijnej i szczesliwej nie powinna by¢ zatem postrzegana
jako niepodwazalna antycypacja §wiata, w ktorym zabrakto miejsca dla Boga,
moze jedynie jawic si¢ jako pelne watpliwosci utopijne domniemanie, poten-
cjalna i zyczeniowa alternatywa rzeczywistosci pograzonej w chaosie i grzechu.

W numerze kwietniowym ,,Dziennika Pisarza” z roku 1877 ukazato sig
gtosne opowiadanie Dostojewskiego Sen smiesznego cztowieka. Przedstawio-
ne wydarzenia rozgrywaja si¢ w mrocznym pejzazu miejskim, a takze w prze-
strzeni migdzyplanetarnej oraz na blizej nieokreslonej planecie przypomi-
najacej raj. Krajobraz miasta rysowany jest przez Dostojewskiego w tonacji
dla jego tworczosci typowej: ponury wieczor, ulewny deszcz, wilgo¢, zimno,
ciemne niebo, puste ulice, para buchajaca z kazdego kamienia. Dodatkowe
wzmocnienie pejoratywnego wydzwigku obrazu zostato uzyskane poprzez za-
stosowanie gradacji (,,Bylo to ponurego, najbardziej ponurego wieczoru, jaki
tylko moze si¢ zdarzy¢ [...] w ogodle nie jest mozliwa bardziej ponura chwila”;
»|-..] zrobito sig strasznie wilgotno, bardziej nawet wilgotno i zimno niz wte-
dy, kiedy padato™'), dopeknianie epitetu innym, silnie negatywnie nacecho-
wanym (,,bezdenne czarne plamy”, ,,okropnie ciemne niebo” (s. 110)), samo
nagromadzenie epitetow, w wigkszosci w formie przymiotnikOw w stopniu
najwyzszym (,,byt to najzimniejszy, najbardziej ponury deszcz, jakis nawet

20 F. Dostojewski: Mlodzik. Thum. M. Bogdaniowa, K. Bleszynski. Warszawa
1956, s. 135. Dalej cytuje wedlug tego wydania, podajac strony w tekscie.

2 Tdem: Sen Smiesznego czlowieka. Thum. M. Lesniewska. W: Idem: Dziennik pisa-
rza. T. 3. Warszawa 1982, s. 109. Dalej cytuje wedlug tego wydania, podajac strony w tekscie.
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grozny deszcz”). Przedtuzenie mrocznego pejzazu miasta stanowi utrzy-
many w tej samej emocjonalnej tonacji, cho¢ tym razem wstrzemiezliwy pod
wzgledem uzytych $rodkow literackich — opis pokoju bohatera: ngdznego,
matego, z owalnym oknem wychodzacym na strych, starymi meblami i sa-
siadem za przepierzeniem, ktory co rusz urzadzat mocno zakrapiane, glo$ne
spotkania towarzyskie.

W takiej wilasnie ponurej przestrzeni tytulowa posta¢ opowiadania —
»$mieszny czlowiek” — zdecydowat si¢ popetni¢ samobodjstwo. Swiat —
W jego przekonaniu — pozbawiony zostat wszelkich wyzszych warto$ci, stat
si¢ bytem, w ktorym wszystkim i ,,wszedzie jest wszystko jedno”. Bohater
calg swoja istota odczut otaczajaca go pustke, poczul wielkie ,,nic” wokoét sie-
bie. Uswiadomit sobie tez, ze przedtem rowniez ,,nic” nie byto i pdzniej ,,nic”
nie bedzie, powtarzal wiec niby mantre stowa: ,,wszystko jedno”?? (s.109).
Nie zdazywszy jednak do siebie strzeli¢, ,,$mieszny cztowiek™ nagle zapadt
w sen. W onirycznej rzeczywistosci spetnit postanowienie uczynione na jawie
— zastrzelit sig, po czym z grobu pochwycita go ,,jaka$ dziwna, nie znana mu
istota” (s. 114) i uniosta w przestrzen migdzyplanetarna®.

U celu podrézy bohater ujrzal stonce i planet¢ — sobowtory ziemskiego
stonca oraz Ziemi. Rzeczywisto$¢ tej nienazwanej planety, jak sam ja okre-
slit — drugiej ziemi, stanowita pelne przeciwienstwo $wiata, ktory opuscit.
Wcielony obraz ziemskiego piekta zastapit obraz raju. W opisie wyraznie
ujawnia si¢ odwotanie do poprzednich wizji krainy szczgsliwosci. Identyczna
jest jej lokalizacja — to sobowtor jednej z wysp ziemskiego archipelagu grec-
kiego. Dostojewski przedstawil obraz ,tagodnego, szmaragdowego morza”,
ktore ,,cicho pluskato o brzegi”, ,,jaskrawych wonnych kwiatéw, ktorymi pto-
negla murawa”, a wszystko zatopione w ,,jaskrawym blasku stonecznego dnia”
(s. 116). Catosci opisu dopetniaja, nieobecne w poprzednich wizjach, kwit-
nace drzewa oraz fruwajace stadami ptaki. W opowiadaniu przyroda posia-
da emocjonalnie wyrazisty charakter, co uzyskane zostato przede wszystkim
przez zastosowanie personifikacji oraz bogactwo metafor i epitetow: ,,morze
pluskato o brzegi i catowato je z mitoscig jawna, widoczna, niemal $wiado-
ma”, ,listki, pewien jestem, witalty mnie cichym, pieSciwym szmerem, wyma-
wiajac jak gdyby stowa mitosci” (s. 116).

22 Nie sposob nie skojarzy¢ tych stow z fraza wielokrotnie powtarzang przez najbardziej
bodaj znanego rosyjskiego literackiego samobojce — Kiryltowa — w rozmowie z mlodym
Wierchowienskim. Zob. Idem: Biesy. Thum. T. Zagdrski, Z. Podgdrzec. Warszawa 1984,
s. 372—375.

2 Dostojewski wykorzystat motyw miedzyplanetarnej podrozy fantastycznej, co pozwa-
la domniemywaé, ze znane byly mu utwory: Tamten Swiat Cyrano de Bergeraca, a przede
wszystkim zawarty tam fragment opisujacy raj na ksi¢zycu, a takze Mikromegas Woltera. Zob.
M. Les$niewska: Postowie. W: F. Dostojewski: Opowiesci fantastyczne. Krakow 1988,
s. 189.
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Te szczesliwa druga ziemig zamieszkiwali ludzie nieskazeni grzechem,
pickni, niewinni i rado$ni. Dostojewski wyeksponowal motyw peinej dosko-
natosci zycia, przejawiajacy si¢ przede wszystkim w naturalnosci i spojnosci
czlowieka ze $wiatem przyrody. Ujawnia si¢ tu swoisty kult natury, mani-
festowany przede wszystkim poprzez apologi¢ jedni. Wszystko, co istnieje,
trwa w pelnej jednosci, we wszechzwiazku. Wynikaja z tego rygory moralne
realizowane poprzez nakaz wszechmitosci, wszechwspotczucia oraz pelnej
odpowiedzialno$ci wszystkich za wszystko?. W przeciwienstwie do ludzi za-
mieszkujacych ziemig (t¢ prawdziwa), gdzie wiedza o Swiecie ksztaltowana
jest przez rozum i weryfikowana przez nauke, na drugiej ziemi podstawowym
narz¢dziem poznawania §wiata stato si¢ serce. Ci pigkni ludzie odkryli jezyk
zwierzat, roslin, gwiazd — egzystowali wtopieni w przyrode. Swiat poznawa-
li w sposdb naturalny i samoistny, ich wiedza byta zatem peitna, bo dotykata
nie tylko konturéw rzeczywistos$ci, jej zewngtrznej powloki, lecz samej istoty
rzeczy.

Niestety, ci pigkni, bezgrzeszni ludzie okazali si¢ nieodporni na zto. Pod-
dali si¢ namowom kusiciela, sprobowali grzechu i mu ulegli. ,,Jak ztosliwa
trychina, jak atom dzumy zarazajacej cate panstwo, tak i ja zarazilem soba
cala te szczesliwa, bezgrzeszna dotychczas ziemig [...] atom ktamstwa prze-
niknat w ich serca i spodobat si¢ im” — wyznaje narrator (s. 120). Zrodzito
si¢ oszustwo, zmystowo$¢, zazdroéé i okrucienstwo. Swiat ulegl przewartos-
ciowaniu i pograzyt si¢ w grzechu, czgstokro¢ wynoszonemu — na podsta-
wie autorytetu nauki — do rangi cnoty. Arkadia zamienila si¢ we wcielony
obraz piekta, krolestwo Antychrysta, swiat lichy i podty, podporzadkowany
prawom egoizmu i obtudy. Nowa rzeczywisto$¢ zaczgla przypominaé zycie
na ziemi.

,.Sen przelecial przez tysiaclecia i nie pozostawil we mnie nic procz wra-
zenia catosci” (s. 120) — konstatowat ,,$mieszny cztowiek”. Dane mu bylo
by¢ swiadkiem powtarzajacej si¢ w réwnolegtym Swiecie historii ludzkosci.
Widzial, jak druga ziemia, bedaca sobowtérem ziemi prawdziwej, doswiad-
czata wszystkiego, co niegdy$ dzialo si¢ w naszym $wiecie: szczg$cia w raju,
kuszenia, wreszcie catkowitego pograzenia si¢ w grzechu. Wczesniej, jeszcze
na jawie, bohater marzyt o krainie szczesliwosci, przeczuwat jej istnienie,
jednoczesnie wokot siebie obserwowal mroczny $wiat zatopiony w zhu: ,,nie
mogt patrze¢ na ziemi naszej na zachodzace stonce bez tez...” (s. 119). Jest to
jedyne miejsce w opowiadaniu, w ktorym pojawia si¢ motyw zachodu stonca,
intensywnie obecny w wizjach ,,ztotego wieku” pomieszczonych w innych,
opisanych powyzej, utworach Dostojewskiego. Zachodzace stonce rowniez
tutaj symbolizuje kres rzeczywistosci bezgrzesznej i szczgsliwej, a lzy bo-

24 Zob. B. Urbankowski: Dostojewski — dramat humanizméw. Warszawa 1977,
s. 310—311.
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hatera — podobnie jak w przypadku Stawrogina — stanowia wyraz zalu za
utraconym rajem.

Bohater poznat prawd¢ — prawdg o dziejach ludzkos$ci i o istocie raju.
Aby go zbudowaé wystarczy dopusci¢ do glosu serce, wyzwoli¢ w sobie do-
bro, kocha¢ innych tak, jak siebie. I taka prawde¢ zaczal wiesci¢ ,,Smieszny
czlowiek”, wariat. Smieszno$é stanowi tu rodzaj naznaczenia, stygmatu, w ja-
kims$ stopniu nadajac bohaterowi cechy wlasciwe jurodiwemu. Odstaniaja sig
przed nim prawdy niedostrzegane przez innych, dane jest mu widzie¢ i rozu-
mie¢ wigcej.

W numerze styczniowym ,,Dziennika Pisarza” z 1876 roku Dostojewski
zamie$cit Zloty wiek w kieszeni® , krotki szkic diagnozujacy istote ludzkiej
natury. Przedstawiona zostala w nim taka oto sytuacja: Trwa bal. Wystroje-
ni ludzie bawia sig, tancza. Jest niby pigknie, niby wytwornie, niby weso-
lo. Tylko co jest w tym prawda, a co iluzja? Przenikajac przez zewngtrzna,
wspaniata ,,fasade”, okrywajaca zgromadzone na balu towarzystwo, mozna
dostrzec ludzi odartych z masek — zniknie pigkno, szlachetnos¢ oraz zyczli-
wos¢, ujawni si¢ zupetnie inne ich oblicze. Ludzie wktadaja wytworne stroje,
ale nosi¢ ich nie potrafia, bawia si¢ na balu, lecz w istocie nikt nie odczuwa
z tego powodu radosci, tancza, cho¢ tanczy¢ nie umieja, przepetniaja ich am-
bicje, ktore ich, niestety, przerastaja. Wszyscy, mimo ze wymieniaja si¢ jaki-
mi$ stowami, tak naprawde ze soba nie rozmawiaja. Milczac, pelni nienawi-
$ci, stronia od siebie. Opisany bal jawi si¢ jako kwintesencja obtudy i fatszu.

Jaka wigc jest prawda o ludzkiej naturze? Czy cztowiek — zgodnie z jakims$
wyzszym porzadkiem rzeczy — jest zly, niegodziwy, nieudolny, a swoja nie-
doskonatos$¢ ukrywa pod maska szeroko rozumianego dobra? Czy moze praw-
da o ludzkiej naturze tkwi gdzie indziej? Czy stanowi np. wielka tajemnicg,
ktora ludzkosci dopiero bgdzie wyjawiona? W Biesach Kirytow w rozmowie
ze Stawroginem przekonuje, ze ludzie sa zli, poniewaz nie zdaja sobie sprawy
z tego, ze sa dobrzy. Ten za$, kto u§wiadomi im t¢ prawde, stanie si¢ zbawca
swiata?®. Podobna my$l wyraza tytutlowy bohater Snu Smiesznego cztowieka.
Zastanawia si¢ mianowicie, co by si¢ mogto stac, jesliby wszyscy szacowni
uczestnicy balu nagle stali si¢ prostoduszni oraz szczerzy i spojrzeli w glab
siebie po to, by ujrze¢, co kryja zakamarki ich duszy, i gdyby kazdy z gosci
pozwolil, aby uwolnione zostato cate dobro, ktore istnieje w nim od zawsze,
cho¢ on nigdy sobie tego nie uswiadamiat. W ludziach — glosi ,,Smieszny
cztowiek” — tkwi naturalna prostota, uczciwo$¢ i niewinnos¢, wszystkich sta¢
na wielkoduszne uczucia, kazdy posiada madro$¢ i dowcip. Wszyscy ludzie,
jesliby tylko zechcieli, moga nie tylko glosi¢, ale rowniez czyni¢ dobro.

% F. Dostojewski: Zloty wiek w kieszeni. W: Idem: Dziennik pisarza. T. 2. Thum.
M. Les$niewska, Warszawa 1982, s. 14—15. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania,
strony podaje¢ w tekscie.

% Zob.: Idem: Biesy. Thum. T. Zagdrski, Z. Podgodrzec..., s. 239—240.
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Niestety, ludzko$¢ nie uswiadamia sobie pigkna, ktore stanowi osnowg jej
natury. Jest to na tyle gleboko skrywany sekret, ze az — wyjawiony — wy-
daje si¢ nie do uwierzenia. ,,Smieszny cztowiek™ przekonuje:

W kazdym z was to tkwi, ale nikt z was nie ma o tym pojgcia! O, drodzy goscie, przy-
siggam, ze kazdy i kazda z was jest madrzejszy od Woltera, bardziej uczuciowy od
Rousseau, bez poréwnania bardziej uwodzicielski niz Alcybiades, Don Juan, Lukrecja,
Julia i Beatrycze! Nie wierzycie, ze jesteScie tak pigkni? [...] Ale wasze nieszczg$cie
wlasnie na tym polega, ze sami nie wiecie, jacy jestescie pigkni! Czy wiecie, ze kazdy
z was, gdyby tylko chcial, moéglby uszczesliwi¢ wszystkich na tej sali i wszystkich po-
rwac za soba? I ze ta moc tkwi w kazdym z was, ale tak glgboko ukryta, ze od dawna
wydaje si¢ niewiarygodna”

(s. 14—15)

Ludzie nie sa w stanie otworzy¢ si¢ na prawdg, bo ta catkowicie wykracza
poza mozliwosci ich §wiadomego bycia-w-$wiecie. | w tej niemoznos$ci przy-
jecia prawdy o sobie, ktora posiada — w istocie — rangg aksjomatu, tkwi
tragedia ludzkosci.

Przywotane tu cztery wizje idyllicznego $wiata tworza wspdlna przestrzen
semantyczno-interpretacyjna, ktora mozna w schematycznym wregcz skrocie
uja¢ nastgpujaco: Owtladnigta zlem ludzkos¢ przez wieki oddawata zycie za
marzenie o $§wiecie harmonijnym i szczg§liwym. Tymczasem nie dosé, ze
osiagnigcie na ziemi szczgscia, czy nawet tylko stanu spokoju, juz dawno
przestato by¢ mozliwe, to jeszcze pograzeni w grzechu ludzie pozbawieni
zostali nawet prawa do marzen o raju (jak we $nie Stawrogina). Wiersilow
probuje co prawda wyobrazi¢ sobie rzecz niewyobrazalng — opisuje $wiat,
w ktorym mitos¢ do Boga zostataby zastgpiona uwielbieniem dla przyrody.
Niestety, taki raj na ziemi to utopia. ,,.Smieszny cztowiek” mimo wszystko
wiesci, ze ,,ludzie moga by¢ pigkni i szczgsliwi, nie tracac mozliwosci zycia
na ziemi” (s. 122), musza jedynie odnalez¢ w sobie mito$¢ i wyzwoli¢ ja.
A przeciez tkwi ona w kazdym cztowieku, tyle ze jest gleboko ukryta, stano-
wi nieuswiadamiang tajemnice. Czy jednak w §wiecie Dostojewskiego istnie-
je jakakolwiek mozliwos¢, aby raj na ziemi sig ziscit? Czy nie jest tak, ze bez
odniesienia do idei transcendencji nawet najwyzsze wartosci pozostaja tylko
mrzonkg lub urojeniem? Dostojewski na kartach swoich dziet przekonuje, ze
szerzacy si¢ we wspotczesnym mu $§wiecie brak wiary w nieSmiertelno$¢ du-
szy pozbawia ludzi nadziei na zycie wieczne, na powrdt do idealnego Swiata
wiecznej szczgsliwosci, ktory byl udzialem czlowieka przed popelieniem
grzechu pierworodnego.

Raz jeszcze przywotajmy, wielokrotnie inspirujace autora Biesow, dzie-
lo malarskie Lorraina. Przedstawia ono obrazek sielankowy: Akis, sycylijski
pasterz i Galatea, pigkna nereida, czule przytulajq si¢ do siebie w szatasie,
przy ktorym beztrosko bawi si¢ symbolizujacy mito§¢ Amorek. Z mroku wy-
lania si¢ Polifem — wielki jednooki cyklop, ktory potajemnie kocha Galateg.
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Na razie tylko obserwuje szczgscie kochankow, ale zapewne rodzi si¢ w nim
juz zazdro$¢, budzi si¢ gniew i1 pragnienie zakonczenia tej idylli. Zgodnie
z przekazem Polifem ktadzie kres milosci Akisa i Galatei. Swojego rywala
zabija, zrzucajac na niego olbrzymia skatg. Galatei udaje si¢ ukry¢ w morzu.
Po ukochanym pozostaje jej tylko sycylijska rzeka Acis, w ktéra zamienita
jego krew. Swiat na obrazie Lorraina jest swojego rodzaju wizualizacja raju,
podobnie jak wizje ,,ztotego wieku” ludzkosci w twoérczosci Dostojewskiego.
Wieczne szczescie i mitos¢ okazuja si¢ niemozliwe. Zawsze gdzie§ czyha ja-
kis Polifem, ktory raj zamieni w piekto.

Bohaterowie utworow Dostojewskiego sami zreszta nie wierza w moz-
liwo$¢ ziszczenia si¢ ziemskiego raju. Wiersitow okresla swoja wizj¢ jako
,hajnieprawdopodobniejsze marzenie”. Na iluzoryczno$¢ i w jakiej$ mierze
absurdalno$¢ prezentowanych obrazoéw raju wskazuje juz samo nadanie im
przez Dostojewskiego formy snu czy wizji, zwlaszcza gdy sen ten widzi po-
sta¢ wyposazona w cechy osoby niespetna rozumu, jak w przypadku narratora
Snu Smiesznego czlowieka. Zdaje sig, ze wtedy idyllg $miesznego cztowieka
na nieznanej planecie mozna postrzega¢ — co sugeruje Maria LeSniewska —
jako infantylna wizj¢ infantylnej ludzko$ci?’. O utopijnosci artykutowanego
pogladu orzeka tez narrator szkicu Zfoty wiek w kieszeni, gdy swoja opowies¢
rozpoczyna od stow: ,,I przyszta mi do gtlowy pewna fantastyczna, po prostu
niedorzeczna mysl [...]” (s. 14). Opisywana ,,absolutng prawdeg” kwalifikuje
jako ,,niewiarygodna” i ,,nie do uwierzenia”. Stawrogin zas mowi o ,,marze-
niu najbardziej nieprawdopodobnym ze wszystkich, jakie kiedykolwiek ist-
niaty” (s. 694). Borys Bursow slusznie zauwaza, ze nie ma chyba na $§wiecie
innego pisarza, ktory bytby — jak Dostojewski — réwnoczesnie i wzniostym
marzycielem, i niezrownanym burzycielem marzen®,.

Mroczny, ponury pejzaz urbanistyczny oraz barwna, rozswietlona blas-
kiem promieni stonecznych kraina szczgs§liwosci sa przeciwstawnie nacecho-
wanymi przestrzeniami, uosabiajacymi dwa $wiaty — ,,realny” oraz zycze-
niowy (pragnienia, marzenia). Wyznaczaja one porzadek ideowo-poznawczy,
okreslajacy warto$ciujaca interpretacj¢ $wiata przedstawionego, stanowiac
jednoczesnie aksjologiczna projekcje antagonizmdéw Rosji w drugiej potowie
XIX wieku.

Wspotczesna Dostojewskiemu Rosja pograzona byta w duchowym i ideo-
logicznym zamgcie Jej mieszkancow ogarnial powszechny stan znudzenia
i niechgci do tradycyjnego systemu norm, osadzonych na warto$ciowaniu
Swiata na podstawie transcendencji. Naturalna konsekwencja duchowego
zwatpienia stata si¢ ideowa kontestacja, ktora znajdowata wyraz w skrajnych

27 Zob. M. Leé$niewska: Postowie. W: F. Dostojewski: Opowiesci fantastyczne...,
1988, s. 190.
28 Zob. B. Bursow: Osobowos¢ Dostojewskiego..., s. 231.
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pogladach, przybierajacych formg roznorakich ideologii nihilistycznych. Akt
burzenia wszystkiego, co dotad uznawane byto za wartosci nadrzedne (przede
wszystkim odrzucenie Boga), pozbawial fundamentéw, na ktéorych budowana
jest ludzka egzystencja. Cztowieka i Swiat ogarnat chaos i mrok. Czlowiek
zatgsknit wtedy za tym, co utracit — za §wiatem, w ktérym zasady istnienia
tworza podstawowe warto$ci: harmonia, dobro, prawda. I taki wlasnie, oscy-
lujacy migdzy wcielonym pieklem a rajem, jest Swiat dziel Dostojewskiego
— postaci ,,tkwia w swoich stabosciach, zadzach i grzechach, a jednoczesnie
tgsknia do dobra i pickna. Trwajac w tragicznym napigciu, miotaja si¢ po-
migdzy $wigtoscia a grzeszno$cia. Zaglebiajac sie¢ w «podziemiach» swych
mrocznych psychik, w matosciach i nikczemnosciach szukaja zaspokojenia
tesknoty za nieskonczonoscia”®.

» H. Kryshtal: Problemy zta w tworczosci F. Dostojewskiego..., s. 160.

MupocnaBa Muxanbcka-CyxaHek

XVAOXKECTBEHHOE TPOCTPAHCTBO ITPOU3BEJIEHUM
®iETOPA TOCTOEBCKOI'O
MEXY BOILIOIIEHHBIM AJIOM U PAEM

Pesome

VYV JocToeBckoro ¢poH OONBIIMHCTBA IPOUCIIECTBUI 0TMeUeH 3710M. [IpakTruuecku orcyTc-
TBYIOT Ha CTPAHHIIAX €TO MPOU3BEACHUH 00pa3bl MHUPOKOTO MPOCTPAHCTBA — MPHUPOABI, BOABI,
Heba, a n300paKEHHBII MHUpP ATO TIIAaBHBIM 00pa3oM ypOaHucTHdecKui mekzax. [IpoctpancTeo
SMAaTHUPYET I'PEXOM M POXKIAET IPeX, TOJKasl IePCOHaKeH K cCaMOyHHYTOXKEHHIO. JIFOH TOCKYIOT
OJTHAKO O MHpE, KOTOPOMY CMBICI MPHUIAIOT TaKWe BbICHINE IeHHOCTH Kak: J[oOpo, ITpana,
JoOpoznerens. MeuTy udenoBeka MOTPY>KEHHOTO BO 3710 O MHPE TAPMOHHYHOM M CUACTIIMBOM,
0 cBOEH ApKaanuy, OTPakaloT B TBOpuecTBe [|0CTOEBCKOTO BHICHHS CTpaHbI OnaskeHcTBa. [1n-
carelib 0COOCHHOE 3HaueHue npuaaBai ujaee 3ootoro Beka. Co3nan coOCTBEHHYIO ¢€ MHTEP-
MpeTanuio, BIOXHOBISISICH KapTuHOoi Kioga Jloppena [leiizasc ¢ Ayucom u I'anameeii (1657).
O0pa3ssl cBa3aHHbBIE ¢ uaeei 3omororo Beka [locroeBckuii HauepTil B becax, a TOUHEE B IIaBe
YV Tuxona (1871), Iloopocmxe (1875), Cue cmewnozo uenoseka, a Takke B HEOOJIBIIIOM OYEPKe
3onomoii sex ¢ xapmane (1876). Bece onn M300pakaloT NOTEPSHHBINA pali — MUP KPacHBBIH,
CIIOKOWHBIA M CUACTJIMBEI, B OCHOBE KOTOPOT'O JIS)KHUT CBsI3b YeJoBeka ¢ mpuponoi. 1 3xech
IUcarelb, MeBell MPAYHOro BpaxJIeOHOro ropoja, Uu300paskaeT NPOCTPAHCTBO B COBEPLICHHO
JpyTUX KpackaX — CBETIBIX, PaJOCTHBIX. J[Ba pa3HbBIX, IO XapaKTepy, IPOCTPAHCTBA, OIHUIIET-
BOPSIONINX J1BA MAPa — JEHCTBUTEILHBIN U )KEJTaHHBIH, OIPEAEISIOT UAeHHO-TI03HABATEIbHBII
MOPsIZIOK, HAMEYAIONIMI HaIpaBICHUE OICHOYHOW HWHTEpIpeTanuy H300paXEHHOTO MHpa,
U SIBJISISICH OJJHOBPEMEHHO aKCHOJIOTHYECKOU MpoeKuuel anTaronn3MoB Poccru Bropoii mosio-
BuHbI XIX Beka.

CroBa kimtoun: Jl0cTOeBCKUM, MPOCTPaHCTBO, 3010TOH Bek, JloppeH, con
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AN ARTISTIC SPACE OF FYODOR DOSTOYEVSKY’S WORKS
(ON A SELECTED MATERIAL)
BETWEEN AN INCARNATED HELL AND THE PARADISE

Summary

The background of the majority of events in Dostoyevsky is marked with the evil. The
pictures of vast spaces, nature, water, and heaven are practically absent from his works while
the world presented is filled with an urban landscape. The space dazzles us with the sin and
gives birth to the sin pushing the characters onto self-annihilation. However, people miss the
world that the sense of which is given by such superior values as the Good, Truth and Virtue.

An individual, submerged in a spiritual chaos, dreaming about a harmonious and happy
world, his/her Arcadia is reflected in Dostoyevsky’s works by the visions of the land eternal
bliss.The writer paid special attention to the idea of the “Golden Age”. He interpreted it on
his own, being inspired by a well-known drawing, namely Claude Lorrain’s Akis and Galatea.

The pictures connected with the idea of the “Golden Age” are outlined by Dostoyevsky in
The Devils first of all, or, to be more specific, in a chapter Az Tichon's (1871), The adolescent
(1875), A dream of a ridiculous man (1877) and a small draft entitled The golden age in your
pocket (1876). The visions, usually appearing in dreams, show a paradise lost , a beautiful,
harmonious and peaceful world based on man’s harmony with nature. And it is here that the
writer, an eulogist of a dark and hostile town shows the space in a totally different tonality.
He outlines the state of bliss, a wonderful place, and a land of constant happiness. The two
spaces, spaciously marked, reflecting two different worlds, a “real” and “wishful” one (de-
sires, dreams), determine an ideological-cognitive order defining a valuing interpretation of the
world presented, constituting, at the same time, an axiological projection of Russian antago-
nisms in the second half of the 19th century.

Key words: Dostoyevsky, space, Golden age, Lorrain, dream



