Znaczenie i miejsce

O wymiarze kompozycyjnym
motywow przestrzennych

w utworze Aleksandra Sotzenicyna
Sierpien Czternastego

Monika Sidor

Odwotanie do tworczosci Aleksandra Solzenicyna — pisarza, ktory stat
si¢ swego rodzaju symbolem dla calego pokolenia obywateli Zwiazku Ra-
dzieckiego w ostatnich dekadach jego istnienia, jednej z kluczowych postaci
pierwszych lat odrodzonej Rosji — niesie ze soba zawsze niebezpieczenstwo
utraty proporcji miedzy dyskursem literaturoznawczym i politycznym, szcze-
goblnie jesli problemem badawczym jest przestrzen, ktoéra w sposob nieuniknio-
ny wiaze si¢ z kwestig Rosji i nacechowaniem emocjonalnym poszczegolnych
regiondw panstwa. Droga twoércza i zyciowa Solzenicyna determinuje juz bo-
wiem w pewnym sensie podejscie badawcze. Solzenicyn byl przeciez wigz-
niem Gulagu, ktory na ZSRR patrzyt oczami zeka. Rozlegly Archipelag Gutag
i rzesze jego ofiar na cate lata wyznaczyty Solzenicynowski punkt widzenia na
ojczyzng. Jednoczes$nie autor Zagrody Matriony byt emigrantem, ktory nigdy
nie zadomowit si¢ w obcym kraju i z zapatem krytykowat Zachod. Wydaje
si¢ wige, ze nacechowanie emocjonalne opiséw przestrzeni w tworczosci Sot-
zenicyna odgrywacé powinno niebagatelna role. Mozna nawet ulec zludzeniu,
ze efekty badan nad takimi motywami w tworczos$ci pisarza sa tatwe do prze-
widzenia. Nalezy jednak pamigta¢, ze Sotzenicyn nie tylko w niezrownany
sposob utrwalit historig i codziennos¢ sowieckiego systemu obozow pracy, ale
takze interesowat si¢ innymi tematami. Gigantyczny cykl powiesciowy Czer-
wone Koto przedstawia np. sytuacje Rosji w momencie przetomu dziejowego.
Warto zauwazy¢, ze to najczesciej krytykowane dzieto rosyjskiego noblisty
sam pisarz traktowal jako ukoronowanie swojej pracy tworczej. Proponowane
przez badaczy interpretacje Czerwonego Kofa czgsto zaglebiaja si¢ w anali-
zy pogladow Sotzenicyna na temat rewolucji. Przez pryzmat tych pogladéw
interpretatorzy badaja wymoweg ideowa odpowiednich fragmentéw cyklu'.

' Ku takiej interpretacji sklania si¢ A. Niemzer piszac w swej ksigzce: «3aBopokaroriie
MOAPOOHO PEKOHCTPYHUPYS HCTOPHYECKYI0 pealbHOCTh 1914—1917 romoB m BOUCHIBas
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Wedhug innego podejscia Czerwone Kolo jest dzietem z gatunku ,,udramaty-
zowanej historii”?, opierajacym sie na zrodtach archiwalnych, a nawet odzna-
czajacym si¢ wartoscia naukowa’. Takie mozliwo$ci odczytania koncentruja
si¢ na politycznej i historycznej analizie przedstawionych w utworze wyda-
rzen. W owych badaniach zazwyczaj rozmywa si¢ rozumienie czasu jako ka-
tegorii literackiej. Jeszcze mniej uwagi poswigca si¢ kwestiom przestrzeni,
ktore stwarzaja rownie bogate mozliwosci interpretacyjne jak warstwa ideowa
i beda tematem niniejszych rozwazan.

Poszczegolne czgséci Czerwonego Kola — przy zachowaniu pewnej spdjno-
$ci — pod wieloma wzgledami rdznia si¢ od siebie. Dlatego proponuj¢ ogra-
niczy¢ sie tu do pierwszego wezta* epopei: Sierpien Czternastego. Utwor ten
wprowadza w skomplikowang Sotzenicynowska wizj¢ historii Rosji, eksponuje
pewne chwyty, zapoznaje z niezwykla metoda pisania o przesztosci. Kwestia
godna podkreslenia przed przystapieniem do analizy jest sprawa niejednorod-
nosci gatunkowej Sierpnia. Utwor ten — jak zreszta wszystkie inne czesci
Czerwonego kota — Yaczy rézne typy narracji, rozne dyskursy, rozmaite roz-
wigzania kompozycyjne i roznorakie perspektywy historyczne, w efekcie —
jest konglomeratem roznego typu tekstow. Podejscie badawcze musi uwzgled-
nia¢ owa roznorodno$¢, co pociaga za soba potrzebe korzystania z réznych
metodologii, stwarzajac zreszta sytuacjg do$¢ typowa dla wspodtczesnych badan
literaturoznawczych szczegolnie spod znaku antropologii literatury czy poetyki
kulturowej. W tych warunkach trudno spodziewac si¢ jednoznacznego okresle-
nia podejscia Solzenicyna do problematyki przestrzeni, mozna jednak wydoby¢
pewne zasadnicze strategie postugiwania si¢ opisami przestrzennymi, ich nasy-
cenie symbolika czy odwotania do utrwalonych kodow przestrzennych’.

B HEC MHOIOYHCIICHHBIC JIMHHM «JIHYHBIX» — BBIMBIIUICHHBIX — CHOKETOB. COJDKCHHUIIBIH
BBICTpaMBall CIUHYIO KHUTY, HINYNIyI0 OTBETHl HAa TPH TECHEWIIMM 0Opa3oM CBS3aHHBIX
MYYUTEJIBHBIX BOIIpOCa:

[Touemy peBomronust modenuia Poccuro?

Yro 3Haumiia 11o0e1a PeBOIFOLMH JUTs HAICH CTpaHbl U BCEro Mupa?

CymeeM J11 MBI (MJIM HAIlM IETH ¥ BHYKH) OCTAaHOBHUTH BCECOKPYIIAIONINH 0e3)KaJ0CTHBIN
packatr Kpacunoro Komeca» (A. Hewmszep: «Kpacnoe Koneco» Anexcanopa Condicenuyvlina.
Onvim npoumenus. Mocksa 2010, s. 12).

2 A. KnumoB: Bseoenue k snonee «Kpacnoe Konecoy. B: Condicenuyvin.: mvlcaumens,
ucmopux, xyoooichuk. 3anaounas kpumuxa 1974—2008. Coopnux cmameii. Pen. 9.9. DpuKcoH
M. Mocksa, s. 617.

3 O paradokumentalnosci i aliteracko$ci dzieta Sotzenicyna pisal np. Michait Heller, zob.
L. Suchanek: Aleksander Sotzenicyn. Pisarz i publicysta. Krakow 1994, s. 87.

4 Na temat pojecia wezta u Sotzenicyna: XK. Husa: [Hoomuxa Condicenuyvina mencoy
«bonvuumuy u «manvimuy gopmamu. «3sezga» 2003, Ne 12, s. 143.

5 Por. procesy montazowe dostrzegane przez J. Stawinskiego na ptaszczyznie opisu, sce-
nerii i sensow naddanych. J. Stawinski: Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia
i wstepne oczywistosci. W: Przestrzen i literatura. Z dziejow form artystycznych w literaturze
polskiej. Red. M. Gtowinski i A. Okopien-Stawinska. Wroctaw 1978, s. 16—17.
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Tytut analizowanego utworu — Sierpien Czternastego — wskazuje, ze
wedlug zamystu autora priorytetowa rol¢ powinny odgrywacé odniesienia
temporalne. T¢ tez¢ potwierdza rowniez autorskie okreslenie gatunku: nar-
racja w okreslonych odcinkach czasowych®. Jednak wywotujacy skojarzenia
przestrzenne tytut calego cyklu, niezwykle bogata warstwa zdarzeniowa oraz
liczba wprowadzonych do fabuly postaci uwypuklaja znaczenie stosunkow
przestrzennych przedstawionych w utworze. Podstawowym kryterium doboru
motywow przez Solzenicyna — co wydaje si¢ oczywiste — jest fakt, ze wy-
darzyty si¢ one w sierpniu 1914 roku i miaty jakie§ odniesienie do rewolucji.
To odniesienie pisarz pojmowal jednak niezwykle swobodnie — w fabule na
rowni z postaciami kluczowymi dla historii Rosji, bezposrednio wplywajacy-
mi na zaistnienie takich, a nie innych warunkow sprzyjajacych zametowi re-
wolucyjnemu, wystepuja cate rzesze postaci z pozoru niezwiazanych z wielka
historia, 0sob, ktore nie wplywaja na bieg wydarzen, lecz podporzadkowu-
ja si¢ wymogom sytuacji. Solzenicyn, jak sam przyznawal, chcial stworzyc
prawdziwy obraz rewolucji w Rosji, ktory odda monstrualne rozmiary dzie-
jowej tragedii. Odzwierciedlenie ogromu nieszczgs$cia mozliwe bylo — zda-
niem pisarza — jedynie przez wciagnigcie do utworu jak najwigkszej liczby
postaci reprezentujacych najrozniejsze grupy spoleczne. Totalno$¢ tragedii
wspaniale podkresla takze ogromny zasigg przestrzenny warstwy fabular-
nej, ktora ukazuje niezwykle odlegte geograficznie terytoria i nie ogranicza
si¢ tylko do Rosji, ale obejmuje rowniez inne kraje europejskie, a posrednio
dotyka nawet wydarzen rozgrywajacych si¢ na wschodnich krancach Azji.
Ogrom miejsc przedstawionych przez Sotzenicyna na pewno nie sprzyja in-
dywidualnemu podejsciu czytelnika do okre$lonych elementéw przestrzeni.
Pisarz znajduje jednak sposoby, aby poszczegdlne terytoria réznicowaé i wy-
wotywac u czytelnika okreslone skojarzenia. Autor odwoluje si¢ wigc np.
do przestrzeni mocno nacechowanych czy to symbolicznie, czy emocjonalnie
w kulturze lub mentalnosci rosyjskie;j.

Utwér rozpoczyna wigc monumentalny opis kaukaskich szczytéw, stano-
wiacych tlo dla wprowadzenia do utworu Sani tazenicyna, jednego z wy-
rozniajacych si¢ bohaterow nie tylko Sierpnia Czternastego, ale takze catego
cyklu. Nie bez znaczenia jest tu oczywiste skojarzenie z nazwiskiem pisarza,
ktore zreszta doczekalo sie doglebnych badan znawcéw twodrczosci autora
Zagrody Matriony. Sotzenicyn ukazuje znany sobie i bliski krajobraz, ktory
niewatpliwie nie pozostal bez wptywu na jego indywidualne widzenie §wiata.
Powiesciowy Sania wychowat si¢ u podnoza Kaukazu. Perspektywa ogrom-
nego pasma Elbrusu nadata jemu i jego §wiatu pewien niezbywalny rys. Sania
ma bowiem jasne i najzupetniej wytlumaczalne przekonanie o potgdze $wiata
natury, ograniczeniu ludzkich mozliwosci i wzglednosci ludzkich dazen.

¢ L. Suchanek: Aleksander Sotzenicyn..., s. 74.
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Bricuiicst oH Takol GOJBIION B MHpE MaJIbIX JIIOACKHMX Bellel, Takoil HepyKOTBOPHBIN
B MHUpE CAEJAHHBIX. 3a THICSYM JIET BCE JIFOU, CKOJIBKO YKHJIM, — JIOOTKa3HBIM PAaCTBO-
POM pPyK HECH CIOAA M IyXJBIMH TPyJaMH CKIIaAbIBail BCE CpabOTaHHOE MU MU Jake
3aJyMaHHOE, — HE MOCTaBMIIM Obl TAKOTO CBEPXMBICIUMOTO Xpedra’.

Andriej Niemzer do$¢ obszernie thumaczy znaczenie motywu gér w utwo-
rze Sierpien Czternastego. Zauwaza:

T'opbl — TpaMIIMOHHBINA CUMBOJI COBEPILIEHCTBA, CBEPXYEIIOBEUECKON KPACOTHI U MOIIU.
CaMo uX NpHCYTCTBHE B MHPE — HAIlOMHHAHE 0 060Te, 0 BEYHOCTH, O HEOECHOM OT4M3-
HE, K KOTOPOi BOJIBHO MJIM HEBOJILHO CTPEMHMTCS YesioBeYecKas ayma’.

Krytyk rosyjski zestawia motyw gor u SolZzenicyna oraz gorskie pejzaze
w klasycznych dzietach literatury rosyjskiej. Dochodzi do wniosku, ze obrazy
takie odzwierciedlaja postawg zyciowa SolZzenicyna i jego stosunek do re-
wolucyjnej zawieruchy. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z wywodami Niemzera,
warto jednak podkresli¢, ze poczatkowe obrazy cyklu Sotzenicyna maja tak-
ze Sciste odniesienie do epopei Czerwone Koto jako catosci. Bohater owych
fragmentow wyrusza bowiem w droge, opuszcza dom i rozpoczyna dluga
zohierska tulaczke. Gory symbolizuja tu wigc jednoczesnie rodzinng oko-
lice, spokéj 1 stabilnos¢ domu. Ich majestatyczna niewzruszono$¢ pozosta-
je swego rodzaju przeciwwaga do celu wyprawy bohatera, jakim jest front.
Stalo$¢ gor stanowi semantyczna opozycje dla zmiennos$ci sytuacji wojenne;j.
Sotzenicyn rozpoczyna zatem od odcigcia Sani Lazenicyna od jego $rodo-
wiska oraz zasygnalizowania zupelnie nieprzewidywalnej przysztosci, tym
bardziej ze przedstawiony przez pisarza obraz w dalszym ciagu akcji wiaze
si¢ z szeregiem zludzen optycznych, ktore podkreslaja putapki przestrzeni,
czekajace na niedoswiadczonego podroznika. Ostatecznie jednak motyw ten
mozna traktowac¢ jako metafore poczatku wedrowki. Latwo dostrzec tu nie-
zwykle popularny w wielu kulturach system elementéw zwiazanych z mito-
poetyckim pojeciem drogi. Wtodzimierz Toporow podkresla, ze szczegdlnie
wazne sa punkty krancowe drogi. Zwraca uwagg, ze czgsto w roznego ro-
dzaju przekazach cztowiek, czyli podmiot drogi wychodzi z symbolicznego
centrum, siedziby bogdéw, a wiec gory, wierzchotka $wiata, patacu z bajki’.
Z semiotycznego punktu widzenia warto byloby zwroci¢ takze uwage na to,
ze bohater oddala si¢ od gor, przechodzi ku nizej potozonym punktom, a za-
tem wykonuje ruch opadajacy. Opuszczanie rodzinnej okolicy mozna trakto-
wac jako opuszczanie domowego centrum i przechodzenie na zewnatrz, co

7 A. ComxeHuusiH: Aszycm UYemwvipnaoyamozo. W: Idem: Cobpanue couureruil
6 mpuoyamu momax. Mocksa 2006, t. 7, s. 11. Dalsze cytaty pochodza z tego samego wydania
1 0znaczone s3 numerem strony.

8 A. Hemsep: «Kpacnoe Konecoy Anexcanopa Condicenuyvina..., s. 37.

9 W. Toporow: Przestrzer i rzecz. Thum. B. Zytko. Krakéw 2003, s. 58.
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— jak zaswiadczaja liczne badania — wiaze si¢ np. z degradacja osobowosci
lub zatraceniem warto$ci. Warto jednak podkresli¢, ze popularno$¢ pejzazu
kaukaskiego w literaturze rosyjskiej jest tak duza i skojarzenia dotyczace
gorskich motywow tak oczywiste, ze jego wykorzystanie przez Solzenicyna
nie stanowi jakiej§ nowej literackiej jakos$ci, chociaz globalnie pisarz stwarza
oryginalna poetyke przestrzeni artystycznej'’. Gra Sotzenicyna dobrze zna-
nymi motywami na poczatku powiesci moze by¢ czescia bardziej skompli-
kowanej strategii, nastawionej na odbiorcg. Wedrowka ukazana na poczatku
epopei — za sprawa wielu uzytych przez pisarza chwytdw — nie jest juz
tylko podréza postaci literackiej. Przypomnijmy, ze w owych fragmentach
pojawia si¢ Sania Lazenicyn, postaé, ktorej w nazwisku natrgtnie pobrzmiewa
odwotanie do autora. Mozna zatem przyja¢, ze Solzenicyn zabiera w podrdz
samego czytelnika. Jest to wyprawa w swego rodzaju przestrzen rewolucji,
ktora moze by¢ ukazana na rozne sposoby. To takze przestrzen odniesien li-
terackich, ktore w sposob nieunikniony musza pojawi¢ si¢ w wielkim dziele
prozatorskim, ukazujacym newralgiczne punkty przesztosci Rosji. Juz sam
wyboér tematu oraz metody tworczej nieodparcie musi przeciez wywotaé aso-
cjacje z szeregiem dziet literackich, a przede wszystkim z Wojng i pokojem
Lwa Totstoja. Sotzenicyn wigc jawnie daje swojemu czytelnikowi sygnatly,
aby dla przedstawionych wydarzen szukat roznorakich analogii, odnajdywat
ukryte znaczenia, a zatem aby czytal uwaznie''.

W dalszej czesci utworu Solzenicyn otwiera przed czytelnikiem nowe
perspektywy. Poczatkowo zwiazane sa one z podroza kolejowa Sani. Jednak
z czasem to nie Lazenicyn okazuje si¢ kluczowym bohaterem utworu. Stop-
niowo pisarz wprowadza nowe postaci, z ktorych kazda zdaje si¢ niezwykle
wazna. Nowi bohaterowie pojawiaja si¢ przy jednoczesnym przemieszcza-
niu si¢ centrum opowiadania w inne miejsce. Nie mozna jednak stwierdzi¢,
ze W ten sposob systematycznie poszerza si¢ perspektywa ogladu. Narracja
przeskakuje bowiem z Kubania do Prus Wschodnich, gdzie rozgrywaja si¢
kluczowe wydarzenia wojenne Sierpnia Czternastego, a nastgpnie do No-
wego Targu i Krakowa, gdzie Solzenicyn $ledzi dziatania ukrywajacego sig
podéwczas Lenina. Zestawienie polozenia geograficznego tych miejsc i ana-
liza kolejnosci ich pojawiania si¢ w utworze stwarzaja pozory chaotyczno-
$ci. O ile dzialalno$¢ Lenina i klgska armii rosyjskiej wydaja sig historycznie
uzasadnia¢ ruchy narratora, o tyle ustgpy Kubanskie nie wpisuja si¢ w hi-
storyczny klucz doboru miejsca rozgrywania si¢ akcji. Swoista niestabilno$é¢
perspektywy przestrzennej podkresla fakt, ze wielu bohateréw Sierpnia...,

10 Por. D. Lichaczow: Poetyka przestrzeni artystycznej. Thum. R. Zimand. ,,Pamigtnik
Literacki” 1976, nr 57, z. 1, s. 246—249.

I Por. takze uwagi G. Ganeta na temat doniosto$ci uprzestrzennienia wspotczesnego jezy-
ka, mysli i sztuki. G. Ganette: Przestrzen i jezyk. Ttum. A'W. Labuda. ,,Pamigtnik Litera-
cki” 1976, nr 57, z. 1, s. 228.
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obficie wprowadzanych w kazdym rozdziale utworu, ukazano podczas podro-
zy. Przyktadowo, Waria jedzie koleja z Piotrogrodu do Piatigorska do swego
umierajacego opickuna, Sania — z Piatigorska do Moskwy, kontynuujac po-
dr6z na front, Lenin — z Nowego Targu do Krakowa, poszukujac pewniejszej
kryjowki. Sotzenicyn chgtnie relacjonuje owe podroze, odnotowuje stacje po-
$rednie czy obrazy widziane z okna.

Benoe ne6o B3ss0Cch po30BbIM, CaHs MOKUHYII ITONIBITKH CIIATh, ITOIHSUT PEHIETKY K IO-
TOJIKY, M3004ach Hazesl TYXKYpPKy M B OOJyBE XOJOIHOIO BCTPEYHOIO BO3JyXa CTall
JKIaTh Bocxona. Po30Boe pacnaxuBasoch MPOCTOPHBIM IIATPOM, OCOOCHHO SPKO HAXOAS
1o HeOy M BBIXBAThIBasi MEJIKHE OOJNauka, a B UCXOJE CBOEM BCE HAKAISUIOCh — aJIbIM,
GarpsiHBIM, U y>Ke HeyJIep)KHUMOe BEIIEPIIO, PacIIaBHIIOCh KPACHBIM COJTHIIEM.

(23)

Bohaterowie Sierpnia... znajduja si¢ w nieustannym ruchu, ktory w jakis
sposéb koreluje z gtownym problemem interesujacym Sotzenicyna w calym
cyklu — rewolucja rosyjska, zywiolem zmiany. Przedstawieni przez prozaika
ludzie sadza, ze sami decyduja o swoim przemieszczaniu w przestrzeni. Jed-
nak szereg symbolicznych sytuacji, do ktorych dochodzi podczas owych po-
drozy, wskazuje, ze ten nieustanny ruch nie jest, w rzeczy samej, przez uka-
zane postaci kontrolowany. Nie mozna takze stwierdzi¢, ze podréz wpltywa
znaczaco na sytuacj¢ zyciowa czy osobowos$¢ ktorego$ z bohaterow. Motyw
podrézy, tak eksponowany przez Solzenicyna, nalezy przeciez do najlepiej
zbadanych motywéw w literaturze rosyjskiej. W klasycznych powiesciach
rosyjskich zwykle podréz taczyta si¢ z poznaniem, podjgciem decyzji, zmia-
na postgpowania itd. Michait Bachtin udowadniat np., ze juz w powiesciach
antycznych pokonywanie przestrzeni wywotuje okreslone konsekwencje
w konstrukcji postaci'?. Zauwazyl, ze przemierzanie jakiej§ drogi wiazato
si¢ z dojrzewaniem bohatera czy zdobywaniem madrosci zyciowej. W tym
miejscu warto zaznaczy¢, ze badacze tworczosci Solzenicyna dostrzegaja
w calym cyklu Czerwone Koto wiele odniesien do powiesci Anna Karenina
L. Totstoja. Lecz warto przypomnie¢, ze podroze kolejowe Anny sa zaczat-
kiem wielkich zmian w jej zyciu, a i sama $mier¢ bohaterki, pod kotami
pociagu, ukazana jest przeciez jako ostateczny koniec podrézy. Sotzenicyn,
mimo licznych odniesien do utworu Tolstoja, ujmuje podr6z zupelnie ina-
czej i odmiennie ja przedstawia. Przemieszczenie bohaterow w przestrzeni
nie przynosi ostatecznych rozwiazan ani nie laczy si¢ bezposrednio z od-
krywaniem wartosci, zdobywaniem madrosci czy docieraniem do prawdy.
Wprawdzie Sania z pociagu dostrzega kobiete, stojaca na werandzie mijanej
wlasnie willi, w ktorej, jak si¢ potem okaze, mieszka jego przyszta wybranka

12 M. Bachtin: Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci. W: Tdem: Problemy litera-
tury i estetyki. Tham. W. Grajewski. Warszawa 1982.
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serca; Waria za$ niespodziewanie spotyka na dworcu w Piatigorsku Sanig,
o ktorym myslata przez cala wczesniejsza podrédz, jednak w owych sytua-
cjach zawsze kryje sig jaki$ fatsz, jakas putapka, zwigzana z podmiana osob,
zawiedzionymi nadziejami czy zle zrozumianymi intencjami. Sania nie zoba-
czyl bowiem swojej wybranki, lecz jej szwagierke, a spotkanie Warii z Sa-
nia nie przyniosto oczekiwanego rezultatu, poza tym dziewczyna niedtugo
potem padta ofiara gwattu. Przywotane przyktady ukazuja, jak dobrze znany
z literatury rosyjskiej motyw podrdzy jest przez Solzenicyna przetworzony
i obdarzony nowym znaczeniem. Wyraznie zarysowuje si¢ dazenie pisarza do
wywolania w odbiorcy poczucia rozpoznania motywu, skojarzenia z klasycz-
nymi przyktadami wedrowek utrwalonych w literaturze. Nastepnie wszystkie
przeswiadczenia i asocjacje zostaja zanegowane przez zaskakujacy kierunek
rozwoju wypadkow.

Nierzadko bohater Sotzenicyna przebywa pewien odcinek drogi zatopio-
ny we witasnych myslach, jakby zapominajac o mozliwosciach poznawczych
zwiazanych z wyprawa. Jedynie wazniejsze miasta na trasie budza pewne
emocje bohaterow. Opisy Moskwy czy Petersburga kontynuuja t¢ swoista
przewrotna manier¢ SolZenicyna, zakladajaca przywotywanie zakorzenio-
nych w tradycji literackiej motywow i odwracanie ich utrwalonego znaczenia.
Warto skoncentrowa¢ dtuzej uwage na obrazie Moskwy, ktory pojawia si¢
w utworze jako miejsce podjecia przez Konstantina i [saakija ostatecznej de-
cyzji o wyjezdzie na front. Przed zerwaniem z beztroskim zyciem przyjaciele
poswiegcaja dzien na pozegnanie si¢ z historyczna stolica Rosji. Sotzenicyn
wydobywa we fragmentach poswigconych Moskwie znane z tradycji litera-
ckiej atrybuty miasta. Moskwa jawi sig tu wigc jako miasto licznych cerkwi,
kaplic i dzwonnic, ktére nie tyko ksztaltuja krajobraz, ale takze buduja spe-
cyficzna atmosfer¢ duchowa. Kotia i Sania zatrzymuja si¢ np. dluzej przy
Swiatyni Chrystusa Zbawiciela i z jej perspektywy dostrzegaja w Moskwie
duchowe centrum Rosji.

Ha npocropnbix miomankax y Xpama Cracutenss U BCEMH 3aBEJICHO 3/10pOBaThCs-
-npouiarbesi ¢ MOCKBOii. A OTTy/a TOJBKO B/IOJIb HAOSPEKHOH Cpasy BUAHMIID J1BA U TPU
JlecATKa KOHUYECKUX BEPUINH — JOMOBBIX HAaBEPIIUH, KOJIOKOJCH, KPeMJIEBCKHX Oa-
IICH.

(360)

W Sotzenicynowskim opisie miasta pobrzmiewa topos Moskwy niezli-
czonych cerkwi (,,sorok sorokow”), ktéry tatwo mozna odnalez¢é w licznych
dzietach literatury i sztuki rosyjskiej. W XX wieku ze szczegdlna sita ten spe-
cyficzny kompleks motywow przejawit si¢ w literaturze emigrantow rosyj-
skich pierwszej fali, np. w dylogii Rok Panski Iwana Szmielowa. Taki sposob
przedstawienia stolicy zazwyczaj rodzi skojarzenia z koncepcjami ,,Swigtej
Rusi” czy ,,Moskwy — Trzeciego Rzymu”, u podstaw ktorych lezata ideali-
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zacja starej stolicy Rosji'’. Sotzenicyn unika jednak tych oczywistych odwo-
lan, swoj obraz Moskwy uktadajac zupelnie inaczej. W Czerwonym Kole to
miasto jest oszalamiajaco pigkna i ré6znorodna stolica rodzinnego kraju, a za-
razem $wiadkiem calej historii Rosji. Sani i Koti Moskwa wydaje si¢ przede
wszystkim rodzinna i bliska, pozostajac symbolem calej ojczyzny. Tajemni-
czy 1 nieogarniety my$la charakter Rosji oraz poszczegdlne etapy jej historii
zostaty utrwalone w nieregularnym schemacie miasta:

[...] Kpemub — ropoa B ropoze, u Kuraii-ropog — B ropoae ropoa, u Bapsapka, Wib-
nHKa, HukosbCcKasi, IJIOTHO HACBHIIICHHbIC PE3HBIMU M JICIHBIMU JOMaMH, Ha KaXIOM
U3JI0ME — HEPKBSIMU, CETOJHS MEPENOTHEHHBIMHU MO0 YCHEHbEBY JHIO, U 10 JABAa MOHAC-
THIpS eI Ha KaXI0H, 30ByT, 00EMIAIOT, KTO OOSIPCKUE MaaThl, KTO KyTEIKYIO TOPTOBYIO
TECHOTY. 3Haelllb, a MOXET M XOPOILO, YTO HUKOIZAa HU IO KakoMy Iulany MockBa He
CTPOUJIACh? TOPOIMI KaKIbli, KaK CMBICIMJ, M BCSKUN YrojJOK HENOXOX Ha JPYroH,
U B OTOM OHa, MockBa?

(360)

Nie mniej wazne jest to, co spotyka mtodych przyjaciot w stolicy impe-
rium. Rostowscy mlodziency staja si¢ od tej pory zotnierzami. Zmianie ulega
ich sposoéb patrzenia na zycie. W tymze miejscu przyjaciele spotykaja War-
sonofjewa, niezwykle wazna posta¢ w konstrukcji przekazu ideowego dzieta
Sotzenicyna. Gwiazdziarz jest jakby mezem opatrzno$ciowym, wystannikiem
Absolutu', nie tylko wyjasniajacym Sani i Koti niektére zawitoéci réznych
ideologii, ale takze, a wlasciwie przede wszystkim, pozwalajacym im zrobi¢
wazny krok na drodze poznania samego siebie. Przyjaciele bowiem z tatwos-
cia i brawura, wlasciwa mlodym ludziom, o$wiadczaja starcowi, jaki §wiato-
poglad reprezentuja:

— S1, Hampumep, rerenbsHen!! — TBEPNO, OTBETCTBEHHO 3asBWI KoTs crapuky.
VY Hero o4eHb pemIUTeNbHas OblIa MaHepa BBIPAXKATHCS, MOAOOPOIOK BBITISTUYEHHBIN
1 YeITIOCTH KPETIKHe.

— Yucrslil rerenbsauen? — yauBIsICA cTapuk. — Benb 910 peakocts!
— Hmenno. Yucreiit! — TBEPAO, ropao noarsepauwn Korsa. — A OH, — mnajnbleM
B CAaHUHY I'py/b, — TOJICTOBEII.

TeM BpeMeHeM IepecTyTaiH, MOILTH BCe TPOe OMATh K HukuTcknm.
Tomn-croBen? — M3yMumcs cTapuk, H300Ky NMPUMEpPSICh K CASP>)KaHHOMY HEyBEpeH-
HoMmy Mcaakuro. — ba-arromiky, a Kak xe Ha BOHHY?
(364)

Trafne pytania Warsonofjewa pozwalaja przyjaciotom dostrzec niekonse-
kwencj¢ w ich mysleniu. Gwiazdziarz umozliwia takze mtodym wyrazenie

3 Szerzej o tym: M. Sidor: Rosja i jej duchowos¢. Proza ,,pierwszej fali” emigracji ro-
syjskiej. Lublin 2009, s. 174—179.

4 Wiecej o znaczeniu motywu gwiazd w powiesci Czerwone Kolo: HM. Ulenpuna:
«Kpacnoe Konecoy A. Comdicenuyvlna u pycckas uUCmopuyeckdas npo3d 6mopoul NoL0GUNbL
XX sexa. Mocksa 2010, s. 268—269.
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niewypowiedzianych dotad watpliwosci zwiazanych z wyjazdem na front. Za
maska bunczucznej odwagi skrywali oni bowiem sami przed soba obawe, ze
ich decyzja nie okaze si¢ stluszna lub zostanie btednie zrozumiana przez in-
nych. Warsonofjew wprowadza nalezny kontekst ich rozmyslan, dzigki ktore-
mu Sania i Kotia odkrywaja, w czym tkwi przyczyna ich watpliwosci. Gwiaz-
dziarz ukazuje bezposredni zwiazek wszelkich ideologii dotyczacych zycia
narodu i mitosci ojczyzny z wymogiem elementarnej uczciwosci, prawosci
kazdego obywatela:

— A Boo0O1IIE, HacaTbHBIN OOIIECTBEHHBII CTPON — BO3MOXKEH?

BapconodseB nmocmorpen Ha CaHIO JacKOBO [...], ¢ Tay3aMu OH CKa3all:

— C10BO cTpoOii UMeeT NpuMeHeHHe ellé yuiiee U nepsoe — crpoit nymu! W st
YeJ0BeKa HET HMYEro JOPOXKE CTPOs €ro JyILIH, Jaxke Oiaro uepes-OyayliuX MOKoie
HUI.

(373)

W Sierpniu... sceny moskiewskie nie tylko ukazuja newralgiczny moment
zycia przyjaciol, ktorzy podjeli ostatecznie decyzje o dobrowolnym zaciag-
nigciu si¢ do armii, ale stanowia takze wazny punkt kompozycyjny dziela.
Pozegnanie z Moskwa jest powtdrzeniem poczatkowego motywu wyjscia
z centrum, symbolicznego rozpoczegcia tutaczki. Po rozpoczgciu podrozy
przez pierwszego bohatera utworu przestrzen przestaje by¢ tak jednoznacz-
nie dodatnio waloryzowana. Przedstawiony przez Solzenicyna cztowiek juz
nigdzie nie czuje si¢ tak bezpieczny i szczgsliwy, jak we wlasnej przestrzeni,
w swoim miescie lub malej ojczyznie. Tym za$, co uniemozliwia osobista
wi¢z z rodzinnym krajem, jest ostabienie do$wiadczenia rosyjskiej realnej
przestrzeni. Bez odczuwania pewnego matego terytorium jako swojego nie
jest mozliwe ogarnigcie duzej ojczyzny. Sotzenicyn podkresla np., ze mo-
skiewska peregrynacja Sani i Kotii byla wedréwka piesza, umozliwiajaca
bezposredni kontakt z przestrzenia.

HpI/IFJ'IaH_Ia}OT MOCTBI HallpaBO, TaM TpeTI;SIKOBKa, Ja B€Ab BPEMCHU HET, Aa XOTb ObI

pyKamMH JOTPOHYTBCS IO Y30POUHON CTEHKH, IOXJIONATh, OV IUTh.
(360)

Wydaje sig, ze liczni bohaterowie Czerwonego Kola zastapili fizyczne od-
czucie realnej przestrzeni $ledzeniem mapy. Mapa jako surogat przestrzeni,
odrywajaca cztowieka od prawdziwego doswiadczenia przestrzennego, poja-
wia si¢ juz w poczatkowych rozdzialach utworu. Roman Tomczak marzacy
o karierze politycznej, lecz uchylajacy si¢ od stuzby wojskowej i wojny, czym
wzbudza pogardg swej zony, goracej patriotki Iriny, §ledzi doniesienia praso-
we 1 zaznacza na mapie choragiewkami potozenie wrogich armii. Mapa daje
mu ztudzenie ogarnigcia wielotysigcznych dystansow, jednak nie jest w sta-
nie pobudzi¢ do konstruktywnego dziatania. Dobra orientacja w sytuacji nie
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moze zastapi¢ wiedzy empirycznej, a tym bardziej rozwina¢ wigzi duchowe;.
Tomczak nie wie wige, czym jest ojczyzna.

Jeszcze wyrazniej ztudno$¢ zapanowania nad przestrzenia przedstawia
Sotzenicyn w pruskich fragmentach Sierpnia... Przedstawieni oficerowie za-
angazowani sa w uktadanie planow kampanii i wyznaczanie kierunkow prze-
mieszczen wojsk. Wszyscy oni opieraja swoja wiedze na znajomosci mapy.
Jednak Solzenicyn jasno pokazuje, ze najwazniejsze jest bezposrednie do-
Swiadczanie przestrzeni. T¢ prawde zna doskonale generat Samsonow:

Jlagonpro BeITAHYTOH pykn CamcoHOB omépcst Brepén o creHy. OH MoOWa KpyIHBIC
KapThl. OH FOBOPWJI, YTO HA KapTax, IIe TPYIHEE PUCOBATH CTPEJIKHU, Yalle BCIIOMHUHA-

€lIb, KaK TPYAHO COJIAATy 3TU CTPEJIKU MPOXOAUTD.
93)

Sotzenicyn skupia si¢ na drobiazgowym opisie topograficznym Prus
Wschodnich, rejestrujac dzienne przemieszczenia wojsk i pieczotowicie od-
notowujac kazda miejscowosé. Ta dokladnos¢ stala si¢ zreszta przyczyna
wielu nieprzychylnych opinii krytykow. Obrana strategia pozwala jednak pi-
sarzowi przekaza¢ — poprzez gaszcz obcobrzmiacych dla rosyjskiego ucha
nazw — bezposrednie zetknigcie zolierzy Samsonowa z obca przestrzenia,
a zarazem fizyczne do$wiadczenie zmgczenia i zagubienia na obczyznie.

Dalszych dowodow na to, ze Sotzenicynowski dyskurs przestrzenny jest
podporzadkowany pewnym zasadom kompozycyjnym, dostarcza analiza roz-
mieszczenia motywow przestrzennych w dziele. Obrazy przyrody i sugestie
na temat stosunku czlowieka do otoczenia przewijaja si¢ w calym utworze,
lecz najbardziej widoczne sa w pewnych newralgicznych punktach konstruk-
cji. Niezwykle mocno wigc otoczenie daje o sobie zna¢ poprzez omowione
juz obrazy znajdujace si¢ na poczatku pierwszego tomu Sierpnia Czterna-
stego. Po wypemionych wieloma przyktadami stosunku cztowieka do swojej
lub obcej przestrzeni rozdziatach relacjonujacych dzialania wojenne nastgpuje
— niezwykle wazny z badanego tu punktu widzenia — opis ostatnich go-
dzin generata Samsonowa. W ten sposob poczatek i koniec pierwszego tomu
Sierpnia... akcentuja moment transgresji, wychodzenie cztowieka ze znanej
mu przestrzeni. W rozdziale poczatkowym jest to przekraczanie niewidocznej
granicy swojej rodzinnej ziemi, w rozdziale koncowym za§ — przejscie od
ziemskiego zycia do zycia wiecznego. Tom drugi Solzenicynowskiego wezta
w catosci zdominowany zostat przez dalsze opisy nieudanej kampanii woj-
skowej, ktore sa $cisle zwiazane z omawianym tu tematem. Jednak tom ten
konczy si¢ do$¢ nieoczekiwanie — w trakcie rozmowy pomigdzy Weronika
Lenartowicz i jej ciotkami. Takie zarzucenie dyskursu przestrzennego ma do-
nioste znaczenie dla wymowy dzieta.

Wedlug zamystu pisarza koniec tomu ma by¢ zarazem poczatkiem na-
stepnej opowiesci, nowej, ale ciagle dotyczacej rewolucji, jak sugeruje prze-
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bieg przerwanej rozmowy. Wydaje si¢ wigc, ze opisane zachowania bohate-
row w stosunku do otoczenia mozna traktowaé jako czg$¢ pewnej wigkszej
konstrukcji znaczeniowej, wykraczajacej poza wymiar przestrzenny fabuly.
Sotzenicyn rozmieszcza elementy przestrzenne w starannie wybranych przez
siebie momentach, gra klasycznymi motywami i proponuje nowe odczyta-
nia utrwalonych metafor spacjalnych. Czytelnik jest zmuszany do podejmo-
wania trudu poznania okolicznosci wielkiej historycznej tragedii Rosji od
nowa, zarzucajac swoje wczesniejsze opinie. W Sotzenicynowskiej opowiesci
o rewolucji, ktorej wybuch, notabene, wedlug przyjetych przez historykow
kryteriow, w sierpniu 1914 roku jeszcze nie byl przesadzony, zostalo zaak-
centowane pojegcie poczatku, zasygnalizowane zblizanie si¢ jakiego$ nieokres-
lonego przejscia, jakiej$ nieokreslonej granicy. Tytut nadrzedny, obejmujacy
trzy pierwsze wezty zdawac by sie moglo zupetnie nieadekwatny do przedsta-
wionych wydarzen — Rewolucja — mocno koresponduje z tym przeczuciem
granicznosci, ktore staje si¢ zarazem doswiadczeniem czlowieka wnikajacego
w ten kluczowy moment historii Rosji.

Mouuka Cugop

3HAYEHUE U MECTO
O KOMITO3UIITMOHHOM ®YHKIIUA IMPOCTPAHCTBEHHBIX MOTHUBOB
B INIPOU3BEJAEHUU AJIEKCAH/JPA COJDKEHUILIBIHA
ABI'YCT YETBIPHAJILIATOI' O

PesomMme

B crarbe paccMaTpHBarOTCsi HEKOTOPbIE ITPOCTPAHCTBEHHbBIE MOTUBBI, YKAQ3aHHBIC B IIPOH3-
BeneHUU Anekcanapa CoikeHUIBIHA Ageycm Yemvipnadyamozo. AHanu3yeTcs crenudpudec-
Kasl CTpaTerusi Ipo3arKa OTHOCUTEIHHO JINTCPATyPHBIX ONMUCAHWH MPOCTPAHCTBA, 3aKIIOYAIO-
masicst, HalpuMep, B CMBICTIOBBIX MOAN(UKAIMSIX XOPOIIO H3BECTHBIX B PYCCKO JTUTEPaTypPHOI
TpaJMLUK XyAOKECTBEHHBIX CTPYKTYP, TAKUX KaK MOTHB JOPOT'H, CHMBOJIHMKA LIEHTPA U JIOMA.
ABTOp cTaTbu OOpallaeT Takke BHUMAaHHE HA TO, YTO MPOCTPAHCTBEHHBINH JUCKYPC MPOSBIIS-
eTcsi OCOOCHHO CHIIBHO B ONPE/IEJICHHBIX MOMEHTaX pa3BUTHs (abyibl. AHaIM3 pa3sMeIleHUs
MIPOCTPAHCTBEHHBIX ONMUCAHWN ITO3BOJIIET 3aMETUTh, YTO TONHMYECKHE MOTHBBI MI'PAIOT BaXK-
HYI0 KOMIIO3HMIIMOHHYIO POJIb B Npou3BefieHnn COJDKEHHIBIHA M CTAHOBSITCS CPEJACTBOM JUIsS
repeiady JONOIHUTEIBHOTO CMbICIIAa HE TOJIBKO B PAMKaX MCCIEJOBAaHHOTO MPOU3BEACHHS, HO
TaK)Ke 11eJI0ro Impo3andeckoro nuukia Kpacrnoe Koneco.

CroBa KIIr04H: 3HaUYeHUE, MecTO, COIDKEHHUIIBIH
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Monika Sidor

MEANING AND PLACE
ON COMPOSITIONAL VALUE OF SPATIAL MOTIFS
IN ALEKSANDR SOLZHENITSYN’S AUGUST 1914

Summary

The article provides an analysis of spatial motifs in Aleksandr Solzhenitsyn’s August 1914.
The analysis focuses on the writier’s peculiar strategy which — among other things — alters
meaning of motifs well-known from the Russian literary tradition, for example, the road, the
center or the household. The Author emphasizes the fact that spatial discourse prevails in par-
ticular stages of the storyline, and thus the analysis of how spatial motifs are distributed allows
to perceive their compositional role which touches upon both August 1914 as well as The Red
Wheel cycle as a whole.

Key words: meaning, place, Solzhenitsyn



