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Metamorfozy w przestrzeni
(Kilka uwag o spektaklu Wilki i owce)

Jadwiga Gracla

Metamorfozy przestrzeni wyznaczaly etapy rozwoju teatru'. Dominujaca
w nim od czaséw baroku scena pudetkowa z czasem skostniata i na bardzo
dtugi okres wyznaczyta ksztatt sceny, a co za tym idzie — mozliwosci te-
atru. Stata si¢ roéwniez, co jeszcze wazniejsze, czynnikiem determinujacym
dobor repertuaru. To jej sita wyrzucita z teatru sztuki romantyczne, ktorych
wieloptaszczyznowos$¢ i dwoistos¢ swiata przedstawionego nie miescita si¢
w ramach schematu sceny pudetkowej. Istnienie tekstu na scenie teatralnej,
relacje dramat — teatr w duzej mierze warunkowat wtasnie ksztalt przedsta-
wionej w dramacie przestrzeni. Przestrzen teatru bardzo p6zno powrdcita do
znanej z commedia dell arte umowno$ci. Na scenie tradycyjnej panowaly
quasi — realistyczne dekoracje malarskie. Wszelkie eksperymenty, rozsze-
rzanie granic, stosowanie chwytu przestrzeni przywotanej wymagato od po-
tencjalnego rezysera nie tylko duzych umiejgtnosci, ale przede wszystkim
otwartosci i odwagi do zastosowania nowych rozwiazan. Przestrzen dramatu
nie podlega przeciez takim ograniczeniom, jakie — a priori — determinu-
ja realna przestrzen sceny?. Dramaturgia Aleksandra Ostrowskiego, jakkol-
wiek niezwykle nowatorska, stanowiaca kamien milowy w rozwoju rosyj-
skiej dramaturgii, nie wprowadzila rewolucji pod wzgledem ksztattowania
przestrzeni scenicznej, poréwnywalnej z ta, ktora stata si¢ udziatem drama-
turgii romantycznej, skazanej na dlugoletnie zapomnienie, migdzy innymi
ze wzgledu na stopien skomplikowania przestrzeni. Aleksander Ostrowski,
cho¢ wyprowadzit czg§¢ swoich scen z ciasnych salonowych przestrzeni,
nie proponowat catkowitej rezygnacji z dotychczas stosowanych w teatrze
rozwigzan. Do takich konstatacji upowaznia w duzej mierze sposdb budo-
wy przestrzeni dramatycznej charakterystyczny dla Ostrowskiego. Twor-

! Taka teze sformowat K. Braun: Przestrzen teatralna. Warszawa 1982.
2 Szerzej na ten temat zob.: D. Ratajczak: Przestrzeri w dramacie i dramat w przestrzeni
teatru. Poznan 1983.
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ca ten, zakladajac wystawianie swoich tekstow w teatrze i domagajac sig
tego, przystosowat je niejako do funkcjonowania w warunkach tworzonych
przez dekoracje i rekwizyty. Jednocze$nie rozumiatl ograniczenia wynika-
jace z funkcjonowania koncepcji czwartej $Sciany i sceny pudetka. Sztuki
Ostrowskiego — zapewne nie tylko z powodu swoistej korelacji migdzy
literatura i sztuka Melpomeny, ale rowniez z uwagi na poruszane w nich
problemy — cieszyty si¢ duzg popularnoscia wsrod tworcow teatru. Wystar-
czy wspomnie¢, ze sztuka Wilki i owce (Boaxu u osywt) doczekala sig¢ wysta-
wien wkroétce po swoim powstaniu. W okresie porewolucyjnym wystawiono
ja okoto 18 razy®. Wspotczesnie rowniez czgsto gosci na scenach teatrow
zaréwno rosyjskich, jak i polskich. W tym miejscu wypada zwroci¢ uwage
na rownie istotny z punktu widzenia niniejszych rozwazan fakt: wspotczes-
nie tworczos¢ Ostrowskiego budzi zainteresowanie nie tylko wsrod rezyse-
row teatralnych, ale rowniez filmowych, jest przenoszona na wielki ekran*
1 uwspotczesniana, nie tracac przy tym, w wigkszosci przypadkéw, swojej
wartoS$ci.

Proba wspotczesnego odczytania klasycznego tekstu jest realizacja sce-
niczna Konstantina Bogomotowa dokonana w moskiewskim Teatrze Studio
O. Tabakowa®. Spektakl ten moze zosta¢ odebrany nie tylko — przynajmniej
w kontek$cie rozwazan o przestrzeni — jako che¢ zmierzenia si¢ z teks-
tem wielkiego dramaturga, wpisujacym si¢ w modny i silnie reprezentowa-
ny w rosyjskich teatrach nurt. W rownym stopniu stanowi¢ moze kolejny
wariant tej metody realizacji, jaka zapoczatkowat w swojej dzialalnos$ci bo-
daj najwickszy rosyjski rezyser, reformator i tworca teatralny Wsiewotod
Meyerhold. Wprowadzajac na sceng dzieta Ostrowskiego®, Gogola’ i innych,
zainicjowal nurt nazywany reinterpretacja klasyki, znany do dnia dzisiej-

3 Kolejne realizacje sa wymienione na stronie internetowej: http://ru.wikipedia.org/wiki
/%D0%92%D0%BE%D0%BB%D0%BA%D0%B8 %D0%B8 %D0%BE%D0%B2%D1%86
%D1%8B [data dostgpu: 20.12.2012].

4 W 2011 roku ukazat si¢ film Panna bez posagu, ktory rezyserowal A. Puustemaya. W fil-
mie akcja zostata przeniesiona do czasow wspoélczesnych. Teksty Ostrowskiego bardzo szybko
trafity na wielki ekran. Pierwsza udang proba realizacji filmowej stat si¢ film Kaya Banzena
z 1912 roku (Panna bez posagu). W 1952 roku ukazata si¢ filmowa wersja spektaklu Wilkow
i owiec, zrealizowanego w Teatrze Matym.

5 Szerzej na ten temat zob.: http://teatr-live.ru/event/219/ [data dostgpu: 4.01.2013]. Rok
pozniej, czyli w 2012 roku, ukazata si¢ filmowa wersja tego spektaklu.

¢ Najbardziej znana realizacja Meyerholda stat si¢ Las, utrzymany w szaro-czarnej tonacji,
wykorzystujacy charakterystyczne dla tego okresu schody i pochylnie. Meyerhold rozbit struk-
turg tekstu na 33 epizody. Spektakl ten stanowi jedna z jego stynnych ,.reinterpretacji klasyki”.
Szerzej na ten temat zob.: K. Braun: Wielka Reforma Teatru. Ludzie Idee Zdarzenia. Wroc-
law—Warszawa—Krakow 1986.

7 W spektaklu Rewizor Meyerhold postuzyt sie chwytem multiplikacji postaci (korowod
adoratorow Anny) charakterystycznym dla ekspresjonistycznych tendencji dramatyczno-
-teatralnych.
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szego. W przypadku Meyerholda eksperymenty sceniczne w duzej mierze
dotyczyly wtasnie reform przestrzeni, polegaly zas na daleko idacych jej
przeksztalceniach, utrzymanych — co réwniez nie pozostaje w omawianym
kontekscie bez znaczenia — w konwencji przemian teatralnych lat dwudzie-
stych 1 trzydziestych XX wieku. Do czaséw tych i charakterystycznych dla
owczesnej sceny rozwiazan nawiazal wspotczesny rezyser, przeksztatcajac
zdefiniowana przeciez przestrzen Ostrowskiego® w sceneri¢ przypominajaca
raczej ekspresjonistyczne obrazy rodem z niemieckich, a takze rosyjskich
teatrow lat dwudziestych, zamiast oczekiwanych scenerii pokoi prowincjo-
nalnych dworkow.

Rzecz u Bogomotowa nie dzieje si¢ bowiem w zamknigtym Swiecie
sceny pudetkowej, lecz w szokujacej, podzielonej za pomoca czerwonego
dywanu na dwie czgs$ci — szara i jasna, niskiej, przerazajacej przestrzeni.
Oczywiscie, z punktu widzenia jednolito$ci dramatu i spektaklu wyda-
wacé by si¢ moglo, ze jest to swoista nadinterpretacja, sprzeniewierzenie
si¢ duchowi tekstu. Spektakl rezygnuje przeciez z najbardziej przystajacej
do dramaturgii Ostrowskiego konwencji teatru realistycznego, przesuwajac
sig¢ wyraznie w strong¢ umownosci. Jednak wazne wejrzenie zarowno
w tekst Ostrowskiego, jak i w przestrzen ksztaltowana przez Bogomoto-
wa za pomoca barwy i niemniej znaczacego dzwigku, ujawnia zaskakujaca
zbieznos¢.

Na poczatku wypada raz jeszcze z cala moca podkresli¢, iz zdarzenia
przedstawiane przez Bogomolowa tocza sig na scenie, ktora w zaden sposob
nie odzwierciedla zatozen realizmu, nawet ich nie sugeruje. Cala scenografig
artysta buduje tu za pomoca barwy (jasnej i ciemnej) oraz krzesel, wiszacych
na obydwu S$cianach (bialych i czarnych, kontrastujacych z kolorem czgsci,
na ktorej si¢ znajduja). Sa to jedyne elementy dekoracyjne przestrzeni sce-
nicznej. Nie jest to jednak wybor przypadkowy ani tez, jak mozna si¢ przeko-
na¢, niweczacy wymowg dramatu. Nieprzypadkowo réwniez dobrana zostata
muzyka towarzyszaca poszczegdlnym scenom. Stanowi¢ ona moze czytelne
nawiazanie do czasow, w ktorych pojawily sig i §wigcity triumfy ekspresjoni-

8 W tek$cie Ostrowskiego przestrzen zostata zdefiniowana w nastepujacy sposob: ,.Po
staroswiecku umeblowany salon. Na prawo od widowni trzy okna; pomigdzy nimi wy-
sokie, waskie lustra z podstawkami. Pod pierwszym oknem, blizej proscenium, wysoki
fotel i stoliczek, na nim otwarta stara ksiazka i dzwonek. W glebi, blizej prawego rogu,
dwuskrzydtowe drzwi do obszernego przedsionka, blizej lewego — drzwi do pokoju
Murzawieckiego. Migdzy drzwiami piec. Na lewo od widowni, w kacie, drzwi do kory-
tarza, ktory prowadzi do pokoi wewngtrznych. Blizej proscenium drzwi do bawialni;
miedzy drzwiami przysunicty do $ciany duzy stol jadalny”. Cyt. za: A. Ostrowski: Wil-
ki i owce. Przel. Cz. Jastrzgbiec-Koztowski. W: Antologia dramatu rosyjskiego. War-
szawa 1952, T1, s. 311. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania, w nawiasach podaj¢
strony.
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styczne przestrzenie Reinhardta® i Jessnera!®. Dzwigkami brzmiacymi w cza-
sie spektaklu sa do$¢ popularne melodie niemieckich szlagierow z lat dwu-
dziestych i trzydziestych, zapozyczone zarowno z operetki, jak i kabaretu czy
tez — w przypadku najczesciej pojawiajacego si¢ motywu — po prostu z lu-
dowego repertuaru (7rink, trink Briiderlein trink''). By¢ moze w sposob mnigj
zauwazalny, bo wymagajacy zrozumienia tekstu niemieckiego, odpowiadaja
one wydarzeniom prezentowanym na scenie, podkreslaja ich znaczenie, sens,
nadajac jednoczesnie nieco nierealnego, mniej powaznego, a bardziej kabare-
towego, charakteru catemu widowisku.

Piosenki te towarzysza scenom, w ktorych do glosu dochodza ludzkie
namigtnos$ci, poszukiwanie szczgscia 1 spetnienia. Wtedy tez pojawiaja si¢
obrazy bodaj najbardziej szokujace, calkowicie — jak si¢ zrazu wydaje —
nieprzystajace do poetyki sztuk Aleksandra Ostrowskiego. W spektaklu Bo-
gomotowa spotka¢ bowiem mozna sceny obrazujace seksualne namigtnosci,
petlne zmystowosci, frywolnosci, obrazy sugerujace nietradycyjne akty ptcio-
we. Nie sa one jednak niesmaczne ani tez zbyt wulgarne, mimo wykorzysta-
nia atrybutow i strojow bardziej przypominajacych dom publiczny niz szla-
checki dworek. Ich przedstawienie traci raczej $miesznoscia, ktora wywotuje
Klaudiusz Goriecki z opuszczonymi, placzacymi si¢ wokot kostek spodniami
i w staromodnych, dtugich, siggajacych kolan bokserkach. Zapewne jest to
wiasnie produkt wyboru konwencji, czyli przeniesienia sztuki do przestrzeni
rodem z niemieckiego kabaretu czasow migdzy wojnami, ktéry — jako wyni-
kajacy z takiego wyboru — nie razi.

W tym momencie powrdci¢ nalezy do bodaj najwazniejszego pytania, ja-
kie pojawia si¢ zwykle w zwiazku ze spektaklem tamiacym schematyczny
sposob postrzegania tekstu nalezacego do klasyki dramatu. Dotyczy ono za-
chowania sensoéw tekstu w zmienionym wzgledem realiow utworu widowi-

° Die Spielpline des Deutschen Theaters von 1905—1930. Hrsg. F. Horch. Miinchen
1930. Wypada tu wspomniec¢, ze scenografie budowane przez Reinhardta odznaczaly si¢ duza
roznorodnoscia. W wypadku omawianego spektaklu mozna odnalez¢ nawiazanie do tych eks-
perymentéw, ktére zostaly wykorzystane w Teatrze Kameralnym.

19 Leopold Jessner byt obok Reinhardta bodaj najbardziej znanym rezyserem inscenizacyj-
nego etapu Wielkiej Reformy Teatru. Jego scenografie odznaczaly si¢ nie tylko licznymi na-
wigzaniami do ekspresjonistycznego stylu, w tym rowniez do szarosci i gry $wiatel, ale przede
wszystkim wykorzystaniem schodéw i wielopoziomowosci sceny.

" Autorem tej piosenki, pochodzacej z 1927 roku, jest Wilhelm Lindemman. W spektaklu
brzmi refren piosenki:

Refrain: |:Trink, trink, Briiderlein trink,

lal doch die Sorgen zu Haus! |:

Meide den Kummer und meide den Schmerz,
dann ist das Leben ein Scherz! :| : ™

Cyt. za: http://www.festgestaltung.de/allgemein/trinklieder1.shtml [data dostgpu: 20.12.
2012].
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sku. By na nie odpowiedzie¢, konieczne sa: uwazny wglad w strukturg tekstu,
odszukanie mozliwosci, jakie daje potencjalnemu inscenizatorowi, i zastano-
wienie si¢ nad skutkami takich czy innych zmian dokonanych w procesie
transpozycji tekstu na scen¢, dramatu w widowisko.

Wilki i owce Ostrowskiego sa sztuka o stabych i silnych, podtych i ztych,
o zwycigstwie gorszych nad zlymi. Wptywowa wdowa Meropa Murzawiec-
ka krzywdzaca Eulampie Kupawing (szukajaca szczgscia 1 mitosci majetna
wdowe) zostaje w koncu pokonana przez jeszcze bardziej od niej bezwzgled-
nego i chytrego Bierkutowa. W tle wychowanka Meropy Gtafira uwodzi Lu-
najewa, wykorzystujac swoja przewage nad prostolinijnym, uczciwym, pod-
starzalym mezczyzna. Staje si¢ wilkiem, cho¢ wczesniej, ttamszona przez
Meropg¢ mogla by¢ inaczej postrzegana. Przeksztatca si¢ w osobg bezwzgled-
na i zimna, pewna swojej sity, wykorzystujaca stabos$¢ innych. Proces zmiany
zachodzacej w bohaterach (pozornej czy prawdziwej) w spektaklu eksponuje
wtasnie barwa przyporzadkowana przestrzeni. Podzielona czerwonym dywa-
nem scena staje si¢ tu zlepkiem dwoch §wiatow, metaforycznym przedsta-
wieniem dobra (jasna strona sceny) i zta (ciemna strona sceny). Taka wlasnie
kreacja scenograficzna umozliwia pokazanie zmian zachodzacych w boha-
terach, ich miotanie si¢ pomigdzy tym, co dobre w ich naturze, a tym, co
zle. Juz w jednej z pierwszych scen, kiedy to Metropa (po dos$¢ frywolne;j
scenie) wyglasza zdanie, z ktérego mozna by wywnioskowac, iz domagaé
si¢ bedzie jedynie zado$Cuczynienia za swojego zmartego brata, symbolika
przestrzeni odgrywa znaczaca rolg. Zdanie to bohaterka wygtasza, siedzac
w $wietle po jasnej stronie sceny. Ale w momencie, w ktérym dowiaduje-
my sig, jak zamierza to zrobi¢ (i na scenie pojawia si¢ sfalszowany list),
przechodzi przez czerwony dywan i dalsze kwestie wypowiada, stojac juz
po szarej i ciemnej stronie. Zwyci¢za wigc ciemna, godna potgpienia strona
jej natury, to ona dochodzi do glosu. Ow akt przejécia, przemieszczenia sie
W przestrzeni i przekroczenia granicy stanowi niezwykle ciekawe, a jedno-
czesnie wyrazne swiadectwo dazen Metropy. Jest w stanie przekroczy¢ kazda
granicg, nie cofnie si¢ przed niczym. Nie ma hamulcéw ani wyrzutéw sumie-
nia. Jednak zawsze wtedy, kiedy gra¢ bedzie cnotliwa, bogobojna i uczciwa
ziemiankg, zobaczymy ja po jasnej stronie sceny, jak na przyktad wowczas,
gdy odmowi przyjecia pieniedzy od Eulampii, zbolatym i pelnym godnosci
tonem twierdzac, iz: ,,brzydzi si¢ jej pienigdzmi i ich nie przyjmie”. Owo
przemieszczanie si¢ zostalo wielokrotnie powtérzone przez inne postacie
spektaklu. Wtasciwie trudno znalez¢ wsrdd nich cho¢ jedna, ktora by owej
granicy nigdy nie przekroczyta. W jednej z ostatnich scen wlasnie po tej
ciemniej stronie stanat Bierkutow, czekajac na moment, w ktérym potaczy
swe dlonie (a przede wszystkim wezmie w nie majatek) Eulampii. Ona za$,
jakby ciagle jeszcze zostata w niej odrobina z tej marzacej i uczciwej kobiety,
podajac mu r¢ke, zatrzymata si¢ przed metafizyczng granica zla: symbolicz-
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nym czerwonym pasem. Wrazenie balansowania na granicy dwoch swiatow
staje si¢ wiec w przypadku spektaklu Bogomolowa nieodparte, ciagle obecne
w $wiadomosci odbiorcy, trudne, wrecz niemozliwe do przeoczenia. Prze-
strzen spektaklu — z pozoru wigc zupetnie nieprzystajaca do realistycznej
maniery, w ktorej powstat tekst dramatu Ostrowskiego — stanowi element
sprzyjajacy wlasciwemu (zgodnemu z zamiarem dramatycznym) odczytaniu
sensu tekstu. Zobrazowane w ten sposob namigtnosci i wewngtrzne sprzecz-
nosci sa namacalne, widoczne. Aktorzy miotaja si¢ miedzy nimi, przekracza-
jac granicg dzielaca dobro od zta. Konstrukcja scenografii odzwierciedla tez
tytulowa antynomie¢ wilkoéw i owiec, rozumiana tu jednak jako nieustajacy
proces opowiadania si¢ po jednej ze stron. Bohaterowie pojawiajacy si¢ po
obydwu stronach pozbawieni sa jednoznaczno$ci, raczej stopniowo przecho-
dza na szara, wilcza strong, a tylko chwilowo przypominaja sobie o tym lep-
szym wymiarze ludzkiej natury.

Omawiajac przestrzen spektaklu i jej znaczenie dla wymowy widowiska,
nie sposéb zapomnie¢ o niecodiacznym jej elemencie, brzmiacych w wielu miej-
scach niemieckich szlagierach. Oczywiscie, ich przywotanie w rozwazaniach
dotyczacych przestrzeni mozna by uzna¢ za naduzycie. Do wlaczenia ich w ni-
niejsze rozwazania upowaznia wykorzystany przez rezysera wybor konwencji
nawiazujacej do lat dwudziestych XX wieku. Panujace wowczas ozywienie
W teatrze, przeobrazenia i nurty reformatorskie zostaly zainspirowane dzialal-
noscia prawodawcy, ojca Wielkiej Reformy Teatru Edwarda Gordona Craiga'?.
On po raz pierwszy wskazal na konieczno$¢ stworzenia na scenie obrazu-wizji
zlozonego z barwy, dzwigku i $wiatta. Obraz taki, dodatkowo wykorzystuja-
cy ekspresjonistyczna antynomig bieli 1 czerni, powstaje wlasnie w interesuja-
cym nas spektaklu. W przypadku omawianej sztuki wstawki muzyczne sa nie
tyle ttem muzycznym, ile elementem ksztattujacym scenografi¢ i — co rownie
wazne — stuzacym charakterystyce postaw poszczegdlnych postaci.

Bodaj najbardziej sugestywna scena uksztaltowana za pomoca barwy
i dzwigku (doktadnie tak, jak proponowali to wielcy reformatorzy) jest ta,
w ktorej Eulampia trzyma w rekach list odczytywany przez stojacego za nig
w planie przestrzeni Bierkutowa. W trakcie tego fragmentu rozbrzmiewa na-
pisana przez Juluisa Brammera piosenka Schoener Gigolo, armer Gigolo®.
I rzeczywiscie, Bierkutow, przymierzajacy krawaty, wyglada doktadnie tak,
jak ow nieszczesny Gigolo, a przynajmniej odpowiada powszechnemu o tej
postaci wyobrazeniu. Cata scena zostata podzielona na dwie czgsci: realna,
w ktorej Eulampia w czerwonej sukni trzyma w rekach list', i nierealna,

12 Pierwsze postulaty, ktore staly si¢ bodaj najwazniejszymi teoriami reformy, przedstawit
Craig w swoim dziele: Ueber der Kunst des Theaters. Przel. R. Magnus. Berlin 1905.

13 Austriacka piosenka z 1929 roku, tekst: Julius Brammer, muzyka: Leonnello Cassuci.

14 Tre§¢ listu brzmi: ,,Spetniam rozkaz pani, wybieram si¢ do siebie na wies. Od chwi-
li, kiedy postanowitem jechaé, doznaje megczacego uczucia niecierpliwo$ci. Gniewam sig, ze
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przywotana plaszczyzng, gdzie Bierkutow (widoczny tylko dla publiczno-
$ci) jest odbierany jako projekcja wyobrazenia. Scena ta eksponuje kontrast
dwoch postaw. Ona — zakochana lub tylko zdolna do mitosci, i on — funk-
cjonujacy w zupehie innym §wiecie uwodziciel, pazerny, pozadajacy jej ma-
jatku, mizdrzacy si¢ przed lustrem Gigolo-Bierkutow, jakze trafnie okreslony
stowami piosenki. Takiej oceny Bierkutowa nie tagodzi wcale kolejny frag-
ment, ktoremu towarzyszy melodia Liebesleid". T cho¢ piosenka ta opowiada
o prawdziwej mitosci, jej wykorzystanie $wiadczy¢ moze o czyms$ zupehie
przeciwnym — o pozornos$ci uczucia, grze z mitoscia. Mozna, oczywiscie,
zalozy¢, iz rozmowa mig¢dzy Eulampia i Bierkutowem przypomina nieco roz-
mowg¢ zakochanych. Niemniej jednak cho¢ kobieta jest ubrana w czerwona
suknig¢ (sugerujaca jej uczucie), w megzczyznie nie ma prawdziwej mitosci.
Jego zachowanie traci sztuczno$cia, jakby zostat tylko na chwil¢ wypozyczo-
ny z zespotu $piewajacego owa piosenkg, czyli z Commedian Harmonist'®.
Dodanie do spektaklu niemieckich szlagierow (schadzce Eulampii z Klau-
diuszem towarzyszy kolejny przebdj — Bei mir bist Du schoen'?), czy —
w innym miejscu — fragmentu operetki Peupchen (Puepchen, mein suesses
Puepchen'®) czy Es war einmal ein Musikus' powoduje, ze prezentowana
przestrzen wpisuje si¢ w konwencj¢ kabaretu i koncepcji teatralnych lat

ma mnie wiez¢ lokomotywa wynaleziona przez Anglikow do przewozenia cigzkich tadunkows;
pragnatbym mie¢ bystre skrzydta Amora” (s. 342).
15 Tekst tej piosenki brzmi:

,,Dein Kuf3 hat mir den Friihling gebracht. Denk’ an dich bei Tag und bei Nacht,
denk’ an dich, an dich immerzu. All mein Traumen bist nur du!

Und gehst du eines Tages von mir, geht auch meine Sehnsucht mit dir.
Herbstwind wird die Blétter verweh’n — unsre Liebe wird besteh’n.

Ich fithle mehr und mehr daB3 ich nur dir gehor’,

daB ich dir ganz verfalle, daf3 ich von allen dich nur begehr’.

Ich hore dein helles Lachen, und mir wird ums Herz so weh.

Sag mir, was soll ich machen, daf} ich vor Sehnsucht nicht vergeh’ ?

Die Liebe kommt, die Liebe geht, solang’ ein Stern am Himmel steht,

solang am Strauch die Rosen bliih’n, wird stets ein Herz in heifler Lieb’ ergliihn.
Und fiihlst du dich geliebt, dann frag’ nicht. Und bist du mal betriibt, verzag nicht,
denn immer wird’s so sein wie heut’: Auf Liebesleid folgt Liebesfreud”!

16 Wszelkie informacje na temat tego sekstetu meskiego, odnoszacego sukcesy w latach
trzydziestych XX wieku, mozna odnalez¢ na oficjalnej stronie zespotu: http://www.comedian-
-harmonists.de/

17 Piosenka ta, pochodzaca z 1932 roku, zyskata popularnos¢ dzigki Siostrom Andrews
w 1938 roku.

¥ Melodia i stowa pochodza z operetki Jeana Gilberta Pupchen napisanej w 1911 roku.

Y Niemiecki szlagier z 1932 roku. Prawdopodobnie w spektaklu wykorzystano wy-
konanie Paula O'Montisa. http://grammophon-platten.de/news.php?item.12.5 [data dostgpu:
20.12.2012].
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dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Ale mieszcza si¢ w niej postacie
bynajmniej z kabaretu niepochodzace, a czasami nawet do niego catkowi-
cie nieprzystajace. Czy przyjgta przez Bogomotowa koncepcja nie tamie za-
lozen i1 senséw zawartych w sztuce rosyjskiego autora? Odpowiedz na tak
postawione pytanie nie jest tatwa. Spektakl przenoszacy akcj¢ do zupelnie
innych czasow, zmieniajacy konwencje, prezentujacy elementy przypomina-
jace chwyt kabaretowy, zamiast oczekiwanej od sztuk Ostrowskiego powagi
i moralu, moze budzi¢ zrozumiale kontrowersje. Przedstawienie utrzymane
w konwencji realistycznej nie wzbudziloby, co prawda, kontrowersji, lecz
rowniez nie wywotatoby zadnych emocji, sprzyjajacych popularnosci, ale za-
razem sklaniajacych do zastanowienia. W tym przypadku jednak nie do konca
tylko o popularno$¢ chodzito. Przemyslana i spdjna koncepcja przestrzeni,
nawiazujaca do najlepszych czasow eksperymentalnych studiow?’, wzboga-
cona konsekwentnie wpisujaca si¢ w konwencj¢ muzyka, pozwala lepiej po-
znaé i zrozumie¢ bohateréw. Ich legki, targajace nimi wspotczesne namigtnosci
(Meropa i Eulampia pragna bliskosci, co zbliza je do siebie), przekraczanie
granic i sztuczne, wykonywane dla otoczenia i opinii gesty (modlitwa) ekspo-
nuje uboga w rekwizyty, ale niezwykle sugestywna przestrzen.

Bohaterowie spektaklu — podobnie jak utworu dramatycznego — biora
udzial w grze wilkoéw i owiec. By wygraé, przybieraja raz owcza, raz wilcza
skore. W spektaklu walke t¢ podkresla podziat przestrzeni, jej dwie barwy
i wyraznie odgraniczajacy dwa $wiaty czerwony pas. Przechodzac na sza-
ra strong, postacie staja si¢ wilkami, z kolei wracajac na jasna, zamieniaja
si¢ w owce. Sprzeczno$¢ natury i1 prawo silnych stanowia motyw przewodni
sztuki Ostrowskiego. Przestrzen spektaklu Bogomotowa 6w motyw nie tylko
wyeksponowata, ale przede wszystkim uczynila ponadczasowym. Podzielona
na dwie czesci scena odzwierciedla nature cztowieka, jego dazenia do szczgs-
cia 1 zaspokojenia witasnych potrzeb, zemsty i wiadzy. Symbolizuja to biel
i czern, oddzielone wyrazna granica, ktora przekraczamy na wtasna odpowie-
dzialnos¢.

20 Eksperymentalne studia teatralne Meyerholda, Wachtangowa i innych staly si¢ najbar-
dziej rozpoznawalnym symbolem Reformy i jej roznorodnosci.
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Snsura I'paiyis

NNEPEMEHBI IPOCTPAHCTBA
INEPEMEHBI B IPOCTAHCTBE
HECKOJIBKO 3AMEYAHHWI O CHEKTAKJE BOJIKH H OBIIbI

Pesome

Hacrostmast ctaThst sSIBIsieTCsT OMBITKON aHAM3a OJHOW M3 HOBEHIINX CIEHHYECKUX IOC-
TOHOBOK Ibechl Allekcanapa OcTpoBckoro Bonku u oéysl. B mpocTpaHcTBE pacMaTprBaeMOro
CIIEKTAKJIS 3aMETHBI IIyOOKHe nepemMeHbl. OHO HAallOMHMHAET TOT CHOCO0 KOHCTPYKLHHU CIie-
Horpaduu, KoTopsiid HapcteoBad B 20. u 30. . XX Beka. DTy KOHBEHLHUIO MOTYCPKHUBAIOT I10-
py’/IsiaHbBIe TIECHH ATOTO BpeMeHHU. Bce 3Tu mepeMeHs!, HCIOI30BaHUe CBETA M I[BETa ITOMOTIIN
COXPaHUTh ¥ MOAYepKHYTh Haen OCcTpOBCKOTo.

CroBa KITFOUH: OpOCTPaHCTBO, CIIEKTAaKJIb, ApaMa, NE€PpEMEHA, CLICHUYCCKAasli KOHBCHIIUA

Jadwiga Gracla

SPACE METAMORPHOSIS
METAMORPHOSIS IN SPACE
(A FEW REMARKS ON THE WOLVES AND SHEEP)

Summary

The article is an attempt to analyse one of the latest adaptations of the Wolves and sheep,
a play by Aleksandr Ostrovsky. The performance in question makes far-reaching changes in the
structure of the stage space that was rather adjusted to the style of the stage production typical
of the 1920s and 1930s. In order to maintain this convention, apart from typical stage solutions,
German hits, popular at that time, were used. It is these changes , using the colour and light
that helped a contemporary director maintain and expose the significance of Ostrovsky’s play.

Key words: space, performance, drama, metamorphosis, stage convention



