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Dmitrij Mieriezkowski nie zastynat jako autor tzw. matej prozy. Co wigcej, krot-
ka forma narracyjna (mam na mys$li nowel¢) nie byta jego szczegdlnie silng stro-
na. W dorobku znajduje si¢ bodaj jedyny zbidr nowel z okresu wezesnej tworczo-
sci. W sktad tego niewielkiego zbioru figurujacego pod nazwa HUmanvanckue
nosennvl' weszto siedem nowel: Ceamou Camup. @ropenmuncras necenoa
[Swiety Satyr. Florencka legendal, Puiyape 3a npsaxoii. Hoseina XV sexa
[Rycerz przy kotowrotku. Nowela XV wieku], Jlloboev cunvnee cmepmu [Mi-
tos¢ silniejsza od smierci], Hayka ntob6u [Nauka mitosci], /Keneznoe xonvyo.
Hosenna XV gexa [Zelazna obrqczka. Nowela XV wieku], Ipespawenue.
Dnopenmunckasn noseana XV eexa [Przemiana. Nowela florencka XV wie-
ku], Muxenanooiceno [Michelangelo]. Utwory te powstaty w latach 1895—
1902, a ich pierwodruki — z wyjatkiem tekstu Michelangelo, ktory zostat wia-
czony do zbioru nowelistycznego opublikowanego naktadem Wydawnictwa ,,Skor-
pion”, ukazaty si¢ w czasopismach: ,,CeBepHbliit BecTHuk”, ,,Husa” i ,,Bcemupnas
WUTIOCTpAITs .

Wsréd wymienionych nowel nie ma utworéw nowatorskich i w pelni samo-
dzielnych na miarg rosyjskich mistrzow kroétkiej formy. Warto jednak odnotowac,
ze fascynacja odmiennymi kulturami ujawniona we wczesnej tworczosci proza-
torskiej Mieriezkowskiego (w gatunku, do ktorego pisarz wlasciwie nie powroci),
nie opusci go juz nigdy. Chcialabym uczynic¢ tematem niniejszego tekstu witasnie
nowelistyke Mieriezkowskiego dlatego, ze nowele wloskie — gatunkowy ,,ende-

"I.C. MepexkoBckuii: Cobpanue couunenuii 6 uemoipéx momax. T. 4. Mocksa 1990,
s. 369—521. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania, strong zamieszczam w tekscie. Nowe-
le wloskie zostaty niedawno ponownie opublikowane: /1.C. Mepex ko B¢k u ii: Jaume: Poman
u nogennwl. Mocksa 2005.
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mit” w tworczosci autora powiesci, dramatow, poezji, eseistyki i krytyki literac-
kiej — wskazuja jeden z kierunkow kulturowych zainteresowan i literackich in-
spiracji mtodego pisarza. Ponadto okres ich powstawania, gatunkowa i literacka
proweniencja, miejsce akcji (Wtochy, gtéwnie Florencja), jednolity styl narracji
(gtownie trzecioosobowej), podobienstwo ideowo-tematycznych zatozen i roz-
wigzan kompozycyjnych (kompozycja zamknigta) oraz koncentracja wokot okre-
slonej anegdoty (motywu) pozwalaja uznac¢ te utwory za swoisty cykl literacki,
charakteryzujacy si¢ kompozycja swobodnego uktadu (cykl luzny). Zaznaczmy,
ze cykle stanowig pewna prawidlowo$¢ w tworczosci powiesciowej i eseistycz-
nej Mieriezkowskiego, wsrod nich warto wskaza¢ chocby trylogie (np. Xpucmoc
u Anmuxpucm, Llapcmeo 3eeps, Jluya om cesmuvix om Hucyca x nam, Pegop-
mamoput) 1 dylogie (np. Pooicoenue 6ocos. Tymanxkamon na Kpume, Meccus;
Jlanme, Hanoneon).

Geneza nowel wtoskich wiaze si¢ zapewne z pierwszym wyjazdem zagra-
nicznym pisarza w 1891 roku do Wtoch (dlugo mieszkal w Rzymie, we Floren-
cji, na Sycylii)2. Zrodet fascynacji Italia nalezy tez szuka¢ w typowym dla litera-
tury przetomu XIX i XX wieku zjawisku stylizacji* — w tym czasie indywidualnej
tworczos$ci wielu pisarzy towarzyszyta zakrojona na szeroka skalg wymiana war-
tosci literackich, tak byto np. w przypadku Michaita Kuzmina* czy Walerija Briu-
sowa’.

Ogladanie $wiata przez pryzmat mniej lub bardziej oddalonych kulturowo i tem-
poralnie epok i stylow stanowi zasadniczy fenomen sztuki pisarskiej Mieriezkow-
skiego, a w nowelach wloskich wyraza si¢ wprost. Tu — jak si¢ zdaje, pod wpty-
wem pierwszej lektury — stylizacja obejmuje niemal wszystkie plaszczyzny tek-
stu: gatunkowa, kompozycyjna, jezykowa. W rezultacie mamy klasyczna postac
noweli, uksztaltowanej we Wtoszech w epoce renesansu, w XIV—XVI wieku,
doskonalonej pod pidrem mistrzow gatunku, takich jak: Matteo Bandello, Franco
Sacchetti, Tommaso Guardati (Masuccio Salernitiano), Giambatista Giraldi, Gian

2 Z podréza do Whoch wiaze si¢ gtdwnie geneza powstania powiesci o Leonardzie da Vinci,
do ktorej Mieriezkowski zbieral material. Pierwszym miastem, odwiedzonym przez pisarza nie-
przypadkowo byta Wenecja. Zob. C. TToBap o B: ,,Jlioou pazuvix meumanuti” (4exos u Mepeoic-
Kogckuil). ,,Boripocsl turepatypsr” 1988, Ne 6, s. 160.

3K.3énbaxeiin-Jleak: K npobremue cmunusayuu 6 pycckou npose navaia XX exa.
,Hungaro-Slawica” 1978, s. 389—402; H. BapkoBckas: Cmuib u cmuiuzayusi ¢ mooep-
nucmcekou npose navanra XX eéexa. B: Jlumepamypa. Cmunv. Cmuneebie 3aKOHOMEPHOCU PYC-
cxoti aumepamypol XX eexa (1900—1930 ez.). Pen. B.B. DiinunoBa. EkarepunOypr 1996;
S. Balbus: Stylizacja i zjawiska pokrewne w procesie historycznoliterackim. ,,Pamigtnik Literac-
ki” 1983, z. 2.

*B.Stempczynska: Stylizacja w prozie Michaita Kuzmina. W: Dziesi¢¢ wiekow zwiqzkéw
Wschodniej Stowianszczyzny z kulturq Zachodu. Red. J. Borsukiewicz. Cz. 1. Lublin 1990,
s. 365—375.

SM.IO. XKunxwun: B. 4. Bprocos u 3. A. Ilo. Cmunuzayus 6 nogeine ,, Tenepo, ko2oa s npo-
cuynca...”. B: Cyovoa orcanpa 6 rumepamyprom npoyecce. Pen. H.B. [l ynoBa. Upkyrtck 1996.
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Francesco Straparola®. Zbior nowel Mieriezkowskiego jest w gruncie rzeczy wtor-
na artystyczna kompilacja utworéw lub pomystow wtoskich autoréw, ktorzy sami
czerpali z roznych zrodet, czego dowodem jest anonimowa seria krotkich opowiesci
zatytutlowanych Novellino i jej niejednorodna geneza siggajaca Biblii i legend an-
tycznych oraz tekstow rodzimych, francuskich, prowansalskich i facinskich.

Tworczos¢ nowelistow wloskich byta prawdziwa kopalnia tematow nie tylko
dla Mieriezkowskiego, ale takze dla innych pisarzy, w tym dla samego Williama
Szekspira, ktory, piszac Romeo i Julie, wykorzystat prastary motyw z noweli Lu-
igiego da Porta Historia niedawno odkryta o dwojgu szlachetnych oblubien-
cach’. Mieriezkowski nie ukrywat zrodet inspiracji swych pierwszych prob pro-
zatorskich, o czym §wiadcza chociazby podtytuly nowel. I tak, Rycerz przy ko-
towrotku to nie tyle parafraza noweli Cudowna krotochwila uczyniona przez
pewngq niewiaste dwom baronom wegierskim, ktorej autorem jest Matteo Ban-
dello, ile jej wolny przektad. Podobnie ma si¢ rzecz z Przemiang, ktora jest nieco
skrocong wersja utworu Antonia Manettiego Nowela o snycerzu, co go zwali
Grubym®. Z kolei Swiety Satyr Mieriezkowskiego bardziej przypomina jeden
z utwordw Anatola France’a pod tym samym tytulem niz autentyczna legendg
florencka. Gdyby nie fakt, ze nowela zostala przez pisarza opatrzona informacjq
U3 A. @panya, mozna by mu zarzuci¢ plagiat, utwor ten bowiem nie tyle nawia-
zuje do prozy pisarza francuskiego, ile jest doktadnym thumaczeniem jego opowia-
dania o wczesnym renesansie pod tym samym tytutem’. W innych nowelach
z omawianego zbioru Mieriezkowskiego rowniez odnajdujemy pomysty zaczerp-
nigte z utworow wioskich autorow — w postaci okreslonych watkéw, motywow,
epizoddw, sytuacji.

W nowelach Mieriezkowskiego bez watpienia odnajdujemy cechy typowe dla
stylu wloskiej noweli renesansowej. Najsilniej narzucajacym si¢ wyrazem tej
stylizacji jest umiarkowane nasycenie jgzyka italianizmami i latynizmami. Bar-
baryzmy owe wystgpuja w wersji oryginalnej i sa to zarbwno nazwy wilasne
(,,JloxoBanuu Toprosas Ha Crapom Pweiake — Mercato Vecchio™; ,,Yepe3 ne-
CKOJIBKO JIET eMy 00€II[ai BBITOJHOE U MOYETHOEC MECTO 3HaMEeHOCIa JIBHSIHOTO

¢ Noweli$ci tamtych czaséw duzo pisali, np. Matteo Bandello w swoim dziele Novelle, bg-
dacym zbiorem kilkuset nowel, stworzyt doskonaty i wiarygodny wizerunek codziennego zycia
i obyczajow epoki; jest to prawdziwa galeria réznych ludzi — od kréla przez artyste do kupca,
rzemieslnika i chtopa, ktora uzupelniaja opisy miast i wsi. Kolejny pisarz to Franco Sacchetti. Jego
najwazniejsze dzieto to zbidr Trecento novelle, z ktorych zachowato si¢ ponad dwiescie nowel za-
wierajacych facecje i anegdoty z czternastowiecznego zycia wloskiego. Tommaso Guardati za$ pisat
nowele realistyczne i antyklerykalne. Zob. M. Brahmer: Wstgp. W: Dawna nowela wioska. Wybor
J. Gatuszka. Warszawa 1969.

7Zob.J. Gatuszka: Postowie. W: L. Porto: Romeo i Julia. Warszawa 1963, s. 51—56.

8 Zob. Dawna nowela wioska..., s. 121—151, s. 257—272.

9 Zob. A. France: Swiety Satyr. Thim. J. Rogozinski. W: A. France: Opowiadania. Wy-
boru dokonat J. Adamski, wstgpem opatrzyt J. Rogozinski, przet. E. Bakowska [iin.].
Warszawa 1957, s. 281—303.



12 JUSTYNA TYMIENIECKA-SUCHANEK

Ilexa — nmennTOTO PrIOPpEHTHHCKOTO Arte di Lana”; ,,B TOp)KeCTBEHHOW 1 Mpad-
HO¥ 3ane, Bo [IBopue mectHannaru (Palazzo de sedici), nana, [...] cunen mox
TpuyMdanbHbIM OanmaxuHoM [...]7), jak 1 pospolite (,,YcTpoeHo ObLIO TOpIKEC-
TBEHHOE IIEPKOBHOE IIECTBHE IO YIHIAM C IIEHUEM KaloOHBIX miserere”; ,,Ho
HE OJHA TUAJICKTHKA, a BECh KPYT YEIOBCUCCKUX 3HAHWUM, trivium u quadrivium,
Obu1 y Meccepa @abpunno, Kak Ha JagoHu”’; ,,O0OMaHbIBaeT NPOCTOYIIHBIX, |...]
HO 3TO fortunato garzone [...] yIUBUTEIBHO JOBKO YCTpauBaeT cBOM Jena’”), jak
1 cytaty zaczerpnigte z dziet Cycerona, Petrarki (,,Morte bella pareva nel suo bel
viso”) 1 innych autordéw, badz wyrazy pospolite w formie fonetycznie zrusyfiko-
wanej (¢ppa, 6oTTera, Meccep, MOHa, alnbOEpro, MOJECT, YUEIICHIIA, TOTaHbEPHI,
okkoiu, 6opro). Te obce wtrgty leksykalne tworza klimat epoki. Stylizacja histo-
ryczna, a raczej lingwistyczna, sprowadzajaca si¢ do maniery pisarskiej polegaja-
cej na ukazaniu odlegtej epoki za pomoca $rodkoéw jezykowych, sprawia, ze czy-
telnik przenosi si¢ w $wiat obcej kultury, w srodowisko ludzi innego pokroju, oby-
czajow i odmiennej mentalnosci. W tworzeniu tej iluzji pisarz si¢ga po postaci
historyczne, architekture, znane zabytki, a wigc po wszystko to, co tworzy barw-
ny koloryt epoki. W stylizacji lingwistycznej zachowuje jednak umiar i pows$cia-
gliwo$¢. Sam bowiem jezyk nowel jest w niewielkim stopniu archaizowany, moze
raczej wystylizowany na mowg dawnych czasow. Archaizacja nie opiera si¢ tu-
taj na zjawiskach sktadniowych, a wigc inwersjach, niewspotczesnym szyku, prze-
sunigciu orzeczenia na koniec zdania lub na pozycje inicjalna, zabiegi jezykowe
sprowadzaja si¢ jedynie do stosowania przestarzatej leksyki (np. monBuTs, mave,
HaMeJTHU, H00, OOUTEIh, U3BOJIUTH, YEII0, BOUCTHHY).

W dawne czasy przenosi si¢ czytelnik nowel Mieriezkowskiego gldwnie za
sprawa fabuly. Przyjrzyjmy si¢ wiec blizej kolejnym utworom i sprobujmy odpo-
wiedzie¢ na pytanie: co je taczy z klasyczna nowelg renesansowa?'® Mieriezkow-
ski, podobnie jak Giovanni Boccaccio, w nowelach opisuje czgsciej sytuacje $§miesz-
ne niz dramatyczne. Nie mozna wykluczy¢, ze Dekameron (1353), ktory stat si¢
wzorem dla nowelistow w réznych krajach, dostarczajac im pomystow, rowniez
dla Mieriezkowskiego byt Zrodtem inspiracji. Zacznijmy od nowel bogatych w fa-
cecje i anegdoty. Nowele te utrzymane sa w tonie zartobliwym, ich akcja opie-
ra si¢ na komizmie sytuacyjnym, tematem sa epizody z zycia jednej postaci,

10 Wiedzg¢ o noweli renesansowej czerpi¢ z: G. Boccaccio: Dekameron. Thum. E. Boyé.
Przedmowa M. Brahmer. Warszawa 1971; S. Z ak: Nowela — opowiadanie (ewolucja gatunku);
A.Krawczyk: Swiat nowel Giovanni Boccaccia ,,Sokot”, ,, Trzy pierscienie”. W: Nowela — opo-
wiadanie. Red. S. Z ak. Kielce 1994; J. Heistein: Historia literatury wloskiej. Zarys. Wroctaw
1987, s. 28—115, P. Salw a: Historie zmyslone — historie prawdziwe. Ideologia i polityka w dawnej
noweli toskanskiej. Warszawa 2000. Zob. rowniez: S. Stabryta: Funkcja noweli w strukturze ga-
tunkow literatury rzymskiej. Warszawa 1974; Nowela — opowiadanie — gaweda. Interpretacje ma-
tych form narracyjnych. Red. K. Bartoszynski, M.Jasinska-Wojtkowska,S.Sawic-
ki. Warszawa 1979. Por. hasta: Anegdota, Facecja, Krotochwila, Nowela, Opowiadanie, Zart
w: Stownik terminow literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw 1988.
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a wienczy je dowcipna pointa. Zilustrujmy humorystyczny wydzwigk nowel, pre-
zentujac streszczenia poszczegolnych utwordw.

W noweli Rycerz przy kotowrotku (1895) akcja rozgrywa si¢ w zimowe]
scenerii. W czasie polowania baron Ulryk znajduje schronienie w zamku Arnol-
da, z ktérym nie tylko si¢ zaprzyjaznia, ale bierze za zong jego siostr¢. Matzonko-
wie przenosza si¢ do Bohemii, gdzie bohater przyjmuje intratng posadg u krola
wegierskiego Macieja i w ten sposob ratuje siebie oraz Dianorg przed grozaca
im ruina finansowa. Po zakonczeniu stuzby Ulryk bierze udziat w przyjeciu wy-
danym przez Beatrycze. Kiedy rozmowa toczy si¢ na tematy mitosne, jeden z jej
uczestnikow dowodzi, ze wszystkie przedstawicielki ptci pigknej s istotami nie-
moralnymi. Wypowiedziana opinia staje si¢ pretekstem do zaktadu o wiernos¢ ko-
biety: dwaj me¢zczyzni zakladaja si¢ z Ulrykiem o to, ze uwioda jego zong. Ulryk,
pewny wygranej, podpisuje zaktad z polskim rycerzem Wtadystawem i wegier-
skim baronem — Albertem. Pierwszy do Dianory wyrusza Albert. Jednak kobie-
ta, zorientowawszy si¢, ze baron ma haniebne zamiary, wyznacza mu schadzke
w baszcie zamku, gdzie zostaje podstgpem uwigziony. Albert dowiaduje si¢ od
stuzacej Barbary, ze otrzyma dobre jadto, jesli bedzie przas¢ na kotowrotku. Im
wigcej uprzedzie, tym smaczniejszy zje obiad. Po paru dniach glodéwki upoko-
rzony zabiera si¢ do pracy, a nastgpnie przyznaje si¢ Barbarze do zaktadu. Dia-
nora, uprzedzona o wszystkim przez shuzaca, czeka na przybycie Whadystawa, kto-
rego spotyka ten sam co Alberta los, Polak zostaje zmuszony do robienia na dru-
tach ponczoch z nici, ktore sporzadzit na wrzecionie jego konkurent. Kiedy maz
wraca do wiernej Dianory, ta chwali sig, w jaki sposob ukarata zalotnikow. Zgod-
nie z zaktadem Ulryk ma prawo zaja¢ ich majatki, jednak z tego rezygnuje.
W zamian oczekuje zado$¢uczynienia, wystawiajac mezczyzn na posmiewisko:
Albert tanczy na balu w ponczochach zrobionych przez rycerza, ktory po tym,
jak okazato sig, ze nie ma majatku, ucieka ze wstydu do Wenecji.

Akcja utworu Nauka mitosci (1896) toczy si¢ w Bolonii. Na tutejszym uni-
wersytecie rozpoczynaja studia prawnicze dwaj kuzyni z Rzymu. Bucciolo otrzy-
muje licencjat z prawa kanonicznego wczesniej od Pietra studiujacego prawo cy-
wilne, ale za namowa kuzyna postanawia pozosta¢ w miescie. Bucciolo udaje si¢
do profesora dialektyki — Fabricia, zeby pobieraé¢ u niego lekcje... mitosci. Obu-
rzony profesor przystaje jednak na propozycj¢ mtodzienca, traktujac t¢ nauke zar-
tobliwie i bawiac si¢ kosztem Bucciola, ktory cala rzecz traktuje powaznie. Pro-
fesor stawia przed studentem rézne zadania do wykonania, a nastgpnie kaze mu
zdawac z nich relacje, w duchu nasmiewajac si¢ z niego. Wypatrzy¢ atrakcyjna
kobiete, ustali¢ jej miejsce zamieszkania, przestaé wybrance prezenty i czeka¢ na
odpowiedz, podjac pierwsza probe uwiedzenia — oto, jakie ,,lekcje” ma do odro-
bienia Bucciolo. Kiedy Fabricio odkrywa, ze obiektem zainteresowania Bucciola
jest zona profesora — Giovanna, sprawa przybiera zupetnie inny obrot. Okazuje
sig, ze to student bawi si¢ nieSwiadomie kosztem nauczyciela. Wynikaja z tego
catkiem zabawne sytuacje, gdy profesor chce przytapac zong na goracym uczyn-
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ku ze swoim studentem, ktory nie wie, Zze mgzem rogaczem jest jego nauczyciel.
Bucciolo nadal zdaje profesorowi relacje z kazdego mitosnego spotkania, a ten
wicieka sig, bo za kazdym razem zostaje przez Giovanng i jej kochanka wystrych-
nigty na dudka. Zona wypiera si¢ zdrady, wmawiajac wszystkim, ze jej maz po-
padl w obted. Sprawa staje si¢ jasna dla Bucciola, gdy rzekomo chorego Fabricia
odwiedzaja w domu studenci.

Przemiana (1897) to nowela, ktorej akcja toczy si¢ we florenckim $rodowi-
sku artystow w 1409 roku. Jej autor opowiada o tym, jak znany architekt Filippo
Brunellesco podczas kolacji u Tommasa Pecoriego namowit przyjaciot do sptata-
nia figla poczciwemu snycerzowi Manetto Ammannatiniemu o przezwisku Dry-
blas. Przyjaciele maja zal do Manetta, ze ten z powodu melancholii unika ich to-
warzystwa. Postanawiaja da¢ mu nauczke. Filippo proponuje, by wmowi¢ Dry-
blasowi, ze nie jest Manettem, lecz kim$ innym, co nie jest takie trudne, gdyz sny-
cerz uchodzi za dziwaka. Przyjaciele przygotowuja plan zr¢cznej mistyfikacji, ma-
jacej na celu zasugerowanie Dryblasowi, ze stat si¢ Matteem. Kazde kolejne zda-
rzenie pociaga za soba nastgpne, tworzac splot komicznych sytuacji. Dryblas sty-
szy zza drzwi swojego mieszkania ,,wtasny” gtos (Filippo udaje Manetta), btaka
si¢ po miescie, gdzie spotyka Donatella bioracego Manetta za Mattea, a potem
— wierzyciela prawdziwego Mattea, ktory wsadza go do wigzienia. Po rozmo-
wie z kolejnym uczestnikiem spisku — Giovannim — Dryblas jest tak skotowany,
ze zaczyna wierzy¢ w to, iz jest Matteem. W wigzieniu Manetto zwierza sig
z metamorfozy bytemu sedziemu, ktory utwierdza go w przekonaniu, ze takie rzeczy
si¢ zdarzaja. Nastgpnie bracia prawdziwego Mattea sptacaja dtug ,,brata”, dzigki
czemu Manetto wychodzi na wolnos¢. Wieczorem organizuja u siebie w domu
spotkanie z ksigdzem, zeby pomdgl Matteemu, ktéremu po pobycie w wigzieniu
wydaje si¢, ze nie jest soba. Po rozmowie z ksigdzem Matteo jest jeszcze bar-
dziej zdezorientowany. Podczas kolacji przyjaciele podaja Dryblasowi $rodek na-
senny, po czym przenosza go w nocy do domu, gdzie rano Manetto z rados$cia
odkrywa, ze jest u siebie. Po tych przezyciach Dryblas postanawia skorzystaé
z dawnej oferty przyjaciela i wyrusza na Wegry. Tam wzbogaca sig, zeni sig, zy-
skuje stawe 1 odnosi sukces. Po kilku latach powraca do Florencji i opowiada Fi-
lippo o cudownej przemianie, ktora na zawsze wyleczyta go z melancholii.

Bohaterka noweli Zelazna obrqczka (1897) jest Violanta, ktora ojciec, Re-
nato, chce wyda¢ za Katalonczyka — Roberta. Corka zgadza si¢ na ,,ogledziny”
przysztego wybranka, obserwuje go podczas uczty, dochodzac do wniosku, ze jest
sknera. Odrzuca wigc kandydata, poniewaz jest przekonana, ze nie ma wigksze-
go nieszczescia dla biatogtowy niz bogaty 1 skapy maz. Renato, zegnajac Rober-
ta, zdradza mu, co bylo przyczyna odmowy Violanty. Robert nie daje za wygrana
i powraca w przebraniu wedrownego kupca. Skrywajac swoje hiszpanskie po-
chodzenie, nawiazuje z pozoru przypadkowa znajomos¢ z Weronika, stuzaca Vio-
lanty. Pod byle pretekstem zwierza si¢ prostej dziewczynie, ze ma bardzo cenng
rzecz nie do sprzedania. Weronika opowiescia o brylancie rozpala cickawos¢
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Violanty, ktora za posrednictwem stuzacej targuje si¢ o kamien. Kupiec zgadza
si¢ pokaza¢ Violancie brylant, ale stawia ultimatum: dziewczyna otrzyma brylant
na wlasno$¢, pod warunkiem ze zaptaci za niego pocalunkiem, a do $mierci be-
dzie nosi¢ na palcu zelazna obraczke. Mimo oburzenia zuchwatoscia kupca Vio-
lanta wkrotce zgadza sig na propozycj¢. Upragnione bogactwo zostaje przez nia
znienawidzone. Dziewczyna przyznaje si¢, ze obraczka jako talizman ma wigk-
sza moc, niz przypuszczata, bo polaczyta ich na zawsze. Kupiec zgadza si¢ pojac
ja za zong, ale uprzedza, ze, bedac matzonka biedaka, musi znosi¢ niedogodnosci
i ponizenia. Robert przybywa z Violanta do Barcelony. Tutaj namawia ja do kra-
dziezy i jako nekromanta w czarnej masce demaskuje zong, narazajac ja na wstyd
i hanbg. Kaze jej dokona¢ kradziezy rowniez na dworze, gdzie ma odby¢ si¢ we-
sele hrabiego katalonskiego i corki kréla aragonskiego. Zamiast narzeczonych po-
jawia sig rycerz, w ktorym Violanta rozpoznaje Roberta. Zwalnia on ja z przysig-
gi i pozwala dokona¢ wyboru — tym razem dziewczyna decyduje si¢ go poslubié¢
z wlasnej woli. W streszczonym utworze odnajdujemy motyw zemsty z noweli
Filiberto mituje paniq Zilie, ktora za pocatunek kaze mu udawaé niemowe
przez diugi czas, za co spotvka jq od zakochanego zemsta Mattea Bandella.
W zakoficzeniu Zelaznej obrqczki pisarz wykorzystat typowy dla noweli rene-
sansowej chwyt — narrator zwraca si¢ nie do czytelnika, lecz do okreslonego
grona stuchaczy:

TpyObI 1 JIMTaBPHI TPSIHYIH €HI¢ TOP>KECTBEHHEE, Ipad) KaTaJIOHCKHUH B3sUI CBOIO CYNPYTy
3a pyKy, OBEN €€ Ha MPHUTOTOBICHHBIN IPECTON, U Cep/lla NX COCAMHIINCE B TaKOM OJ1a-
JKCHCTBE, KAKOI'0 MbI H BaM I10K€JIaeM BO BEKH BEKOB, JII00€e3Hble CIIylIaTe I, 0.1aropos-
Heiilllne JaMbl U PbILAPH.

s. 413

Zaprezentowane nowele w dowcipny i zartobliwy sposob pokazuja, jak boha-
ter radzi sobie sprytem i postuguje sig fortelem, aby wyjs¢ obronna reka z trudnej
sytuacji, o$mieszy¢ czyje$ zakusy i zachcianki, zadrwi¢ z glupoty, da¢ nauczke
przyjacielowi odludkowi lub wybredne;j i rozpieszczonej pannie, zdoby¢ podstepem
ukochana kobiete. Szczery Smiech towarzyszy czytelnikowi zwlaszcza podczas
lektury Przemiany, ktora zostata oparta na przystowiowej florenckiej beffie —
zabieg ten polega na zrobieniu kawatu i zastosowaniu ztosliwego podstepu, wszyst-
ko odbywa si¢ w gronie przyjaciot. W ten sposob czesto bawili si¢ znani artysci,
jak ci, o ktorych mowa w Przemianie, gdzie historycznymi postaciami sa np. rzez-
biarz Donatello oraz znany architekt i rzezbiarz Filippo Brunellesco.

Pozostale trzy nowele sa utrzymane w tonie petnym powagi. Przy czym dwie
z nich Milo$¢ silniejsza od Smierci i Swiety Satyr, ktore powstaly najwczesnie;,
sytuuja si¢ w nurcie prozy fantastycznej z dominujacym motywem zacierania gra-
nicy migdzy zyciem i $miercig. Fabuta koncentruje si¢ wokot tego, co tajemnicze,
nieznane i nadprzyrodzone.
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Trescia noweli Mitos¢ silniejsza od smierci (1895) jest historia cudem ura-
towanej od $mierci Ginavry, zakochanej w rzezbiarzu Antoniu Rondinellim. Po
$mierci ojca dziewczyna i jej matka opiekuje si¢ wuj Matteo. Ginavra zostata zmu-
szona przez swego wuja, ktory przejat interes niezyjacego brata Giovanniego, do
Slubu ze starszym od niej mezczyzna Franceskiem z rodu Agolanti. Matteo, wy-
korzystujac finansowa zalezno$¢ matki Ginevry, sprawia, ze ta namawia corke
do wyjscia za maz za sekretarza florenckiego urzegdu — Franceska. Ginavra umie-
ra tuz po ceremonii za§lubin i jedynie stara niania jest przekonana, ze dziewczyna
zapadla w $piaczke. Gdy modlacy si¢ nad grobem dominikanin Mariano widzi
dziewczyng siedzaca w trumnie, przerazony ucieka, a ona wedruje samotnie noca
po pograzonej we $nie i ogarnigtej dzuma Florencji, stukajac do drzwi swoich bli-
skich. Nikt nie chce jej wpusci¢. Wszyscy sa przekonani, ze to duch martwej
dziewczyny. Jedynie Antonio uznaje ja za zywa i kaze uczniowi Bartolino przyja¢
pod swoj dach zmarznigta i wycienczona Ginavre.

Utwor Swiety Satyr (1895) to opowiesé o tragicznym losie mnicha, ktéry padt
ofiara tajemniczej przepowiedni. Pewnego dnia Mino przychodzi na poganski gro-
bowiec $w. Satyra, stajac si¢ §wiadkiem dziwnego zjawiska: nagie nimfy tancza
z mtodziencem o kozlich nogach. Nagle jedna z nich spostrzega mnicha i infor-
muje pozostate, ze obserwuje je cztowiek. Pigkne nimfy o imionach Mnais, Aglae,
Neera, Melibea zblizaja si¢ do Mina, zamieniajac si¢ w obrzydliwe wiedZzmy, kto-
re strasza go wyrwaniem serca. Tym razem mnichowi udaje si¢ unikna¢ $mierci,
ale nie kary. Zostaje wychtostany za podgladanie. Nimfy mamia Mina, ale wi-
dzac jego pogardg, znikaja we wngtrzu grobowca. Nazajutrz Mino nie moze so-
bie znalez¢ miejsca. Szuka informacji na temat tajemniczego grobu. Tymczasem
dochodzi do kolejnego spotkania, tym razem z samym Satyrem, ktorego Mino spo-
strzega w lesie. Mnich dowiaduje sig, Ze rogaty starzec z broda i kopytami to
ostatni z plemienia Satyr (urodzony przed powstaniem rodu ludzkiego), ktory te-
raz jest widmem. Mnicha intryguje fakt, ze Satyra uznano za swigtego. Satyr za-
spokaja jego ciekawosc¢ 1 snuje opowies¢ o tym, jak pogodzit si¢ z upadkiem wiel-
kich bogow, jak swiadczyt ustugi wystannikom Galilejczyka, jak zostat ochrzczony
i pochowany. Mnich wraca do celi i opisuje wszystko, co widziat i styszat, wyja-
$niajac cuda zgodnie z zasadami scholastyki. Podczas drzemki jedna z wiedzm
grozi, ze jesli mnich zdradzi ich tajemnice, zostanie uduszony. Mimo to francisz-
kanin zanosi notatki biskupowi, za ktérego zgoda grobowiec zostaje otwarty i po-
swigcony. Mino $ni, ze wiedzmy wyrywaja mu z zemsty serce, a 0 $wicie rze-
czywiscie umiera.

Nowele Michelangelo (1902) otwiera wiersz pod tym samym tytulem, opu-
blikowany wczesniej w zbiorze utwordéw poetyckich Mieriezkowskiego, powsta-
tych w latach 1881—1901. Wiersz, stanowiacy hotd ztozony geniuszowi artysty,
okresla jednoznacznie stosunek pisarza do gldwnego bohatera. Opowiedziana
w noweli historia nosi znamiona autentyzmu i w duzej mierze jest osnuta na fak-
tach historycznych. Sposob zaprezentowania tytulowego bohatera przywodzi na
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mys$l powies¢ Karela Schulza Kamien i cierpienie (1941). Akcja noweli Mie-
riezkowskiego toczy si¢ gtownie w Rzymie, sa tez sceny we Florencji i w Bolonii
rozgrywajace sig z udzialem historycznych postaci. Glownym tematem utworu jest
praca Michata Aniota w Watykanie, trwajaca od 1506 roku az do $mierci mala-
rza, tj. do 1564 roku. Sa to najwazniejsze epizody niemal z calego zycia artysty,
utozone w sposob chronologiczny, tworzace zamknigta calos¢. A zatem akcja
utworu rozciaga sig¢ na do$¢ dhugi czas. Pomigdzy poszczegolnymi zdarzeniami
nastepuja okresy, o ktorych czytelnik zostaje poinformowany w sposob lakonicz-
ny za pomoca skrotow. Uplyw czasu sygnalizujq bardzo doktadne lub ogdlnikowe
sformutowania (,,Yepe3 TpuauaTh JIET mocie TOro pasrosopa, 24 okrsops 1542
rona, u3 Puma byonappotu [...] mucan [...]”; ,,MHOTO JET MPOIIIO C TEX TIOP,
kak byonappoTtn okoH4nI noTosIoK CUKCTHHCKOM Kareuibl”).

Utwor opowiada o tym, jak papiez Juliusz II zlecit Michatowi Aniotowi budo-
we swego nagrobka. Prace nad tym kolosalnym dzietem rzeczywiscie trwaty kil-
kadziesiat lat, ale nigdy nie zostalo ono ukonczone — przeszkoda byta podjgta przez
papieza budowa nowej Bazyliki $w. Piotra w Watykanie, ktora zaprojektowat inny
malarz i architekt — Bramante. On tez jest w utworze Mieriezkowskiego wro-
giem Michatla Aniota. Kiedy Juliusz II zamawia u Aniota wykonanie grobowca,
Bramante za wszelka ceng stara si¢ przeszkodzi¢ w realizacji budowy mauzo-
leum — knuje intrygi, majac na celu sktocenie papieza z artysta. Najpierw przy-
czyna konfliktu s pieniadze, pdzniej trudnosci w ukonczeniu grobowca, wreszcie
prace malarskie. Sytuacja zmusza artyste do wyjazdu. Po trzech miesiacach do
urzedu we Florencji przystano bullg papieska, gloszaca, ze Michat Aniot zbyt po-
chopnie opuscit Rzym, ale jesli powrdci, zostanie taskawie przyjety. Po jakims czasie
artysta decyduje si¢ na powr6t do Rzymu w charakterze postanca republiki Flo-
rencji. Spotkanie papieza z Buonarrotim ma miejsce w Bolonii. Tutaj Juliusz II
zleca arty$cie wykonanie swojej statui, a wkrotce — z inicjatywy Bramantego —
wykonanie freskow. Cheac sktdci¢ papieza z Michatem Aniotem, Bramante liczy
na to, ze odmawiajac, artysta narazi si¢ Juliuszowi, a przyjmujac i wykonujac zle-
cenie, znajdzie si¢ w cieniu talentu Rafaela. Poniewaz Buonarrotiemu nie udaje
si¢ przekona¢ papieza, zeby zlecit Rafaelowi wykonanie freskow, sam rozpoczy-
na prace malarskie w Kaplicy Sykstynskiej. Papiez krytykuje przesadna doktad-
nos$¢ artysty i ponagla go. Na tym tle dochodzi do nastgpnego konfliktu. Najwaz-
niejszy wigc watek noweli Michelangelo dotyczy relacji migdzy Juliuszem II i ar-
tysta, a gldowny motyw stanowi budowa grobowca. Tuz przed $miercig Juliusz II
wznawia probe jego ukonczenia, ale kolejny papiez, Leon X, kaze Buonarrotiemu
przerwac pracg — wysyla artyste do Florencji, by tam wykonat on projekt fasa-
dy kosciota San Lorenzo. Michat Aniot z zalem porzuca prace nad grobowcem.
Po $mierci Leona X wrogowie malarza oskarzaja go, ze rzekomo przyjal zapta-
t¢ za nieukonczone dzieto. Artysta w jednym z listow podkresla, Zze przyczyna
nieporozumien migdzy nim a Juliuszem II byta zawis¢ Bramantego i Rafaela.
W rezultacie papiez porzuca prace nad grobowcem. Nieukonczony grobowiec do

2 Rusycystyczne Studia..., T. 20
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dzisiaj funkcjonuje w potocznej $wiadomosci jako ,,ztowieszczy pomnik”, ktory, we-
dhug stéw Buonarrotiego, byt ,,tragedia jego zycia, a moze tez tragedia Odrodze-
nia i katolicyzmu™'".

Michelangelo rdzni sig¢ znacznie od pozostatych nowel. Utwor sktada si¢ z dwu-
dziestu jeden rozdziatow, a akcja obejmuje — z przerwami — kilkadziesiat lat.
Wprawdzie fabuta opiera si¢ na gtownym watku, ale procz niego sa rowniez inne
watki i epizody, np. problemy rodzinne artysty, spotkanie po wielu latach z uko-
chang kobieta, spor z pisarzem i publicysta weneckim Pietrem Aretinem, choro-
ba i $mier¢ artysty. Zasadnicza réznica pomigdzy ta nowela a pozostatymi spro-
wadza sig¢ nie tyle do struktury tekstu, ile do kreacji tytulowego bohatera. Narra-
tor Michelangela — podobnie jak w nowelach wloskich — nie zostal przez au-
tora blizej okreslony. Jakkolwiek jest wszechwiedzacy, nie ujawnia sig i nie uczest-
niczy w wydarzeniach. Jednak tylko w tym jednym utworze koncentruje si¢ na
reakcjach bohatera i drobiazgowej analizie jego stanow psychicznych. Utwor cha-
rakteryzuje si¢ psychologiczng glebia gtdéwnego bohatera, postaci tragicznej, czto-
wieka udrgczonego, nieszczgsliwego 1 samotnego, cztowieka, ktory pod koniec Zycia
przyznaje si¢ do kleski na niwie artystycznej, uznajac swoja sztuke, cho¢ odda-
wal si¢ jej bez reszty, za oszustwo. Narrator wielokrotnie ukazuje stan wewngtrzny
bohatera za pomoca zachodzacych zmian w jego wygladzie zewngtrznym, mimiki
i gestow. Ilustruje przezycia artysty, prezentujac jego mysli lub przedstawiajac stany
emocjonalne gldwnej postaci; postuguje si¢ przy tym mowa pozornie zalezna, np.:

Kor/:[a K€ CX0auJ, TO, IOHYPUB I'OJIOBY, yI‘pIOMbIﬁ u 021PIHOKI/II71, CIICIINJI 110 BECECJIbIM YIMLaM
Puma un YYBCTBOBaJI € OTBpAlICHHUEM Ha CBOEM HM3MOXKJIACHHOM JIMLIC JIIO6OHI)ITHI)I€ B30pPbI
HIOIIefI. EMy UYyAUJIO0CH, YTO OH HOJIKCH Ka3aTbCsl BBIXOAUEM U3 MOTUIIBIL. HOBCGL{HCBHLIC
YCJIIOBCUYCCKHC JIUIIa 6I)IIII/I €My, IPOTUBHEEC U HCHABUCTHEEC, YEM KOI‘I[a-J'II/I60. 3aBI/II[eB n3again
3HaKOMOIo, OH 06XOL[I/IJ'I cro, ‘ITO6LI HE BCTPETUTD. ETO MYYHJIO BEYHOC NOA03PCHUEC, YTO 3a
HUM OACMATPUBAKOT Bparu, nNoJ0CIaHHbIC BpaMaHTe. Ha BCKIINBBIC ITOKJIIOHBI L[py3eﬁ OH
HE OTBC€YAJI U OTBEPTHIBAJICA. Toma B CaMOM Ji€JI€ B ropoA€ CTaJii rOBOPUTH, U 10 Hallbl
JOLIA CITYXH, 4YTO MI/IKCJ’I&HII)KGIIO HE B CBOEM YME, 4TO OH CTpaJgacT qepHoﬁ MeJIaHXOIIPIeﬁ.

s. 478

W nowelach wloskich Mieriezkowskiego, podobnie jak w Swiecie Boccaccia,
mito$¢ zajmuje miejsce bardzo uprzywilejowane. Dzieje si¢ tak nie tylko w nowe-
lach mitosnych (Rycerz przy kotowrotku, Mitos¢ silniejsza od Smierci, Nauka
mitosci, Zelazna obrqczka), ale téwniez w tych, w ktorych dominuje inny temat.
Mito$¢ odgrywa role szczegolna, nadajac sens ludzkiemu istnieniu. Przypomnijmy
cho¢by niegasnace uczucie Michata Aniota do Victorii (Michelangelo), $lub
Manetta z pigkna Wegierka jako jeden z rezultatow cudownej metamorfozy bohatera
(Przemiana), smutek mnicha wywotany wspomnieniem pewnej damy florenckiej,
ktora w mtodosci, zanim zostat franciszkaninem, darzyt uczuciem (S'wi@ly Satyr).

"J.Klaczko: Wieczory florenckie. Juliusz II. Warszawa 1965, s. 166.
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Bohaterowie Mieriezkowskiego nie podlegaja jednoznacznej ocenie. Czytel-
nik moze wysmiewac si¢ z Fabricia jako rogacza, ale moze takze mu wspotczug;
moze by¢ peten uznania dla przebiegtosci jego zony, ale ma tez prawo ja oskar-
za¢ (Nauka mitosci). Moze obawia¢ si¢ o zachwianie rownowagi psychicznej
Mattea, ale jednoczesnie $mieje si¢ z jego naiwnosci (Przemiana). Z jednej stro-
ny, dziwi si¢ Violancie, ze mimo upokorzenia wychodzi za maz za Roberta,
a z drugiej — cieszy si¢ z pomyS$lnego zakonczenia (Zelazna obrgczka). Podob-
nie sprzeczne uczucia rodzi w nas postawa Ulryka, ktory zatozyt si¢ o cnote Dia-
nory, a ona sama budzi podziw swym sprytem i dochowaniem wiernosci (Rycerz
przy kotowrotku). Narrator nie podporzadkowal wigc $wiata przedstawionego
zatlozonym wnioskom moralistycznym, pozostawiajac oceng czytelnikom.

Utwory Mieriezkowskiego spetniaja podstawowe warunki gatunku wtoskiej
noweli renesansowej. Charakteryzuja si¢ zywa, szybko zmieniajaca si¢ akcja
i skondensowang tre$cia. Fabula, z wyjatkiem noweli Michelangelo, obejmuje
krotki wycinek czasowy 1 ma zwarta, dramatyczng konstrukcje. Jednowatkowa
akcja skupia sig¢ wokot centralnego motywu (sokot w noweli'?). Przejrzystos¢ fa-
buty, motywy spoiste i motyw sokota — to elementy przyj¢te z noweli klasycz-
nej. Sokot charakteryzuje si¢ skomponowaniem noweli opartej na motywie domi-
nujacym, ktéry nabiera waznego znaczenia symbolicznego. W noweli Zelazna ob-
rqczka symboliczny staje si¢ tytutowy pierscien. To nie tylko tytul, to rzeczywi-
$cie najistotniejszy motyw utworu, decydujacy o przebiegu fabuly. W zwiazku
z obraczka, a raczej z jej powodu Violanta podejmuje decyzjg, ktora ma istotny
wplyw na przebieg zdarzen. To samo mozna powiedzie¢ o nagrobku z noweli Mi-
chelangelo, poniewaz od jego budowy zaczyna si¢ akcja utworu i motyw ten stale
powraca, symbolizujac trud artysty i nieszczgscia jego zycia. Wielce wymowne
sa tutaj stowa Michata Aniota, ktory mawiat: ,jmroiu, BCIO )KH3Hb HMEIOIIUE JICJIO
C KaMHSMHU, 10T KOHell caMu KameHeroT” (s. 489). W kazdej noweli Mieriezkow-
skiego jest taki sokol — centralny motyw — zwazywszy, ze moze nim by¢ nie
tylko przedmiot, ale rowniez sytuacja, przezycie, a wigc jakie$ zdarzenie. Nie ma
w tych nowelach dtuzyzn narracyjnych, informacji niepotrzebnych, dygresji wstrzy-
mujacych rozwdj wydarzen — wszystko sensownie miesci si¢ w systemie fa-
bularnym. Ponadto nowele charakteryzuja si¢ takimi cechami, jak: kompozycja za-
mknigta, zwarto$¢ konstrukceji, dynamizm polegajacy na stopniowaniu napigcia
od samego poczatku do punktu kulminacyjnego, ktory zbiega si¢ zwykle z roz-
wiazaniem, zakonczenia sa na ogét pomyslne (z wyjatkiem Swietego Satyra;
w Michelangelo $mier¢ jest naturalnym koncem dtugiej drogi zyciowej starego
artysty), opowiesci z reguly zamyka zrecznie przygotowana pointa. Mozna zauwa-
zy¢ rowniez dbato$¢ o prawdopodobienstwo relacjonowanych zdarzen, zdecydo-
wang przewage motywacji realistycznej (poza Swietym Satyrem), zainteresowa-
nie zjawiskami obyczajowymi i psychologicznymi, zywo$¢ dialogdéw oraz wyrazi-

12 Zob. Sokota teoria. W: Stownik terminow literackich..., s. 475.
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stos¢ postaci. Utwory Mieriezkowskiego prezentuja typ lektury lekkiej i rozryw-
kowej, utrzymanej w konwencji noweli anegdotycznej. Zachowana jest jej struk-
tura, ale jednoczesnie — jak w przypadku noweli Michelangelo — rozbudowa-
ne zostaja opisy, spigtrzone watki, wprowadzone postaci drugoplanowe i epizo-
dyczne, uwaga koncentruje si¢ na rysunku psychologicznym tytulowego boha-
tera.

Rodzi sig pytanie: czy w przypadku oméwionych utworéw Mieriezkowskiego
mamy do czynienia ze §wiadomym ksztalttowaniem dzieta wedtug cech stylu no-
weli renesansowej? Wydawatoby sig, ze gatunkowa przemiana nowelistyki pisa-
rza polega przede wszystkim na stylizacji, ale czy rzeczywiscie mozna te utwory
uzna¢ za stylizowane na wloska nowele renesansowa. Jakkolwiek stuszne
jest twierdzenie, ze napisane w latach 1895—1897 nowele XV wieku nalezy uznac
za swoiste laboratorium przysztych powiesci historycznych Mieriezkowskiego, to
opinia o pionierskim na gruncie rosyjskim zastosowaniu przez pisarza ,,chwytu sty-
lizacji bezposredniej” wydaje sig¢ nieco przesadzona'>. Wewngtrzna struktura tek-
stu stylizowanego powinna charakteryzowac si¢ pewnym rozdzwigkiem (bez nie-
go tekst bytby epigonski), polegajacym na dysonansie migdzy (w tym przypadku)
modernistyczng wizja $wiata obecna w utworze a dawnym wizerunkiem epoki,
ktory utwor ten kreuje. W tekscie stylizowanym — zgodnie z zalozeniem Stani-
stawa Balbusa — winny $ciera¢ si¢ z soba dwie grupy elementow!. Jedna gru-
pa elementow ewokuje wzorzec i identyfikuje si¢ z nim, a druga grupa — stuzy
odroznieniu od wzorca i przywoltaniu systemu macierzystego wypowiedzi. W utwo-
rach Dmitrija Mieriezkowskiego nie ma owego rozdzwigku z uwagi na brak tej
ostatniej grupy. Na prozno doszukiwac si¢ jakiegokolwiek gtosu pisarskiego z prze-
fomu XIX i XX wieku. Nie mozna przeciez przyjac, ze namalowany w wieku XIX
obraz ukazujacy fragment z zycia XV wieku jest stylizacja, jesli brak w nim od-
niesien do epoki, w ktorej powstat. Dzieto takie bedzie jedynie kopia, by¢ moze
catkiem dobra, ale tylko kopia. Nowele wtoskie Mieriezkowskiego, cho¢ odbiega-
ja nieco od pierwowzorow za sprawa drobnych zmian w wydarzeniach (np. Ma-
netto z Przemiany nie dowiedzial sig, ze jego przygoda byta wynikiem kawatu),
imionach postaci (np. w Rycerzu przy kotowrotku Dianora miala na imi¢ Bar-
bara), chronologii narracji czy szczegotach fabularnych, sa jedynie wolnym thu-
maczeniem nowel wloskich badz ich imitacja, na§ladowaniem, parafraza, a nie sty-
lizacja; pisarz rosyjski nie mowi wlasnym glosem, nie ujawnia stopniowo na roz-
nych poziomach tekstu wzorca, w ktorym pobrzmiewatoby echo obcego kregu
kulturowego. Mieriezkowski zachowuje dystans wobec wzorca, nie prowadzi
z nim ideowego dialogu, a wigc obcowanie pisarza z wzorcem nie wykracza poza
zwykla formg zabawy i gry z dawnymi konwencjami literackimi. By¢ moze z uwa-

13 Bubnuorexka KCTOPUU PYCCKOil Gunocodun u KyisTypsl. ,,Jlom A. @. Jlocesa”. B: http:/lo-
sev-libraryru/indexphp?pid=2089 [strona wygasta].
4S.Balbus: Stylizacja i zjawiska pokrewne..., s. 137—138.
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gi na wtorny i epigonski charakter nowel wtoskich Mieriezkowskiego badacze,
omawiajac wczesna tworczos¢ autora Juliana Apostaty, pomijaja w zasadzie mil-
czeniem te utwory's, ktore warto byto przypomnie¢, poniewaz oglad spuscizny ro-
syjskiego symbolisty bez uwzglednienia w nim mtodzienczego epizodu nowelistycz-
nego bylby niepelny.

'S Ostatnio N.I. Diewiatajkina wyglosita referat, w ktorym zestawita nowelg Przemiana Mie-
riezkowskiego z wloskim pierwowzorem, ale nowelg XV wieku badaczka traktuje jako pretekst
pisarza do napisania wlasnego utworu. Zob. 51.D. Axankuua, EB. MapkacoBsa: Hcmopus
u unonozusn. npobremvl HAYYHOU U 0OPA306AMENLHOU UHMeZpAYUU HA pyDedce MmblcAYeaemull.
»Bectauk monoasix yueusix” 2000, nr 2. Podaje wedlug wersji elektronicznej http://www.
informika.ru/text/magaz/science/vys/PHILOL/NUM_03/4TML/ page078.html [strona wygasta].
Generalnie nowele wloskie pomijane sa milczeniem. Zob. np.: O. M ux a it o B: [lrennux Kynony-
pot (O A.C. Mepesickosckom u e2o pomanax). B: J1.C. MepexkoBckuii: Coopanue couune-
Huti 6 uemvipex momaxio. T. 1. Mocksa 1990; AM. Baxosckas: [lposa /[.C. Mepesckosckozo
1890-x—1900-x 22.: cmanoenenue u xy0osxcecmaennoe 6onowerue KoHyenyuu Kyasmypsi. Mocksa
1996; O.B. e ¢ b e: [. Mepeoickosckuii: npeodonenue dexadarnca (pazoymus Hao pomanom o Jleo-
napoo 0a Bunuu). Mocksa 1996; C.II. BenbueBu 4 e H: [Ipobrema 63aumocssizu Kyibmypul u pe-
nueuu ¢ gunocogpuu J1.C. Mepeoickosckozo. Teeps 1999; SI.B. CapwbiueB: Perueus Imumpus
Mepesicrkosckoeo. Jlunenx 2001.

IOctema Temvenenka-Cyxanex
Ob UTAJIBAHCKHUX HOBEJJIAX JIMUTPUA MEPEXKOBCKOI'O
Pesome

Hacrosimas crarbs NOCBsILEHA UTAaIbIHCKUM HOBesu1aM JImMutpus MepeKKoBCKoro. ABTOp
HAYUHACT CBOU PACCYKJICHUs C BOIIPOCA CTUIIN3ALMHU, HO IIOCJIC aHAIN3a OTACIbHBIX IPOU3BEICHUMN
IPUXOJUT K BBIBOAY, YTO HEJIb3sl UX CUUTATh CTUIM3ALUEH I0J UTAIBSIHCKYI PEHECCAHCHYIO
HOBEJLTY, IOTOMY YTO OHH SIBJISIFOTCS JIMIII NTO/IpyKaHUEM, HIMHTALHEH, mapadpa3oif win cBOOOIHBIM
[IEPEBOJOM HOBEJUI UTANIbSHCKUX nucareneil. Kpome Toro B npousseneHusAX MepeKKOBCKOIO HET
BHYTPEHHETO JUCCOHAHCA MEKAY 00pa3IiOM M POJHBIM KOHTEKCTOM BBICKA3bIBAHUS B BHJY OTCYT-
CTBHs ATOr'O IOCIIEAHETO.

[To MHEHHMIO aBTOpA Bce — TaKU CTOMT OOpPAaTUTh BHUMAaHUE HA UTANIbSHCKHAE HOBEIIIHI Me-
PEIKKOBCKOI'O IIOTOMY, YTO OHU OILIPECISAIOT €r0 UHTEPEC K KyJIbType, CBUICTEIbCTBYIOT O TOM, YTO
nucarenb 00paTHIICs K jKaHPy HOBEJUIBI TOJIBKO pa3 B paHHHN IEpUO] TBOPUYECTBA, SIBISIFOTCS
CBOOOHBIM JTUTEPATYpPHBIM LIUKJIOM, & IUKIMYHOCTH CTAHET FOCIOJCTBYIONIEH JIUTepaTypHOH
(hopMoii Ha IPOTSHKEHUN BCETO TBOPYECTBA NMUCATEIS (TPHUIIOTHH).

I'naBHbIC Cr1OBa: HOBCJUIA, CTUJIN3allus, PITaHLSIHCKHﬁ, peHeccaHCHBIﬁ, MOTHUB
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Justyna Tymieniecka-Suchanek
ON ITALIAN SHORT STORIES BY DMITRIJ MIERIEZKOWSKI
Summary

The article is devoted to the Italian short stories by Dmitrij Mieriezkowski. In her considera-
tions, the author starts from the problem of stylization, but having analysed given works, she co-
mes to a conclusion that they cannot be treated as Renaissance Italian short story — stylised ones
because they are just an imitation, paraphrase or a free translation of Italian short stories. Besi-
des, the works by Mieriezkowski lack an internal rift between the model and the primary system
of thought due to the absence of the latter.

According to the author, the short stories by Mieriezkowski are worth paying attention to for
many reasons. First, they mark a direction of the writer’s cultural interests. Second, they are a rare
genre among his works, and third, they constitute a loose literary series which will become a do-
minating literary form at the turn of his whole literary output (mainly the novel-like trilogies).

Key words: short story, stylization, Italian, Renaissance, motif



