O postaciach kobiet
w dramacie Lwa Totstoja Ciemna potega
i w jego polskich nasladownictwach

Halina Mazurek

Niebywata popularnos¢ pierwszego dramatu Tolstoja, gldéwnie poza grani-
cami Rosji, mierzy¢ mozna nie tylko jego czgstymi adaptacjami scenicznymi
(przede wszystkim we Francji) i artykutami krytycznymi na jego temat, ale
roOwniez zainspirowanymi przezen sztukami pisarzy europejskich. Napisana
w 1886 roku Ciemna potega urzekla tredcia i sita wyrazu artystycznego np.
Gerharta Hauptmanna (Przed wschodem stonca, 1889; Woznica Henschel,
1897), Octave’a Mirbeau (Potega pieniqdza, 1903), Bernarda Shawa (Zdema-
skowanie Blanco Posneta, 1909), w Polsce za$ zafascynowata Wtadystawa
Orkana (Wina i kara, 1904), Stanistawa Wyspianskiego (Sedziowie, 1 red. —
1900, II red. — 1907), Leopolda Staffa (Pofudnica, 1920). Pisarzy mtodo-
polskich, zainteresowanych zyciem ludu i dazacych do stworzenia dramatu
ludowego, przyciagneta w utworze autora Wojny i pokoju tematyka wiejska,
zwlaszcza motyw demoralizacji i rozwarstwienia mieszkancéw wsi, a glow-
nie uzaleznienie od wladzy pieniadza, od cywilizacji miejskiej, od namigt-
nosci i emocji prowadzacych do zbrodniczego czynu. Problemy te Tolstoj
ujal w kategoriach psychologiczno-spotecznych, a Zzycie mieszkancow wsi
przedstawit nader realistycznie. Dzikie namigtnos$ci i zadze okreslit mianem
ciemnej poteggi, ktora popycha bohaterow do przekraczania granic moralnych
i usprawiedliwiania wystepkoéw swoiscie pojeta sprawiedliwoscia i koniecz-
noscia zaspokajania wilasnych potrzeb zyciowych. Ciemna potega ukazuje
powolne, stopniowe rodzenie si¢ i dojrzewanie w umystach bohateréw zbrod-
niczego planu, a nastgpnie konsekwentne wcielanie go w zycie. Po raz pierw-
szy w dramacie na oczach widza pokazane zostato zabojstwo. Emil Zola, po-
wotujac si¢ na doktadny opis scen drastycznych, zaliczyt sztuke do literatury
naturalistycznej. Przyczynit si¢ wielce do jej spopularyzowania. Mtodopola-
nie odcinali si¢ od realizmu, ale zdarzato im si¢ nierzadko wykorzystywac
motywy naturalistyczne, cho¢ interpretowali je po swojemu oraz nadawali im
zupelnie inne funkcje i sensy.
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Przedstawiajac realno$¢ wsi rosyjskiej, wiejskie ,.krolestwo ciemnoty”,
Tolstoj ubarwit je gléwnie postaciami kobiet — wiejskich ladies Macbeth, nie
przebierajacych w srodkach, by osiagna¢ zamierzony cel. Tytul sztuki nie po-
zostawia watpliwosci, co jest w niej najwazniejsze — uleganie mocy ciemnej
potegi, a jak pokaze jej tre§¢ — sile grzechu, pokusie bogactwa, deprawujace-
mu wpltywowi miasta. W polskich dramatach bedacych echem dzieta Tolstoja
wigcej uwagi udziela si¢ problemom winy i kary, po$wigcenia si¢, odkupienia
i ofiary!. Dramaturdzy nie opisuja juz tak szczegdtowo, jak autor Anny Kare-
niny, samego procesu zbrodni. O$ dramaturgiczng ich sztuk stanowia gldwnie
konsekwencje dokonanego juz wystgpku oraz spustoszenie, jakie posiat on
w duszach tych, ktoérzy nie mogli przeciwdziata¢ ztym czynom, a teraz mecza
si¢ poczuciem win niezawinionych. Determinuje to uksztalttowanie postaci,
rowniez kobiecych.

W Ciemnej potedze graja one role najwazniejsze. Sa przede wszystkim
inicjatorkami wszelkiego zta. Centralna postacia jest Anisja, ale to Matrio-
na, jej przyszta tesciowa, namawia ja, by przyspieszyta zgon chorego meza,
trujac go. Przedstawia takie tego usprawiedliwienie: ,,Gdyby jeszcze chtop
twoj byt krzepki, ale przeciez tylko nazywa sig, ze zyje. Juz nie Zycie mu sa-
dzone”?. Dorzuca potem: ,,Ale oleje $wigte — to juz koniecznie”. Nie mozna
tego uzna¢ za cynizm, bo Matriona jest prostacka, prymitywna i ograniczona.
I cho¢ zapewnia, ze ,,nie z jednego pieca chleb jadla”, nie chce i nie potra-
fi zdoby¢ si¢ na to, by nie naruszaé¢ granic moralnych. Sugerowanie otrucia
Piotra, a potem namawianie syna do zabdjstwa jego wilasnego dziecka i do
szybkiego wydania za maz uwiedzionej pasierbicy Anisji, Akuliny, nazywa
prosta droga: ,,Chodz droga to nie zabladzisz. Uciekasz od wilka, wpadniesz
na niedzwiedzia” (s. 141). Nikita kopie w piwnicy gréb, a Matriona wysyta
po niemowl¢ Anisjg, wotajac za nia: ,,Nie zapomnij ochrzci¢. Ja tu popilnujg.
Macie krzyzyk?” (s. 110). Do kazdej okazji dopasowuje odpowiednie przy-
stowie, ale nie ma to nic wspolnego z tzw. madro$cia ludowa, ktdra starali sig
pokazywac pisarze w utworach poswigconych zyciu ludu rosyjskiego, kreu-
jacych barwne postacie wie$niakdéw, ktorych spryt i filozofia zyciowa oparte
byly na przestrzeganiu podstawowych wartosci moralnych. Zepsuta do szpiku
kosci matka Nikity chce wprawdzie, zeby ,,wszystko byto jak nalezy, porzad-
nie”, niemniej zamierza to osiagna¢ za wszelka ceng. Jej pozorna madros¢
zyciowa zawiera sie¢ w stowach: ,,Zeby w swoim domu czlowiek nie mogt
zrobi¢ tego co chce? [...] I rad by czlowiek nie grzeszy¢, ale co tu zrobi¢?”
(s. 107—111). Matriona kieruje si¢ co prawda przede wszystkim dobrem syna,
cho¢ tez swoja korzyscia, jednak siebie wytacza z ewentualnej odpowiedzial-

! Pisalam o tym w artykule Wina i kara. Dramat Lwa Tolstoja Ciemna potega i jego echa
europejskie. ,,Slavia Orientalis” 2010, nr 4.

2 L. Totstoj: Utwory dramatyczne. Przet. J. Pomianowski. Warszawa 1957, s. 20.
Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. W nawiasie podaj¢ numer strony.
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nosci, nadmieniajac, ze w razie jakiegokolwiek niepowodzenia zaprzeczy, iz
dostarczylta trucizng: ,,Krzyz pocatuje, zadnych proszkow nie dawatam i nie
widziatam” (s. 47). Odpiera skutecznie sprzeciwy Nikity, ktory nie chce za-
bi¢ dziecka, a do Anisji zwraca si¢ tymi slowy: ,,Litosierny on. Trudno mu,
biedactwu. Ale co tam. Jego grzech” (s. 111). To bezdusznos¢, perfidia, ob-
luda w prymitywnym wydaniu. Tgpota i ciemnota ujawniaja si¢ najbardziej
poprzez stowa wypowiadane spokojnie, z pewnoscia siebie i z przekonaniem
o ich stusznosci.

Matriona nie ma zadnych obiekcji, ona wrgcz nie wie, co to jest. Potrafi
doskonale manipulowaé synem, a zwtaszcza zakochang w nim Anisja. Kaz-
da sytuacj¢ $wietnie wykorzystuje dla zrealizowania wlasnych zamiaréw.
Aby szybciej skloni¢ wahajaca si¢ Anisj¢ do otrucia Piotra, chwali spryt
kobiet, mowiac o me¢zczyznach, ze to ,,nie na ich rozum”. Kiedy natomiast
trzeba zabezpieczy¢ pieniadze po zmartym Piotrze, wtedy zwraca si¢ do
Nikity: ,,Bo to baba potrafi co obmysli¢? [...] babski nar6éd wiadomo jaki,
a z ciebie badz co badz — chlop. [...] Zabierz pieniazki. Bedziesz miat
babe w reku” (s. 62). Nikita sktada pieniadze do banku i zyje z procentu,
zaniedbujac zong. To tez doradzila mu matka, ktora nie omieszkata w tej
sprawie zasiggnac opinii urz¢dnika z miasta. A ten za stosowne wynagro-
dzenie pouczyl, jak oszukaé Anisj¢ i pozbawi¢ ja mozliwosci dostgpu do
gotowki.

Totstoj po raz kolejny zaznacza deprawujacy wplyw miasta na mieszkan-
cow wsi. Najbardziej ulega mu Nikita, ktéry po Slubie z Anisja przestaje sig
nia interesowac i wolny czas spedza w karczmach miejskich, przepijajac pie-
niadze zony i nie kryjac przed nia romansu z Akuling. W trzecim akcie Matrio-
na znika z dramatu, pojawia si¢ natomiast jej maz, Akim, jedyna pozytywna
posta¢. Akim stara si¢ naktoni¢ Nikite, aby ten zaczat zy¢ jak cztowiek. Ale
dobro — jak podkreslat czegsto Tolstoj — przewaznie jest bezsilne wobec zta,
ktore cechuje si¢ aktywnoscia, kusi oraz przyciaga stabych i wahajacych sig.
Matriona zatem zndw pojawia si¢ w akcji, aby jak zawsze intensywnie nama-
wiac syna tym razem do usunigcia wszystkich dowodow jego zdrady. Potem
kaze mu, jako ojczymowi, pobtogostawi¢ ikonami Akuling i jej przysztego
meza. Zdruzgotany Nikita jest bliski samobdjstwa. Majac na sumieniu zbrod-
ni¢, nie moze przejs¢ do porzadku dziennego. Nie znajduje bratniej duszy,
ktora pomogtaby mu podja¢ stosowna decyzje. Od matki styszy: ,,Gledzisz
od rzeczy. Niby prawda — po nocy strach bierze, ale poczekaj tylko, jak $§wit
si¢ zrobi, a jeszcze jak dzionek jeden, drugi przejdzie, to ani wspomnisz. [...]
IdZz i pobtogostaw; wszystko jak si¢ nalezy, zeby porzadnie, zeby skonczy¢
ijuz” (s. 127, 141). Zty czyn nie wywiera na Matrionie zadnego wrazenia, bo
jest na tyle zepsuta, zimna, wyrachowana na swdj prostacki sposéb, ze stra-
cita wszelka zdolno$¢ do wspotczucia, do ludzkiego przezywania nieszczgsé
i niepowodzen.
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Doktadnego odpowiednika postaci Matriony nie znajdziemy w polskich $la-
dach Ciemnej potegi. Matka Elzbiety z Winy i kary Orkana stanowi ztagodzo-
na nieco wersj¢ reprezentantki zta. Zapewne dlatego, ze wypowiedz poetycka
Orkana jest zawoalowana, metaforyczna i szlachetna. Znaczenie wlasciwe
pewnych zdarzen pozostawia zatem w sferze domystow. Wilhelmina sprowa-
dza swoja nieslubna corke ,,ze $wiata”, aby przedstawic ja calej wsi, a po-
tem jej biologicznemu ojcu, Lukaszowi, ktory juz przy pierwszym spotkaniu
okazuje silny, acz nienaturalny pociag do Elzbiety. Opinia gosci o Lukaszu:
»Majatek ma — bezdzietny jest — moze ja zabra¢ do domu i majatek jej za-
pisa¢”™, moze wyjasni¢ cel przywotania corki do domu. Potwierdzaja go poz-
niejsze wypowiedzi Wilhelminy, ktora wybrata si¢ do Lukasza, by odwiedzi¢
corke i jednoczes$nie bacznym okiem obejrze¢ wlosci bylego kochanka. Wigcej
0 bogactwie juz si¢ nie méwi, gdy tymczasem w utworze Tolstoja stanowi ono
przez caty czas przedmiot pozadania, temat rozmoéw i cel, do ktorego zdazaja
bohaterowie, wybierajac droge wystepnych czynow. Wilhelmina jest przebie-
gla, ale potrafi dobrze si¢ maskowac. Sktadajac wizyt¢ w domu Lukasza, uda-
je, ze nie zauwaza kazirodczego zwiazku corki i ojca — przyczyny choroby
zony Lukasza, Anny. A przeciez watpliwos$ci nie pozostawia fakt, ze Lukasz
i Elzbieta zajmuja ,,izdebke”, natomiast Anna $§pi ,,w komorze”. Wilhelmina
okazuje fatszywe wspotczucie Annie. Za przyczyng jej cierpien uznaje fizyczna
chorobg serca, a nie duszy. Oferuje si¢ leczy¢ malzonke f.ukasza ,,sercowym
zielem”. Moze to wzbudza¢ podejrzenia o checi otrucia kobiety, zwlaszcza ze
skrzywdzonej Annie wcigz wydaje sig, ze w nocy kto$ stoi nad jej tozkiem
i obserwuje ja, ze przeszkadza ona Elzbiecie i Lukaszowi, ktorzy czekaja na
jej $mier¢. Troska Wilhelminy jest pozorna — nie wynika z jej zyczliwosci
i szczero$ci, tylko z checi wywiedzenia sig, ile kobiecie zostato jeszcze zycia.
Miast pociesza¢ chora, Wilhelmina ciagle rozprawia o jej $lepocie i sugeruje:
,Ze was tez tak Bog nawiedzit... i za co... za jaki grzech ludzki...” (s. 35).
Jakby chciala usprawiedliwi¢ grzech wtasny i swojej corki. Orkan nie ekspo-
nuje drastycznych scen, niemniej z zachowania Wilhelminy odczyta¢ mozna
jej niedobre intencje w stosunku do Anny. Za zadna ceng nie chce dopusci¢ do
wyjawienia catej prawdy o tym, co si¢ dzieje. Dazy do tego natomiast owczarz
Dyzma, przyjaciel Anny, swoisty dramaturgiczny rezoner, znawca ludzi, ktory
opowiadajac historie wzigte z zycia, stara si¢ uzmyslowi¢ bohaterom, jak nale-
zy odbiera¢ rzeczywistos¢. Ale Wilhelmina nie chce rozumie¢ jego opowiesci
i podtrzymywac z nim rozmowy, by nie doprowadzi¢ do niewygodnej dla niej
i jej corki sytuacji. Jest zaktamana, udaje obojetnos¢. Ukrywanie stanu rzeczy-
wistego pozwala zy¢ jej corce — jak sama mowi — ,,w szczg$ciu”. Stara si¢
takze i wobec pozostatych mieszkancow wsi zachowac pozory przyzwoitosci.

3 W. Orkan: Utwory dramatyczne. Krakow 1966, s. 20. Pozostate cytaty pochodza z tego
samego zrodla. W nawiasie podaj¢ numer strony.
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Nie jest tak ordynarna i obcesowa jak Matriona, niemniej jej postgpowanie
wynika rowniez z ciemnoty. Stowo to pada w sztuce niejednokrotnie, najcze-
sciej z ust Anny i Dyzmy, ktorego niepokoi zacofanie wiesniakow niedostrze-
gajacych tego, co dzieje si¢ w domu Lukasza, i niepotrafiacych, nawet po jego
sugestiach, wlasciwie odnies¢ sig¢ do poje¢ winy i kary. A ten problem w utwo-
rze Orkana jest najwazniejszy. Chodzi w nim nie tyle o rozstrzyganie, co si¢
stalo, czy zwiazek kazirodczy Elzbiety i Lukasza jest faktem dokonanym, ile
o konsekwencje, jakie grzech i poczucie winy wywotuja w §wiadomosci boha-
terow. Lestaw Eustachiewicz zaznaczyl: ,,Problem moralny i psychologiczny
tkwi w aktach woli i aktach swiadomosci, a nie w czynach z zakresu kroniki
kryminalnej lub psychopatologii™™.

Orkan — w przeciwienstwie do Totstoja — nie po$wigca zbyt wiele uwa-
gi rodzeniu si¢ wystepku, drastycznym przejawom ciemnoty i negatywnym
postaciom. Centralne miejsce w jego dramacie zajmuje Anna, trapiaca si¢
tym, co si¢ stato miedzy Elzbieta i jej mgzem, oraz ngkana poczuciem winy,
sktonna cierpie¢ za grzech innych i ofiarowac siebie, aby grzech ten odku-
pi¢. Takiej postaci kobiecej nie ma w sztuce Tolstoja. Postaci Akuliny, ktora
w konicu rezygnuje z matzenstwa i decyduje si¢ wspiera¢ przyznajacego si¢
do winy Nikite, brakuje kobiecej refleksji na temat zaistniatych wydarzen.
Totstoj nie opisuje tego, co dzieje si¢ w jej duszy. Nie przytacza jej rozmyslan
0 tym, co jest wing, a co powinno by¢ kara. Anna za§ od samego poczatku,
od pojawienia si¢ Elzbiety czuje niepokdj duszy. Jest niewidoma, totez ma
wyostrzone inne zmysty, ,,widzi” zatem to, czego nie sa w stanie dojrze¢ inni.
Zadnej z postaci Ciemnej potegi nie staé by tez bylo na taka metafore:

Wiecie... gdy patrze w siebie, widzi mi si¢, ze mam trzy w sercu przegrody — jedna
nad druga. W tej na dnie popidt i w tej srodkowej popiot — a ta na wierzchu krwawi
si¢ zywym ogniem... Zeby i ta wygasta — bylby spokdj... O, jak ja spokoju pragne!
Cala znuzona dusza! [...] Jak ich widzg tak spokojnych, gdy mnie serce pgka, to mi i to
przychodzi... ze moze tak musiato sig¢ sta¢... odwieczne przeznaczenie... Gdyby to byto
prawda — 1zej by bylo... bo c6z? Nikt tu nie bytby winien... [...] czemu ja cierpi¢?
I czemu oni nawet nie wzdrygnigci strachem zla, ktore petnia? Czyzby w naturach swo-
ich nic nie czuli, ino tg sktonno$¢ ohydna ku sobie?

(s. 45—46)

Postacie negatywne kieruja si¢ taka wtasnie ,,ohydna” sktonnoscia, swoimi
dzikimi namigtnos$ciami. Poczucie winy jest im obce. Tak je pokazuje Tot-
stoj. Anna za$ dreczy si¢ rozmys$laniami o grzechu i karze, ktére — wedtug
niej — wisza nad jej domem. Rozdarta wewngtrznie nie wie, co ma myslec¢
i jak postapi¢. Sktonna jest, tak jak ludzie ze wsi, uznaé, ze jej Slepota jest
karg za jakie§ winy. Ostatecznie ciagte poszukiwanie odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tak sig¢ stato, oraz rozmyslania nad stowami Dyzmy: ,,Jeno co do

4 L. Eustachiewicz: Dramaturgia Miodej Polski. Warszawa 1982, s. 166.
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winy, to trza podumac... Bo abo niczyjej nie ma, abo jest wina wszystkich.
[...] bo kt6z z nas po ludzku zyje?... Niby do Boga dazymy, a do cztowicka
my jeszcze nie doszli...” (s. 72), doprowadzaja ja do decyzji o poswigce-
niu wlasnej osoby. Zaczyna coraz czg¢sciej mysle¢ i mowi¢ o §mierci. Orkan
wyroznia te posta¢ kobieca, kazac jej wyraza¢ dusze wierszem. Inny, lepszy
$wiat po tamtej stronie wydaje jej si¢ kraina upragnionego przez nia spokoju.
Widzi ja jako ukwiecona, zielona take, tonaca w stoncu. Poetycka symboli-
ka jej wypowiedzi nie jest zrozumiala dla postaci negatywnych, zacofanych
i niemyslacych, cho¢ rowniez te pozytywne postaci nie od razu dostrzegaja
w metaforycznym jezyku Anny postanowienia odejscia z ziemskiego $wia-
ta. Skrzywdzona, $mieré swoja traktuje jako ofiar¢ za grzechy — z jednej
strony, z drugiej zas — jako wybawienie zarazem. Na ubolewania wiejskich
kumoszek: ,,Przeciescie tez i Bogu mili byli, jak i ludziom... i takie was nie-
szczgscia karza... Dos¢, ze noc na was przyszla przez te oczy, [...] to jeszcze
teraz ta stabos¢... [...] Kto wie za czyja wing...” (s. 89), przed $miercia od-
powiada juz bardziej zdecydowanie: ,,Winy nie ma...”. Taka wtasnie postaé
kobieca — tagodna, pokorna, wrazliwa, rozdarta wewnetrznie przez grzechy
innych i wlasne poczucie winy, szukajaca rozpaczliwie wyjscia z takiego po-
lozenia, szczerze zaniepokojona dziejacym si¢ ztem, gotowa poswigci¢ zycie,
zeby odkupi¢ nie swoje winy, zajmuje centralne miejsce w dramacie Orkana.
W Ciemnej potedze natomiast gtdwna postacig kobieca jest reprezentantka
zta — Anisja.

Tego rodzaju osoba w Winie i karze nie wystepuje na pierwszym planie, co
jest zgodne z zalozeniami autora, koncentrujacego swa uwage nie na przed-
stawianiu wystepku, lecz na problemie okreslonym w tytule. Elzbieta, cérka
Lukasza i jego kochanka jednoczesnie, pojawia si¢ w akcji sztuki zaledwie
parg razy i niewiele mowi. Za to juz na samym poczatku sztuki stychac jej
gloény $miech, skomentowany przez Anng: ,,Tak zle si¢ tylko $mieje... Sza-
tan krazy...” (s. 20). Grzech Elzbiety zdradzaja przede wszystkim jej gesty,
zwlaszcza namigtne usciski przy powitaniu z ojcem, a chwilg¢ potem oderwa-
nie si¢ obojga od siebie ,,ze wstydem i strachem”, jak informuje tekst po-
boczny. Dziewczyna niechetnie rozmawia z kimkolwiek oprécz swojej matki,
ktorej skarzy sig, ze czuje si¢ nieswojo przy Annie. Wydaje jej si¢ bowiem,
ze ta, cho¢ Slepa, przenika ja cala i widzi wszystko. Takie odczucia powoduje
nieczyste sumienie, krzywda uczyniona poczciwej osobie. Elzbieta jednak nie
ma wyrzutow:

Wilhelmina

Ze was tez tak Bog nawiedzit... i za co... za jaki grzech ludzki...
Anna

Wtedy jeszcze grzechu nie bylo!

Elzbieta

(wybucha nagtym $miechem)
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Anna

O! (chwyta si¢ dtonia za piersi)

Wilhelmina

(surowo)

Elzo!

Elzbieta

(ocierajac 1zy)

Céz ja winna... przypomniato mi sig...
(s. 35)

Anna jej przeszkadza tym, ze po prostu jest, stara si¢ wigc ja ignorowac,
demonstrujac przy kazdej okazji swoja uprzywilejowana pozycj¢ w domu Lu-
kasza. Nie uwaza za stosowne niczego wyjasnia¢ czy si¢ usprawiedliwiac,
zbywa wszystkich milczeniem lub rzuconym od niechcenia i wyrwanym
z kontekstu stowem w obawie, aby w dtuzszej rozmowie nie dotknaé przy-
padkiem tematu grzechu. Milczenie i pewnos¢ siebie Elzbiety poglebia jej
wing. Zte przeczucia Anny, krzyzujace si¢ z wymownymi gestami i zachowa-
niami ElZbiety, wyznaczaja kolejne etapy dramatu, poswigconego zglebianiu
duszy cztowieka skrzywdzonego przez wing innych i przekonujacego siebie
o potrzebie ofiary za grzechy.

Dramat Totstoja zas koncentruje si¢ na postaciach wystgpnych. Kolejna jest
Anisja, podobnie jak Elzbieta, kierujaca si¢ przede wszystkim namigtnoscia, ale
w przeciwienstwie do bohaterki Winy i kary wyrazajaca emocje nie tylko przez
gesty 1 zachowania. Na poczatku nie méwi wiele, nie jest nawet w stanie doktad-
nie wytlumaczy¢ swoich uczué. Kiedy jednak pojawia si¢ zagrozenie, ze Nikitg
trzeba ozeni¢, ostrzega: ,,Bacz, Mikitka: jezeli to twoj pomyst, to juz ja ci poka-
7¢... Nie mogg bez niego zy¢. Nie puszcze go” (s. 13). W pierwszej chwili mysli
0 odebraniu zycia sobie, a nie m¢zowi. Opiera si¢ namowom Matriony, bo wie,
ze cigzko chory Piotr, jak sama powiada, ,,umrze, nie dzi$, to jutro”. Drzemiace
w tej postaci zte instynkty wyczuwa jako pierwsza Akulina, zwracajac sig¢ do
macochy: ,,Suka z ciebie, diablica, o! Diablica, suka”. Matriona wlasciwie tylko
wyzwala je 1 ukierunkowuje. Zaniedbywanie me¢za, romans z Nikita, oschto$¢
w stosunku do domownikow nie umykaja bacznej obserwacji Akuliny, ktora
w koncu w akcie zemsty odbierze macosze Nikitg. Wszystkie trzy kobiety sa
w zasadzie bardzo podobne, gdyz poddaja si¢ catkowicie wladzy ciemnej potegi.
Kazda jednak na swdj sposob. Anisja poczatkowo nie ma takiej pewnosci siebie
1 bezczelno$ci jak jej przyszita teSciowa. Mys$l o utracie Nikity wzmaga jej dzika
do niego namigtno$¢ i nie pozwala opanowac emocji. Decyzja o zabiciu dziecka
przychodzi jej latwiej niz wczesniej otrucie Piotra, a wciagnigcie w zbrodnig
Nikity staje si¢ usprawiedliwieniem grzechu: ,,Niech nie ja tylko! Niech on tez
wezmie grzech na siebie. [...] Jak gina¢ to razem” (s. 108—109). Anisja wszak-
ze nie tyle mysli o uspokojeniu same;j siebie, ile 0 odwecie na mlodym mezu,
0 zniszczeniu jego zwiazku z Akuling. Teraz ona chce mie¢ go w reku:
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Patrzcie go, jaki czyScioszek! [...] Nazngcate$ si¢ nade mna, ale juz tego dosy¢. [...]
Jezdzites mi po karku, ale teraz moja kolej przyszta. 1dz, powiadam, bo co$ takiego
zrobig, ze!... [...] Natrzasate$ si¢ nade mna z ta swoja plucha przylepna! Ale dosy¢
tego! [...] Wazny byles, teraz poczekaj, sam zobaczysz, jak to bywa. Pychy ci ubg-
dzie.

(s. 108—109)

Osobowos$¢ Anisji zmienia si¢ w ciagu trwania akcji. Zlo potgguje sig
w niej, wzrasta odwaga i stanowczos$¢ w podejmowaniu zbrodniczych decyz;ji.
Matriona to juz ukonstytuowany charakter, Anisja — zmieniajacy si¢ z dnia
na dzien, nie tyle z powodu wyrachowania, ile pod wptywem namigtnosci do
Nikity i zwigzanych z tym szalejacych emocji. Zwierza si¢ Kumie:

Nieboszczyk moj srogi byl, a jak chciatam, tak krgcitam; tutaj nie moge Kumciu. Jak go
tylko zobacze, to mi serce migknie. Smiatosci przy nim nie mam zadnej. Chodze koto

niego jak zmokta kura.
(s. 71)

Bylo tak, dopoki Nikita nie dokonat zbrodni, co pozwolilo Anisji za-
triumfowaé¢ nad me¢zem, wypowiedzie¢ gltosno swoje zale, a potem spo-
kojnie snu¢ plany na przyszto$¢. Na weselu Akuliny pociesza zgngbione-
go Nikite, jak wcze$niej czynila to Matriona: ,,PozbyliSmy si¢ wszystkich
ktopotoéw i tej naszej przeszkody tez si¢ pozbywamy [Akuliny — H.M.],
teraz tylko zy¢ i weseli¢ sig. [...] Takam rada, ze wprost nie wypowiedzie¢.
Jakbym za ciebie drugi raz szta” (s. 142). Stopniowo upodabnia si¢ do Ma-
triony, hartujac swoj charakter poprzez kolejne wystepki, ktore umacniaja
jej bezdusznos$¢, aprobatg dla wszelkiego zta, czynionego w imi¢ wlasnej
wygody, oraz specyficznie rozumianego porzadku rzeczy i mylnego poje-
cia o grzechu. Anisja chwilg przed zabiciem niemowlgcia, szukajac krzyza,
zwraca si¢ do parobka: ,,Ochrzci¢ trzeba. A jak umrze, Boze, zmityj sig.
Niechrzczone! Przecie grzech!”, ten za$ odpowiada: ,,A jakze, wiadomo,
porzadek musi by¢...” (s. 120). Nic ja nie r6zni od teSciowej. Nad obiema
— mentorka i jej uczennica — panuje ciemna potgga zta i namigtnosci.
I nic nie wskazuje na to, ze w ich domu kiedykolwiek bedzie inaczej. Dzie-
sigcioletnia corka Anisji z pierwszego malzenstwa, Aniutka, domys$lajaca
sig, co wokot niej si¢ dzieje, pyta parobka Mitrycza, czy dusza niemowle-
cia pojdzie do Boga, ,,bo potem by si¢ przeciez ze§winita”. Otrzymuje taka
oto odpowiedz:

Jeszcze jak sig¢ zeswini! jak tu baba nie ma sig¢ zeswini¢? Kto was uczy? Co ty zoba-
czysz? Co ustyszysz? [...] Bo i co to takiego — ta wiejska baba? Bloto, i nic wigcej.
Tyle was bab w Rosji, a wszystkiescie §lepe jak te krety — nic nie wiecie, tylko jak
krowom urok odczyniaé [...] Jak pod grzede dzieci nosi¢, do kur — tyle wiecie, [...]
Tyle was miliondw, a wszystkiescie jak te leSne zwierzgta. Jak wyrosla tak i umrze.

(s. 124)
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W tym kontek$cie przyszio$s¢ Aniutki wydaje si¢ juz przesadzona. Stary
Mitrycz, cho¢ sam wyrost w tym srodowisku i do ludzi §wiattych si¢ nie za-
licza, wypowiada o rosyjskich wiesniaczkach prawdziwy sad.

Tolstojowskie postacie kobiet nie poddaja si¢ tradycyjnym kwalifikacjom.
Same siebie nazywaja w zlosci ,,diablicami i sukami”. Okre$lenie femme fatale
nie przystaje do egzotyki rosyjskich wie$niaczek. Zacofane wiejskie baby kie-
ruja si¢ w tym swoim ,,krolestwie ciemnoty” sobie tylko znanymi, wymyslany-
mi dla wlasnej wygody regutami, ktoére nie maja nic wspodlnego z ogolnie przy-
jetym systemem warto$ci moralnych. One go nawet nie naruszaja, bo nie maja
0 nim pojgcia, nikt je niczego nie nauczyt, jak stusznie powiada Mitrycz.

W polskich nawiazaniach do Ciemnej potegi, w kreacji wizerunku kobiet
czgsto przejawia si¢ czynnik irracjonalny, a gtdownym powodem ich wystgpkow
staje si¢ przede wszystkim namigtna mitos¢. W przeciwienstwie do bohaterek
dramatu Tolstoja, nie lekcewaza swoich win, gngbiac si¢ wyrzutami sumie-
nia oraz nieuchronnoscia i wymiarem kary za §wiadome przekraczanie barier
moralnych. Jesli Elzbieta z Winy i kary Orkana, $miejac si¢ z wszystkiego, od
czasu do czasu jednak powazniata i Igkata si¢ skrzywdzonej Anny, to Jewdocha
z Sedziow Wyspianskiego pragnie odkupi¢ wing wlasna $miercia. Na sugestig
ojca, by zwrocila si¢ po pomoc do kosciota, odpowiada zdecydowanie, ze nie
uchroni ja to przed bolem i rozpacza, gdyz tylko wraz ze $miercia wszystko si¢
skonczy 1 pdjdzie w niepamigC. Jewdocha jest sluzaca w zydowskiej rodzinie,
a kiedys$ byta dzieckiem bogatego gazdy, ktérego majatek zagarnal Samuel,
jej obecny chlebodawca. Niewiele pamigta z dawnych lat i szczera mitoscia
darzy jego syna, Natana. Ten za$ uczu¢ tych nie podziela i zmusza ci¢zarna
dziewczyng poczatkowo do otrucia sig, potem do zabicia ich dziecka. Totez
Jewdocha, cho¢ cierpi z powodu popetnionego grzechu i prosi Natana, aby ten
przerwat jej meki, pozbawiajac ja Zycia, uzmystawia sobie z czasem, ze nie
moze bra¢ catej odpowiedzialno$ci na siebie. Nie jest w stanie powstrzymacé
emocji i wybucha, gdy styszy od ojca: ,.,cigzy tobie twdj grzech™:

Nie mam winy

ani mi cigzy grzech — zle mi na $wiecie!
Oto wszystko — co si¢ ode mnie dowiecie.
A Ze mi to jest Zle, ze serce strute,

ze mam rece, jak w wigzach, zakute

a na czole znami¢ wypalone

wstydu — 1 ze kocham, i ze nienawidzg,

i ze placze, ze jekow si¢ wstydze

ze wstret targa mna i w nim zy¢ musze
zem w bezdroza te zagnala dusze,

ze mi si¢ prozna zda ulga z kosciota,

to moze prawda juz, ze $mier¢ mnie wota’.

> S. Wyspianski: Dramaty. Krakow 1970, T. 2, s. 418.
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Jewdosze ,.zle na $wiecie” jest tez dlatego, Zze pozostaje osamotniona
w swoim bolu. W rozmowie z ojcem, kiedy opowiada o przesladujacych jej
wyobrazni¢ wizjach piekielnych, wyraza ukrywane dotad pragnienie, ze moze
kto$, np. ojciec, poswigcitby si¢ dla odkupienia jej grzechéw. Jewdocha —
jedyna posta¢ kobieca w Sedziach — osaczona przez mezczyzn, zagubiona,
niemajaca w nikim oparcia, wykonuje wszystkie polecenia Natana, liczac na
odwzajemnienie mitosci. Kiedy Natan — mgski odpowiednik Anisji — za-
mierza si¢ ozeni¢, Samuel (rola Matriony) podpowiada synowi zabicie Jew-
dochy. Ona chce $mierci i ginie zastrzelona w wyniku szarpaniny Natana z jej
bratem, ktory po latach, tak jak ojciec, przybyt, zeby sig¢ zemsci¢ za krzywde
wyrzadzona przez Samuela. Tragedia dopeini si¢ jednak pdzniej, kiedy mtod-
szy syn Samuela, Joas, poswigci zycie dla odkupienia ojcowskich win. Jego
$mier¢ jest wynikiem nagtej ingerencji losu. Pod jej wptywem Samuel si¢ od-
rodzi, przyzna si¢ do wszystkiego i wyrazi skruchg. Jewdocha nie jest w Se-
dziach postacia najwazniejsza, stanowi narze¢dzie w rekach Natana i jego ojca,
narzedzie przeciwko niej samej. Jednak gleboko odczuwajac swoja wing, nie
moze przej$¢ do porzadku dziennego, jak Anisja i Matriona. W przeciwien-
stwie do nich uwaza, ze nic nigdy juz nie bedzie ,,godnie, sktadnie, tak jak
trzeba”. Nie popetnita zbrodni z premedytacja, dzialata w emocjach i pod na-
ciskiem ze strony Samuela i Natana. Zawladneta nia ciemna potega, ale nie
na tyle, by zatrze¢ w niej, tak jak w jej rosyjskich krewnych, Matrionie i Ani-
sji, poczucie winy, wyrzuty sumienia, bol duszy i $wiadomos$¢ nieuchronno-
$ci kary. Problem winy i kary — najwazniejszy w polskich odwzorowaniach
Ciemnej potegi — zdecydowanie zdeterminowat kreacj¢ postaci kobiecych.

Z kolei Potudnica Staffa rozwija, poza wymienionymi problemami, mo-
tyw zemsty i poteguje dzikie namigtnosci bohateréw. Czynnik irracjonalny
w sztuce Wyspianskiego, dajacy zna¢ o sobie przede wszystkim w finale, tu
przejawia si¢ w wyobrazeniu Potudnicy, dziewczyny-demona pol, btadzacej
w czasie zniw migdzy zniwiarzami i wyszukujacej ofiarg, ktora pozbawia
zycia: ,,Chodzi i krazy wciaz za krzywde nasza,/Chce krwi w zaptate...”®.
Stowa te naleza do Jaska, brata Jagny i syna niezyjacego Sochy, ktorego do
ruiny majatkowej i psychicznej doprowadzit Brzost. Akcja dramatu rozpo-
czyna si¢ w chwili choroby Brzosta, ktory na tozu $mierci kaja sig i pragnie
naprawi¢ wyrzadzone krzywdy poprzez malzenstwo swojego syna, Antka,
z Jagna 1 oddanie rodzenstwu zagarnigtych wlosci. Sprawy komplikuje posta-
wa Antka, ktory ziemi nikomu odda¢ nie chce, a i do ozenku si¢ nie spieszy,
sugerujac, ze Jagna i Jasiek i tak moga zamieszka¢ w jego domu. Zamiary te
przejrzata jego byla kochanka, Hanka, ktéra uwaza, ze jedynie ona ma prawo
do Antka. To Hanka, gtdwna posta¢ kobieca w sztuce Staffa, odpowiednik

¢ L. Staff: Pisma. Warszawa—Krakow 1933, T. 17, s. 30. Pozostate fragmenty tekstu
pochodza z tego samego wydania. W nawiasie podaj¢ numer strony.
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Totstojowskiej Anisji, kieruje biegiem zdarzen, zwlaszcza ze ma czym szan-
tazowaé Antka, ktéry w przyplywie ztosci, szarpiac si¢ z ojcem, niechcacy
doprowadza do jego $mierci. Apodyktyczna, nieznoszaca sprzeciwow Hanka,
poczatkowo stara si¢ tagodnie obchodzi¢ z kochankiem. Pociesza go, jak Ani-
sja Nikite:

Na $mier¢ si¢ sposobit...

Juz mu niewiele si¢ tu nalezato.

Cichaj, juz sig stato.

Nikt nie wie...Nie stoj taki przerazony...

A bo¢ to jeden cztek ma grzech na $wiecie,
A nie turbuje go to i nie gniecie.

Niechaj zmartych ziemi...

Nie wroca oni, sa ghusi 1 niemi.

My przeciez zywi, krew w nas jest goraca,

Nam $wiat, kochanie... daleko do konca!
(s. 56—63)

Hanka — podobnie jak Tolstojowskie bohaterki — nie trapi si¢ poczuciem
win swoich i kochanka. Ciagle odgraza si¢, ze znajdzie sposob, by usunac
przeszkody z drogi do zdobycia Antka. Hanka taczy w sobie cechy Matriony
1 Anisji, ale t¢ ostatnig przerasta sitag namigtnosci. Antkowi powtarza:

Moj ty, ty moj, az do $mierci!

Dziewictwom tobie dala, nie pierwszyzna.

Moj ty na zawsze, zadna si¢ nie przyzna

Do mego prawa! Nie dam! Ty mdj z losu!
(s. 57,97)

I stowa dotrzymata. Antek pod wptywem cichej i pokornej Jagny zmienia sig,
jak Nikita z Ciemnej potegi, postanawia przyznaé si¢ do winy i ponies¢ kare,
co niweczy plany Hanki, ktora probuje ostatniej szansy i prosi go o przeba-
czenie, nawet godzi si¢ na rolg kochanki przy boku Jagny. Kiedy i to nie daje
rezultatu, przyrzeka zemstg, ktora pielggnowata w sobie wlasciwie przez caly
czas, od $mierci Brzosta i pojawienia si¢ w jego domu Jagny. Teraz, cieszac
si¢ zwycigstwem, przeradza si¢ w owa krwawa Potudnic¢. Namawia oczaro-
wanego nig i zakochanego w niej Jaska-klusownika do prawdziwego polo-
wania, na czlowieka. Zyjacy pragnieniem zemsty za wyrzadzone zlo i stale
odwolujacy si¢ w swojej wyobrazni do msciwej Potudnicy Jasiek tatwo daje
si¢ namowic¢, widzac w twarzy ukochanej rysy bladej i zawzigtej dziewczyny
pol. Omamiony roztaczanymi przez Hanke¢ wizjami ich wspolnych mitosnych
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schadzek, strzela do Antka. Hanka rozni si¢ wszakze od beznamigtnie zbie-
rajacej krwawe zniwo Poludnicy. Jest przepetniona namigtnoscia, emocjami,
erotyzmem, ktory ujawnia si¢ w jej sugestywnych opisach scen milosnych,
roztaczanych najpierw przed Antkiem, potem przed Jaskiem. W kreacji po-
staci Hanki Staff potaczyt cechy ziemskie z elementem metafizycznym. Pod-
kreslit zwiazek dziewczyny z natura, jej zmyslowosci z chlodem msciwej
Zjawy.

Hanka jest postacia pelna zycia, energii, kobieta silna, konsekwentna. Od
poczatku nadaje ona ton sztuce Staffa, jest motorem akcji, nigdy nie przejawia
stabosci, nie ulega namowom, nie waha si¢: ,,Zje diabta/Kto mnie ostabi!”,
nigdy nie widzi si¢ w roli przegranej. Totez uzywa wszelkich sposobow, by
zdoby¢ Antka. Przywdziewa maske¢ pokornej, prosi o przebaczenie, obiecuje
potulno$c¢ i ulegtos¢. Charakteryzuje sama siebie:

Ja szalenica!
Ja twoja duszg do zywa ubodla...
Wiem, jestem n¢dzna, zta, ghupia i podta,

Krwi utoczylabym z serca dla ciebie,
Duszy zaparta sig, zbawienia w niebie!
Zto mnie obsiadto! Bytam wsciekta, msciwa,
Ale ja zywa jestem, jestem zywa!
(s. 120—121)

Na odmowe Antka reaguje ze ztoscia: ,,Stowo moje bylo ktamem!/Patrz,
stoje prosto! Z czolem takiem samym,/Jakie$ znal zawsze!” (s. 122). Hanka
jest postacia barwna. Rdzni si¢ tym od mrocznej postaci Anisji, cho¢ rowniez
ta nie jest w stanie opanowac¢ emocji i dla Nikity zrobi wszystko. Jest jednak
bardziej oszczedna w stowach, nie potrafi gra¢ i opisywac stanu swojej duszy
tak, jak Hanka. Nie dobiera argumentow, zeby przekona¢ Nikite. Sta¢ ja tylko
na ordynarne odzywki. Jest o wiele bardziej uboga duchowo od Hanki, ktéra
ma rozeznanie w rzeczy, umie odrézni¢ dobro od zta i wie, co moze stac si¢
dla cztowieka najdotkliwsza kara za popetnione winy. Grozi Antkowi:

Rozgloszg, rozkrzycze
Wszystko przed ksigdzem, gromada i swiatem!
Ty moj by¢ musisz, albo zy¢ pod batem
Hanby i kary. Ksiadz ciebie wywota
Z ambony, wygna cig z kruchty kosciota,
A thum obrzuci blotem i opluje.

(s. 123)

Cho¢ to pod wpltywem dobrodusznej i potulnej Jagny Antek przezywa du-
chowy przetom, réwniez Hanka przyczynia si¢ do jego pokajania sig i przy-
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znania do winy, wilasnie przed wiejska gromada, a nie przed sadem. Chtopi
sami chca dokona¢ sadu, kierujac si¢ takim oto podejsciem do sprawy: ,,Bozy
nad nami gniew zawisnie w niebie, /Jesli ztoczynce Scierpim posrod siebie!”
Hanka, co prawda, gardzi ludowym obyczajem, nie wierzy w stowa Jaska
o Potudnicy, zwyczaje ludowe uwaza za zabobon, ale zdaje sobie sprawe
z tego, jak wazny jest osad ludu.

Kolejna posta¢ kobieca w Pofudnicy, Jagna, stworzona jako swego rodza-
ju przeciwwaga Hanki, jest chodzacym dobrem, pokora, przebaczeniem. Nie
zywi urazy do Brzosta i jego syna, puszcza w niepami¢¢ doznane krzywdy,
wyrzeka si¢ zado$¢uczynienia materialnego. Staje u boku Antka, by wesprze¢
go duchowo, nawet namawia, zeby potaczyt si¢ z Hanka. Ale przed gromada
nie radzi mu wyznawac grzechu:

Pojdziesz do ksigdza, wyznasz na spowiedzi,
Po tajemnicy. Nikto nie dosledzi,
Jesli na ko$cidt dasz, za ojca dusze,
Wszystko w cichos$ci zrobisz, w Bogu s¢dzig
Mie¢ ino bedziesz i czyste sumienie.

(s. 119)

Kiedy wiadomym staje si¢ to, ze Antek do Hanki nie wrodci, Jagna co-
raz bardziej si¢ do niego przywiazuje. Cieszy ja jego nawrdcenie, ale martwi
wzrastajaca ch¢é stawienia si¢ przed obliczem thumu. Odzywa si¢ woéwczas
w niej instynkt kobiety. Stara si¢ za wszelka ceng odwies¢ Antka od jego
zamiarow:

Ja wtasna krew dzi$§ bym oddata,
By cig ocali¢...

Ratuj si¢! Nie badz kamieniem i gtazem!
W $wiecie spotkamy si¢ i bedziem razem.
Poznamy rado$¢, ciche mitowanie,
Nad glowa nasza stonce szczgscia wstanie
Czeka nas jeszcze, co si¢ $ni tak cudnie,
Zniwo mitosci i zycia potudnie.

(s. 126—128)

W jej marzeniach przejawia si¢ duchowos¢, delikatno$é, szlachetnosé. To,
,»CO si¢ $ni tak cudnie”, szczegotowo opowiedziata Hanka i zdotata tym usi-
dli¢ megzczyzne oraz pobudzi¢ jego wyobrazni¢ bardziej niz Jagna. Udato jej
si¢ to w przypadku Jaska, ale rowniez w Antku wywotato poczatkowo waha-
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nia. Jednak ostatecznie kontakt duchowy z Jagna, poczucie winy i nieuchron-
nos¢ kary miaty decydujacy wplyw na jego wybor.

Oba tak bardzo rézniace sig¢ wizerunki kobiet — zmystowa, cielesna Hankg
1 duchowa Jagng — laczy sila emocji i namigtna mitos$¢, dajaca o sobie znaé
szczegblnie w momentach krytycznych. Owa sita emocji ujawnia dwoisto$¢
tez w osobowosci Jagny, ktora w zasadzie, tak samo jak jej rywalka, zrobi
dla ukochanego wszystko. Nie posunie si¢ do zbrodni, ale w imi¢ spetnienia
milosci usprawiedliwi Antka i bedzie przekonywaé¢ go o odpowiedzialnosci
jedynie przed Bogiem. Nie chce dopusci¢ do konfrontacji z cata wsia. Kiedy
za$ juz do tego dochodzi (bo argument ,,cichego mitowania” nie odnidst za-
mierzonego skutku), wtedy nie pogardzi ktamstwem, by ocali¢ Antka. Zarow-
no drapiezna Hanka, jak i fagodna Jagna nie potrafia si¢ opanowa¢ w obliczu
zagrozenia mitosci. Obie ulegaja potedze namigtnosci, ciemnej sile, wyzwala-
jacej w kobiecie to, co do tej pory kryto si¢ w glebi jej duszy.

W zainspirowanych dzietem Totstoja polskich dramatach poruszona przez
koryfeusza literatury rosyjskiej tematyka odzwierciedla si¢ we wszystkich jej
aspektach, zgodnie wszakze z warsztatem tworczym ich autorow i z tenden-
cjami epoki. Najwigcej miejsca zajmuje w nich problem winy i kary, przez
autora Wojny i pokoju nierozpatrywany zbyt szczegdlowo. Problem 6w de-
terminuje uktad zdarzen oraz uksztaltowanie postaci, takze kobiecych, ktore
w interpretowanych sztukach odgrywaja role pierwszoplanowe. Fascynacja
Ciemnq potegq byla na tyle silna, Zze wzorujacy sig¢ na niej dramaturdzy (z wy-
jatkiem Wyspianskiego) tez powierzyli decydujace o przebiegu akcji dziata-
nia kobietom. Totstoj przedstawit swoje bohaterki w momencie ich decydo-
wania o popetnieniu zbrodni oraz w czasie jej dokonywania. Pokazal w toku
wydarzen, jak stopniowo wyzwala si¢ w nich zto, jak grzgzna w grzechu,
jak jeden wystepny czyn w ich wykonaniu pociaga za soba kolejny. Ale wie-
$niaczki z Ciemnej potegi nie przezywaja rozterek duchowych i nie mecza sie
wyrzutami sumienia. Ich oszczedno$¢ w stowach, jakas okrutna konsekwen-
cja w popelianiu wystepkow i pewnos¢ siebie w usprawiedliwianiu grzechu
sktadaja si¢ na prawdg psychologiczng postaci. Wstrzasajaca tres¢ sztuki nie
pozostawia watpliwosci co do realnosci zycia w zdemoralizowanej rosyjskiej
wsi. Do utworu Totstoja niczego juz dodawac nie trzeba. Totez pisarze mtodo-
polscy rozbudowali postacie kobiet, wzbogacajac ich kreacje o szczegdtowe
przedstawienie zycia wewnetrznego. Owladnigte ciemna potega namigtnosci,
zla strong swojej osobowosci prezentuja nie tylko poprzez wystepne czyny,
ale robwniez poprzez méwienie o swoim stanie ducha. W Totstojowskich bo-
haterkach niepohamowane emocje wyzwalaja zto, w ich polskich odpowied-
nikach za$ takze co$ pozytywnego — che¢ pojscia na kompromis, rezygnacjg
z zemsty, przyznanie si¢ do winy i gotowos¢ do poniesienia kary.

W polskich sztukach polozono nacisk na zlozonos$¢ natury kobiecej, na
jej nieprzewidywalnos¢, na skomplikowana osobowos$¢ kobiety, na isto-
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t¢ oddzialywania owej ciemnej potegi, niemozliwej do zdefiniowania, lecz
nieograniczonej w swej mocy i przybierajacej rézne oblicza. Mlodopolanie,
podobnie jak romantycy, wiazali jestestwo kobiety z czynnikiem nadnatu-
ralnym, doszukiwali si¢ w kobiecie demonicznos$ci. Postacie fatalistycznych
kobiet staty si¢ niemal nieodzowna cze$cia struktury ich dziet. Wiesniaczki
w tym wzgledzie nie stanowity wyjatku. Ale zarowno Totlstoj, jak i nasla-
dowcy jego dzieta — tak jak dzieje si¢ to w literaturze od wiekow — probie-
rzem postawy kobiety wobec rzeczywistosci uczynili mitos¢ do megzczyzny,
potwierdzajac po raz kolejny, ze dla tego uczucia ple¢ pickna gotowa jest
zrobi¢ wszystko.

T'anuna Ma3zypek

KEHCKHUE INEPCOHAKH B IPAME JIbBA TOJICTOI'O BJIACTh ThMbI
M B EE MOJBCKHUX MMOAPAKAHUAX

Pe3womMme

B craTthe moaBepraroTcs aHAIM3y CIIOCOOBI HAYEPTAHUS 00pa3a KEHIWH, KOTOPHIE, KaK B
neece ToJIcToro, Tak M B MHCIIUPHUPOBAHHEIX €10 paMax IMOJIbCKAX IHcaTelNeil, sIBISIOTCS ep-
BOCTEIIEHHBIMH IIepCOHaXKaMU. B npame Biacmb mumbl OHU BBICTYNAIOT KaK 3a4MHATEIIbHHUIIBI
Y BUHOBHHUIIBI BCAKOTO 371a. [IpIMHUTHBHBIE U OTCTaJIbIE IepEeBEHCKUE 6a0bI, TOATarOIINECS TEM-
HOH BJIACTH JUKUX CTPACTEH, jkaxkae OorarcTBa, 03 HUKAKUX COMHEHHI HApyMIAlOT MOPajb-
HbIE MPHUHIUIBI, BO UMS BBIIyMaHHBIX JKH3HEHHBIX HeoOxomumocrteil. [lombckue npamarypru
(B. Opxkan, C. Boicnistaekwui, JI. Cradd) cmsrdaror B HEKOTOPOH CTeneHu Takoi obpa3. OHu
OapsA0T NPECTYIHBIX KCHIMUH OCO3HAHUEM COGCTBCHHBIX BUH H HeO6XO}J,I/IMOCTl/I HaKa3aHUus.
OO0oramaroT cnocod NPeaCTaBICHUS KPECThIHOK aHAIM30M X AYLICBHOM JKU3HH, MTOAPOOHBIM
OTMCAaHUEM CTPAJaHUIl U BHYTPEHHUX TEP3aHHH.

Pa3HuIer B co3maHum 00pasa JKEHIUH OOBSCHSIOTCS OTIMYHMEM CIO0C00a IpeICTaBICHUS
JIEHCTBUTENIFHOCTH B paccMaTpuBaeMbIX apamax. [Ipoussenenue TorncToro mokasbsiBaeT pyc-
CKyIO JIEpEBHIO B PEAIMCTHUYECKON MaHEpe, a TepoeB ¢ 0OIIECTBEHHO-TICUXOIOTHUECKONH TOYKH
3penus. [lonbckue mpamarypru smoxu «Momomoid [lombmmy co3naloT CBOM MbeChl, COOMoaas
NpaBwWiIa T.H. IO3TUYECKOTO pean3Ma.

I'maBHBIE c0Ba: (hemme darase, T0O00Bb, PEBHOCTD, MOTYIIECTBO THMBI, IIPOIIEHHUE, TyXOBHAs
JKU3HBb
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ON THE FEMALE CHARACTERS IN THE LEO TOLSTOY’S DRAMA
THE POWER OF DARKNESS AND IN ITS POLISH IMITATIONS

Summary

In the article there are analyzed the ways of shaping images of women who are leading
characters in both Tolstoy’s play and Polish dramas inspired by it. In The Power of Darkness
they are presented as the source of all evil. Primitive and backward inhabitants of Russian rural
area, possessed by the dark power of wild passions and the lust of wealth, crossing the moral
borders with no hesitations, allegedly, in the name of their life needs. The Polish playwrights
(W. Orkan, S. Wyspianski, L. Staff) make this images slightly milder by giving the immoral
female characters guilty conscience and the awareness of inescapable punishment. They also
enrich the creation of rural women with the analysis of their inner life and more detailed
description of their dilemmas and suffering.

The differences in depicting the women’s images were mainly determined by the way of
approaching reality in the interpreted dramas. The Tolstoy’s work realistically encapsulates the
rural world and presents characters in socio-psychological categories. In contrast, the writers of
Young Poland create their plays in the convention of so-called poetic realism.

Key words: famme fatale, love, jealousy, the power of darkness, forgiveness, spiritual life



