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Twarze.
Miliardy twarzy na powierzchni $wiata.
Podobno kazda inna
od tych, co byty i beda.
Ale Natura — bo kto ja tam wie —
moze zmegczona bezustanng praca
powtarza swoje dawniejsze pomysty
i naktada nam twarze
kiedys$ juz noszone.
[...]
Miliardy twarzy na powierzchni $wiata.
Twarz twoja, moja, czyja —
nigdy si¢ nie dowiesz.
Moze Natura oszukiwaé musi,
i zeby zdazy¢, i zeby nastarczy¢
zaczyna towic¢ to, co zatopione
w zwierciadle niepamigci.
Wistawa Szymborska: Mysli nawiedzajqce mnie

na ruchliwych ulicach

Tworczos¢ Ludmity Pietruszewskiej od lat wzbudza zainteresowanie kry-
tykow, cho¢ trzeba przyznaé, ze najczgstszym jego przejawem sa skrajne opi-
nie na temat tekstow pisarki, prowadzace do sporow. Zaciekawienie krytyki
publikowanymi od kilku dziesigcioleci utworami autorki 7rzech dziewczyn
w niebieskim nie przeklada sig, niestety, na wielo$¢ literaturoznawczych opra-
cowan dorobku Pietruszewskiej w literaturoznawstwie polskim'. Szczegolnie

! W Polsce w ostatnich latach powstaty dwie prace na temat tworczosci Pietruszewskiej,
niedajace jednak pelniejszego ogladu dramaturgii. Zob. I. Hubicka: Proza Ludmitly Pietru-
szewskiej lat 1985—1995. Z zagadnien poetyki. Kielce 2003; H. Waszkielewicz: Yepnywnas
u npexpacnas. Tworczos¢ Ludmily Pietruszewskiej. Krakow 2007. W tej ostatniej mozna zna-
lez¢ w przypisach odwotania do innych prac polskich badaczy na temat tworczosci Pietru-
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stabo prezentuje si¢ w tym Swietle dziatalno$¢ dramaturgiczna pisarki, tacza-
ca przeciez najlepsze tradycje dramatu postwampitowskiego z dramaturgia
postmodernistyczna.

Poczawszy od lat szesédziesiatych, kiedy Pietruszewska zadebiutowatla
proza, przez lata siedemdziesiate, kiedy zaczegta pisa¢ dramaty, po lata najnow-
sze, krytyka wyrazala poglady, Ze jej tworczos¢ to tylko pisanina obyczajowa
(bvimonucamenvcmeo), ze petno jest w niej goryczy, ze bohaterowie sa sza-
rzy, malo interesujacy, a autor ukryty gdzies posrod nich. W istocie jednak to
Pietruszewska, jak pamigtamy, ,,jako pierwsza tak przenikliwie i oryginalnie
wskazata na deformacje okresu «Brezniewowskiego zastoju»?. Matki samotnie
wychowujace dzieci, matki-alkoholiczki, skomplikowane wigzi matek 1 co-
rek, mgzezyzni-samotnicy, rozwody, aborcje, upadek moralny spoleczenstwa,
problemy mieszkaniowe i socjalne, problemy wychowawcze — wszystkie te
kwestie znajdowaly odzwierciedlenie w jej tworczosci i nie przysparzaly jej
zyczliwych opinii. By¢ moze krytykdéw irytowal najbardziej styl Pietruszew-
skiej, pogardliwie okreslany mianem ,,zapisu magnetofonowego” czy ,,ma-
gnetofonowego realizmu™, a w istocie bedacy bardzo meskim, silnym, choé¢
przeciez kobiecym glosem w dyskusji o drazliwych tematach wspotczesnosci.
Tak specyficzng tonacj¢ narracja Pietruszewskiej zawdzigczata prawdopodob-
nie fascynacji pisarki tworczoscia Aleksandra Wampitowa.

Wypowiadane wprost przez autorkg¢ Cinzano komentarze o jej podziwie
dla mistrza pociagnac za soba musiaty falg poréwnan do jego stylistyki i po-
etyki. Sama Pietruszewska wypowiadata sig, ze jej sztuka Cinzano rézni sig
od Wampitowskiego Polowania na kaczki nie tylko czasem powstania, ale
i,plcia”’. Zdaniem Pietruszewskiej, jak podaje H. Waszkielewicz, ,,Wampitow
napisal swoja sztuke w romantycznym nastroju lat 60. z pozycji mezczyzny,
natomiast ona — dekade pozniej — z pozycji trzezwo myslacej kobiety™.
W tym kontekscie, jak przekonuje Waszkielewicz,

przymiotniki romantyczny (meski) — trzezwy (babski) tworza antonim, charakteryzu-
jacy relacje autorow z rzeczywistoscia. ,,Romantyczny” — oznacza odlegty, nierealny,
wydumany, natomiast ,,trzezwy” — znamionuje dobre rozeznanie, bliska perspektywe.

szewskiej; zob. H. Waszkielewicz: Yepnywmnas u npexpacnas..., s. 66—68. Bibliografi¢ prac
dotyczacych dramaturgii Pietruszewskiej podaje takze Walenty Pitat; zob. np. W. Pitat: Swiat
poetycki dramatow Ludmily Pietruszewskiej. W: Z badan nad jezykiem i wspotczesnq literaturq
rosyjskq. ,,Studia i Materiaty”, nr 20. Olsztyn 1990.

2 H. Waszkielewicz: Yepuywnas u npexpacuas..., s. 23.

3 Zob. W. Pitat: Swiat poetycki dramatéw Ludmily Pietruszewskiej..., s. 33. Por. tez
wywiad Pawla Rudniowa z Nikotajem Kolada na temat jezyka wspodtczesnego dramatu:
H. Konsna: Hawemy pycckomy s3bIKy cMewHbl pazeoeopsl 00 oxpare szvika. http://kolyada.
ur.ru/interview/2006/05/intervyu-nikolaya-kolyadyi-o-sovremennom-dramaturgicheskom-
yazyike/ [data dostepu: 14.12.2010].

4+ H. Waszkielewicz: Yepnywnas u npekpacuasi..., s. 42.
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Gdyby uznad, ze trzezwe kobiece spojrzenie wyznacza Pietruszewskiej punkt, z ktdérego
obserwuje ona nie tylko rzeczywistos¢, lecz takze literaturg, to mozna by si¢ pokusic¢
o to, by oglada¢ jej tworczos¢ jako kobiecy wariant ,,megskiej” literatury®.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze takie utwory, jak np. Tpu desywxu 6 conyoom,
Hama ¢ cooauxamu (dla ktérych ,,meskim odpowiednikiem” bylyby teksty
Czechowa), llechu eocmounvix caassn (Puszkin), Ilo oopoce 6ozca Opoca
(Owidiusz, Gogol), Hosvie Pobunzomnst (Defoe), Hoswviti @aycm (Goethe),
Koponesa Jlup (Szekspir), cho¢ wpisuja si¢ w powyzsza tendencjg, nie $wiad-
cza jednak o feministycznym zacig¢ciu Pietruszewskiej. Bardziej sa §wiadec-
twem checi podejmowania trawestujacych i parodiujacych gier z tradycja, co
wpisuje je bezsprzecznie w kontekst literatury postmodernistyczne;.

Faktem jest, ze podejmowany przez Pietruszewska, bez mata w kazdym
utworze, temat kobiety i stwarzany jej wizerunek, odbiegajacy od akceptowa-
nego przez dotychczasowego odbiorce, moze stanowi¢ pokusg, by tworczosé
autorki bugem interpretowa¢ w kluczu krytyki feministycznej. Ale warto
pamigtaé, ze nowy literacki obraz kobiety jest tylko pretekstem, perspekty-
wa, z ktorej pisarka chce pokaza¢ nam anomalie wspotczesnego §wiata. Stad
w jej tekstach rodziny skladajace si¢ tylko z kobiet, negujace w ten sposob
uswigcony tradycja model rodziny, stad desakralizacja matriarchatu i wize-
runku matki. Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze:

[Pietruszewska] jest tez pisarka, ktora jako jedna z pierwszych zaprzeczyta ugruntowa-
nemu w kulturze, sakralnemu wizerunkowi matki — obnazajac demonicznos¢ i toksycz-
nos¢ rosyjskich kobiet matek, [pokazujac] by postuzy¢ si¢ sformutowaniem Swobodina
,.kobietg, zmiazdzona przez epoke™.

A inny krytyk dodaje, ze pisarka:

MIPOCIICKUBAET, YTO B KCHIIUHE HEU3MEHHO, YTO COCTABISICT €€ CYIIHOCTh HE3aBHCHMO
OT BO3pacTa, poja 3aHsATHil, kpyra obmienus. [eponnn JI. [TeTpyiieBckoil HE MIIIBI, HE
00asITeNbHBI, a TOPO 3JIbI U UHUYHBL. Ho 371002 M KECTOKOCTh B HHUX BCEra PSIOM
C ’KaJIOCTBIO, JIIOOOBBIO, COCTPAAAHUEM K JETSAM, OTOMY YTO JUIA STHX >KCHIIUH Ma-
TEPUHCTBO — BBICIIAS [ICHHOCTh, MEPUJIO COBECTH W MOpPAIH, BCE B MX JKU3HH Paad
JIETE, JJae Te )Ke 371002 U KECTOKOCTh .

O takich literackich odbiciach kobiet u Pietruszewskiej napisano wiele,
interpretujac je w sposob tradycyjny badz w kluczu feministycznym czy na-
wet postfeministycznym®. Pretekstow do takich uje¢ dostarczyta sama Pie-

> Ibidem, s. 43.

¢ Ibidem, s. 43—44, zob. tez przypis 151 i 152, s. 44.

7 T.A. TTonnasckast: Tunonoaust JHeenckux oopazos 6 cospemenoil pycckot npose. http://
publib.upol.cz/~obd/fulltext/Rossica-38/Rossica-38 12.pdf [data dostepu: 22.11.2010].

8 Zob. H. Waszkielewicz: Yepmywmnasn u npexpacunas...; 1. Hubicka: Proza Ludmily
Pietruszewskiej..., a takze literatur¢ w nich zamieszczona.
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truszewska w ciagu kilkudziesigciu lat pracy. A nadmieni¢ trzeba, ze w jej
dorobku artystycznym znajduja si¢ absolutnie wszelkie formy literackie i nie
tylko (np. pisze scenariusze filmowe, bajki dla dzieci i dorostych, ostatnio —
dialogi raczej niz dramaty®). W latach sze$c¢dziesiatych zadebiutowata proza,
by w kolejnym dziesigcioleciu zwréci¢ si¢ w strong form dramaturgicznych.
Pozornie latwa dramaturgia obyczajowa nastr¢czata jednak trudnosci w od-
biorze, szczegbdlnie z powodu wielu ukrytych podtekstow. Zdaniem niekto-

rych krytykow

B cucreMe nbec lleTpyieBckoil BakHeNIIas posib NPUHAMICKUT IIOATEKCTY CKPBITBIX
YyBCTBOBaHUiM [...] Be3 UX pacKpbITHs HETOCTHIKUMOM OKa3bIBaeTCsl ocobasi mpupoaa
oOIIeHns mepcoHaskeil, TOBOPSIIIIUX cpa3zy 000 BCEM, HAXOXKJICHHE BHYTPEHHETO CTEPIK-
Hsl, COEJIMHSIONIEro iemenTa'’,

Sztuka Trzy dziewczyny w niebieskim z 1980 roku wchodzi Pietruszewska
W nowy etap tworczosci, ktory dzisiaj mozemy okresli¢c mianem postmoder-
nistycznego, ze wzgledu na nowa poetyke, zastosowana w sztuce Mieszkanie
Kolombiny (1981), gdzie za posrednictwem gry z maskami rodem z kome-
dii dell arte obnaza zepsucie moralne radzieckiego spoteczenstwa. Rok 1988
to czas opublikowania tomu Piesni XX wieku, w ktorym znalazly si¢ bar-
dzo réznorodne pod wzglgdem gatunkowym utwory''. Mimo tych odrgbno-
$ci wszystkie je taczy wspotistnienie w obrebie jednego tekstu przynajmniej
dwoch kategorii estetycznych, czyli komizmu i tragizmu. Sztuki, ktére weszly
do tego tomu, to w wigkszosci teksty o proweniencji absurdystycznej, co po-
twierdzaja komentarze krytykdéw. O efektach pracy na tym etapie tworczosci
Pietruszewskiej Naum Lejderman i Mark Lipowiecki powiedzieli, ze sa to

abcypauctckue Tparudapcehl, JHIb HCION3YIOINE COBPEMCHHBIC PEai B Ka4eCTBE
MaTtepuasia i aKTepckol umnpoBu3auui. |...] [lapagokcasbHOCTh 1 HOBU3HA JpamMa-
TYypPrUYECKOTO s3bIKa, CO3AaHHOr0 [1eTpyIIeBCKOil, COCTOUT, MO HallleMy MHEHHIO, B CO-
YEeTaHMH TOHKOTO PEaTMCTHYECKOTO TICHXOIOTH3MA ¢ MOTHKON abcypa'?.

Zwiazki poetyki sztuk Pietruszewskiej z teatrem absurdu wydaja si¢ nieza-
przeczalne, jesli uwzgledni si¢ kilka najnowszych jej utwordw, opublikowanych

9 Zob. JI. TlerpymeBckas: Yepuas 6abouxa. Cankr-IlerepOypr 2008. W tym tomie
pojawily si¢ dotychczas nieopublikowane utwory, m.in. wlasnie ,,dialogi”. Zob. tez recenzj¢
tego tomu: JI. [Tauu: 3anpemnas 3ona Jlioomunel [lempywesckoii. «Hoswrid Mmup» 2008, Ne 12.
Wersja elektroniczna dostgpna na: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2008/12/pal5-pr.html
[data dostepu: 14.12.2010].

10°Zob. 3. Bnagumuposa: A cuaumove 6 auunot scusnu. «Teatp» 1990, Ne 6, s. 213.

' M.in. Umo oerams!, Onsms dsadyamo nsamo, Cyena ompasienusi Moyapma, Ase Ma-
pusi, Mamouxa.

2 H. Jleiizepman, M. Jlunoseukuii: Cospemennas pycckas aumepamypa. Ka. 3:
B konye sexa (1986—1990-e 200v1). Mocksa 2001, s. 112.
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w 2007 roku w tomie Mockosckuii xop. Wystarczy przywotac takie sztuki, jak:
Ilesey nesuya — poruszajaca zagadnienia transwestytyzmu historia, w ktorej
doprowadzona do obtedu gwiazda prowadzi ,,dialog” z gluchoniema dziewczy-
na, bugem — opowies¢ o zrozpaczonej po S$mierci corki matce, ktéra pod-
daje si¢ fantastycznemu eksperymentowi i ,,wszczepia” do swego organizmu
komorki zmartego dziecka, w efekcie obie kobiety (Bi i Fem) zaczynaja funk-
cjonowac w jednym ciele, niczym bliznigta syjamskie czy Edy 6 cao — sztuke
o trudnym powrocie do rzeczywistosci kobiety z kryminalna przesztoscia.

Tym, co wiaze Pietruszewska z teatrem absurdu, jest na pewno obraz zdez-
integrowanego pod wzgledem osobowosciowym i jezykowym cztowieka, od-
reagowujacego w ten sposob dyskredytacje ideologii, na ktorej si¢ wychowat
czy w cieniu ktorej zyl. Pietruszewska demonstruje nieumiejgtnos¢ komu-
nikowania si¢ ludzi, prowadzaca do ich izolacji, przedstawia anonimowych
bohaterow, ktorych zycie stanowi tancuch ,,momentow” — nieustannie zmie-
niajacych si¢ zaleznie od okolicznos$ci, chwil, ktérych nie sposob potaczyc
w jedno zycie, chwil, w ktérych przestaje liczy¢ si¢ do§wiadczenie czlowieka,
kultura, pamie¢¢, chwil, w ktérych czlowiek pozbawiony zostaje wszystkiego
1 zmuszony jest zaczyna¢ wszystko ,,0od zera”. Zapewne z tego powodu sztuki
Pietruszewskiej najczesciej nie przynosza rozwiazania akcji (albo rozwiazanie
pozorne) badz prezentujq kolista budowe — final jest powrotem do poczatku,
tak jak w teatrze absurdu.

Poetyka dramaturgii Pietruszewskiej od samego poczatku nie nalezala
wigc do najlatwiejszych w odbiorze, mimo — zarzucanego jej konsekwentnie
przez lata — ,,O0brTonucarenscTBa”’, budzacego niesmak wigkszosci krytykow
swoja (pozorng) lekkoscia, banalnos$cia czy wrecz trywialnoscia. Nie jest wy-
kluczone, ze z tego powodu w jednym ze swoich wyktadow, opublikowanych
w 2003 roku, Pietruszewska tak wspomina te cigzkie chwile, kiedy podczas
pracy projektowata wirtualnego odbiorcg:

Uwuratenst CBOEro MHE HaJo OBUIO MCKaTh W OTOMpaTh, oTcenBaTh. He Tak, 4yToObBI Ye-
JIOBEK BOTKHYJICSI B TEKCT, BCE IOHSUI M B3sJI MOYUTATh COOMA3HUBIINCE. MOl unTaTens
HE JOJDKEH OBbIT cOOMa3HATHCS JETKOCThI0 uTeHHs. OH noKeH ObUT OBITh OCOOCHHBIM
— yMHBIM. TanaaTauBeiM. J1oOpeiM. KOTOpBIN MOHMMAeT U BCe YTO CBEPXY, U BCE UTO
crpsiTaHo'.

Nieprzygotowany intelektualnie i zyciowo odbiorca moze, niestety, nie
posiada¢ odpowiedniego aparatu pojeciowego, by zdekodowacé ukryte w gle-
bi sztuk, w ich fabule i jgzyku sensy naddane. Nie rozumiejac zastosowanych
przez autorke chwytdw, nie umiejac odpowiedzie¢ na jej gry intelektualne

B JI. MerpyweBckas: Jlekyus o scanpax. Iukacco u yxoo om nozonu. B: Eadem: /[e-
esimoiti mom. Mocksa 2003. Korzystam z wersji elektronicznej: http://www.litkarta.ru/russia/
moscow/persons/petrushevskaya-l/lektsiya-o-zhanrakh/ [data dostgpu: 4.11.2010].
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i jezykowe, odbiorca negatywnie oceni jej tworczo$¢. Wypada zgodzi¢ sig
tutaj z Lejdermanem i Lipowieckim, ktorzy uwazaja, ze

[eTpymeBckast camMa IPOBOIUPYET TAKHE OLCHKH, JOBOIS OyTHHIHBIC, OBITOBBIC KOJUIH-
3uM (3HAKOMBIE, 110 KpaiiHel Mepe, MO ee ’Ke HOBEJUIUCTHUKE) 10 HociaeaHero kpas. Mo-
THUB ITOBCCIHCBHOI'O 6bITa, rAe-TO YK€ Ha I'paHU C He6bITl/ICM, HaCTOMYHBO IpoYCPUCH
aBTOPOM 4epe3 BCIO MMOBECTh, HauMHAas ¢ snurpada [...], u kondas puHamom'.

,Zanurzenie” tak ulubionych przez Pietruszewska zyciowych, obyczajo-
wych kolizji w oparach absurdu nie utatwia wigc czytelnikowi odczytania.
Nie sposob bowiem tego typu utworow nie analizowaé w kluczu zawitej po-
etyki postmodernistycznej, z wykorzystaniem skomplikowanych narzedzi, ja-
kie postmodernizm dostarcza literaturoznawcy.

Przywotana w tytule niniejszego artykutu sztuka Pietruszewskiej Myorcckas
sona. Kabape (Meski tagier. Kabaret") z 1994 roku bezsprzecznie sytuuje si¢
w okresie postmodernistycznej tworczosci pisarki. Jest to bodaj jedyna sztuka
autorki Cinzano, w ktorej nie wystepuje zadna kobieta. Wsrdd osob dramatu
mamy jedynie m¢zczyzn, osadzonych, na co wskazuje tytut sztuki, w tagrze
meskim. Brak postaci kobiecych nie oznacza jednak, ze Pietruszewska porzu-
cila kwestie kobiety i kobiecosci, tak mocno uzmystawiane w jej tworczosci.
Wrecz przeciwnie, odwotujac sig¢ do poetyki absurdu, wykorzystujac postmo-
dernistyczne gry z tradycja, postmodernistyczna ironi¢ i trawestacje, zwraca
si¢ ku mysli feministycznej czy moze nawet bardziej konkretnie — ku zagad-
nieniom, wokot ktorych oscyluja dzisiejsze praktyki gender studies.

I cho¢ o kategorii gender, o genderlektach 1 o gender studies wiemy dzi-
siaj juz bardzo wiele'®, to — jak wskazuja znawcy tematu — spory w ramach
gender studies trwaja od lat i rozwijaja si¢ w réznych kierunkach. Mimo
wielo$ci 1 niejednoznaczno$ci rozstrzygnieé, sa one pozyteczne dla badan
literatury — prowokuja do podejmowania nowych wyzwan, ,,przyczyniajac
si¢ do wspotistnienia kilku kregéw badawczych niekoniecznie wzajemnie sig
wykluczajacych”'’. Anna Lebkowska wymienia dwa podstawowe obszary za-

4 H. Jleiinepman, M. JlunoBeukuii: JKusnuo nocie cmepmu, unu Hoevie ceéedenus
o peanusme. «Hoseiii Mmup» 1993, Ne 7. Korzystam z wersji elektronicznej: http://magazines.
russ.ru/novyi_mi/1993/7/litkrit-pr.html [data dostgpu: 29.11.2010].

IS'W Polsce sztuka pojawita si¢ wlasnie pod takim tytulem w ,.Dialogu” (1994, nr 9)
w przektadzie Ireny Lewandowskiej.

16 Zob. literature przedmiotu podana w pracach, np.: Literatury stowiarnskie po roku 1989.
Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy. T. 2: Feminizm. Red. E. Kraskowska. Warszawa
2005; A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku. Podrecznik. Kra-
kéw 2006; Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy. Red. M.P. Markowski,
R. Nycz. Krakow 2006; P. Dybel: Zagadka ,,drugiej ptci”. Spory wokot roznicy seksualnej
w psychoanalizie i w feminizmie. Krakow 2006; E. Komisaruk: Od milczenia do zamilknie-
cia. Rosyjska proza kobieca na poczqtku XX wieku. Wybrane aspekty. Wroctaw 2009.

7 A. Lebkowska: Gender. W: Kulturowa teoria literatury..., s. 390.
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gadnien, jakie ukonstytuowaty si¢ w toku dyskusji — pierwszy to ginokry-
tyka, wciaz zajmujaca si¢ mechanizmami ,,opresywnosci odzwierciedlonymi
w literaturze”, podejmujaca badania nad literatura wykluczonych, opisujaca
konkretne gatunki (np. listy, autobiografie) badz skupiajaca swoja uwagg na
gatunkach najnowszych, jak np. blogi internetowe.

Drugi, bardziej dla nas przydatny zespdt zagadnien, jaki wyrdznia Leb-
kowska, to szeroko rozumiane badania nad genderowq reprezentacja, majace
obnazy¢ jej chwyty. W tym przypadku ,,uwaga badaczek/badaczy koncen-
truje si¢ na przejawach maskarady, na autotematycznych przejaskrawieniach
(ktére moga tez stuzy¢ jako chwyt dla ujawnienia tozsamosci), na zabiegach
parodiujacych, ktére bywaja postrzegane badz jako eksponujace to, co nie-
zmienne, badz — czgs$ciej — jako przejaw genderowej performatywnosci
(w sensie, jaki temu pojeciu nadata Judith Butler)”'®. Badacze dziatajacy na
tym polu dokonuja zwrotu w strong fikcji mozliwych §wiatow, fikcji inte-
raktywnych, budujacych nowe porozumienie z odbiorca oraz prezentujacych
nowe metody demonstrowania pogranicznosci migdzy ptaszczyzng fikcyjna
a realna. Stad — jak przekonuje dalej Lebkowska — wzrosto zainteresowanie
badaczy powiescia eksperymentalng i metafikcyjna, nastapil rozwo6j nowych
perspektyw narratologicznych, zainteresowano si¢ rzeczywisto$cia wirtualna,
podmiotem piszacym i ,,ciatem”.

Sztuka Meski tagier Pietruszewska wpisuje si¢ w kontekst feministyczny
na nieco innych zasadach, anizeli w przypadku wczesniejszych ,,kobiecych”
(napisanych przez kobietg dla kobiet, o kobietach) tekstow. Wspomniane juz
zespoly zagadnien podejmowanych w jej twdrczosci, czyli kobiety 1 ich rela-
cje z otoczeniem, problemy z tozsamoscia, z uprzedmiotowieniem (na skutek
zmian ustrojowych w spoteczenstwie radzieckim i postradzieckim), kwestie
zdewaluowania warto$ci, zerwanych wigzi rodzinnych, problemy Innych (lu-
dzi, wigzi, a zatem pytania o homoseksualizm i transwestytyzm), nawiazy-
waly w sferze problematyki do feministycznego ogladu $wiata i pozwalaly
te niewatpliwie ,,kobieca literatur¢” autorstwa Pietruszewskiej (nawet mimo
odzegnywania si¢ pisarki od jakichkolwiek ,,feminizmow”!®) umiesci¢ w nur-
cie feministycznym?.

Meski tagier to bardzo krotka, zawarta w jednym akcie, historia mgzczyzn,
osadzonych w tytulowym meskim lagrze, zekéw, ktorzy pod okiem nadzo-
rujacego ich straznika (Haacmotpiuk), petniacego role Rezysera, odbywaja
probe do przygotowywanego przedstawienia pt. Romeo i Julia. Lenin, Hitler,

18 Ibidem.

19" Zob. H. Waszkielewicz: Yepnywmnas u npexpacuast...

20 Inng kwestia jest pytanie o samo zaistnienie feminizmu w kulturze i literaturze rosyj-
skiej. Na to i inne pytania dotyczace tej kwestii probuje da¢ odpowiedz Tatiana Rowienska
w artykule Historia prozy kobiecej w epoce transformacji, czyli ,,oczy szeroko zamknigte” ro-
syjskiego feminizmu. W: Literatury stowianskie po roku 1989..., s. 84—94.
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Beethoven i Einstein odgrywaja ich wlasny, meski, jak mowia, wariant Szek-
spirowskiego utworu. Podwojne kodowanie postaci przenosi nas na rézne po-
ziomy ,,meta” (postaci moéwia wieloma jezykami jako zekowie, jako postaci
historyczne i jako Szekspirowskie dramatis personae), dzigki czemu Pietru-
szewska buduje chwyt teatru w teatrze, postaci w postaci i1 jezyka w jezyku,
co pozwala uwypukli¢ zagadnienia iluzyjnosci fikcji i realnosci, pogranicz-
nosci zycia i sztuki oraz pomaga przeprowadzi¢ autorce wieloptaszczyznowa
dekonstrukcje (klasycznego tekstu dramatycznego Szekspira z wykorzysta-
niem czysto postmodernistycznego chwytu ,teatru bez spektaklu™!, a takze
gatunku tragedii antycznej, w ktorej wystgpowali tylko mgzczyzni, postaci
historycznych, jezyka itd.).

Bohaterowie sztuki odgrywaja role Romea i Julii oraz innych postaci tego
dramatu: Hitler — Piastunki, Beethoven — 14-letniej Julii, Einstein — Ro-
mea, Lenin — ksi¢zyca. Pietruszewska dokonuje w ten sposob dekonstruk-
cji klasycznego dramatu, dodajac jednoczes$nie komiczne i absurdalne efekty.
Tak wtasnie konstruuje obraz Beethovena, grajacego nieletnia dziewczyng,
ktora/ktéry na zawotanie Rezysera: ,,Julia cata w bieli” (szykujaca si¢ na bal)
zrzuca z siebie wierzchni zekowski uniform i paraduje w samej bieliznie.
Przedstawienie Hitlera, wcielajacego si¢ w role Piastunki, z charakterystycz-

2l Jest to tzw. MHHOpPHTapHBIA Tearp, nowe, jeszcze mato zbadane zjawisko, o ktorym
czytamy w Internecie: ,,MUHOpUTapHBII TeaTp — SBJICHHUE IOCTMOJICPHUCTCKON ApaMebl. [aB-
Hasi poJib B IbECE OTBOJHUTCS BTOPOCTENCHHBIM IMepCOHaXkaM (aHMI. minor character) Apyrux
neec. Co3narens MUHOPUTAPHOIO TeaTpa — WTANBSHCKUHN JINTepaTop, pexxuccep, akrep Kap-
meno bene. bene ocBoOOXkIaeT TeaTp OT BIACTH JIMTEPATYpPbI, OT AMKTaTa JpaMaTypri, Je-
JIaeT €ro aHTWINTEPATYPHBIM U aHTHXYHLO0KECTBCHHBIM. C 3TOH LIEJIBI0 OH OTXOAUT OT TEKCTa,
[IPEBPAIIIACT €ro «B 3ByKOBOH Marepuall, epeBEICHHbII B MEXaHUYECKYIO JEKOHCTPYKIMIO-pe-
KOHCTPYKIIHIO», Pa3pyIlaeT CBSI3b MKy 3HAKOM M CMBICIIOM, (POPMOIi M COIEPIKAHUEM, «CTPO-
HT CBOIO pabOTy Ha HECOBMAJCHUHM MEXIY aKTEPOM M POJIbIO, MEKIY CIIOBOM U CKa3aHHBIM».
Tem cambiM beHe «M3roHseT U3 JpaMaTypruu 3J1y0 BOJIO: I0y4YaTh U KOMaHAoBaTh». OH nena-
eT CTaBKy Ha aKkTepa — aKTepa-MalllkuHYy, Ui KOTOPOTro UCIIOIHEHUE POJIM — CAMOBBIPAKEHHE.
Orto akrep 0e3 cueHbl, 0e3 apamsbl, BHe Joboro neiictBusa. Axrep y bene He mHTepnpern-
pyeT TEeKCT, He BOIUIOUIAET APAaMaTHYECKHH CIOXKET, B €r0 UIrpe HUYTO HE JEeTCPMHHHPOBAHO.
YuTare napTUTYphl clieHbl 3Ha4uT aiist Hero — «3ABBITh O CLIEHE, otaatsest mpomuiomy,
KOTOpOE BO3BpAIIAETCS KaK HACTOSIIEE, TO CTh HE MEMyapH3HpyeTcsi, HO, HAIPOTHUB, Jie-
-MeMyapHU3UpyeTcsi B He-BOCIIOMUHAHUIY. [TepcoHaxu beHe — «He )KUBBIE», MEXKIY HUMH HET
HUKAaKHX (OPM «OTHOILCHUI»; B OJHOM I[EPCOHAKE BBISBISIOTCS BCe». IloCpencTBOM akrepa-
-MaluHbl bene co3naeT «rearp 0e3 CeKTaKiIss», IeiCTBHE KOTOPOTO «HAIMPSIMYIO COOTHOCHTCS
¢ A3BIKOM». B sA3bIKe peannsyeTcsi HeBO3MOKHOE. «Tearp 0e3 CrekTakis» CUiIbHEHIIMM o0pa-
30M MOBJIHMSUI Ha MMOCTMOJIEPHUCTCKYIO JpaMaTypruio, U PyCCKHE aBTOPBI, BIIUTHIBAS 3Ty Tpa-
JUIHAIO, OOHOBIISIIOT COOCTBEHHOE TBOPYECTBO, YKPEILUIIIOT CBSI3b MEXKJIy PYCCKHM U 3allajHo-
€BpOICUCKUM TocTMOIepHU3MOMy ™. Informacje pochodza z: http://www.relax.by/145719/ oraz
http://www.litrasoch.ru/sovremennaya-postmodernistskaya-proza/ [data dostgpu: 9.12.2010].
Zob. tez: H.b. ManbskoBckas: dcmemuxa nocmmooeprusma. Caakr-IlerepOypr 2000. http://
d2.theupload.info/down/848 1hiuucw712v7ochnmi4qmld3pbq29/mankovskaja n b_yestetika
postmodernizma.txt [data dostgpu: 15.12.2010].
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nym dla niego wasikiem i skos$na grzywka, defilujacego w spddnicy, wywo-
luje podobny, utrzymany w poetyce buffo, efekt komiczny, chwilami wrgcz
absurdalny.

Wykreowana przez Pietruszewska ,,podwdjnos$c” (ptciowa) bohaterow
wskazywa¢ moze na podjgcie proby zrownania ,,mgskiego” i ,,zenskiego”,
prowadzacego do odrzucenia fallogocentryzmu (fallogokracji) jako kulturo-
wego symbolu wiadzy, utrzymujacego opozycje meskie—zenskie?>. Mozna
wigc zaryzykowac stwierdzenie, ze Pietruszewska w takiej konstrukcji postaci
ujawnia ich subwersje. Pod tym pojeciem w studiach genderowo-queerowych
kryje si¢ zachowanie lub postawa, przeczaca opresywnym, normatywnym
ujeciom plci, r6l ptciowych i seksualnosci. Postaci Hitlera/Piastunki oraz
Beethovena/ Julii, wystgpujac w ubraniach/kostiumach/rolach niezgodnych
z ich plcia biologiczna, moga demaskowac i podwaza¢ mechanizmy ptei kul-
turowej. Subwersja w gender stuzy bowiem potwierdzeniu prawdy, ze anta-
gonicznie postrzegane wzorce kultury sa sztucznym wytworem tejze kultury.
Zaprezentowana zamienialno$¢ ,,m¢zczyzny” i ,.kobiety” czy ,,0soby” i ,,rze-
czy” (Lenin/Ksi¢zyc) nasuwa takze skojarzenia z takim zjawiskiem postulo-
wanym w ramach kampu?.

Stosujac realistyczne konwencje i rozwiazania, a jednocze$nie zapozycza-
jac dyskursy kabaretowe o odmiennej stylistyce (wedtug kwalifikacji gatunko-
wej zamieszczonej przez Pietruszewska pod tytutem sztuki mamy do czynie-
nia z gatunkiem/forma ,kabaretu”), pisarka, by wykorzysta¢ tu rozwazania
autorow monografii Dyskurs, posta¢é pte¢ w dramacie*, zapewnia odbiorcom,
z jednej strony, wysoki stopien iluzji ,,rzeczywisto$ci”’, by mogli identyfiko-
wac si¢ z postaciami i ich doswiadczeniami, z drugiej — parodia, pastiszem
czy trawestacja niszczy t¢ iluzje, by odbiorca nie mogt popas¢ w petna i bez-
myslna (wigc destrukcyjna) identyfikacjeg.

Taki efekt Pietruszewska uzyskuje takze, siggajac do absurdu w obrazie
Beethovena / Julii, ktora/ ktory okazuje si¢ w niechcianej cigzy i musi natych-
miast, zgodnie z poleceniem Hitlera/Piastunki, znalez¢ kandydata na meza
i wyj$¢ za maz. 1. Skoropanowa tlumaczy to nastgpujaco:

IIOCKOJIBKY B TEKCTE HEOJHOKPATHO 3asBICHO, YTO B «30HE» OTHU MY KIHHBI, IPHUCBOE-
HUe ce0e MepcoHakaMH M JKEHCKHX KadecTB, BIUIOTH IO CIIOCOOHOCTH POXKaTh, MOXKET
OBITH PACCMOTPEHO KaK MapoJHifHOe N300paKeHHE «MYMKCKOTO IIOBHHH3MA» — HEOTb-
eMJIEMOM YepThl TOTAIUTAPHON KyIbTypbl. OHAKO U OCMESIHHE «MY>KCKOTO IIOBHHH3-

22 Zob. rozwazania np. J. Derridy (termin ,,fallogocentryzm™), M. Foucaulta, G. Deleuza
czy J. Lacana na ten temat i podana literaturg krytyczna w: A. Burzynska, M.P. Markow-
ski: Teorie literatury XX wieku..., s. 73, 391—437.

23 Zob. hasta o zamienialno$ci pici, o stylu obojnackim, hermafrodytyzmie zwiazane
z kampem. Por. S. Sontag: Notatki o kampie. ,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9.

2 W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac: Dyskurs, postaé pte¢ w dramacie. Krakow 2002.
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Ma» y IleTpyleBcKkol — ML KOHKPETU3UPOBAHHOE BLIPAKEHUE HEMPHUITUS JIFOOOTO
THUIIA TOTAIbLHOCTUZ,

Warto tu jeszcze zaznaczyé, ze w sztuce obraz zony/tagru®® jest uoso-
bieniem autorytarnej, umasowionej, ujetej w klisze kultury, postugujacej si¢
sprymitywizowanym, jednoznacznym jezykiem klamstw i Pietruszewska
takze przeciwko takiemu obrazowi wystegpuje. Podobnie, dzigki zestawieniu
postaci (wlasciwie sa to raczej, jak interpretuje je Skoropanowa, wykreowa-
ne przez kultur¢ popularna i zakorzenione w $wiadomosci jego odbiorcy
image®’) Hitlera i Lenina, pietnuje powstata z polaczenia dwoch totalitary-
zmoé6w absurdalna hybrydg polityczna. I cho¢ od czysto politycznych zagadnien
Pietruszewska konsekwentnie stroni w swej tworczosci, to w tekscie, dzigki
masie jezykowych sformulowan, potocznych wyrazen, znanych z literatury
tagrowej”/,,obozowej” mozna doskonale wyczu¢ klimat zamknigtego kregu
— z jednej strony nazistowskich Niemiec, z drugiej komunistycznej Rosji Ra-
dzieckiej (padaja stowa o Zydach, O$wiecimiu, ucieczce, emigracji itp.)>.

Krag, zona, zamknigta przestrzen staja si¢ w utworach Pietruszewskiej
symbolem ludzkiej egzystencji, w ktorej czlowiek wchodzi nieustannie
w pewne role, co nie jest rownoznaczne z odnalezieniem tozsamosci 1 osia-
gnig¢ciem / doznaniem bliskos$ci drugiego cztowieka. N. Kabtukowa podejmu-
je probe wyjasnienia takiego stanu rzeczy w konstatacji:

PoneBoit 06pas, Urpa, yCIoOBHOCTh CTAHOBSITCS XapaKTEPUCTHKON MCUXOIOIHYECKOM CH-
Tyaluu, BBIPAKAIONIEH HE CaMOIOCTATOYHOCTD YEIOBEYECKOM JIMYHOCTH, KOTJA Yeso-
BEK BBIHYKIAEM OOCTOSATENbCTBAMU CKPBIBAETCS 33 UYKUM «IHIOM». C TOUKH 3pEHUsI
aBTOPA, POJIb OINpENESISeT MEPCOHAKHYIO OTIYKAECHHOCTh APYT OT APYra U JIMYHYIO OT
mupaZ.

Wystepowanie bohaterow Pietruszewskiej w konkretnych rolach (matki,
ofiary, przestgpczyni, dziecka itd.) mozna uzna¢ za cechg charakterystyczna

» U. CxoponaHoBa: Komedutino-abcypoucmekuii 6puxonagic: «Myowcckas 30Ha» JI0o-
munvt [lempywescrou. B: Eadem: Pyccrkas nocmmoodeprucuckas rnumepamypa. Mocksa 1999,
s. 416.

26 Oprocz oczywistych odniesien do Zony i Przedstawienia S. Dowlatowa, czyli do ,,zony”
jako miniatury komunistycznego panstwa radzieckiego i rzadzacego nim totalitarnego rezimu,
o czym wspomina M. CxopomanoBa: Komeodutino-abcypoucmcekuii opuxonasxc..., s. 411—
419.

27 Eadem: Komeoutino-abcypoucmekuti 6pukonaxc...; Eadem: @awrocoyenmpusm rax
o0bvexm ocmesHusa 8 nvece JIromunvl Ilempyuescroi «Myowcckas sonay; tekst dostepny na stronie:
http://www.a-z.ru/women_cd1/html/preobrazh 6 1998 d.htm [data dostgpu: 15.10.2010].

28 Szerzej o tym zob. np. T. Stepnowska: Rozwazania o postmodernizmie rosyjskim. W:
»Studia Stowianoznawcze”. T. 3. Red. B. Mucha. Piotrkéw Trybunalski 2002, s. 224.

¥ H. Kab6naykoBa: [Hoomuka opamamypeuu Jhoomuner Ilempywesckoi. BrnaroBereHck
2003, s. 92. Cyt. za: H. Waszkielewicz: Yepnywmnas u npekpacuas..., s. 51.
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jej tworczosci. Tutaj ,,bohater jest wigc rola, nie osobowoscia”, jak powie
Anna Skotnicka, omawiajac role i maski w rosyjskiej prozie ,,innej”°, co po-
ciaga za soba roézny status egzystencjalny postaci. Sztuka Meski lagier, jak sig
zdaje, Swietnie to demonstruje — bohaterowie wchodza w role, przywdzie-
waja maski, odgrywaja spektakl, ktory stanowi w ich §wiecie jezyk opisu
rzeczywistosci. Wigzniowie obozu przyjmuja na siebie jeszcze inne, wazne
z punktu widzenia feminizmu i gender studies role — homo- i biseksua-
listow, pomagajace ,,stwarza¢ wrazenie, ze heteroseksualizm jest czyms$ mar-
ginalnym i nienaturalnym w zyciu ludzkosci’*!. Poddane trywializacji mitosne
perypetie bohaterow Szekspira w utworze Pietruszewskiej (wszyscy wchodza
w liczne erotyczne zwiazki z wlasnymi matkami, ojcami, braémi i siostrami
— Lenin i Hitler homoseksualnie kochaja muzyke Beethovena, co oznacza de
facto, ze Piastunka wyznaje mito$¢ Julii itd.), stanowia osrodek §miesznych
i absurdalnych odniesien. Jak zaznacza Skoropanowa:

IleTpymeBckast 0OObIrpbIBAET MHOTO3HAYHOCTD, MPUCYIITYIO CIIOBY «JIIOOUTHY, MAPOIUITHO
WHTEPIPETUpYs HUTary u3 ouepka [opskoro B./. Jlenun o moOsu Jlenuna k berxoBeny
TaK)Ke B TOMOCEKCYalIbHOM KiTroue??.

Analogicznie Pietruszewska konstruuje sytuacje rozmowy Beethovena
1 Einsteina o Hitlerze:

JitnmreiiH. Ckpunky ['UTiep y MeHs cupsTal, oIyX.

BerxoBen. A mens on mo6ur. ['mmiep mobun berxosena.

iinmreitn. U Jlennn tebst 100UT, coHaTta AmaccruoHaTa.

Jlenun ompuyamensrHo mpscem 2010601, NOMOM CHOXBAMbBIEACC U CHOBA KPUBUMCAL.
BerxoBen. MeHst MHOTHE TIO0ST.

Lenin i Hitler jako zmaterializowane zdekonstruowane image postaci hi-
storycznych staja si¢ w obozie mgskim pedziami-rywalami o zupehie od-
miennej mentalnosci (pierwszy cichy i skromny, drugi — wrecz odwrotnie,
przekonany o swoim niezwyktym uroku i niepowtarzalnosci bycia obiektem
seksualnego pozadania). Pamigtajac, ze Hitler wszedt jednoczes$nie w rolg Ju-
lii, mozna uznaé, iz mamy tu, charakterystyczna dla dramatéw gejowskich,
probe uksztattowania wizerunku meskich homoseksualistow i podwazenia re-
lacji migdzy plcia biologicznag i kulturowq za posrednictwem konwencji drag

3 A. Skotnicka: Model prozy , innej” w literaturze rosyjskiej po 1985 roku. Wroctaw
2001, s. 125.

31T, Stepnowska: Rozwazania o postmodernizmie rosyjskim..., s. 225.

2 U. CroponaunoBa: Komeouiino-abcypoucmeruii opuxonaic..., s. 414.

3 JI. erpymeBckast: Myoswcckas 3ona. Korzystam z wersji elektronicznej: http://www.
belousenko.com/books/Petrushevskaya/petrushevskaya moscow xop.htm  [data  dostepu:
12.11.2010].
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i camp, czyli — co zostato juz zasygnalizowane — ironicznego parodiowania
1 pastiszowania heteroseksualnych wzorcéw zachowan. Badacze podkreslaja,
ze w przypadkach takich roznorodnych stylizacji, ,,nie chodzito wcale o iden-
tyfikacje z konkretnymi aktorkami czy dostownymi obrazami zachowan ty-
powych dla pitci kulturowych, lecz o uwypuklenie aspektu teatralnej maska-
rady’.

Wydaje sig, ze Pietruszewska, uciekajac si¢ do chwytu naktadania masek
i przebierania si¢ w kostiumy, probuje, podobnie jak niegdy$ Joan Riviere
w szkicu Kobiecos¢ jako maskarada (1929), uzmystowi¢ odbiorcy, ze kobie-
cos¢:

moze by¢ traktowana i zaktadana jak maska zaréwno po to, by ukry¢ pod nia posiadane
meskie przymioty, jak i po to, by unikna¢ spodziewanej nagany w momencie, kiedy
ktos$ je odkryje — jakby ztodziej wywracat kieszenie i prosit o przeszukanie ubrania, by
zasadnie udowodni¢, ze nie posiada skradzionych dobr?s.

Taka wypowiedzia Riviere antycypowala pdzniejsze rozwazania Simone
de Beauvoir (i jej pamictne: ,,Nikt nie rodzi si¢ kobieta. Kobieta sie staje”°),
ktora publicznie uzmystowita postrzeganie kobiecosci jako spotecznego kon-
struktu — projekeji wyobrazen mezczyzny, ktoéry to model w §wiadomosci
spotecznej utrwalaja i propaguja okreslone postawy wychowawcze, obrazy
literackie, sztuka oraz media.

W ten sposob, wykorzystujac tradycyjna koncepcj¢ maskarady i odgrywa-
nia rol, klasyczny motyw zakladania i zdzierania masek, stosujac odwieczna
metafore theatrum mundi, pisarka, nie bedac zdeklarowana feministka, odno-
towata swoj glos w postmodernistycznym i feministycznym dyskursie (o) ko-
biecosci.

3 W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac: Dyskurs, postaé pte¢ w dramacie..., s. 398.

3 Ibidem, s. 341.

3 S. de Beauvoir: Druga ple¢. Przet. G. Mycielska. Krakow 1972. Cyt. za: W. Ba-
luch, M. Sugiera, J. Zajac: Dyskurs, posta¢, ple¢ w dramacie..., s. 339.
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JIugust MencoBcka

KEHIIIUHA B MYKCKOH 30HE
JIXOJIMWJIBI IETPY IHEBCKOM

Pe3omMme

CraTbst ABISICTCS MOMBITKON mpouTeHust nbeckl Jlroqmmas! [leTpymesckoil oy 3ammaBuemM
Myoicckas 30na ¢ yIeTOM MOCTMOJSPHUCTCKOM, ()eMUHUCTCKOM M TeHJIepHON KOHIIETIINI BOC-
NPUSTHS JIUTEPATYPHOTO IpOM3BeNieHHs. ABTOpP pabOTHI JIoKa3bIBaeT, uto [lerpyrieBckas, He
IIPOSIBIISIA 0CO00ro MHTEpeca K (PEMHHU3MY MACTEPCKH CO3/1aJla TEKCT, B KOTOPOM TPaJHLIMOH-
HBI 00pa3 JKEHIIMHBI 3aMEHEH KaTeropHel >KeHCTBEHHOCTH 1 )KEHCKOTO Havaua.

I'maBHbIe cioBa: reHaep, pemMuHn3M, nocrmoaepuusm, Ilerpymesckas, CkopornaHosa

Lidia Migsowska

WOMEN IN MY2KCKAA 30HA (THE MALE CAMP)
BY LYUDMILA PETRUSHEVSKAYA

Summary

The article is an attempt to read the theatrical play by Lyudmila Petrushevskaya entitled
Myoricckas 3ona (The Male Camp) through the postmodern, feminist and gender studies prisms.
The author of the article points out that Petrushevskaya, although never consciously adhering
to the Russian feminist movement, masterfully constructed her play’s text, in which the tradi-
tional image of woman was replaced by the category of femininity.

Key words: gender, feminism, postmodernism, Lyudmila Petrushevskaya, Irina Skoropanova



