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ABSTRACT: The article is an attempt at analysing Marys Tuesday, one of Mikhail Kuzmin’s
plays. The structure of this piece on the one hand refers to a puppet play, while on the other
hand reveals the links with medieval genres. In this article, it is maintained that Kuzmin used
the experiences of creating a medieval mystery play and introduced interludes in the text. As a
result, the text became a sui generis mystery play about searching for happiness and complying
with the etiquette. Additionally, such a reading is supported by the reference to a puppet play,
which makes it possible to argue that each of the personas only plays his or her role and is but
a puppet operated by the Supreme Being.
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Michait Kuzmin nalezy do grona pisarzy wciaz zbyt mato znanych i mato
zbadanych. Oczywiscie mozna przyczyn takiego wlasnie stanu rzeczy upatrywac
w, ogoblnie rzecz ujmujac, mato sprzyjajacym w poprzednich latach pisarzom
modernistycznym klimacie lub tez wiaza¢ z nie do konca akceptowana czy
wrecz skandaliczng tematyka jego utworow!, wreszcie z roznorodno$cia podej-
mowanych przez niego wyzwan tworczych. Szczegdlnie ostatni z podniesionych
argumentow wydaje si¢ by¢ czynnikiem usprawiedliwiajacym niecobecnos¢ in-
terpretacji, tym bardziej, ze sam Kuzmin odzegnywal si¢ od przynaleznosci do
jakiejkolwiek szkoty literackiej, twierdzac:

HysHo ObITh Wi paHATHKOM (TO €CTh YEIOBEKOM OZHOCTOPOHHUM U OCIICIUIEHHBIM), W
mIapiaTaHoM, 4TOOBI JIeHCTBOBATh, KaK WIEH IIKOMEL [...| be3 oqHOCTOpOHHOCTH 1 sIBHOM
HEJIETIOCTH IIKONBl HWYEro He JOCTUTHYT M HE MPUHECYT TOH HECOMHEHHOH IOJb3bI,
KOTOPYIO MOTYT M JOJDKHBI IpuHecTd. Ho 4To ke nenarh 4enoBeKy HE OZHOCTOPOHHEMY

' Mamy tu na uwadze stynna powie$¢ Skrzydia poruszajaca tematyke mitosci homoseksual-
nej. Wlasnie przez ten pryzmat czgsto postrzegana jest tworczo$¢ autora, co oczywiscie powoduje
splycenie mozliwosci interpretacyjnych i jednostronna recepcje jego spuscizny literackie;j.
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1 nipaBauBoMy? OTBET TOJBKO IMHHYECKHUIA: TIONB30BATHCS 3aBOCBAHMEM IIKOJ M HE BMe-
[IMBATBCS B JPaKy’.

Podejscie to — $§wiadome odzegnywanie si¢ od przynaleznosci do jakiejkol-
wiek szkoty — jednak nie ulatwia klasyfikacji jego tworczosci, a priori skazujac
badacza na poruszanie si¢ w gaszczu wielu pradow i sposobow ksztattowania
rzeczywistosci artystycznej, i zapewne wielokrotnie stato si¢ przyczyna rezyg-
nacji ze stworzenia calo$ciowych analiz poswigconych tworczosci autora.

Wspomniana wyzej réznorodnos¢ odnotowywana w jego tworczosci doty-
czy zaréwno tematyki, jak 1 wyboru formy podawczej — Kuzmin, podobnie
zreszta jak wigkszo$¢ pisarzy doby modernizmu’®, pozostawit po sobie teksty
nalezace do wszystkich trzech rodzajow literackich, a takze, co warte pod-
kreslenia, Swiadectwa w postacie kompozycji muzycznych przeznaczonych dla
konkretnych realizacji scenicznych®. By¢ moze ta wiasnie rozpigto§é zaintere-
sowan stata si¢ jedna z barier, dla ktorych tworczos$¢ pisarza ciagle nalezy do
mato rozpoznanych®. Przyzna¢ jednak wypada, Zze od pewnego czasu sytuacja
ta ulega zmianie, powstaja opracowania jego artystycznych dokonan, ale nie
do konca obejmuja one jeden z rodzajow literackich — mianowicie drama-
turgig®, ktora w sercu i w spusciznie pisarskiej Kuzmina zajmowata przeciez
znaczace miejsce. Wystarczy wspomnie¢, ze nie kto inny jak wlasnie Kuzmin
juz w 1906 roku napisat muzyke do spektaklu Buda jarmarczna Aleksandra
Bloka. Ale nie tylko przeciez muzyka stanowita wktad modernisty w rozwoj
rosyjskiego teatru. Rozpoczynajac rozwazania poswigcone jednej z ostatnich
jego sztuk, czyli wspomnianemu w tytule Wtorkowi Mery, pamigtaé¢ nalezy,
ze zainteresowania i fascynacje zaprowadzity Kuzmina do teatru na dhugo.
Wspolpracowat z najwigkszymi indywidualno$ciami teatralnymi swojego czasu

2 M. Kysmun: Iposa u scceucmuxa: B 3-x m. T. 3. Moskwa 1999, s. 380.

3 Wiegkszo$¢ pisarzy doby modernizmu pozostawita spuscizne réznorodna gatunkowo —
Dymitr Mierezkowski, Fiodor Sotogub, Walery Briusow, Andriej Biety (liryka, epika, dramat),
Aleksander Btok, Nikotaj Gumiliow (liryka, dramat).

4 Jego dzietem jest nie tylko muzyka do spektaklu Buda jarmarczna wystawianego w Te-
atrze Komissarzewskiej. Od 1919 roku zwiazal si¢ z Wielkim Teatrem Dramatycznym, w kto-
rym stworzyt muzyke do m.in. takich spektakli, jak: Chory z urojenia, Dwunasta noc, Ziemia,
Blizniacy.

’ Niebagatelna trudnoscia, z jaka zmierzy¢ si¢ musi badacz, jest rowniez rozproszenie teks-
tow. Zbiorowe wydania jego dziel nie sa kompletne, czgstokro¢ maja wybidrczy charakter.

¢ Spuscizna dramaturgiczna Kuzmina zostata po raz pierwszy zebrana i opublikowana w tak
pelnej formie w 1994 roku przez wydawnictwo Berkley Slavic Specialties. Do czterotomowego
wydania Teamp weszto czterdziesci pig¢ wigkszych i matych utworéw dramatycznych, rézne ich
warianty, szkice i niedokonczone utwory dramatyczne. Wydanie to dodatkowo zostato wzbogacone
o informacje o wystawieniach sztuk Kuzmina umieszczone w komentarzach A.G. Timofiejewa. Ti-
mofiejew w swoim wprowadzajacym artykule Teamp nezoewnux éeuepos zaproponowat swoj spo-
s6b rozumienia i analizy dramaturgii Kuzmina, zaprezentowal ewolucj¢ metody tworczej, poetyki
i chwytow dramaturgicznych. Zob.: http://samlib.ru/m/mikulin/kuzmin.shtml (dostgp: 29.12.2015).
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— migdzy innymi z Nikotajem Jewreinowem. Wiasnie dla jego teatru — Teatru
Starego — przettumaczyt Misterium o Adamie’. Po zamknigciu Teatru Starego
zwiazal si¢ z komediowym teatrem Dom Intermediow. Wybor sceny dokony-
wany przez Kuzmina nie jest przypadkowy. Koresponduje on z jego wyborami
w dziedzinie tworzonej dramaturgii. Zdeterminowanie tworczo$ci dramatycznej
przez zywiot komediowy — a z takim zjawiskiem mamy do czynienia —
stanowi rowniez jeden z czynnikdéw utrudniajacych powszechna rozpoznawal-
no$¢ Kuzmina jako dramaturga. Wciaz jeszcze zbyt malo wiemy o komedii
poczatku dwudziestego wieku, zepchnigtej na margines uwagi odbiorcy przez
dominujace gatunki powazne — dramat symbolistyczny, rekonstruowane w tym
czasie tragedie i misteria. Wszystkie te gatunki byly doskonale znane Kuzmi-
nowi, o czym $wiadczy¢ moga miedzy innymi liczne przektady dziet literatury
zachodnioeuropejskiej®. Zroéznicowanie tworczosci, a przede wszystkim znajo-
mos¢ literatury zachodniej 1, co stanowi jej pochodna, funkcjonujacych w owym
czasie postulatow reformowania teatru, zaowocowaty rowniez w kreacji tekstow
autora Wtorku Mery. Badacze spuscizny Kuzmina podkreslaja jednomyslnie
jego umiejetno$¢ poruszania si¢ wsrod wielu idei i jednoczesna zdolno$¢ do
zmiany’. Cechy te widoczne sa rowniez w bedacym przedmiotem niniejszych
uwag dramacie Wtorek Mery.

Pierwsza niespodzianka, jaka czeka badacza siggajacego po ten tekst, stano-
wi podtytut, ktérym opatrzyt go sam autor: ,,przedstawienie w trzech czesciach
dla zywych lub drewnianych kukietek (lalek)”'°. Historycznie rzecz ujmujac,
stanowi¢ to moze bezposrednie nawigzanie do §wigcacego w tym czasie triumfy
rowniez w Rosji kukietkowego teatru''. Wydaje si¢ jednak, ze takie rozwiazanie
przedstawia jedynie najprostsza mozliwa interpretacjg. Jezeli bowiem tak wlasnie
miatoby by¢, to kolejne fragmenty tekstu zdradzaja daleko idaca niefrasobliwo$é¢
autora ksztattujacego obraz przestrzeni (zawarty w komentarzu odautorskim od-
wolujacy si¢ raczej do jej reformatorskich sposobow kreacji niz do zamknigtego
pudetka sceny dla lalek) albo tez, co wydaje si¢ bardziej prawdopodobne, winny

7 Wystawienie tej sztuki odbylo si¢ w czasie pierwszego (i jedynego) sezonu dziatalno-
$ci teatru, w latach 1907—1908. Caty sezon byt poswigcony dramaturgii $redniowiecza. Obok
tlhumaczenia Kuzmina pojawity si¢ w nim rowniez przektady: A. Btoka Opowies¢ o Teofilu czy
N. Wenzla Opowies¢ o Robinie i Marion. Niestety, Teatr Stary przetrwat tylko jeden sezon.

8 Kuzmin ttumaczyt m.in. dzieta Szekspira, Byrona, Petrarki, Goethego.

% Szerzej na ten temat zob.. Muxaun Kysmun u pycckas xymemypa XX eexa. Tesucoi
u mamepuanevt xongpepenyuu 15—17 maa 1990 2. Coct. u pen. I'A. Mopesa. Jlenunrpan
1990; HA. BoromonoB: Muxaun Kysmun: Cmamou u mamepuansi. Mocksa 1995.

10 Cytuje z wydania Biblioteki Maksyma Moszkowa: http://az.lib.ru/k/kuzmin_m_a/
text 1921 vtornik mery.shtml (dostgp: 28.12.2015), thum. — J.G. Wszystkie cytaty zawarte w tek-
Scie pochodza z tego wydania. Podaj¢ je w moim tlumaczeniu.

I Lalka fascynowata wielkich tworcow teatru tego okresu — E.G. Craiga i W. Meyerholda
— jako wzorzec aktora idealnego. Rownolegle wykorzystywano ja w spektaklach teatralnych.
W 1914 roku powstal stynny teatr Art and Action. W 1929 roku na zjezdzie w Pradze utworzona
zostata Migdzynarodowa Unia Lalkarska.
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sktania¢ do zastanowienia i raczej kierowa¢ potencjalne rozwazania w strong
podejmowanej przez autora gry z odbiorca, zartu, a jednocze$nie niezwykle
no$nej metafory. Zanim jednak odstoni ona swoje ukryte znaczenia, konieczne
jest doktadne przyjrzenie si¢ kazdemu z elementéw prezentowanej sztuki.
Gruntowna znajomos$¢ historii teatru i sposobow ksztattowania tekstu dra-
matycznego ujawnia autor juz na poczatku. Pierwszy z fragmentow sztuki —
piesn roznosiciela-sprzedawcy gazet'?, moze oczywiscie stanowi¢ swego rodza-
ju rameg czasowa utworu, ktorej poczatkiem staje si¢ wczesny poranek — jako
ze wilasnie wtedy roznoszone bywaly gazety. Niemniej nie samo rozniesienie
gazet jest tu wazne. Nie jest to tez tylko wskazanie na por¢ dnia — czyli
okreslenie czasu akcji — tego typu informacja mogtaby znalez¢ si¢ w tekscie
pobocznym i zapewne wtedy miataby jedynie informacyjny charakter. Tym-
czasem poczatkiem sztuki staje si¢ wypowiedz roznosiciela gazet przebijajaca
si¢ przez uliczny gwar. Oczywiscie gdyby w tekscie sztuki nie pojawity si¢
fragmenty podobnie skonstruowane, nalezatoby go zaklasyfikowa¢ wtasnie jako
informacj¢ o czasie akcji. Ale w dramacie odnajdziemy trzy wypowiedzi o po-
dobnym charakterze — pozbawione bezposredniego zwiazku z nastepujacymi
po nich czgs$ciami ,,wlasciwej” sztuki. Kolejna bowiem, druga sceng poprzedza
piesn kominiarza, trzecia — wieczorna piesn szofera taksowki. Wszystkie one
laczy jedno: sa wypowiedziami pojedynczych postaci, ktore nie tylko nie sa
bezposrednio zwigzane z przebiegiem akcji, ale, co zastuguje na podkreslenie,
sa dla akcji sztuki rowniez obce w warstwie ideowej — ich slowa sa raczej
zwiagzane z zartobliwymi komentarzami dotyczacymi wykonywanego przez
nie zawodu, nie za$, co jest trescia wiasciwej sztuki, historia poszukiwania
mitoséci, zderzenia marzenia i rzeczywistosci. Jezeli wigc pojawiaja si¢ one
regularnie miedzy poszczegdlnymi czeSciami sztuki, nosza przy tym charakter
odmienny — komiczny w stosunku do prezentowanej w sztuce tre$§ci — sa
one rodzajem interludium. Stwierdzenie takowe z kolei determinuje dalszy tok
niniejszych rozwazan. Pojawiajace si¢ w sztuce interludium jednoznacznie od-
syta do tego gatunku dramatycznego, dla ktérego zostalo stworzone — czyli
do misterium. Ta pozornie btaha i niezwykle banalna informacja w konteks$cie
rozwazan o sztuce Wtorek Mery nabiera niezwyklej wagi. Wprowadzenie do
tekstu okreslanego w podtytule jako: ,,przeznaczony dla lalek zywych lub drew-
nianych”, gatunku intermedium jednoznacznie zmienia wektor utworu, prze-

12 Zaczyna si¢ ona od stow:

CT010 Ha CBOEM MECTE s,
KaBasepsl, naMel.
YTpeHHue u3BecTus,
Hounsle Tenerpammsi!
Kymnure, xynure
,BeuepHue KypaHThl”!
Kynure, kymnure,
Bappimn 1 GppanTsl!
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suwajac go, wbrew pierwszej uwadze, w stron¢ gatunkow powaznych. Pod
pozornie blahym opisem i $wiadomie trywializowanym sposobem wystawienia
kryje si¢ wigc inny gatunek, dla ktorego interludium bylo charakterystyczne
— $redniowiecznego misterium. Oczywiscie ukazanego w innej formie niz ta
znana z $redniowiecznego przykoscielnego placu. Nie wolno jednak w tym
przypadku zapomina¢ o dwoch czynnikach: pierwszym z nich jest znajomos$¢
historii dramatu i teatru prezentowana przez samego Kuzmina, czego dowodem
moze by¢ chociazby przywotane juz thumaczenie Misterium o Adamie, drugim
— udane proby wskrzeszenia tego wilasnie gatunku dokonywane przez wielu
modernistow (by wspomnie¢ chociazby Wiaczestawa Iwanowa, Leonida An-
driejewa czy Hugona Hofmanstaha'?). W przypadku Kuzmina misterium jednak
nabiera zupetnie innego charakteru, rowniez w odniesieniu do modernistycz-
nych wariacji tego gatunku. Nie jest bowiem, jak miato to miejsce w przypadku
utworow przywotanych wyzej autorow, opowiescia o sensie i kresie ludzkiej
egzystencji, ale raczej historia nieustannie przegrywanej przez marzenie walki
z przyziemnoscia, co podkreslaja wnoszace do catosci komiczny element inter-
ludia. One za$ jedynie pozornie powoduja, Zze przez moment na twarzy odbiorcy
zago$ci¢ moze usmiech. Stanowia przerywnik, ktory nie tyle odwraca uwage
od powaznych zagadnien, ile powoduje, ze tekst uklada si¢ w kolaz réznych
obrazow, przestrzeni i pragnien odzwierciedlajacych wewnetrzng walke czlo-
wieka szamotajacego si¢ migdzy pragnieniem zmiany i wzlotu a pragnieniem
szczescia i spokoju. Ta do$¢ ogdlnikowa teza nabierze cech pewnego stwierdze-
nia dopiero po przeanalizowaniu poszczegdlnych czegsci tekstu pojawiajacych
si¢ migdzy interludiami.

Pierwsza ze scen stanowi projekcje snu gtdéwnej bohaterki — Damy. Oni-
rycznos$¢ tego fragmentu determinuje i wzmacnia tekst odautorski: ,,sen nad nia
tanczy, zegna sig, ale nie moze jej opusci¢”. I w tym wilasnie momencie — za-
wieszenia pomigdzy snem a jawa, poza granica czasu i1 przestrzeni — na krotka
chwile do glosu dochodza skrywane pragnienia, tak ulotne jak sen i tak jak on
niemozliwe do spetnienia. Bohaterka marzy o wecieleniu si¢ w posta¢ Madame
Butterfly, czyli pragnie wielkiej, prawdziwej mitosci, dla ktorej bytaby zdolna do
najwyzszych poswigcen. Ale to tylko moment w jej dniu, ulotna chwila, kiedy,
by¢ moze, ta lepsza czgs¢ jej wewngetrznego ja dochodzi do glosu lub tez senny
omam trwajacy do chwili, kiedy nie otworza si¢ oczy. W przypadku glownej
bohaterki owo nawigzanie do tragicznej historii pigknej, wiernej i honorowe;j
Cio-cio-san jest tesknota za nieuchwytna czastka ludzkiej natury, powrotem do
chwil bezwzglednej czystosci i gotowosci do poswigecen w imi¢ uczucia bez
wzgledu na ograniczenia narzucone przez konwencje spoteczne, schematy, czy
tez po prostu ludzkie stabosci. Dama wlasnie im wkrotce ulegnie, wspaniale

13 Do wzorcow dramatu-misterium siegnat Iwanow w swoich dramatach Tantal i Prometeusz,
Andriejew w stynnym Zyciu czlowieka, Hofmannsthal w bodaj najstynniejszym Kazdym.
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dopasowujac si¢ do konwenansow spotecznych i w efekcie wybierajac bardziej
przyziemne rozwiazanie i mniej tragiczna mito$¢ Pilota, ktora oprocz wzniostych
podrywow da rowniez zyciowy dostatek. Wraz z oddalaniem si¢ zamglonego
obrazu ze snu Dama zmienia si¢ i catkowicie pograza w $wiecie realnym. Dwo-
isto$¢ przedstawionych w sztuce swiatow podkreslona zostata nie tylko poprzez
wspomniane juz interludia oddzielajace rowniez uniwersa w planie konstrukcyj-
nym. Posta¢ ze $wiata marzen i uczu¢ — zakochany w Damie Student — po-
zornie osadzony w otoczeniu najbardziej przyziemnym — biurze rachunkowym
— wyrywa sig¢ z niego dzieki poezji swoich stow — jako jedyny poshuguje sig
wypowiedzig silnie zrytmizowana, odsytajaca do muzyki i poezji. Jednak nie jest
w stanie — zagubiony we wtasnej przestrzeni — dotrze¢ do Damy i zdoby¢ jej
serce. Jego $wiat oddalony jest od tego, w ktorym zyje Dama nie tylko w planie
realnym — dzieli ich gwarna ulica — ale réwniez w planie metaforycznym.
Nigdy bowiem nie bedzie im dana mozliwo$¢ bezposredniej rozmowy, jakby nie
potrafili nawigza¢ ze soba kontaktu, a co$ stato im na przeszkodzie. Wszystkie
rozmowy (quasi-rozmowy) odbywaja si¢ za pomocg $rodkoéw niebezposredniej
komunikacji — telefonu i listu. Student jest wigc postacia z innego $wiata,
o ktorym bohaterka marzy, ale ktorego bram nigdy nie przekroczy. Jej proby
wyrwania si¢ z kregu przyziemnosci sa pozorne — lot z Pilotem niczego nie
zmienia w jej psychice, nie budzi w niej marzenia i tgsknoty za inna, nierealna,
senng rzeczywisto$cia. Jest raczej odslanianiem mozliwosci czlowieka — sity
techniki i cywilizacji. Swiat widziany z okien samolotu przypomina bardziej
futurystyczny raj — pigtrzace si¢ obtoki pozbawione metafizycznych znaczen
— niz zamglone dale znane z tworczosci symbolistow. Dla Damy i Pilota nie
istnieje inny $§wiat poza tym realnym, odnalezienie innej rzeczywisto$ci nie
jest celem i tajemniczym zrodiem natchnienia. Lepsza, nieziemska przestrzen,
w ktorej by¢ moze byto miejsce dla zakochanego w Damie Studenta, trwa tylko
przez chwilg¢ miedzy jawa a snem, gdy budzi si¢ nowy dzien. I niknie. A jej
miejsce zajmuje swiat konwenansow, w ktorym odnalezé mozna jedynie tea-
tralny trojkat znany z commedii dell’arte. Czyli to, co u poczatku sztuki miato
by¢ zderzeniem marzenia (mito$ci do Studenta) i rzeczywistosci, konfliktem
snu i jawy, w efekcie koncowym przeobraza si¢ w trywialny, schematyczny
uktad — stynnego trojkata.

Takiemu odczytaniu tekstu sprzyja przede wszystkim skonstruowanie prze-
strzeni — stopniowo coraz bardziej oddalajacej si¢ od snu i marzenia, a w ostat-
nim fragmencie ograniczonej do teatralnej lozy. Odzwierciedla ono dazenie
cztowieka do wygody, do powielenia znanych schematow, do osiagnigcia przy-
ziemnego szczg$cia, dla ktorego mozna zrezygnowac z marzen. Jednocze$nie tez
pokazuje schematycznos$¢ ludzkich dazen, ich przewidywalnos$¢ i powtarzalno$é.
Tak pojmowany utwor, wbrew pierwszym stowom odautorskiego komentarza,
przestaje by¢ jedynie $miesznym i w zatozeniu komediowym utworem. Staje
si¢ czym$ znacznie bardziej skomplikowanym. Jego banalno$¢ czasami nawet
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zmuszajaca odbiorcg do pewnego rodzaju zniecierpliwienia przerywaja interludia,
ktoére jedynie z pozoru nie przystaja do tekstu gtownego. Jezeli potraktowac je
wlasnie jako forme znana ze $redniowiecznego teatru, to sam dramat zaczyna
nabiera¢ zupehie innego znaczenia. Jesli bowiem, zgodnie z tradycja gatunku,
interludium pojawia si¢ jako wstawka pomigdzy kolejnymi czg¢$ciami misterium,
historia przedstawiona w sztuce staje si¢ czyms$ wigcej niz tylko banalna opowies-
cia. Rozumiana jako spuscizna $redniowiecznego misterium — powtarzajacej si¢
przypowiesci o ludzkim zyciu — odzwierciedla szamotanie si¢ cztowieka pomig-
dzy marzeniem i niespetnieniem, a jednoczesnie tragedi¢ niespelnionej mitosci,
niezrozumienia i niezmiennego dazenia do stabilizacji za ceng¢ marzen.

Powro6t do sredniowiecznego teatru ma réwniez jeszcze jedno mozliwe do
odczytania znaczenie, ktdore jest bezposrednio zwiazane z szokujacym podtytu-
tem sztuki. Jesli potraktowa¢ utwor Kuzmina jako swoiste misterium, trudno
oprze¢ si¢ przekonaniu o przeznaczeniu i determinacji losow cztowieka od po-
czatku swojej egzystencji skazanego na odgrywanie przeznaczonej mu roli. Taki
sposob — powielajacy wyobrazenia o zyciu i przeznaczeniu ludzi — sig¢gania
do sredniowiecznych watkow nie jest obcy teatrowi przelomu XIX i XX wieku.
Wystarczy tu wspomnie¢ uznane juz za kanoniczne dla historii teatru wystawie-
nie dzieta Hofmannsthala — stynne wyrezyserowane przez Maxa Reinhardta'*
przedstawienie Wielki salzburski teatr swiata'. Ku takiej linii interpretacyjnej
— eksponujacej zdeterminowanie ludzkich loséw — sklaniaja zamieszczone
na poczatku tekstu stowa: ,,przedstawienie dla lalek drewnianych lub zywych”.
Sformutowanie to otwiera nie tylko zupelnie inny horyzont badawczy, ale row-
niez sytuuje dramat w okres§lonej rzeczywistosci teatralnej. Owe drewniane lalki,
o ktorych mowia stowa komentarza odautorskiego, bezposrednio odsytaja do
Craigowskiej nadmarionety — idealnego aktora, sterowanego przez rezysera.
Tekst wigc odpowiada na wspodtczesne autorowi dylematy — o ksztalt teatru
i jego przeznaczenie. Tu jednak obok najnowszej koncepcji wykorzystano znany
od dawna i nacechowany ideowo gatunek. Autor odsyta odbiorc¢ do historii
teatru w bardzo konkretnym celu. Postacie dramatu powinny wigc z jednej
strony odzwierciedla¢ marzenia o aktorze doskonatym (kukle) — calkowicie
zaleznym od woli rezysera. Tylko taki aktor bedzie w stanie przekaza¢ na sce-
nie ideg¢ tekstu — czltowieka-marionetki, calkowicie poddanego nie tyle decyzji
sity wyzszej, determinujacej jego zycie (jak miato to miejsce w stynnym dziele
austriackiego dramatopisarza), ale podporzadkowanej wymyslonym i ogranicza-
jacym ja konwenansom, i wewngtrznej sile, ktora kaze wybierac to, co dla niego
najwygodniejsze i najbardziej popularne. Zycie cztowieka w ujeciu Kuzmina
przestaje wigc by¢ nieustanna droga ku doskonatosci lub tez poszukiwaniem
sensu i jednoczesnym odgrywaniem przeznaczonej przez Boga roli. W sztu-

4 Mamy tu na uwadze przedstawienie z 1925 roku przygotowane specjalnie na salzburski
festiwal.
'S Das Salzburger Grofie Welttheater powstal w 1922 roku.
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ce Kuzmina Wtorek Mery rolg Boga odgrywa wygoda i konwenans, to one
sa determinantem dziatania bohaterki, $wiadomie odrzucaja mrzonki i rojenia.
Miejscem cztowieka jest ziemia, nie bezkresne bigkity i niezmierzone nieziem-
skie dale. Dama nie jest w stanie ani do nich dotrze¢, ani tez nie pragnie ich
poznania. Sg jedynie elementem, ktory pojawia si¢ w ludzkiej §wiadomosci tyl-
ko jako komiczny oddalony dzwigk, przebtysk niemajacy mocy rzeczywistosci.
Cztowiek gra rol¢ wyznaczong przez twarde wymogi przyziemnej codzienno-
$ci — spetanej konwenansem, rola spoteczna, wymogami zycia, materialnym
powodzeniem. Wszystkie te cechy skladaja si¢ na jego pojecie szczgscia, ktore
staje si¢ nadrzgdnym celem.

Tak pojmowany dramat Kuzmina przestaje by¢ przedstawieniem dla kukie-
fek zaczerpnigtym z jarmarcznej rzeczywistosci, a wskrzesza zapomniany gatu-
nek, wlaczajac si¢ do dyskusji o jego wspolczesnym ksztatcie. Poprzez swoje
nawiazania do misterium ukazujacego czas w formie nie linearnego nastgpstwa
zjawisk, lecz w znacznie szerszym, sakralnym, powtarzalnym i uniwersalnym
znaczeniu, wskazuje na takie wtasnie rozumienie zycia cztowieka. Nie ukazuje
zycia jako drogi wiodacej ku doskonatosci, lecz jako nieustanne podleganie
wplywom, odrywanie roli i rezygnacj¢ z marzen, dla wygody, materialnego
dobrobytu, poczucia przynalezno$ci — jednym slowem dla szczescia, do kto-
rego kazdy dazy.
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