Metafizyka zycia i smierci
w opowiadaniach Aleksandra Kuprina

Nel Bielniak

ABSTRACT: The article discusses issues of impermanence, the absurdity of life, the inevitable
death in short stories writtten by Aleksander Kuprin. According to the spirit of the epoch, the
protagonists are representatives of various approaches to the phenomenon of death; they both ex-
perience fear, they rebel against the inevitable nature of death, and come to a reconciliation of
death in the end.
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Do fundamentalnych zagadnien egzystencjalnych, nurtujacych ludzkos¢ od
zarania dziejow, naleza bez watpienia kwestie sensu zycia i $mierci. Uswiado-
mienie sobie niszczacego dziatania czasu i nieuchronnos$ci kresu ziemskiej we-
drowki zmusza jednostke do postawienia pytan o warto$¢ i celowos¢ istnienia.
Instynktowna potrzeba zachowania zycia implikuje zarowno Igk, jak i1 bunt
przeciwko $mierci. Jedna z form sprzeciwu wobec tego niepokojacego 1 nie-
poddajacego si¢ poznaniu zjawiska sa wytwory kultury. To wlasnie rozmysla-
nia o $mierci zainicjowaly caly szereg tworczych poszukiwan i artystycznych
manifestacji, wzbudzajacych od tysigcy lat silne emocje. Mozna pokusi¢ sig
o stwierdzenie, ze w taki oto sposdb zycie bierze swdj poczatek w $mierci. Do-
robek roznych dziedzin nauki i sztuki zdaje si¢ by¢ swego rodzaju antidotum
na nieodwracalno$¢ przemijania. Dwudziestowieczny francuski pisarz i filozof,
Christian Chabanis, twierdzi wregcz, iz ,kultura jest przede wszystkim terenem
swiadomosci zazartej walki, toczonej przez czlowieka przeciwko umieraniu:
kultura jest aktem nie$miertelnosci. Doskonata cywilizacja, arcydzieto sztuki,
zew wolnosci i gest mitosci, wszystkie zadaja ktam $mierci i od poczatkow

ER|

$wiata sg oznaka tego, ze $mier¢ nie potrafi uporac si¢ z cztowiekiem™" .

I Ch. Chabanis: Rozmowa z czytelnikiem. W: 1d e m: Smieré¢, kres czy poczqtek? Thum.
AD.Tuaszynska [i.e. Tauszynska]. Warszawa 1987, s. 21.
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Na przestrzeni dziejow w roznych kulturach rozmaicie interpretowano
1 przezywano $mier¢, zmienialy si¢ jej wyobrazenia i zwiazane z nimi wierze-
nia oraz obyczaje obchodzenia si¢ z chorym i martwym ciatem. Kazda epoka
wytwarzata wlasne fantazmaty, akcentowata inne dominanty, rzutujace na po-
strzeganie $§mierci. Wzmozone wyst¢gpowanie tego motywu w literaturze i in-
nych sztukach mozna odnotowaé¢ na przetomie XIX i XX wieku. Typowe dla
konca kazdego stulecia nastroje schylkowe, wynikajace z poczucia zagrozenia
dotychczasowych wartos$ci, przybraly w Rosji tego okresu posta¢ migdzy inny-
mi katastroficzno-apokaliptycznych wizji 1 stanow depresyjnego przygnebienia,
ngkajacych warstwy o$wiecone. Ich zrodlem byly zarowno sytuacja panujaca
w kraju (przemiany spoleczno-obyczajowe oraz ekonomiczno-polityczne), jak
1 0golny pesymizm epoki, uwarunkowany w duzej mierze przez filozofi¢ Fried-
richa Nietzschego oraz Arthura Schopenhauera, przekonujacego, iz istnienie
samo w sobie nie ma zadnej wartosci: ,,Gdyby najpierwszym i bezposrednim
celem naszego zycia nie bylo cierpienie, to nasze istnienie byloby czyms naj-
bardziej bezcelowym w $wiecie. Absurdem jest bowiem mniemanie, jakoby nie
konczacy sie, wyplywajacy z wlasciwej zyciu niedoli bol, ktory wypelnia soba
wszedzie §wiat, byt bezcelowy i czysto przypadkowy. Kazde poszczegolne nie-
szczgscie jawi si¢ wprawdzie, jako wyjatek; ale nieszczg$cie w ogole jest
reguta™.

Charakterystyczny dla epoki fin de siecle’'u dualizm przejawit si¢ migdzy
innymi w inklinacji do taczenia wszelkiego rodzaju przeciwienstw, stad tez
w tworczosci owczesnych artystow odnajdujemy zaréwno proby zglebienia
mrocznych zakamarkow ludzkiej psychiki, ucieczki od bélu istnienia czy zro-
zumienia procesu umierania, jak i zaczerpnigte z franciszkanizmu watki afirma-
cji zycia i stworzenia®. Tematy te podnosili nie tylko przedstawiciele nowej
sztuki (Charles Baudelaire, Joris-Karl Huysmans, Konstantin Balmont, Zinaida
Gippius, Dmitrij Mieriezkowski czy Fiodor Sotogub), lecz takze kontynuatorzy
artystycznych i ideowych postulatow realizmu, do ktérych zaliczyé mozna
Aleksandra Kuprina (1870—1938). Zgodnie z duchem epoki prozaik rozpatruje
zagadnienie sensu zycia i Smierci z roznych punktéw widzenia, co pozwala mu
odkrywa¢ za kazdym razem inng rzeczywistos¢. W zaleznosci od przyjetej per-
spektywy pisarz ukazuje badz biologiczne oblicze $mierci postrzeganej jako
namacalny fakt egzystencjalny, badz jej aspekt metafizyczny. Sugestywne,
pelne naturalizmu opisy procesu umierania i nieodlacznie zwiazanej z nim cho-
roby zawieraja migdzy innymi opowiadania Czarna mgta (Yepuoiti mymawn,
1905) oraz wczesniejsze o kilka lat Mieso (Msaco, 1895). Jednoczesnie jednak

2A. Schopenhauer: Metafizyka zycia i smierci. Thum. J. Marzecki. Warszawa
1995, s. 52.

3 Ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu, niepozwalajace na doglebna analize wszystkich
poruszanych zagadnien, tto historycznoliterackie oraz zycie kulturalne omawianej epoki zostana
zaledwie zasygnalizowane.
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te same utwory nasycone sa rozwazaniami umozliwiajacymi wpisanie ich
w popularny wowczas dyskurs eschatologiczny i ontologiczny.

W opowiadaniu Czarna mgita przedstawiona zostata historia przystojnego,
energicznego Ukrainca, ktory zima przyjezdza do Petersburga z zamiarem za-
wojowania stolicy. Mimo iz poczatkowo wszystko uktada si¢ po mysli pelnego
sit witalnych bohatera, narratora, b¢dacego jednoczesnie jego przyjacielem, nie
opuszczaja jakie$ niejasne, kasandryczne przeczucia, ktore urzeczywistniaja sie
juz wiosng. Wtedy bowiem mozna byto zaobserwowa¢ pierwsze zmiany stanu
psychofizycznego Borisa. Pierwotnie przybieraja one posta¢ tgsknoty za ro-
dzinnymi stronami, nast¢pnie zobojg¢tnienia, rozdraznienia i wyobcowania,
z czasem za$ choroba poglebia sig, o czym §wiadcza bezsenno$¢, spadek wagi,
kaszel i krwioplucie. U kresu trwajacej rok udrgki pogodzony z losem bohater
powraca do ukochanej guberni pottawskiej i tam dokonuje zywota. W reali-
styczna konkretnos¢ wyrazistych opisOw niedomagajacego Borisa wplata pro-
zaik rozmy$lania o misterium zycia i $mierci. Poprzez zastosowany tu zabieg
usmiercenia bohatera w sloneczny kwietniowy dzien, przesycony aromatem
bujnie kwitnacych bzéw, przy akompaniamencie rozdokazywanych drozdow,
pisarz przypomina o wiecznym cyklu umierania i odradzania. Nurtuje go po-
nadto indywidualny charakter tego niepoznawalnego zjawiska. Narrator towa-
rzyszacy konajacemu przyjacielowi zastanawia si¢ bowiem, jakie sa ostatnie
doznania umierajacego.

Bohater opowiadania Mieso, miody, wysportowany, prowadzacy zdrowy
tryb zycia student medycyny, pod wplywem bezposredniego kontaktu z najbar-
dziej konkretnym przejawem $mierci, jakim jest obce martwe ciato, nieoczeki-
wanie uzmystawia sobie wlasna $miertelno$¢. Popycha go to nawet do proby
samobojczej, jednak wola zycia okazuje sig¢ silniejsza i Boris nie naciska spustu
rewolweru. Zdaniem Ireneusza Zieminskiego, samobdjstwo nie jest zaprzecze-
niem instynktownej mito$ci swego istnienia, ,,nie jest ono bowiem odmowa zy-
cia, lecz niezgoda na bezsens okreslonej formy zycia i beznadziejno$¢ rozpa-
czy. Samobojstwa nie nalezy zatem interpretowaé jako opowiedzenia si¢ za
nico$cia przeciwko bytowi, lecz jako protest przeciwko temu, co niszczy
ludzka godnos¢. [...] Samobdjstwo mozna tez pojmowac jako ostateczng probe
przetamania samotnosci™.

Bohater przerazony odwieczna prawda o nieodwracalnosci przemijania
1 kruchosci ludzkiego zycia, ktéra objawita mu si¢ tak niespodziewanie, in-
stynktownie pragnie kontaktu z zywymi ludzmi. Nie znajduje jednak ukojenia
ani na sali gimnastycznej wsrdd pelnych sit witalnych kolegéow sportowcow,
ani w ramionach beztroskiej kochanki. Wciaz megcza go bowiem mysli bliskie
koncepcjom cytowanego wyzej niemieckiego gnostyka:

4 1. Zieminski: Metafizyka smierci. Krakow 2010, s. 11—12.
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— Boxke moii, 00ke Moit! — mrenrTan OH TOCKIHBO. — JKHTh M IOCTEIICHHO 31020
OXKHJIaTh, KaXKIBIH NIeHb, Kakayro MuHyTy! A morom? [lotom Oymemib jexarh, Kak Te
rosiele, Oyzmemib Jexarh rof, ABAALATh JeT, cTo... M 00 stom mo3alymyt... Bce... s
Yero K€ MHE 3Ta KH3Hb, €CIH I KOKIYI CEKyHIy MOJDKCH yMaTh O cMepTH? AX, Kak BCE
3TO rajKo, KaK BCe 3T0 ramko!’

Do doswiadczen modernistow sigga Kuprin takze w opowiadaniu Psyche
(lcuxesn, 1892). Juz sam tytul utworu, odwotujacy si¢ do mitologii, w ktorej
posta¢ ta personifikuje dusze ludzka, zbliza pisarza z tworcami styku stuleci,
chetnie positkujacymi si¢ wyidealizowanym stereotypem tej greckiej bogini.
Przedstawiciele nowej sztuki szukali inspiracji zarowno w europejskiej oraz
orientalnej mitologii, jak i w rozmaitych systemach filozoficznych, mistycz-
nych, religijnych. W opowiadaniu tym mamy ponadto do czynienia z cala pa-
leta watkow chetnie poruszanych przez éwczesnych tworcéw. Bohater utworu,
rzezbiarz, podnosi migdzy innymi kwestie powotania artysty, wolnosci sztuki,
jej niezaleznosci od gustow drobnomieszczanskiej publicznosci oraz cienkiej
granicy pomigdzy geniuszem a szalenstwem. Kuprin wykorzystuje tu rowniez
techniki charakterystyczne dla catej literatury tamtego okresu, do ktérych zali-
czy¢ mozna narracj¢ pierwszoosobowa oraz obrazowanie oniryczne. Dla niniej-
szych rozwazan najwazniejszy jest jednak swoisty bunt bohatera przeciw ab-
surdalnosci zycia oraz zgubnym wptywom filisterskiego §wiata, wyrazajacy si¢
w Schopenhauerowskiej negacji woli istnienia. Rzezbiarz tak oto odpowiada
koledze na pytanie o granice ludzkiej woli:

— S He Py4daroChb, BIOJHE JIU 51 ITOHSI TBOW BOIIPOC, — OTBEYHAJI s, — HO €CJIK Thbl,
TaK K€ KakK U f, IO IOHATUEM O BOJIC IOJAPA3YyMEBACIb BCAKOE XOTECHUE XU3HU, TO BEAb
Tebe JOJIZKHO OBITH H3BECTHO, YTO A BCCr/la CTaBUJI YCJIOBCKY B 3aCIyI'y BO3MOKHO 00J1b-
mee oTpuuaHue 3TOM BOJ'[I/I>>6.

Rozpad funkcjonujacego do tej pory tradycyjnego systemu wartosci, oparte-
g0 na wypracowanej przez pozytywizm konkretnej 1 zrozumiatej wizji $wiata,
doprowadzit do ogdlnoeuropejskiego kryzysu cywilizacyjnego. Nie sposob nie
zgodzi¢ si¢ ze stowami Danuty Kotakowskiej, iz zagadnienia ,,ciaglosci i nie-
ciagtosci dziejow, trwatosci i zmienno$ci natury czlowieka towarzysza ludzko-
sci od poczatku jej refleksji nad $wiatem, jednakze w czasach gwattownego
przyspieszenia biegu historii dylematy te, oscylujace w literaturze wokot anty-
nomii Erosa i Tanatosa, nabieraja szczegélnej ostrosci”’. W rezultacie osamot-
niona jednostka ludzka dotkliwie odczuwa egzystencjalna pustke. Przekonana
jest nadto o nieuchronnos$ci zblizajacej si¢ katastrofy. Swoiste poczucie wyko-

S AW Kynpun: Maco. B: 1dem: Cobpanue couunenuii ¢ deesimu momax. T. 1. Mocksa
1970—1973, s. 314.

6 Tdem: Ieuxes. B: 1dem: Cobpanue couunenui..., T. 1, s. 130.

7 Historia literatury rosyjskiej XX wieku. Red. A. Drawicz. Warszawa 1997, s. 19.
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rzenienia 1 metafizycznej bezdomnosci znane jest bohaterom opowiadan Mieso,
O pudlu (O nyoene, 1909) oraz Nieoficjalna kontrola (Heenacnas pesusus,
1894), zastanawiajacym sig, jaki jest sens ludzkiego istnienia, skoro zycie jed-
nostki jest tak krotkie i niedorzeczne, a u jego kresu niezmiennie czeka $mierc;
dlaczego ludzie tak bardzo pragna tej naznaczonej cierpieniem egzystencji.
Walentyna z Nieoficjalnej kontroli, rozmyslajac o efemerycznym charakterze
ludzkiego bytu, dochodzi do przygnebiajacego wniosku:

S 9nTaro W CIBIIY ITOCTOSHHO, YTO BCE MBI, JIIO/HU, OJAPEHBI Pa3yMOM M BOJIEH, U 3TO HAC
cBsI3bIBaeT B Oparckyto cembio. Ax! Huwero sToro s He BHXKY M HE XOuy IPU3HABaTh!
S BuKy Tonmy, OECCMBICICHHYIO, Pa3laBICHHYIO CTPAaXoM CMEPTH, TOJIy, KOTOpas
CYJIOPOXKHO IIETUISIETCSl 3a ATOT KycOdeK >KM3HM M cBeTa... MHe camoil cTaHOBUTCS
CTpAIIHO M IpOTHBHO!®

Walentyna oraz student z opowiadania Bagno (boromo, 1902) dostrzegaja
w takim porzadku rzeczy okrutny zart losu. Natomiast bohaterowie opowiadan
Wieczorny gos¢ (Beuepnuii cocmw, 1904) i Proba (Mckywenue, 1910) obstaja
przy przekonaniu, iz zyciem jednostki kieruja nieodgadnione fatum lub blizej
nieokreslone tajemnicze moce. Narrator pierwszego utworu jest prze§wiadczo-
ny, iz jednostka nie ma wptywu na wlasne zycie, co wigcej — najwazniejsze
zjawiska zycia, do ktorych zalicza narodziny, mito$¢ i $mier¢, uzaleznione sg
od kaprys$nej woli przypadku. Kazdy bowiem cztowiek oraz kazda rzecz, naj-
mniejszy nawet drobiazg, z ktoérymi stykamy sig¢ na co dzien, pozostawiaja
swoj $lad, zmieniajac tym samym bieg naszego zycia. Jedynym stalym elemen-
tem ludzkiej egzystencji, aczkolwiek niepozbawionym przypadkowosci, jest
smier¢. W dyskusje o przypadku i przeznaczeniu wiacza si¢ takze narrator Pro-
by. Powotujac si¢ na histori¢ Polikratesa, bedacego archetypicznym uosobie-
niem zmiennosci losu, przypomina czytelnikom o nietrwato$ci ziemskiego
szcze$cia oraz nieuchronnosci kary za nadmierne powodzenie. Jego zdaniem,
tajemniczy kto$§ lub tajemnicze co$ od wiekdow nieprzerwanie stoja na strazy,
strzegac, aby nie zostata zachwiana rownowaga migdzy dobrem a ztem, dobro-
bytem a nieszczesciem. Smiatkow, ktorzy kusza los — przesadnie szczesliwych
ludzi, napomina w specyficzny sposéb: zsyla na nich cierpienie, rozpacz lub
$mier¢é. Zbyt wielka pomys$lno$¢ moze bowiem doprowadzi¢ do zepsucia
i zwyrodnienia rodzaju ludzkiego. A jest to bardzo niebezpieczne, gdyz — do-
wodzi narrator — ludzko$§¢ zamknigta zostata w nieprzerwanym cyklu narodzin
1 $mierci:

Ho mapx xu3HBIO, TO €CTh HaJ MHMJUIMOHAMH CHEMUBIIMXCS CITy4aeB, TOCHOJICTBYET —
s B 3TOM TBEPJO YBEPEH — HEMPENOKHBIN 3aK0oH. Bce MpoXoauT M OmsATh BO3BpaIlaeTcs,
POKIAETCS U3 MAJIOro, W3 HMYETO, Pasropaercs, MYYMT, Paayer, HOXOAUT 0 BEPIIUHEI

8 AW. Kynpwuu: Heenacnas pesusus. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 1, s. 191.
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U TajaeT BHM3, U OMATh MPUXOIWT, W ONATh, U OMATH, TOYHO OOBHBASACH CITHPATBHO BO-
Kpyr Oera BpeMeHH. A 3TOT CIHMPAIBHBINA ITyTh, CAENAB, B CBOIO O4Yepe.b, MTHOBEHHBIN
000poT, BO3BpANIAeTCs HA3ad M MPOXOAUT HaJ MPEKHUM MECTOM M JAENacT HOBBIH 3aB-
HTOK — COHpanb crmpaneii... U tak 6e3 konma’.

Takie postrzeganie bolu i cierpienia taczy w sobie zaréwno przekonania
Schopenhauera, jak i teologig chrzescijanska, ktora nadala cierpieniu wielka
rang¢. Antonina Ostrowska konstatuje, iz ,,poprzez cierpienie cztowiek osiaga
dojrzatos¢ i wielko§¢ duchowa, w nim odnajduje swoja glebig, swoje cztowie-
czenstwo, wreszcie zbawienie”'?. Jarostaw Baranski odnotowuje, ze ,,iluzja jest
sadzi¢, ze mozliwe jest zycie cztowieka bez choroby, cierpienia i bolu. Gdyby
kiedy$ miata ziSci¢ si¢ taka wizja, bedzie to inny cztowiek, ktéremu obca sta-
nie si¢ dawna tre$é¢ kultury”!!. Mimo to niektérzy bohaterowie Kuprina nie sa
przeswiadczeni o wyzszosci szlachetnego cierpienia nad egzystencja pozba-
wiong bolu i mak. Student z Bagna niczym Iwan Karamazow, buntujacy si¢
przeciwko porzadkowi ustanowionemu przez Boga na $wiecie ze wzgledu na
cierpienia niewinnych dzieci, zadaje sobie pytanie:

K yemy 5Ta HM3HB? — TOBOPUT OH CO CTPAaCTHBIMHU Clie3aMH Ha riazax. — KoMy HyXHO
9TO JKAJIKOE, HedeloBeueckoe mpo3sdoanue? Kaxoil cMmbica B OONE3HSIX M CMEPTH MUIIBIX,
HH B Ye€M HE ITOBUHHBIX JI€TEH, Yy KOTOPBIX BHICACHIBAET KPOBb YPOUIMBEIM OOJIOTHBIA BaM-
mup? Kakoii 0TBeT, Kakoe OMpaBIaHHe MOXET JaTh Cyab0a B MX CTpagaHmsx?'

Aluzje do jakiej$ tajemniczej sity, do czego$ zagadkowego i groznego, co
czai si¢ dookola, pojawiaja si¢ takze w opowiadaniach Bagno, Biate noce (be-
avle Houu, 1904) oraz Puste dacze (Ilycmuvie Oauu, 1904). Bohaterowie tych
utworéw nader wyraznie wyczuwajg obecnos¢ tej niepokojacej i niepojgtej sity
po zapadnigciu zmroku. Ciemno$¢ zaciera bowiem formy i ksztatty, potegujac
poczucie dezorientacji i wzbudzajac Igk. Narrator drugiego utworu, wspomi-
najac noce na poludniu Rosji, wiernie oddaje towarzyszace mu mistyczne od-
czucia:

W xa3amoch, 4TO KTO-TO IIEMYeT B TEMHOTE HEMOHSATHBIE OE3yMHBIE CIIOBA, YBH-TO
PacKphITBIe, OIAJEHHBIE 3HOEM TyObl NPHOMIDKAIOTCA K JIMIY, 4Ybe-TO TUXOE, >KapKoe
JIBIXaHUE KacaeTcs IIEKU M ILIEBENTUT BOJOCHI HA BHCKaxX... M HM ofHOI 3Be3/bl Ha HeOe,
3aKPBITOM TSDKEJIOM, HU3KOH CIUIOIIHON ThMoii! 2

® Id e m: Uckywenue. W: 1d e m: Cobpanue couunenuii..., T. 5, s. 204—205.

10°A. Ostrowska: Smieré w doswiadczeniu jednostki i spoleczenstwa. Warszawa 1991,
s. 101.

' J. Baranski: Smieré i zmysly. Doznania, wyobrazenia, przemijanie. Wroctaw 2000,
s. 79.

2 AW. Kynpuu: Boromo. B: 1dem: Cobpanue couunenui..., T. 3, s. 217.

13 1dem: Bewvie nouu. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 3, s. 361.
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Zasygnalizowany w opowiadaniu Proba motyw kotowrotu zycia mozna od-
nalez¢ rowniez w utworze Lenka (Jlenouka, 1910). Czterdziestopigcioletni bo-
hater opowiadania, podobnie jak Boris z Miesa, nicoczekiwanie uzmystawia
sobie wlasna $miertelnos¢. Jego reakcja rozni si¢ jednak znacznie od zachowa-
nia studenta medycyny. Woznicyn wybiera si¢ bowiem w sentymentalng po-
dr6z do bliskich sercu miejsc, aby utrwali¢ w pamigci czysto$¢ 1 wyrazistos$é
pierwszych zapamigtanych z dziecinstwa wrazen. Swiadomos¢, iz jego jednost-
kowy los jest czgscia procesu wiecznego umierania i odradzania sig, nie przera-
7a go, lecz napawa optymizmem.

W tworczosci Kuprina przyktadow pogodzenia bohateréw ze staroscia, ak-
ceptacji przez nich choroby i $mierci jest wigcej. Nierzadko postrzegaja oni
$mier¢ jako uspokojenie, spetienie lub wyzwolenie od udrgki zycia. Taka po-
stawa nie wyklucza jednoczesnej afirmacji istnienia. Motywacje bohaterow
opowiadan Bagno, Czarna mgta, Moj paszport (Moit nacnopm, 1908), Puste
dacze, Psyche oraz W tramwaju (B mpameae, 1910) bywaja rozne. Niektorym
wystarczaja dobrze przezyte zycie i zachowane w pamigci mile lub wyjatkowe
chwile, innych natomiast kusi obietnica lepszego zywota. Narrator ostatniego
utworu nawotuje, aby spokojnie, bez zalu i skarg, gdy wybije ,,nasza godzina”,
stana¢ przed obliczem $mierci. Aby zachgci¢ do takiego zachowania, roztacza
wizjg przysziego zycia, stanowiaca wyrazne nawiazanie do biblijnego Edenu:

A Tam, Ha [maBHO# CraHuWM, — MOYEeM 3HATH? — MOXKET OBITH — MBI YBUIUM CHSIOIINE
JIBOPIIBI IOl BEYHBIM HEOOM, YCIBIIIAM HEXHYH, CIAJKyI0 MY3bIKY, HACIaIuMCS
apoMaToM HEBHIAHHBIX LBETOB. M Bce OymeM MpeKpacHbI, BECEbl, LEIOMYIPSHHO-HArH,
YUCTBI U TICPEHCIIONHCHBI o6eu',

Zaprezentowane tu postawy nie wylamuja si¢ z ogdlnego trendu epoki,
w ktorej stary topos $mierci taczono z Schopenhauerowsko-hinduska idea ne-
gacji woli zycia 1 popedu do dzialania, co pozwalato traktowa¢ ja wymiennie
z nirwana. W takim ujgciu $mier¢ jawita si¢ jako dobra, bezbolesna ukoicielka.
Niekiedy jednak pojawiaty si¢ bardziej tradycyjne wyobrazenia $mierci — wte-
dy widziano w niej konieczno$¢, ktoéra nalezy przyjmowaé godnie, na wzor
stoikow !>,

Utwory Kuprina przepojone rozwazaniami nad przemijaniem, marnos$cia
$wiata doczesnego 1 znikomoscig indywiduum wobec potggi Wszechswiata
wpisuja si¢ w ponadczasowa koncepcje cztowieka, podporzadkowanego od-
wiecznemu dziataniu niszczycielskich zywiotow. Jako przyktad postuzy nam tu
opowiadanie Wieczorny gosé, ktérego narrator puentuje swoje rozmyslania nad
zagadkowos$cia 1 przypadkowoscia ludzkiego zycia nastepujacym stwierdze-
niem:

14 Tdem: B mpamsae. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 5, s. 178.

5 M.Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski. Kra-
kow 2001, s. 106.
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W xaxngprii pas, xorma s gymar0 00 OTpOMHOCTH, CIIOKHOCTH, HETIOHATHOCTH M CTUXUHHOM
CJIy4alfHOCTH 9TOTO OOIIEro CIUICTCHWsS JXM3HEH, TO MOsl COOCTBEHHAs JKU3Hb Hpe.-
CTaBJISIETCS. MHE HUYTOXXHOW IBUIMHKOM, 3aTEpsBIIEHCS B BUXPE yparaHa...16

Konstatacja, iz zycie jednostki jest tylko pylkiem wsréd mnogos$ci istnien
zagubionych w ogromnym uniwersum, doprowadza bohaterow wielu omawia-
nych tu opowiadan do kolejnego przygngbiajacego wniosku, a mianowicie do
przekonania o samotnos$ci cztowieka w obliczu kosmosu oraz do przeswiadcze-
nia o bezcelowosci ludzkich dziatan z géry skazanych na kleske w $wiecie,
ktoérego zewngtrzna posta¢ stanowi gldéwna przyczyng cierpien jednostki. Tak
postrzegana rzeczywistos¢, jawiaca si¢ bohaterom jako zrodto wszelkiego zla,
nieszczgs$C, absurdu 1 gry pozordw, przybiera niekiedy postaé wielkiego, wro-
giego miasta (Biale noce). Te pesymistyczne rozwazania w polaczeniu z po-
wszechnymi wowczas nastrojami rozczarowania przeistaczaja si¢ w opowiada-
niach Proba oraz Biate noce w eschatologiczne oczekiwanie gniewu Panskiego
lub kosmicznego kataklizmu, ktére unicestwia zycie na Ziemi:

Kro 3maer, yeM KOHYMTCSI UTHHHAS HCTOPHUS HAIeW IUIAHETBI, TOM KPOIICYHOU Tec-
YMHKH, HECYIICHCS MO TAaWHCTBCHHBIM CIHPATSIM B KaKyHO-TO CTPAIIHYIO, OC3BECTHYIO
u OeckoHevyHyro mpomacth? HecoMHEHHO, HACTaHET BpeMsi, KOIZa BBIMPYT MOCIIEAHHE
JKaJIKAEe, HMCTOUICHHBIC JIFOIU, JAPOKAIIME OT OCecCWIMs W OT TOr0, YTO OHHU YiKE
OCMENIIIMCH 3alSIHYTh B Oe3aHy. He Bce ji paBHO, OT 4ero OHH MOTHOHYT: OT XO0J0/a, OT
3HOsI, OT OOJIe3HEei, oT Oe3ymusi, OT BoHHBI?'

Po ostatecznej zagtadzie ludzkos$ci — jak zauwaza narrator Bialych nocy —
$wiadectwem istnienia naszej cywilizacji bgda wytacznie wytwory kultury ma-
terialnej: ogromne budynki, cerkwie, pomniki, muzea i teatry.

Fakt, iz $wiadomos$¢ przedstawicieli nowej sztuki formowata si¢ pod
wplywem systemoéw filozoficznych Platona, Schopenhauera, Nietzschego, a tak-
ze rodzimego mysliciela — Wladimira Solowjowa, ktorzy akcentowali zna-
czenie marzen sennych w zyciu czlowieka, zawazyl na popularnosci tego mo-
tywu na przelomie wiekdéw. Przyczynit si¢ do tego rdwniez intensywny rozwoj
takich dziedzin, jak: psychologia, parapsychologia, antropologia czy psychia-
tria. Znaczenie mialo ponadto ukazanie si¢ wielu pozycji analizujacych sen,
somnambulizm i obted, ktére byty szybko tlumaczone takze na jezyk rosyjski.
Do najbardziej poczytnych autoréw zajmujacych sig ta tematyka nalezeli mig-
dzy innymi: Hervey de Saint-Denys, Sigmund Freud, Cesare Lombroso, Wil-
helm Dilthey, Max Nordau, Theodule Ribot oraz Carl du Prel. Nie moze wigc
dziwi¢ obecno$¢ w tworczosci Kuprina watku blizniaczych braci Tanatosa
i Hypnosa. Pisarz utozsamia $mier¢ ze snem w opowiadaniach Mdj paszport,
Bagno oraz Zabawka (Uepywxa, 1895). W ostatnim utworze, w ktérym poja-

16 AW. Ky npwun: Beuepnuii 2ocmo. B: 1d e m: Cobpanue couunenuii. .., T. 3, s. 298.
17 1d e m: Benvie nouu..., s. 363.
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wia si¢ opis zmartego o$mioletniego chtopca, zabieg ten pozwala wyelimino-
wac lek przed $miercia:

Ilocpenn koMHATBI 1O AWArOHAIM CTOSUT HA BO3BBIIICHHH MAaJCHBKUI HapsAHBIA TPOOUK,
U B HEM JIe)Kald peOCHOK C HEXKHBIM JIMYUKOM H JUTMHHBIMHU JIHSHBIMH JIOKOHaMH. BpI-
paXkeHHe PTOrO JMYHMKA ObLIO Takoe, KaKk OyITO MaJlBYMK TOJIBKO YTO 3aCHYJ MO MMIIPO-
BU3UPOBAHHYIO CKa3Ky, C YIBIOKOHM, 3acTHIBICH Ha Ty0aX, COBCEM Tak, Kak, ObIBaJO, 3a-
ceinan Buts Ha pykax y JKnmaHoBa JiBa rona Tomy Ha3az[18.

Wedtug Schopenhauera, nasze zycie jest jedynie pozyczka zaciagnigta od
$mierci, sen za$ — codzienna splata odsetek od tej pozyczki'’. Natomiast
w ujeciu dwudziestowiecznego francuskiego socjologa, Louis-Vincenta Thoma-
sa, to tajemnicze w swojej istocie zjawisko do$wiadczane jest ,jako prze-
rwanie — zarowno dla nieboszczyka, ktory rozstal si¢ z zyciem, jak
1 zatobnikdw odsunigtych na jaki$ czas od spoteczenstwa. [...] Poniewaz jed-
nak §mier¢ jest najgorszym z przerwan, ludzie prawie zawsze i wszgdzie utoz-
samiaja ja z narodzinami, snem czy podréza, aby przez to tatwiej ja znies¢”%.

Symptomatyczna dla przetomu XIX i XX wieku byla rowniez zmiana po-
stawy wobec kobiet, zasadzajaca si¢ po czgsci na przemysleniach przywotywa-
nych tu filozofow (nie nalezy zapomina¢ o wptywie Ottona Weiningera), po
czesdcl za$ na przemianach natury spoteczno-obyczajowej. Nasilajace si¢ ruchy
emancypacyjne wzmogly bowiem obawy mezczyzn przed utrata przez nich he-
gemonii nad tzw. staba plcia, a bez mata cata epoke przeniknal rys mizoginiz-
mu. W konsekwencji przedstawicielki plci pigknej staty si¢ obiektem ambiwa-
lentnych uczu¢. Nadano im mityczne miana Salome i Androgyne. Kobiety
jednoczesnie czczono i adorowano oraz uznawano za zroédto cierpienia i udreki.
Owa dwoisto$¢ wizerunku wynikata takze z powszechnego wowczas przekona-
nia o duchowej istocie §wiata opartego zarowno na filozofii idealistycznej, ide-
ach panteizmu potaczonego z hinduska wiara w metempsychoze, jak i na doko-
naniach psychologii. Uogo6lniajac, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz
przeswiadczeni o istnieniu w cztowieku jakiego$ pierwiastka pozacielesnego
tworcy nader chetnie kreowali badz astralno-prerafaelickie postaci o mistycznej
genealogii (najczesciej wyidealizowane), badz wylaniajace si¢ z mrokow pod-
$wiadomosci, nienadajace si¢ do idealizowania, odrazajace widma, demony,
mary*!. Niezwykle dynamiczna wymiana wartoéci estetycznych, wzajemne od-
dziatywanie oraz hasta syntezy sztuk sprawity, iz zblizone watki pojawiaja si¢
w tworczosci artystow europejskich reprezentujacych odmienne kregi kulturo-
we 1 rozne galezie sztuki. Wyobrazenia istot ulotnych oraz demonicznych od-

18 Td e m: HMepywra. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 1, s. 259.

19 A. Schopenhauer: Metafizyka zycia..., s. 30.

20 L.-V. Thomas: Trup. Od biologii do antropologii. Thum. K. K o ¢ jan. £6dz 1991, s. 5.
2l M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika..., s. 105—129.
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najdujemy migdzy innymi na obrazach Edvarda Muncha, Fernanda Khnopffa,
Gustawa Moreau, Jacka Malczewskiego, Konstantina Somowa czy Wiktora
Borisowa-Musatowa, a ich wersje literackie — w utworach Maurice’a Maeter-
lincka, Bolestawa Le§miana czy Zofii Natkowskie;j.

Pelna sprzecznosci, tajemnicza, bezwzgledna, spokrewniona ze $miercia
natura kobieca fascynowata rowniez autora Bransoletki z granatow. Z jednej
strony mamy w jego prozie do czynienia z zabarwionym pozytywnie obrazem
Psyche, uosabiajacym niewinnos¢, doskonato$¢ i nieskazitelnosé¢, z drugiej za$
— z postaciami kobiet modliszek, kobiet wampirow z réznych powodow
niszczacych mezczyzn. Destrukcyjne dziatanie kobiety nadzwyczaj pigknej
i jednoczes$nie niebezpiecznej prozaik zilustrowal w opowiadaniu Dziwny wy-
padek (Cmpannwiii cryuaii, 1896). Bohaterka utworu posiada wszystkie cechy
femme fatale. Jest chtodna, pewna siebie, wyrafinowana, bogata i igra z uczu-
ciami wielbigcego ja mlodego pisarza, ktory ma zwyczaj siada¢ u jej stop.
Dzigki temu zabiegowi Kuprin podkresla wyraznie dostrzegalne na przetomie
wiekow odwrocenie spotecznych roél plei i uwypukla kobieca dominacjg. Za
przypisaniem Niny do typu kobiet modliszek przemawia réwniez fakt, iz sama
bohaterka nawiazuje do historii Kleopatry, po tym jak zakochany w niej
milodzieniec o$wiadcza, iz uczucie do niej jest silniejsze niz przywiazanie do
wlasnego zycia. Obojetnos¢ bohaterki doprowadza do $mierci Sojmanowa. Nie-
przypadkowo przywolane tu zostalo imi¢ wiladczyni Egiptu. Mario Praz
wlasnie w niej widzi modliszke. Jego zdaniem: ,,Kleopatra, jak modliszka, za-
bija samca, ktorego kocha. [...] kochanek jest zazwyczaj miody i zachowuje
bierna postawe; jest kim$ nieznanym, pod wzgledem pozycji spotecznej lub
ekspansywnos$ci stojacym nizej od kobiety, ktora odgrywa wobec niego taka
sama rolg, co samiczka pajaka lub modliszka wobec swego samca: kanibalizm
seksualny jest w tym wypadku monopolem kobiety”??.

Figura kobiecej dzikosci 1 agresywnosci moga by¢ takze kocie przymioty.
Sojmanow przyrownuje Ning do tygrysicy, a tytulowa bohaterka Marianny
(Mapuanna, 1896) kojarzy si¢ zadurzonemu w niej kapralowi Lawryszewowi
z kotka. Jego zdaniem, Zona kapitana, flirtujac z nim i prowokujac go, bawita
si¢ z nim, jak kot z myszka. Taka kocia zalotno$¢ — wedtug okreslenia mtode-
go kaprala — sprawiata Mariannie przyjemno$¢, natomiast jego doprowadzata
niemal do utraty zmystow. Lawryszew cho¢ przezywal meki, wciaz taknat to-
warzystwa Marianny. Kapral przedtuzat liste¢ kocich cech bohaterki o upodoba-
nie do ciepta, pewna opieszalos¢ ruchow, gracje, zwinnos¢ i figlarnos¢. Takie
postrzeganie kobiety wspotbrzmi ze stowami Krystyny Walz przekonujacej, iz
produkcja artystyczna omawianego okresu zawiera liczne obrazy pigknych dra-
pieznic z rodziny kotow, ktérych ,,opisy tacza w sobie pigkno zwierzecego

22 M. Praz: Zmysly, $mieré i diabel w literaturze romantycznej. Thim. K. Zaboklicki.
Warszawa 1974, s. 183.
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ciala (charakterystyczng dla sylwetki kota migkkos¢ 1 gigtkos¢ linii) z ekspono-
wanymi cechami kobiecymi, erotyzmem i zadza krwi. Najstosowniejsza jest tu
formuta: mordercze pigkno”?.

Na przetomie wiekow doszto do potaczenia si¢ dwoch, zadawaé by sig
moglo, przeciwstawnych poteg. Smieré i mitosé, Tanatos i Eros staly sig dwie-
ma integralnymi cz¢$ciami sktadowymi zycia, a obraz $mierci zyskat ujmujace
kobiece rysy, subtelny niewiesci wdzigk i delikatnos¢, niekiedy zawierat tresé
erotyczna, swego rodzaju obietnice szczgscia i nowej formy bytu. Taka perso-
nifikacje $mierci proponowal migdzy innymi Jacek Malczewski. Na obrazie
olejnym pod znamiennym tytulem Smier¢ z 1902 roku ukazat ja jako mioda
kobiete, stojaca nad klgczacym starcem. W interpretacji polskiego symbolisty
stata si¢ ona czym$ upragnionym, poniewaz zwiastowata spokoj 1 wyzwolenie.
W opowiadaniu Kuprina Szalenstwo (besymue, 1894) pociagajaca pigknosc
niosaca zniszczenie, lecz mimo to z niecierpliwoscia wyczekiwana, nawiedza
bohatera w marzeniach sennych. Kreslac portret bohaterki, prozaik wyraznie
nawiazuje do wzorca prerafaclickiego. Roztaczajaca atmosfere tajemniczos$ci
1 niezwyktosci kobieta jest bowiem blada, eteryczna, porusza si¢ powoli, ma
pasowe usta wampira. Znamienna dla cztonkéw Bractwa Prerafaelickiego mi-
styczna kontemplacja pigknej kobiety, zwlaszcza u Dantego G. Rossettiego,
przybiera posta¢ dwoch przeciwstawnych wyobrazen ideatu kobiecego pigkna:
personifikacji pigkna uduchowionego i pigkna cielesnego. Teskne, omdlate
damy z jego obrazoéw charakteryzuja si¢ bujnymi puklami wtoséw, mocno wy-
eksponowana, dluga, gladka szyja, wyrazistymi, skierowanymi w dal oczami
oraz czerwonymi, zmystowymi ustami, nierzadko zdobia je kwiaty. Z ich bla-
dych, rozmarzonych oblicz emanuje smutek i melancholia. Warto podkreslic,
7e artysta przenosi akcent malarski z oczu na wlosy, szyje lub usta®.

W Szalenstwie prozaik eksponuje usta niebezpiecznej bohaterki. Podobnie
rzecz ma si¢ z Marianna. Portret tej Kuprinowskiej drapieznicy sprawia wraze-
nie, jakby zostal doktadnie przerysowany z ptocien prerafaelitow lub ich na-
stepcoOw:

Ax, kakas oHa Obula MuJeHbKas, 3tra Mapuanna ®aneeBna! Jluno y Hee ObuIO Takoe
Oeoe — WMEHHO He ONleqHOe M He MaToBOe, a Oelloe — W Bce Kak OyATo ObI B pamke
IBIIHBIX, BOJIHHCTBIX BOJIOC, L[BETa — HY, Kak Obl BaM CKa3aTb, — IIBETa PHDKEBATOIO
cobons. Koxa 1moj ee TOHKMMHM, HO IYIIHCTHIMH OpOBSMH CJIETKa PO30Belid, TOYHO Tak
JKe, KaK U Kpas JaJJOHH, — TPH3HAK, TOBOPAT, HEPBHOI HATypHl. [71a3a TeMHO-Kapue, TOro
OTTEHKa, KOTOPBIIi HEKOTOpbIE 30BYT PBDKHM, a JpyrHe — 30JI0ThIM, JIACKOBbIE U Jep-
3Kkue... A TyOsr! FIMeHHO B Ty0ax M 3aKJIF04aioch (1o KpallHel mepe, JJsi MEHs) Bce Oda-
poBaHue ee Juia. Sl HUKOrja IMOTOM B )KH3HHM HE BHJAN TAKUX I'y0: BBIMYKIIBIX, IPEKPACHO
M30THYTHIX, CBEIKHX M BBIPA3HTCIBHBIX .

23 K. Walz: Modliszki, pantery, suki... ,Zycie Literackie” 1988, nr 17, s. 1.
2 A. Konopacki: Prerafaelici. Warszawa—Berlin 1989, s. 5—12.
2 AWM. Kynpuu: Mapuanna. B: 1d e m: Cobpanue couunenui..., T. 2, s. 67.
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W opowiadaniu Bagno wystgpujace w tworczos$ci Kuprina aluzje plastycz-
ne zostaly ujawnione expressis verbis. Bohater utworu, student Sierdiukow, za-
trzymal si¢ na nocleg u straznika le§nego mieszkajacego wraz z zona i dzie¢mi
w glebi podmoktego lasu. Jego uwage przyciaga okolo dziesigcioletnia Waria,
sprawiajaca wrazenie balansujacej gdzie$s migdzy ,,tym” a ,tamtym” $wiatem.
Cierpigca na malari¢ dziewczynka jak zaczarowana patrzy w ogien z nieziem-
skim wyrazem oczu, co nasuwa Sierdiukowowi mysl, iz nie jest ona stworzona
do zwyklego zycia. By¢ moze blizej jest jej do $wiata transcendentalnego, nad-
zmystowego. Bohatera zdumiewa jej nie§wiadoma gracja i swoiste pigkno, kto-
re zawdzigcza wiasnie chorobie:

YepTsl 3TOTO JIMI@, HECMOTPS HA HEKOTOPYIO OMYTIOBATOCTH IWIEK, OBUIM TAaK HEXHBI
U TOHKH, YTO Ka3aJIMCh HAPUCOBAHHBIMHU O3 TeHeil u 0e3 kpacok Ha mpo3padHom dapdo-
pe, U TeM sipue BBICTYIAIM CPEIH HHUX HEECTECTBEHHO OOJbIINE, CBETIbIE, MPEKPACHBIE
1a3a, KOTOpbIE TIISIENH C 3ayMYMBBIM W HAWBHBIM YIUBJICHHEM, KaK IJIa3a Yy CBSITBIX
JICBCTBEHHMII HA KapTHHAX mpepadasmutos”,

Istotne jest tu powiazanie symboliki oczu z somnambuliczno-prerafaelickim
wzorcem postaci. Nieprzypadkowo w pracach prerafaclitow gtéwna sita eks-
presyjna skoncentrowana jest zazwyczaj w oczach, poprzez ktore nastgpuje
kontakt ze $wiatem idealnym. Oczy uosabiajgq Platonska anamnezg. Przypomi-
naja, ze uciele$nienie duszy jest jedynie wygnaniem?’.

Nocna sceneria, unoszace si¢ znad mokradet trujace opary oraz cigzkie,
niezdrowe oddechy wydobywajace si¢ z piersi gospodarzy ewokuja nastroj gro-
zy. Osobliwa atmosfera sprawia, ze student odczuwa obecno$¢ zadnego krwi
1 niedostrzegalnego golym okiem tajemniczego ducha nieuleczalnej choroby,
ktory zagoscit w domu nieszczgsnej rodziny i bezlitosnie dziesiatkuje jej
mieszkancow. Zgodnie z panujacymi wowczas tendencjami $miertelna choroba,
okreslona przez Sierdiukowa mianem bagiennego wampira, przybiera kobieca
postac:

I'me-to naBHbIM-aBHO CepAroKOB BUAEN CEMMI0 U3BECTHOrO XyAdokHHMKA. KapTuHa 3Ta Tak
u HasbiBanach «Massipusi». Ha kparo 60s10Ta, OKOJIO BOJbI, B KOTOPOI PaciyTHIIHCh Oenbie
KyBIIMHKH, JIGKHUT JEBOYKA, IIHMPOKO pa3MeTaB BO CHE pyKH. A mn3 0oiora BMecTe
C TYMaHOM, TepsSICh B HEM JIETKUMM CKJIQJKAMU OJICKIbI, OAbIMAsCTCA TOHKUN, HESCHBIN
NpHU3paK KEHCKOM (UTypsl C OTPOMHBIMH JAWKHMH INa3aMH M MEJIEHHO, CTpPAIIHO
MEUVICHHO TSHETCsS K peOeHKy. CepaioKoB BCIOMHHIJ BIPYT 3Ty 3a0BITYI0 KapTHHY
U TOTYAaC € MOYYBCTBOBAJI, KAK MUCTHYECKHH CTpax XOJOIHOIO LIETKOH MpOION3 y HEro
10 CIMHE OT 3aTHUIKA O MOSCHHIBL.

26 Td e m: Boromo..., s. 211.
7M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika..., s. 118.
2 AW. Kynpuwuu: Boromo..., s. 213—214.
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W tym passusie Kuprin zestawia kilka popularnych na przetomie wiekow
motywoéw, takich jak: sen, oczy, zdematerializowana kobieca posta¢, motywy
akwatyczno-florystyczne — mgta, woda 1 biate lilie wodne. Prozaik konse-
kwentnie buduje etycznie naznaczony szereg opozycyjny: biel — czern, jas-
nos$¢ — ciemnos¢, zycie — $mier¢, dobro — zlo, umieszczajac po stronie war-
tosci nacechowanych pozytywnie dziewczynke i biale nenufary, po przeciwnej
za§ — moczary, toksyczne wyziewy, wode i mare. Ofiarg zla jest tu zar6wno
symbolizujace czysto$¢ i niewinno$¢ dziecko, jak i ginaca wsrdd trujacych opa-
row lilia. Zdaniem Ireneusza Sikory, motyw lilii wodnej jest jednym z najbar-
dziej charakterystycznych florystycznych symboli epoki. Rosliny te ,tacza”
trzy pierwotne zywioly — ziemig, wodg 1 powietrze. Dwa pierwsze zywioty
budzily wowczas negatywne konotacje, symbolizowaty bowiem zazwyczaj zja-
wiska zagrazajace egzystencji ludzkiej. Penetracja ziemi, przenikanie w giab
znamionowaty obnazanie ciemnych stron psychiki ludzkiej (podswiadomosci),
wody natomiast okazywaly si¢ na ogét martwe lub ciemne, symbolizowaty za-
tem ostateczny biegun zycia — $mier¢. Kolorystyczne wlasciwosci kwiatow
lilii (biel) korespondowaty bezposrednio z pozytywna wymowa trzeciego zy-
wiolu — powietrza, wspotokreslajac ostateczne wartosci optymistyczne. Biel
kwiatow i jasno$é powietrza stanowia ponadczasowe symbole dobra i nadziei®.
Wylaniajaca si¢ z bagiennych oparéw zdematerializowana postaé jest prze-
dhluzeniem osobliwego pejzazu, ktory pozbawiony tu zostal funkcji mimetycz-
nej. Glowna intencja pisarza byto — jak si¢ zdaje — emocjonalne nacechowa-
nie krajobrazu, ktory emanuje smutkiem i groza.

Potaczenie pejzazu 1 kobiecej urody pojawia si¢ takze w opowiadaniu
Chorqzy (Ilpanopwux apmetickui, 1897). Przyjmuje tu jednak inna postac.
Spacerujacy po ogrodzie bohater wprost przyréwnuje jesienna przyrodg, bedaca
metonimig $mierci, do zdumiewajacego, zaskakujacego uroku, jaki zyskuja
twarze mtodych kobiet cierpiacych na suchoty, a przez to skazanych na pewna
i szybka $mier¢. Takie przedstawienie jesiennego ogrodu, ewokujacego melan-
cholijny i1 zatobny nastroj, kaze nam po raz kolejny zwroci¢ si¢ ku moderni-
stycznej florystyce, a zwtlaszcza ku naturalno-florystycznym obszarom prze-
strzenno-wyobrazeniowym, do ktérych naleza sad, ogrod i park, stanowiace
kontynuacj¢ jednego z najistotniejszych symboli kultury $réodziemnomorskiej
— toposu arkadyjskiego. Na przetomie wiekéw motyw ten oddalit si¢ znacznie
od swej archetypicznej postaci i podlegal nieustannym kulturowym 1 literackim
przeksztalceniom. Metaforyka ogrodu, parku, sadu stuzyla zaréwno do przy-
wolywania tematyki mitosnej, jak i do oddania przygngbiajacego stanu ducha.
W modernistycznych kreacjach ogrodowych pejzazy dominowat smutek meta-
fizyczny, ktory wynikal z samego faktu istnienia cztowieka, z gleboko pesymi-
stycznego rozumienia losu ludzkiego jako zdeterminowanej przez bol, cierpie-

2 1. Sikora: Symbolika kwiatow w poezji Mlodej Polski. Szczecin 1987, s. 59—60.
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nie i $mier¢ nieustannej wedrowki, ktorej kres jest zawsze taki sam®’. Stad
wywodzi si¢ specyficzne, zalobne zabarwienie emocjonalne wyobcowanego
pejzazu ogrodu lub oswietlonego zimnym $wiattem ksiezyca parku, ktore od-
najdujemy w opowiadaniu Chorqzy. Zacytujmy fragment utworu laczacy ele-
gijny nastrdj z motywami eschatologicznymi:

ITox HOraMu IIypILIAT JKEATBIC, MCPTBBIC JIMCThS, MOKPIBAIOIINE I'YCTHIM CIIOEM JOPOXKKY.
JlepeBbsi yOpamuch MECTPO M SAPKO, TOUHO UIsl MPEACMEPTHOro mupa. Eme ocraBriuecs
KOE-IJIe MECTaMH 3€JICHble BETKH MPUYY/IMBO IEpPEMENIaHbl ¢ OCEHHUMH TOHAMH, TO
CBETJIO-IAMOHHBIMH, TO TIANEBBIMH, TO OPAHKEBBIMH, TO PO30BBIMH M KPOBaBBIMH,
MEePEXOISAIINMI U3PEJIKa B [BETA JIMIOBBINA U mypiypHbiid. He6Go rycroe, X0IogHoe, HO ero
Oe300mavHas CHHEBA MPHATHO JIACKACT B30p. 1 BO BCEM 3TOM SIPKOM MPA3AHHKE CMEPTH
YyBCTBYETCsl 0€30TYETHAs TOMHAsE TPYCTh, OT KOTOPOM CEPALE CKUMAETCS MEIJIEHHON
H claKoil 6ombro’ .

Czlowiek réznie mierzy si¢ ze swym ostatecznym przeznaczeniem, nhie-
mniej jednak $wiadomos¢ istnienia $mierci, najbardziej podstawowego, tajem-
niczego i niezbadanego zjawiska, od zawsze pobudza jego wyobraznig, dlatego
nie mozna nie zgodzi¢ si¢ ze stowami Marii Jolanty Olszewskiej przeko-
nujacej, ze $mierc ,,nalezy zarazem do sfery sacrum i profanum, wtaczanie pro-
fanum do kultury jest sposobem walki ze $§miercia i sposobem ustanawiania

prawdy o zyciu. Ars moriendi staje si¢ ars vivendi™>.

30 1d e m: Mloda Polska i okolice. Zielona Goéra 2009, s. 60—79.

3UAN. Kynpuun: Ipanopwux apmeiickui. B: 1dem: Cobpanue couunenuii..., T. 2.,
s. 197.

2 M.J. Olszewska: Teatr korca czaséow. Sztuka umierania. ,,Spoteczenstwo Otwarte”
1996, nr 11, s. 15.





